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RESUMO

Este trabalho apresenta possibilidades de representacfes sobre uma paisagem fronteirica
fortificada em transicdo, entre Portugal e Castela, a partir do Livro das fortalezas, de Duarte
de Armas. A temporalidade desta investigacdo esta concentrada no periodo do reinado de D.
Manuel I, de Portugal (1495-1524), mais especificamente, na primeira década do século XVI.
A pesquisa direciona sua atencdo aos registros produzidos por Duarte de Armas, em seu
périplo pela fronteira luso-castelhana, com a missdo de debuxar as condi¢des das estruturas
fortificadas. A producdo do Livro das fortalezas, composto por 114 panoramicas e 51 plantas
baixas, enquadra-se como um recurso, por parte da Coroa portuguesa, para protecdo e
manutencdo dos estremos do reino. A Obra é apreendida como um conjunto de representacdes
qgue se configuram como fonte de analises criticas e reflexivas para identificacdo e
compreensdo sobre diferentes processos de transicdo e constituicdo de fronteiras (materiais,
temporais e simbolicas). O olhar sobre os debuxos, tracados por Duarte de Armas, busca
identificar e analisar as transi¢des envolvidas no processo de (re)construcédo de representagoes
sobre a Obra. Destaca-se, ainda, o desenvolvimento de um processo reflexivo sobre o autor e
o0 contexto de producgdo dessa fonte imagética para o desenvolvimento das analises.

Palavras-chave: Livro das fortalezas. Fronteira luso-castelhana. Representacdo. Transicao.
Arquitetura Militar.



ABSTRACT

This work presents possibilities of representations about a borderer landscape fortified
in transition, between Portugal and Castela, from the Livro das Fortalezas, written by Duarte
de Armas. The temporality of this research is concentrated in the period of the reign of D.
Manuel | of Portugal (1495-1524), and more specifically, in the first decade of the 16th
century. The research directs its attention to records produced by Duarte de Armas in his
travels throughout Luso-Castile border, with the mission of debuxar conditions of fortified
structures. The production of the Livro das Fortalezas, composed of 114 panoramic and 51
floor plans, it fits as a resource, on the part of the Portuguese crown, for protection and
maintenance of the estremos of the kingdom. The Work is perceived as a set of
representations that configure themselves as a source of critical and reflective analysis for
identification and understanding of different processes of transition and constitution of
borders (which are material, temporal and symbolic). The look on the debuxos, drawn by
Duarte de Armas, seeks to identify and analyze the transitions involved in the process of
(re)construction of representations about the Work. Besides, it also highlights the
development of a reflective process about the author and the context of production of the

imagery source for the development of the analysis.

Keywords: Livro das Fortalezas. Luso-Castile Border. Representation. Transition. Military

Architecture.
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DOS TERMOS

A expressdo termo € encontrada na documentacdo régia portuguesa do século XVI,
utilizada como sinénimo de fronteira e indicativa de delimitacdo espacial, uma nocéo de algo
que esta circunscrito em limites. Da mesma forma, no presente momento, apresenta-se a qual
termo propde-se chegar, apresentando objeto, problema e objetivos que delimitam o territério

concernente a esta pesquisa.

A temporalidade desta investigacdo estd concentrada no periodo do reinado de D.
Manuel I, de Portugal (1495-1524), mais especificamente, na primeira década do século XVI.
Naquele momento, a Peninsula Ibérica foi marcada pelas viagens ultramarinas e
“descobertas” em terras distantes. Possivelmente esse tenha sido um dos periodos mais
favoraveis para encontrar registros escritos de viajantes que se depararam com mundos pouco
conhecidos, ou mesmo nunca antes vistos por europeus. Em finais do século XV, os
espanhois alcancaram as Ameéricas e 0s portugueses o Extremo Oriente; entretanto, esta
pesquisa direciona sua atencdo ao périplo realizado por um viajante portugués em seu

territorio, em seu proprio chao e, principalmente, a obra que produziu durante esse percurso.

O escudeiro da Casa Real portuguesa, Duarte de Armas, realizou um deslocamento de
aproximadamente 900 km, ao longo de um ano de cavalgada e caminhada, acompanhado de
um (suposto) “criado”. Em sua trajetoria, ao longo da fronteira luso-castelhana, partindo do
extremo Sul (Castro Marim) e chegando ao extremo Norte (Caminha), Armas produziu um
rico e detalhado registro imagético, nos alvores do século XVI (1509). Posteriormente, essa
obra ficaria conhecida como Livro das fortalezas (Codice A), composta por uma cole¢cdo com
a representacdo de cento e dezenove panoramicas, na qual se destacam os al¢ados (tirados ao
naturall) das fortificagdes portuguesas, encarregadas da defesa da fronteira com Castela. O
Livro... é constituido, ainda, por cinquenta e uma plantas baixas das respectivas fortificacoes e
uma tavoadal, na qual o debuxador? registrou o percurso realizado na fronteira, a distancia

entre as construgdes defensivas e as condicdes das estradas.

! Tabuada, tabela, relagéo.

2 Poder-se-ia apresentar como sinénimo a palavra tracista, ou seja, alguém que tem habilidade de, por meio da
realizacdo de tragos, com tinta ou carvao, reproduzir o observado em natural (observagdo direta). Nesse periodo,
inicios do século XVI, ainda ndo se pode falar de desenhista, em Portugal. Essa questdo sera mais bem abordada
na segunda secdo deste trabalho.
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“Essé Livro das Fortalezas parece que tem bruxedo”, assim se refere Alfredo Pimenta
(1944, p.08) ao universo de informacdes que a obra de Duarte de Armas reserva a quem se
dispde estuda-la. Devido a riqueza detalhista de suas imagens e seus registros escritos, esse
codice manuelino, produzido no final da primeira década do século XVI, configura-se como

um instigante e amplo campo de investigacao, possibilitando diversas categorias de andlise.

Nesse sentido, o Livro das fortalezas, de Duarte de Armas é objeto de estudo desta
proposta investigativa. A pesquisa e sistematizacdo de informagdes indicam que existem
estudos pontuais (CASTELO-BRANCO, 1997; 1994; CORTESAO, 1935; CORTESAO;
MOTA, 1960; GONCALVES 2005/2006; SIMANCA, 1910/11; VITERBO, 1988;
PIMENTA, 1944; ALMEIDA, 1943; MONTEIRO, 1999; BARROCA; 2008/2009), com
diferentes abordagens sobre a Obra; no entanto, até o momento ndo foram observados
trabalhos que a tenham eleito como principal fonte de analise, com uma abordagem ao mesmo
tempo contextual, critica e conceitual. Para tanto, propde-se compreender Livro... como fonte
de reflexdo conceitual sobre representacdo, transicdo e fronteira, um conjunto de
representagdes produzidas sobre processos de transicdo em um espago de fronteiras

(materiais, temporais e simbolicas).

De acordo com os estudos de Marin, sobre o Dictionnaire de Furetiére (1727)
(CHARTIER, 2011; 2002), a representacdo pode ser compreendida como presentificacdo de
um ausente. Considera-se, ainda, sua funcdo de relacdo analdgica entre a materialidade e o
simbolismo. Nesse sentido, constitui-se como um dos conceitos centrais deste trabalho,
apresentando-se enquanto base para compreensdo de diferentes momentos desta investigagéo.
A representacdo permite compreender os debuxos de Armas como um universo cultural
composto por uma rede de significacbes multiplas, que se constituem sobre um processo de

diferentes transicdes.

A transicdo, outro conceito norteador das reflexfes realizadas, é definida como
simultaneidade de paradigmas, sendo pensada a partir de contiguidades e de coexisténcias,
conforme Martins (2012) e Le Goff (2008). A partir do objeto de analise (Livro das
fortalezas), busca-se identificar e refletir sobre diversas transi¢Ges (tanto as que se apresentam
de forma explicita, quanto as que podem ser inferidas a partir do processo de estudo e de
contextualizacdo da Obra), tais como: arquitetura militar; fronteira; artilharia; formas de
pensar e fazer a guerra; técnicas de registros imagéticos (debuxo e desenho) e o processo de

construcdo da representacdo enquanto transicdo entre o observado e o observador.
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O conceito de fronteira (MARTINS, 2008, 2000; GIL, F., 1998; GOMES, 1991),
corrobora a conducdo das reflexdes desta pesquisa. Pode ser compreendida como lugar de
poder, ambiguo e complexo, que comporta disputas econdmicas, politicas e militares, mas
também como um espaco de permeabilidade, contato e interacdo entre as partes que por ela
estdo separadas/unidas. Neste trabalho, a fronteira é pensada em sua dimensdo concreta de
demarcacdo, que possibilita a distingdo no espaco, e como um exercicio intelectual, de projeto

e concepc¢do de um territorio.

Sob essas perspectivas tedrico-conceituais, apresentam-se dois questionamentos que
orientam o desenvolvimento desta investigacdo: Como diferentes elementos (explicitos e
implicitos), tal como se apresentam no Livro das fortalezas, de Duarte de Armas, podem
operar na elaboracdo de representagdes sobre uma paisagem fronteirica fortificada em
transicdo (fronteira luso-castelhana, entre finais do século XIV e inicios do século XVI)? e
Como a Obra pode ser apreendida como fonte de analise critica-reflexiva para identificacao

e compreensdo de diferentes processos de transicao?

A partir dessas duas questdes fundamentais, definiram-se os objetivos deste estudo,
quais sejam: compreender o desenvolvimento desta pesquisa como um trabalho de
(re)construcdes de representacdes sobre a paisagem fortificada na fronteira luso-castelhana, a
partir do Livro das Fortalezas; identificar e analisar quais as transicdes envolvidas no
processo de (re)construcdo de representacGes sobre a Obra; refletir sobre a construcdo e
manutencdo de uma fronteira fortificada entre Portugal e Castela, em principios do século
XVI.

A trajetoria para a constituicdo de representacBes sobre a paisagem fronteirica
fortificada luso-castelhana em transicdo, no principio do século XVI, a partir do Livro das
fortalezas, desenvolve-se em trés secBes, que passam a ser apresentadas a partir deste

momento.

Na primeira secdo, intitulada Do autor, do livro e do contexto em que a obra foi
produzida, objetiva-se a elaboracdo de uma contextualizacdo que auxilie na compreensdo do
objeto de pesquisa. Quanto ao contexto da época, exploram-se questdes referentes a politica
continental e a expansdo ultramarina do reino de Portugal, na primeira década do século XVI.
Caracteriza-se, também, a fronteira luso-castelhana quinhentista, debuxada por Duarte de
Armas. Realiza-se uma reflexao sobre as possiveis peculiaridades do Autor em seu contexto,

buscando questionar seu ‘“enquadramento”, enquanto “artista”, burocrata, soldado e
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debuxador. Em relacdo a Obra, procede-se a apresentacdo do corpus de informacGes
disponiveis referentes ao Cdodice A. Nesta etapa, objetiva-se reconstruir a trajetoria do Livro
das fortalezas, desde sua “redescoberta” no século XVII, até sua Ultima versdo digital,
disponibilizada pelo Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Ainda no que concerne a
Obra, procede-se a descri¢cdo de sua composicdo material, organizagdo interna e contetdo.
Encerrando essa se¢do, realiza-se uma abordagem mais detalhada ao conteudo imageético do

Livro..., apresentando-se as diferentes categorias de analise que nele podem ser identificadas.

Na segunda secdo, intitulada Das representacdes, da paisagem e da fronteira,
objetiva-se a apresentacdo e a delimitacdo dos conceitos de representacdo, imagem, paisagem
e fronteira. Tendo-se em vista a Obra ser um cddice imagético, inicia-se a secdo com uma
reflexdo sobre as relagbes entre imagem e representacdes e de como esses conceitos séo
utilizados para uma melhor compreensdo do Livro das fortalezas, bem como do
desenvolvimento da pesquisa. Em continuidade, identificam-se as policromias entre as
imagens e a arquitetura militar e de que forma elas permanecem no tempo, adquirindo
diferentes sobreposicOes e representacdes. Aborda-se a transicdo do debuxo para o desenho,
transformacéo devida ao dominio e a disseminacao da técnica da perspectiva e de uma nogao
de representacdo baseada na matematica e geometria. Quanto ao conceito de paisagem e
fronteira, exploram-se temas relativos a construcdo e a representacdo de uma paisagem
fronteirica fortificada, entre Portugal e Castela, nos séculos XIV a XVI, bem como suas
complexidades e ambiguidades. Encerra-se a se¢do com uma abordagem referente as funcGes
demarcatérias, organizadoras, povoadoras e dissuasoras que as fortificacbes ocupam na
fronteira. As analises das imagens do Livro das fortalezas séo realizadas, ao longo das

subsec¢des, como um processo integrante das reflexdes.

Na terceira secdo, intitulada De fogo, de homens e de pedra, objetiva-se comentar e
refletir acerca do conceito de transicdo, partindo da arquitetura militar, que teve seu inicio em
finais do século X1V, prolongando-se até a segunda metade do século XVI. Compreende-se
essa secdo como portadora de diferentes transicGes. Aborda-se a relacdo entre as estruturas
fortificadas e seu simbolo de poder, estabelecendo-se uma reflexdo entre o tangivel e o
intangivel das fortificagdes. Apresenta-se e delimita-se o conceito de transi¢éo, que serve de
base para pensar a arquitetura militar, mas também varios outros elementos que compdem
este trabalho. Contextualizam-se e caracterizam-se as estruturas defensivas de transicdo na
Europa naquele momento histérico. Em De fogo, apresenta-se a transi¢do do armamento

neurobalistico para o pirobalistico e o impacto dessa inovacao tecnoldgica no teatro de guerra
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e nas construgdes defensivas. Em De Homens, abordam-se informagdes registradas por
cronistas, dos séculos XV e XVI, referentes a alteracdo na forma de pensar a guerra com 0
advento da pirobalistica. De pedra encerra essa sec¢do. Caracteriza-se o estilo arquitetonico
anterior a transicdo, denominado arquitetura militar medieval gotica. Constitui-se uma
contextualizagdo e explanacdo da arquitetura militar de transicdo em Portugal, entre os
séculos XV e XVI, buscando estabelecer uma delimitacdo entre as diferentes fases da
arquitetura militar de transicdo em Portugal. Conclui-se com a criacao e desenvolvimento do
“tragado italiano”, nova forma de conceber a construcdo de fortificacBes, que daria origem a
fortaleza abaluartada, encerrando o periodo de transicdo. As andlises das imagens do Livro
das fortalezas sd@o realizadas, ao longo das subsec¢fes, como um processo integrante das

reflexoes.

O procedimento adotado, para a selecdo das fontes imagéticas, deu-se a partir do
estudo do conjunto das representacdes. Nesse processo, as imagens foram separadas por
categorias de andlises, a saber: arquitetura militar de transicdo, fronteira, paisagem,
caracteristicas especificas do debuxo, ocupacGes por cidades e vilas, cultivo da terra e plantas
baixas. Em um segundo momento, as imagens foram descritas e comentadas, tendo em vista a
categoria de andlise para qual seriam utilizadas como objeto de observacdo e problematizacéo.
Em seguimento, selecionaram-se detalhes das plantas baixas e panoramicas para
aproximacao/relacdo/reflexdo com as categorias de analises as quais estdo relacionadas. Por
ultimo, as imagens selecionadas e as reflexdes realizadas foram integradas ao texto/corpo da
pesquisa como etapa constituinte dos processos de (re)construcdo de representacdes sobre a
paisagem fronteirica fortificada luso-castelhana, no inicio do século X VI, a partir do Livro das

fortalezas.

Dentre as diferentes versdes existentes do Livro das fortalezas, para consulta das
representacdes produzidas por Duarte de Armas, optou-se por utilizar a disponibilizada pelo
Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), em seus Fundos Virtuais. Trata-se de um fac-
simile em alta resolucdo do documento original, com cddigo de referéncia PT/TT/CF 159,
intitulado Livro das fortalezas situadas no extremo de Portugal e Castela por Duarte de
Armas, escudeiro da Casa de D. Manuel 13, Durante a pesquisa, teve-se acesso e adquiriram-

se muitas das versoes, que estdo apresentadas e comentadas na subsecdo 1.3.1 deste trabalho.

3 Disponivel em: <ghttp://digitarg.dgarg.gov.pt/viewer?id=3909707>. Acesso em: 20 jan. 2014.
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A opgéo da utilizagdo da versdo digital da ANTT justifica-se por ser disponibilizada
pela instituicdo que faz a salvaguarda do original; pela facilidade de portar as imagens
(embora todos os folios tenham sido impressos em suas propor¢des originais) e por sua alta
resolucdo possibilitar ampliacbes de detalhes, sem perda da qualidade de visualizagcdo. O
trabalho realizado sobre as imagens, que estd composto pela exposicdo de detalhes
selecionados nas paisagens, alcados e plantas baixas, sé foi possivel pela escolha da versao

digital.

Na primeira se¢do, fazem-se referéncias a existéncia e a localizacdo de outras versdes
do Livro das fortalezas (Codice A), quais sejam: o Codice B (depositado na Biblioteca
Nacional de Espanha/Madrid), a versdo aquarelada de Bras Pereira (depositada na Biblioteca
Nacional de Portugal/Lisboa), a reproducdo anotada de Manuel Gonzaléz Simancas (1910/11)
e a reprodugdo anotada do General Jodo de Almeida (1943); no entanto, optou-se por
desenvolver a pesquisa a partir do Codice A, tendo em vista que o Cddice B encontra-se
incompleto. Esse documento contém apenas trinta e sete das cinquenta e sete fortificacdes,
com falhas e manchas em seus fdlios, que impedem a observacdo das panoramicas,
encontrando-se mais deteriorado do que o Cddice A. A versdo aquarelada (1642) descurou
dos detalhes, deixando de fora as vilas, pessoas, estradas, embarcacdes e tantos outros
registros que tornam interessante a obra do debuxador. As reproduc¢des anotadas, assim como
as duas outras versGes mencionadas, também foram consultadas. Simancas reproduziu as
imagens do Cddice B demasiadamente pequenas (7,0 x 6,0cm), praticamente impossibilitando
a andlise das panoramicas e detalhes das fortificacbes. Em Almeida, as imagens também
foram reproduzidas em proporcdes diminuidas e a qualidade das imagens, disponibilizadas
apenas em microfilme, pela Biblioteca Nacional de Portugal, apresenta-se prejudicada. Torna-
se relevante considerar que esta pesquisa ndo tem a proposta de constituir um estudo
comparativo entre as diferentes representacdes do Cddice A, mas construir representagdes a

partir dele.

Em continuidade, passa-se ao desenvolvimento das secfes. A intencdo ndo €
apresentar esse processo — as representacfes aqui construidas — como unico caminho possivel,
mas como uma possibilidade de compreensdo da paisagem fronteirica fortificada luso-

castelhana e suas transi¢es, a partir do Livro das fortalezas.



1 DO AUTOR, DO LIVRO E DO CONTEXTO

Esta primeira secdo objetiva uma abordagem elucidativa em relacdo ao Livro das
fortalezas, de Duarte de Armas. As quatro subsecdes seguintes dedicam-se a caracterizar
(composi¢cdo material, organizagdo e contedo) e contextualizar o codice, na primeira década
quinhentista do Reino de Portugal. Propde-se, ainda, definir as motivacdes para a produgédo do
Livro das fortalezas e sua importancia como documento de Estado; situar seu autor em um
panorama intelectual e “artistico” na corte de D. Manuel e enfatizar a riqueza detalhista e

possibilidades de categorias de analise, contidas nessa fonte imagética.

1.1 O contexto: Portugal na primeira década do século XVI

Para melhor compreender os motivos da realizagdo do cddice iconogréfico Livro das
fortalezas*, que gerou a necessidade de Duarte de Armas viajar ao longo da fronteira luso-
castelhana, faz-se necessaria uma breve abordagem sobre o contexto dos principios do século
XVI, na Peninsula Ibérica. No ano de 1509, Portugal encontrava-se sob o reinado de D.
Manuel I, “O Venturoso” (1495-1521), periodo das grandes navegacdes e das descobertas do
caminho maritimo para as Indias, do Brasil ¢ das “Ilhas das Especiarias” (Molucas). A coroa
portuguesa contava com posses espalhadas na costa norte, oeste e leste do continente africano,
sendo D. Manuel o primeiro soberano lusitano a assumir o titulo de “Senhor do Comércio, da

Conquista e da Navegagio da Aréabia, Pérsia e India” (SANTOS, 1995).

A riqueza e a autonomia do rei assentavam, pois, no trato ultramarino, que muito
contribuia para que D. Manuel | realizasse uma politica centralizadora e de aparato
com a constru¢cdo de monumentos e edificios publicos, e a realizacdo de obras de
arte por todo o pais (COSTA, J. 2011, p.193).

4 Original: preservado na Torre do Tombo, Lishoa, cod. ref. PT/TT/CF/159, Cddice A, com titulo original —
Livro das fortalezas situadas no extremo de Portugal e Castela por Duarte de Armas, escudeiro da Casa do rei
D. Manuel I. H& também uma copia aquarelada preservada na Biblioteca Nacional de Lisboa, publicada em
1642, microfilme cota IL 192 — com o titulo Fronteira de Portugal fortificada pellos reys deste Reyno Tiradas
estas fortalezas no tempo del Rey Dom Manoel, copiadas por Bras Pereira. Na Biblioteca Nacional da Espanha,
em Madrid, existe o Cdédice B: copia incompleta, com apenas 37 fortificacfes, com cota MSS/9241 (Fondo
Antiguo Sala Cervantes) e sua versdo em microfilme, com cota MSS.Micro/1757 (Sala Cervantes), 71
fotogramas, com o titulo Livro das Fortalezas [Manuscrito]. A obra ganhou uma publicagéo fac-simile integral,
em 1997, publicado pela Casa Forte do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Cédice A. Por Gltimo, sua versdo
digital, integral, esta disponibilizada no site do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, acessada pelo seguinte
endereco eletrdnico: <http://digitarg.dgarg.gov.pt/details?id=3909707>.
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O periodo do reinado de D. Manuel | foi marcado por reformas profundas®, o
funcionamento do reino foi reorganizado a partir das Ordenac¢Ges Manuelinas (iniciadas em
1495 e publicadas como novo corpus de lei em 1512). As Ordenacdes Afonsinas (de D.
Afonso V, 1438-1448), ainda fortemente influenciadas pelo peso das leis medievais
portuguesas, perderam a vigéncia. Portugal encontrava-se em plena expansdo territorial
(ultramarina) e comercial, sendo necessario readaptar seu funcionamento administrativo e
politico. Com o dinheiro das especiarias vindas do Oriente, Manuel | realizou, por todo o
reino, diversas obras arquitetdnicas, tanto de constru¢cdo como de reforma, ao ponto das
edificacOes e o carater decorativo desenvolvido nesse periodo virem a ser conhecidos por um
estilo préprio, denominado manuelino (gético portugués tardio) (MAGALHAES, 1998).
Muitos dos componentes decorativos desse estilo foram registrados nos desenhos de Duarte

de Armas em seu périplo entre os termos dos reinos ibéricos®.

“O Venturoso”, com suas reformas e poder econdmico, edificou um novo “Estado” em
gue se prenunciava, em boa medida, um absolutismo régio, incentivando fortemente as artes,
técnicas e cultura em seu territorio, buscando continuamente o centralismo, por intermédio da
criacdo de instrumentos unificadores de carater estatal. Como demonstracdo de poder, no
Marrocos, antigo espaco de conquista portugués (iniciado em 1415, com a tomada de Ceuta),
realizava novas “facanhas”, tomando posse dos portos de Safim, Azamor e Agadir. Para tanto,
a preocupacdo da manutencdo das fronteiras na constituicdo de um Estado forte e soberano
demonstrava ser uma constante. Esse expediente pareceu ser mais visivel, principalmente,
frente a seu tradicional adversario, o reino de Castela, que se encontrava em fase de
unificacdo territorial, bem como de expansdo ultramarina, sob a égide dos Reis Catolicos
(Fernando Il de Aragdo e Isabel I de Castela) (MONTEIRO, 1999).

Conforme Jodo Paulo de Oliveira Costa (2011, p. 187, grifo nosso), de fato, D. Manuel

era um homem do seu tempo, “uma época de transi¢do’, em que as tradi¢cdes do medievo e

5¢“D. Manuel 1, ndo apenas um continuador activo das politicas centralizadoras desencadeadas pelos seus
antecessores, um governante dinadmico, que ndo se limitou a gerir os bens que Ihe haviam caido nas méos. Por
isso, desde que subiu ao trono empreendeu igualmente uma politica reformista em grande escala. Nessas
intervengdes encontramos o desejo de modernizar, de uniformizar [..] mas desejava mesmo renovar
legislagdes relativamente recentes. Assim, as novas ordenac@es foram editadas em cinco volumes, entre 1512 e
1513, tendo a coleccéo sido reimpressa em 1514. Insatisfeito com os resultados obtidos, D. Manuel | prosseguiu
0 trabalho de reforma e fez imprimir um novo texto, igualmente em cinco volumes, no ano de 1512” (COSTA, J.
2011, p.194-195, grifo nosso).

® Como exemplo, pode-se citar a fachada da igreja extramuros registrada por Duarte de Armas na visdo sul, em
Freixo-de-Espada-a-Cinta (fl. 77).

" No periodo investigado, em Portugal, podem-se encontrar diversas transicdes na arte, na arquitetura, na forma
de fazer a guerra, na forma de exercer o poder e na delimitagdo dos territérios.
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as novidades do Renascimento se combinavam de formas hibridas variadas”. Como
representativo da nova forma de governar, o0 monarca portugués desejava, efetivamente,
controlar os seus suditos, pelo que promoveu a elaboracdo de novos tombos e cadastros e a
reforma das instituicBes, acentuando sua realeza com cerimoniais suntuosos e espetaculos de

poder.

O mesmo receio que impelia 0 soberano portugués a fortalecer seu reino, politica e
administrativamente, além de assegurar a delimitacdo e a manutencdo de suas fronteiras
fortificadas (por castelos e cidadelas), promoveu uma postura de aproximacao entre as casas
reais peninsulares. Com a intencdo de uma ligacao dinastica com Espanha, Manuel | casou-se
com duas infantas, filhas dos Reis Catdlicos e herdeiras da coroa de Espanha. Primeiro com
Isabel de Aragdo (1497-1498), a qual, apenas um ano apds o matrimonio faleceu, durante o
trabalho de parto. Logo ap6s, 0 monarca casou-se com sua cunhada, Maria de Aragdo (1500-
1517). Ao mesmo tempo em que 0 Venturoso buscava ter um sucessor que viesse unificar as
duas casas reais, também corria o risco de expor seu reino ao controle de Felipe 11, que podia
sentir-se no direito de avangar as fronteiras, caso Manuel morresse sem deixar descendéncia
(MAGALHAES, 1998). A manutencdo de uma raya® fortificada e em condigdes de resistir
aos impulsos expansionistas espanhois era de vital importancia. Como autor de um dos
documentos que possibilitaria ao Venturoso manter-se informado sobre os estremos do reino,
entrou em cena o Escudeiro da Casa Real Duarte de Armas, que produziu o registro imagético
das fortificacdes encarregadas da demarcacdo e defesa da fronteira.

A forma que o espaco limitrofe entre as duas coroas foi pensando por seus monarcas,
no inicio do século XVI e mesmo em periodos pregressos, tornou-se de fundamental
importancia para compreender o papel que o Livro das fortalezas ocupa como documento de
Estado. A obra atende a uma Idgica de construcdo de recursos para delimitacdo e manutencéo
da raya. A seguir, constitui-se um panorama sobre o contexto das relacfes entre Portugal e

Castela, no tempo em que Duarte de Armas realizou seu périplo pela fronteira.

1.1.2. A fronteira luso-castelhana no tempo de Duarte de Armas: O debuxo de um espacgo
politico nos alvores de 1500

No século XVI, ao mesmo tempo em que Portugal expandia suas fronteiras em direcéo

ao ultramar (Oceano Atlantico), através das navegac6es, também desenvolvia uma politica de

8 Em espanhol tem significado de risco ou trago. Essa expresséo era utilizada na documentagéo real ibérica desde
0 medievo (século XII) para designar algo semelhante a uma fronteira ou o tragado da delimitacdo de uma posse.
Essa questdo sera mais bem abordada na segunda segdo deste trabalho.
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construcdo e manutencao de sua fronteira continental com Castela. O periodo compreendido
entre os reinados de D. Jodo Il e de D. Manuel I caracteriza-se por um esfor¢o de demarcacgéo
e de ordenacao do territorio da coroa portuguesa. Sob a égide desses monarcas, a constituicdo
das fronteiras passou a ser pensada, observada, sendo os limites geogréaficos sistematicamente
registrados por um poder estatal cada vez mais centralizado; entretanto, a agdo organizadora
da coroa, em relacdo aos limites territoriais, ndo pode ser creditada apenas aos séculos XV e
XVI. Desde o século XIIlI podem-se identificar tentativas de imposicdo de um poder
centralizado e o estabelecimento de termos entre Portugal e Castela. Refletir sobre essas
questBes contextuais, bem como relaciona-las com algumas definicdes sobre o conceito de
fronteira, torna-se de grande valia para apreender qual tipo de raya foi percorrida por Duarte
de Armas, qual a relevancia de seu trabalho e, até mesmo, por que do detalhismo de suas

panoramicas.

A partir de D. Dinis (1279-1335), o rei assumiu o papel de reorganizador da sociedade
e representante do modelo estatal, cujo Estado ocupa cada vez mais proeminéncia politica,
centralizagéo e secularizagdo. Foi com esse monarca que surgiu uma divisdo administrativa de
caracter oficial, uma circunscricdo administrativa, judicial e fiscal. Essa imposi¢do do poder
central servia para evitar a fragmentacdo territorial baseada nas divisdes eclesiasticas dos
bispados e nas divisbes feudais dos senhorios, que criavam instancias administrativas
autdbnomas. A acdo do poder central, representado por D. Dinis, impondo sua ldgica
administrativa, contrariando “ordens” tradicionais, estabelecidas para atender interesses de
poderes locais, aplica-se, principalmente, ao caso de territdrios periféricos/fronteiricos,
justamente os quais, afastados, propiciavam a atenuacdo e a resisténcia aos sistemas de

valores defendidos/impostos pelo centro de poder monarquico (CALADO, 2007).

Eusebio Garcia (2006), ao refletir sobre as origens histéricas e ambiguidades da
“fronteira hispano-lusa”, comenta que as monarquias dos estados nacionais embrionarios
buscaram submeter seus suditos, moldando os interesses da Coroa como se fossem do préprio
Estado. Paulatinamente, a legitimidade, baseada no costume e no direito da conquista®,
transformou-se em uma legitimagdo ““[...] de caracter legal-racional, mas proprio de estados

ilustrados centralizados” (GARCIA, 2006, p.714). Nessa perspectiva, a passagem das

9[...] no espago da “reconquista cristd” peninsular dos séculos XII-XIII, a fronteira era enquadravel no conceito
de “marca”, um espago divisorio e indefinido entre dois grupos humanos (Isldo/Cristandade) [...] a “marca” era
um territorio onde se estacionavam comunidades, que por iniciativa régia, cuja actividade guerreira era objectivo
principal, defendendo o territorio de retaguarda, ou pelo menos sustendo uma investida inimiga. Eram entéo
comunidades em risco permanente, grupos populacionais que habitavam um espaco organizado que absorviam
o0s ataques inimigos (CALADO, 2007, p.53).
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fronteiras medievais para as modernas teve inicio quando se tornou possivel pensar em um
Estado territorial homogéneo, no qual o poder real se sobrep6s a forcas oligarquicas regionais.
“Estas [fronteras estables] se forjardn cuando las nociones adjetivas, vagas y escatologicas

den paso a otras sustantivas, precisas y politicas” (FERNANDEZ, M., 1997, p. 34).

Para Raffestin (1993), o territorio é resultado de uma acdo conduzida por um ator
sintagmatico que, por meio de um programa, um projeto de atuacdo, apropria-se do espaco
(concreta ou abstratamente), territorializando-o. Dessa forma, a apropriacdo de espacos e a
producdo de territérios ndo se inscrevem unicamente no dmbito fisico. As representacdes
geradas sobre o espaco sdo apropriacdes e, a partir delas, sdo produzidos significados e
simbolismos, que se constituem em controle. “Produzir ideias é se assenhorear de espagos
imaginarios” (BARROS, 2006, p. 475), sobre os quais se exerce poder. Pensar e significar o
espaco, conceber sua delimitacdo, territorializa-lo intelectualmente, produz poder/controle

sobre esse territorio idealizado.

‘Local’ de possibilidades, [0 espaco] ¢ a realidade material preexistente a qualquer
conhecimento e a qualquer préatica dos quais serd o objeto a partir do momento em
que um ator manifeste a intencéo de dele se apoderar. Evidentemente, o territdrio se
apdia no espago, mas ndo é o espaco. E uma producéo, a partir do espaco. Ora, a
producdo, por causa de todas as relagdes que envolve, se inscreve num campo de
poder. Produzir uma representacdo do espago ja € uma apropriagdo, uma empresa,
um controle portanto, mesmo se isso permanece nos limites de um conhecimento
(RAFESTIN, 1993, p.144, grifo do autor).

Rui Cunha Martins (2000b) indica que a fronteira, enquanto metafora, tem um
referente explicito: as fronteiras dos Estados. Nesse sentido, ocorre uma transferéncia de
significados, uma equivaléncia entre fronteira e Estado. A fronteira torna-se o espago, por
exceléncia, de demarcacao e de demonstracéo da atuagcdo do poder do Estado. A construcdo
do territdrio portugués, desde o medievo, sempre esteve dependente da capacidade da Coroa
em instituir-se como polo configurador de um poder demarcador (em diferentes épocas, com
caracteristicas distintas). Nas primeiras duas décadas do século XVI, a fronteira portuguesa
teve como seu “autor” D. Manuel I, a quem coube as tarefas de compor, referenciar, articular
e gerir a demarcacdo de diferentes delimitagdes: a continental (castelhana); as fronteiras
internas, que organizavam o reino; e as fronteiras da expansdo ultramarina (Africa, Asia e
América). “Demarcar o territorio é demarcar um espaco de poder, [...] e ndo é sendo isto
0 que fazem os Estados-NacOes ao constituir e estabelecer um rigoroso controle sobre suas

fronteiras” (BARROS, 2006, p. 474, grifo nosso). Demarcar evidencia a existéncia de uma
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fronteira e “entende-se por demarcacdo a fixacdo de dominios diferenciados [...], explicita-se

através do que € o seu conteudo, quer dizer pela identificacdo dos dominios” (GIL, F., 1998,

p.397).

A construcdo do territério de um Estado passa ndo apenas pela demarcacéo fisica e
vigilancia de seus limites, mas pela concepcdo de um aparato organizativo de poder, que
pensa/projeta a constituicdo e a manutencdo de fronteiras. No presente caso, a monarquia
portuguesa (mais especificamente os reis de D. Dinis a D. Manuel 1) agiu como idealizadora
do territdrio, sendo seus monarcas atores sintagmaticos. Dessa forma, fizeram vérias outras
instancias de poder ligarem-se a autoridade central, para colocar em funcionamento um
programa de construcdo de um territorio unificado, frente a instancias fragmentarias internas e

a ameacas de invasGes e dominios externos.

Entre a segunda metade do século XV e o inicio do século XVI, a Coroa portuguesa
tomou cada vez mais consciéncia do “potencial ordenador” da “idéia de limite” (MARTINS,
2008, p. 34) que seria aplicada na escala do reino; entretanto, paralela a percepcao ordenadora
do limite, surgiu a consciéncia da “instabilidade funcional” (MARTINS, 2008, p. 34) da
delimitacdo de um territério. Nessa perspectiva, destaca-se que nem sempre as tentativas de
construcdes de delimitacbes de um reino (pragmaticas e objetivas) harmonizaram-se com 0
carater dinamico, contraditério, de mobilidade e de sobreposicdo das fronteiras. Essa
constatacdo fez o Estado organizar diferentes acGes e instrumentos (juridicos: tratados;
fisicos: marcos e fortificagOes; intelectuais: cartografia; ocupacionais: criacdo de novos
nacleos urbanos, cultivo da terra e deslocamento de populagfes; burocraticos: demarcadores,
fronteiros e alcaides) que se encarregaram de manter o “controle” sobre a delimitagdo,

levando em conta sua constante ambiguidade®® (MARTINS, 2008).

A transformacdo do conceito de fronteira, ligada a um Estado e ndo mais aos
interesses de oligarquias regionais, passou, em grande parte, pelo controle e ascendéncia que
0 monarca conseguiu sobre a nobreza. Essa ponderacdo tornou-se mais evidente no que

concernia a nobreza que, desde castelos e fortificagdes, encarregava-se de fazer a manutencgéo

10 «“pPense-se, concretamente, nos problemas que se levantam aos homens que, no século XV, sdo encarregados
de inspeccionar os limites alentejanos entre Portugal e Castela, pelas dificuldades em destrincar entre, por um
lado, os marcos que assinalavam a fronteira e, por outro, os marcos que, nas imediac6es, delimitavam as canadas
por onde passava 0 gado e perturbavam a eficcia dessa outra légica delimitadora. Situagdes como esta pedem de
algum modo o arrolamento escrito [...] o registo escrito surge como resolug¢do do “ruido” interpretativo e como
forma de sintetizar o multiplo, ndo é menos verdade que, ao assim operar, ele re-produz continuamente
(enfaticamente) novas versdes do que o limite fronteirico deve ser [...]” (MARTINS, 2008, p.55, grifo do autor).
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da raya'l. Tendo em vista que o puro e simples uso da forca, ou da imposicdo da autoridade
régia ndo seria suficiente, a solucdo encontrada por D. Manuel foi o estabelecimento de lagos

de mutuo favorecimento, entre a Coroa e seus alcaides fronteirigos.

No inicio do século XVI, o aumento da riqueza (devido ao comércio ultramarino) e o
interesse em diplomacia resultaram no crescimento da corte portuguesa, tanto em nimero de
pessoas como em termos espaciais (tamanho fisico dos palacios). Susannah Ferreira (2010)
apresenta que o rei D. Manuel | teria empreendido uma expanséo do Conselho Real Portugués
na tentativa de criar lagos verticais, ligando a corte com castelos situados na fronteira luso-
castelhana, obtendo maior influéncia real sobre essas fortificacdes. O Conselho Real operava
como o nucleo politico da nagdo e as posi¢cdes no Conselho conferiam prestigio, fazendo das
nomeacdes um importante veiculo de patrocinio politico. A motivacdo para expandir o
tamanho do Conselho do rei contextualizou-se nas tensas relac6es entre Portugal e as coroas
unificadas de Aragao-Castela, ap6s 1479. Em seu trabalho, Ferreira (2010) empenha-se em

buscar demonstrar que existe uma relacdo clara entre:

[...] o patrocinio politico, a expansdo da corte real e a dilatagdo do conselho, ndo
somente como meras projeccBes de riqueza e magnanimidade, mas como parte de
uma politica calculada de centralizacdo de poder através de gastos sociais
(FERREIRA, 2010, p.123-124).

A selecdo de alcaides'?, cujas fungBes militares concentravam-se no comando de
castelos e no controle de areas adjacentes, era uma questao critica em relagdo a seguranca do
reino. A lealdade de alcaides ndo era facil de obter, pois, embora a Coroa tenha obtido um
direito tedrico para manipular sua selecdo, na realidade, esse oficio poderia estar muito
afastado do circulo de afinidades do rei. Tal situacdo pode ser percebida na medida em que,
no século X1V e XV, poucos alcaides de castelos fronteiricos participavam da corte. Além
disso, esses cargos, que teoricamente ndo eram hereditarios, eram livremente passados dentro
de nacleos familiares de pai para filho, o que progressivamente afastava os alcaides do
controle da Coroa. No caso dos alcaides raianos, esse afastamento em relagdo ao poder
centralpoderia representar riscos para a defesa e a manutencéo da fronteira (HOMEM, 1990;
GOMES, R., 1995). Deseja-se sublinhar que, com “[...] cada alcaide nomeado para o

conselho, D. Manuel | aumentava o seu controle sobre as fronteiras luso-castelhanas, bem

11 Sempre existiu o risco de alcaides fronteiricos, descontentes ou em desacordo com o rei, entregarem sem
resisténcia suas fortificacdes a possiveis invasores ou fazerem vista grossa a passagens pela fronteira de inimigos
da Coroa.

12 Para uma discussao sobre os alcaides-mores, ver Monteiro, 1999, p. 235-312.
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como a sua influéncia sobre a totalidade do reino, castelo por castelo” (FERREIRA, 2010,

p.135).

D. Manuel | respondeu a essa deficiéncia estratégica forjando fortes lagos verticais,
que ligavam os castelos fronteiricos com a corte portuguesa. Durante o reinado do Venturoso,
pelo menos vinte dos cinquenta e cinco cavaleiros do Conselho eram alcaides, de vinte e nove
castelos, cuja maioria encontrava-se nas regides vulnerdveis da fronteira da Beira e Alto
Alentejo (SOUSA, 1990). Dentre as medidas da Coroa para dominio e unificacéo do territério
régio, contou-se a tentativa de D. Manuel estabelecer lagos verticais com seus alcaides-mores,
em troca de cargos no Conselho Real e manter o controle sobre as condi¢fes de conservacéo e
funcionalidade das fortificacdes que deveriam fazer a vigilancia dos extremos do territorio
portugués. E significativo que em seus desenhos Duarte de Armas teve o cuidado de listar os
nomes dos alcaides que comandavam cada fortaleza registrada. Os alcaides de pelo menos
quinze castelos debuxados por Duarte de Armas eram cavaleiros do Conselho Real (Serpa,
Juromenha, Assumar, Montalvéo, ldanha-a-Nova, Monsanto, Vilar Maior, Castelo Mendo,
Castelo Bom, Castelo Rodrigo, Mogadouro, Pena Roia, Miranda do Douro, Braganca e
Portelo).

O processo de consolidacdo da fronteira estatal demonstrou ser também um fator de
consolidacdo dos poderes locais, que foram “chamados” a permanecerem junto com 0 rei e
servirem ao seu poder centralizador. A potencializacdo dos poderes sociopoliticos locais
passou pelo estimulo e pelo beneficio econdbmico proporcionado pelo consentimento régio e
pela possibilidade de exploracdo da regido de fronteira. Nos alvores da modernidade, em
Portugal, “a fronteira surge investida de virtualidades referenciais” (MARTINS, 2008, p. 36,
grifo do autor), com vantagens para sua fidalguia, concessdo de forais e criacdo de
municipalidades, reformulacdo das fortificacdes e a criacdo de novos nucleos urbanos, tudo

com a devida anuéncia régia.

A concessdo real de forais a uma localidade criava novos municipios/concelhos®®, com
regulamentacdo de impostos, pedagios, multas e prestacdo de “servigo militar”. Além disso,
determinava aumento de sua area de cultivo; regrava e favorecia as atividades comerciais;
regulamentava e autorizava a fixagdo de comunidades; além de possibilitar maiores liberdades
e privilégios aos seus habitantes. O recebimento de um foral representava uma grande

oportunidade de prosperidade. Com esse documento régio, a vila ou a cidade favorecida

13 Aqui se entende Concelho (escrito com “c”) por unidade administrativa portuguesa com jurisdi¢do propria.
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recebia a independéncia em relacdo a qualquer outra autoridade, obtendo o direito de gerir
grande parte de seu funcionamento a partir do Conselho de Vizinhos. Em contrapartida, a
populacdo, bem como a localidade, ficavam sob protecdo, dominio e jurisdicdo exclusiva da
Coroa. A obtencdo de prosperidade econdmica, provinda da liberdade garantida pelo rei,
servia, objetivamente, para manter esses municipios juridicamente dependentes da Coroa e de
seu poder centralizador. N&o por acaso que, justamente no reinado de D. Manuel I, observa-se
uma verdadeira campanha de concessdo de forais, sendo os municipios fronteiricos o0s

principais favorecidos.

Dependente e associado & defesa promovia-se 0 povoamento através da fundacéo,
refundacdo ou reorganizacdo de ndcleos urbanos, vilas. Outorgando a um ritmo
inédito cartas de foral — cerca de centena e meia no total dos dois reinados [D.
Jodo Il e D. Manuel 1] e com uma incidéncia fortissima na faixa limitrofe do pais
— 0 rei reconhecia a independéncia administrativa dos concelhos, mas garantia em
troca a sujeicdo e a obediéncia. Aglutinava-os sob uma soberania Unica — um
reino, um rei — e através do dominio efectivo consolidava o poder: alcaides,
meirinhos, porteiros e almoxarifes foram agentes da centralizacdo, e pela
uniformizagdo da sua acgdo, da estruturacdo do espago nacional (ROSSA;
CONCEICAO; TRINDADE, 2008, p. 10, grifos nossos).

Durante os séculos XV e XVI, a demarcacdo dos concelhos raianos servia de base a
prépria fronteira nacional, que assim se construia sobre limites locais. A colocacdo de marcos
e malhdes, para delimitar os termos dos concelhos, constituiu-se em “um momento de
instanciagdo, em que o grande se realiza no pequeno, o Reino se instancia no concelho”
(MARTINS, 2008, p.45). Com isso, teve-se, de forma intencional, como projeto do poder
central, a relacdo direta entre a definicdo dos limites locais, a organizacdo interna e a
construcdo das fronteiras do reino. Nos principios do século XVI, a producdo de autos de
demarcacBes ou autos das malhoeiras'®, representou 0 momento em que a Coroa, enquanto
“entidade englobante”, buscou “consumar a sua pretensdo homogeneizadora”, articulando-se
com espacgos locais, que passaram a reproduzir a pretensdo unificadora do Estado
(MARTINS, 2008, p. 51).

Conforme Rita Costa Gomes (1991), o periodo entre 1460 e 1520*° pode ser definido

como exemplar no processo de construcao da fronteira portuguesa, correspondendo “[...] a

14 Nos quais a burocracia régia levava o controle periddico e sistematico da localizacdo e condicOes de seus
marcos delimitadores — internos e fronteiricos (GOMES, 1991).
15 Correspondente aos reinados de Afonso V (1438-1481), Jodo 11 (1481-1495) e Manuel | (1495-1521).
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sistematizacdo do registro e da elaboracdo de vastas sinteses de listas dos ‘termos!®’, ou de
locais do ‘termo’, com as primeiras tentativas de representacdo cartogréafica de trocos da
fronteira” (GOMES, 1991, p. 362). Na opinido da autora, a tentativa de reconhecer os limites
do territério, por meio do mapeamento de, pelo menos, partes da fronteira, possibilitou a
constitui¢ao de uma “imagem de unidade do reino” (GOMES, 1991, p. 368, grifo do autor),

anunciando a importancia que o elemento espacial passaria a ter para a coroa portuguesa.

No Livro das pazes, compilado por Ferndo de Pina, em uma inquirigdo de 1454,
referente a delimitagdo do territério entre os concelhos de Olivenga/Portugal e
Alconchel/Castela, separaram-se dois grupos de “homens bons”, de Portugal e Castela.
Ambos, sob juramento a Deus e aos juizes, deveriam, cada um de seu lado da fronteira,
percorrer 0os caminhos que entendiam ser os limites de suas terras. O documento escrito foi
acompanhado pela copia, produzida por Ferndo de Pina, de um rudimentar “mapa” que
apresentava a diferenca de trajetdrias realizadas por castelhanos e portugueses, na busca de
delimitacdo dessa fronteira. O debuxo tragou o percurso dos dois grupos e a localizacdo dos
malhdes (descritos no documento) que determinariam o termo dos territdrios. Esse € o
primeiro esboco “cartografico” conhecido da delimitagdo do territorio portugués com Castela,
gue tem como principal funcéo servir como prova para solucionar o litigio entre as duas partes
em contenda pelo territorio de seus concelhos; no entanto, para pouco serviu esse recurso,
porque castelhanos e portugueses assentiram somente em dois pontos da trajetoria fronteirica:
Malh&o do Carapeto e Cabeco de Traque, mantendo-se a discordancia.

Rita Costa Gomes (1991, p. 376), comenta que a funcdo desse debuxo “cartografico”
deve-se ao fato de, possivelmente, Ferndo de Pina considerar que sé a abstracdo do desenho
permitiria orientar o leitor, realizando uma sintese “da complexidade das dezenas de
malhdes”. Para a autora, isso implica, em meados do século XV, no “indicio do surgimento de
novos utensilios metais”, para pensar a fronteira e sua demarcagao. “Sentido da medida e
expressdo de uma ‘razdo grafica’ triunfante sdo em nossa opinido duas das principais

caracteristicas deste registo quatrocentista” (GOMES, 1991, p.376, grifo nosso).

[...] E depois desto XXI dias do dito més de julho o dito corregedor fez chamar
Vaasco Villella Juiz [...] e outros homees bods antygos moradores em a dita villa de
olivemca e com todos se partio da dita villa caminho da dita divisom dantre a dita
villa e villa nova de barca rota e foy teer a huua cabeca quesse chama do Traque e
ali aguardou atee que os de vila nova veerom todos e jumtos a huum charco quesse
chama do Traque e ali fizerem todos a divisom por esta guisa de Portuguesez diziam

16 Expressdo encontrada na documentacdo régia portuguesa, do século XVI, utilizada como sinénimo de
fronteira, indicativa de delimitag&o espacial (GOMES, 1991).
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que os termos se comegavom em huu penedo que esta sobre o dito charco e 0s
castellados diziam quesse comecgava em huuds pedras a maneira de mallhom que
estam per terra de Portugall do dito charco quamto pode aver acerca de huum tiro de
pedra [...] E bastavemsse serem homees antygos y que sabiam per omde partiam os
ditos termos da parte de Portuguall e foe lhes dado juramento por ditos castellados
que bem y verdadeiramente dissessem por onde partiam os ditos termos. E essos
mesmo se apartaram outros homees antygos da parte de Castella aos quaaes eu
escripvam deste aucto dey juramento que sem mallicia nen bandoria dissessem
verdade y fossem polos ditos malhfes nos ditos termos. E eles assi 0 prometerom de
fazer e de quaaes bods homees assy todos juramentados de huma y da outra parte
focelne mamdado aos de Portugall g fossem per onde sabriam que os verdadeiros
malhdes partiam e com eles hiam os alcaydes y certos homees bodes castellaads y
huum escripuam castellado. E esto foy mamdado aos castellaads que fossem por
omde diziam que viam os marcos e com eles hia o dito corregedor e o juiz da dita
villa dolivenca e eu escripvam e toda a outra companha assy da huua parte como da
outra hiam pella metade amtre huu e outros e comegarom de hir cada huu por omde
sabriam os ditos marcos comecando os portugueses ao dito penedo do charco e os
castellaads aas ditas pedras que estd, do dito penedo quamto pode ser um tiro de
pedra na qual divisom de marcacom debuxada he assy feita comosse ao diante segue
(PINA, F. 15--, Livro das Pazes, fl. 22V, grifo nosso)*’.

Tais “ensaios” e “reflexdes” sobre a delimitacdo do espaco, iniciados no século XV,
foram coroados, em 1561, com a produc¢do da primeira representacdo (conhecida) do conjunto
do territorio continental portugués, o mapa de Ferndo Alvares Seco. “E de facto evidente que
a definicdo do territério de uma nova soberania e nagdo implica a definicdo das suas
fronteiras” (ROSSA; CONCEICAO; TRINDADE, 2008, p. 08). Para ser dominado e

governado, antes um territério necessita ser medido, ordenado e povoado.

As fronteiras, enquanto margens de um dominio, ndo sdo apenas o contrario do centro,
sdo sua outra parte, seu complemento natural. Centro e margem fazem parte de um mesmo
conteddo circunscrito pela demarcacdo. Fronteiras que, no caso portugués, tenderam a uma
grande mobilidade ao longo da histéria. Martins (2000a) utiliza a expressdo “horizonte de
fronteira”, como um objetivo que, quando perseguido, demonstra distanciar-se cada vez mais.
Desde a “Reconquista” peninsular frente aos mouros (dire¢cdo ao sul), a delimitacdo do
territorio frente aos outros reinos cristdos peninsulares (direcdo leste), a expanséo africana, a
expansdo em direcdo as Indias e a expansdo ultramarina pelo Atlantico, a fronteira do Estado
portugués demonstrou estar em constante dilatagdo, “como se o mundo fosse
irremediavelmente fronteira” (MARTINS, 2000a, p.15). As margens distanciavam-se cada

vez mais do centro, mas nem por isso deixavam de ser sua parte integrante.

[...] as fronteiras ndo remetem apenas para os contornos do que se demarca, nem
para aquilo que, pelo acto da demarcacdo, ganha estatuto excéntrico ou alienigena;

17 Conforme Anexo 01
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qualquer demarcacéo, na medida em que se faz a partir de um interior que se quer
ver demarcado, remete, com naturalidade, para esse involucro que é a entidade
patrocinadora da activacdo dos limites (MARTINS, 2000a, p.15, grifos nossos).

A fronteira separa virada para dentro, uma vez que 0s contornos existem devido a um
interior que se quer ver demarcado. A delimitagdo, ao mesmo tempo em que define o que ndo
concerne aos dominios de uma determinada autoridade (os outros), principalmente define e
identifica um espaco concernente (nés), a um Estado, concelho, ou vila. Distingéo e indicacao
criam a observacdo, que se configura como “[...] o marcar de uma fronteira, onde o olhar
funciona como barreira entre dois lados” (VICENTE, 2012, p. 27). Ao se definir o que deve
ser observado (nosso dominio), constitui-se a indicacdo, bem como o que ndo nos concerne
(outro dominio), ou seja, a distin¢do. A possibilidade de vigilancia de uma fronteira encontra-
se na necessidade de sua identificacdo e visualizacdo, que sO sdo viaveis a partir de uma
indicacdo de distincdo entre territérios. Individuos que ndo dominam as indicagdes, que
propiciam a distin¢do, ndo sdo capazes de observar a existéncia de fronteiras (VICENTE,
2012).

A fronteira pode ser compreendida como um espago de poder, de disputa politica,
militar e econébmica; mas também, enquanto contradi¢do, nem sempre belicosa, nem sempre
pacifica; percebida como “margem”, que desenvolve funcionamentos proprios, muitas vezes
alheios aos definidos pela ordem central; aparato estatal organizador e horizonte fugidio; a
complexidade do conceito vai muito além de simplesmente uma linha imaginaria que divide
dois territorios. As proprias formas de construcao do territério demonstram-se complexas. A
obra imagética de Duarte de Armas, contida no Livro das fortalezas, onde estdo registradas
imagens panoramicas da fronteira luso-castelhana, caracteriza-se como uma produgdo tecnica,
mas também intelectual sobre o espaco limitrofe portugués com Castela. Partindo do exposto
por Raffestin (1993) e de Barros (2006), o territorio so se constitui com a producao (seja fisica
seja intelectual), o Escudeiro, ao pensar e construir representacfes da fronteira, em seus
debuxos, ndo apenas dela se apossou (técnica e intelectualmente) como produziu um recurso
(enguanto documento), para que o0 monarca portugués fizesse a manutencdo de seu poder

sobre esses territérios.

O caodice imagético de Duarte de Armas constituiu-se em um instrumento de
demarcacdo e de ordenacdo da fronteira, em um periodo de sistematizacdo de registros sobre

0s termos do reino em uma época em que comecgaram a se desenvolver, segundo Rita Costa
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Gomes (1991), os primeiros debuxos cartogréficos, que objetivavam a possibilidade de
“visualizacdo” de uma imagem de unidade do territorio. O debuxador do Venturoso, por
intermédio de suas panoramicas, tambeém realizaria a funcdo de visualizacdo, indicando e

distinguindo as posses portuguesas das castelhanas.

Duarte de Armas foi um “funcionério” da Casa Real que detinha o dominio técnico
suficiente para produzir panoramas da fronteira, alcados de fortificacOes e as suas plantas
baixas; porém, pouco mais do que isso se sabe. Definida a caracterizacao da fronteira, que foi
debuxada por Duarte, e o contexto politico no qual foi produzido o Livro das fortalezas,
torna-se necessario caracterizar seu autor. Artista? Burocrata? Intelectual? “Homem do
Renascimento”? Como poderiam ser definidas as habilidades desse integrante da corte

portuguesa a servico de D. Manuel 1?

1.2 Debuxador, burocrata e soldado

Para constituir um documento, no qual estivessem registradas todas as fortificacdes
portuguesas, na fronteira com Castela, e suas respectivas condi¢des de conservacao, entrava
em cena o debuxador Duarte de Armas, de quem, infelizmente, pouquissimo se sabe. Duarte
nasceu na corte portuguesa, em Lisboa, por volta de 1465, e a data de sua morte €
desconhecida. Seu pai, Rui Lopes de Veiros, era um fidalgo cortesdo, fidalguia herdada por
Armas que lhe concedeu a dignidade de Escudeiro da Casa Real, Escrivao da Livraria Régia e
da Torre do Tombo. Seu posto de escudeiro fazia parte da Antiga Nobreza de Sangue
(linhagem), correspondendo a uma categoria social e juridica propria, que servia diretamente
ao monarca. Definido como grande tracista e debuxador, além do chamado Livro das
fortalezas situadas no extremo de Portugal e Castela, conhece-se a referéncia de outro
trabalho iconogréafico, também ordenado por D. Manuel I, o levantamento das pracas fortes de
Azamor, Mamora, Salé e Larache, na costa do Marrocos, trabalho realizado como integrante
da Armada de D. Jodo Meneses, entre 1507-1508 (CASTELO-BRANCO, 1997). Sua
presenca esta registrada na Chronica do Felicissimo Rei Dom Emanuel, de Damido Gois, de
1566 (Parte 1, cap. XXVII, p. 28):

Como el Rei todo o tempo que viueo, trabalhasse muito por fazer guerra aos Reis de
Fez, Miquinez, & Marrocos, & a outras prouincias de Mouros, que sam da conquista
desta destes regnos, mandou no anno atras de mil, & quinhentos e sete, dom load de
Meneses com tres carauellas... & hum Duarte Darmas grande pintor, que tragou, &
debuxou as entradas destes rios, & a situacam da terra.O que tudo feito como
conuinha, dom load de Meneses se veo ao regno a dar informacad a el Rei do que
acharal...].
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Entretanto, nenhum dos desenhos produzidos nessa missao “sobreviveram”. Enquanto
funcionério Real e considerando suas habilidades de debuxador, Duarte recebeu o encargo de
produzir registros sobre as fortificagdes nos “termos™® dos dominios portugueses na Africa
do Norte e no continente europeu (NUNES, 1991). Sob a perspectiva da missdao que lhe foi
dada, seu trabalho ndo se tratava especificamente de uma producdo artistica, mas de um
documento de Estado, da maior importancia para manutencdo e seguranca das fronteiras.
Informacdes de tamanha relevancia so poderiam ser confiadas a um funcionario da Casa Real.
A Duarte também sdo imputadas duas outras obras, com o mesmo estilo de registro
humanizado de ndcleos urbanos. A iluminura com a vista panoramica de Evora, decorando a
folha de rosto do foral concedido por D. Manuel I, em 1501%°. A panoramica quinhentista de

Lisboa é uma iluminura que se encontra na Biblioteca da Universidade de Leyden (Holanda).

A constituicdo de um Império e os frutos advindos do monopd6lio do comércio das
indias, durante o reinado de D. Manuel I, gerou a necessidade de transformar Portugal em um
centro cultural, forma de dignificacdo entre as outras coroas. Esse processo foi influenciado
por outras regides da Europa, mas principalmente pela peninsula italica. As cidades italianas
eram, na época, consideradas os grandes exemplos de desenvolvimento econfmico,
intelectual e artistico. Ao longo de todo o século XVI, houve um intenso contato entre 0s
intelectuais italianos e os reis de Portugal, que se empenharam em reformular as instituicdes
de ensino, principalmente as universidades, dentro dos moldes utilizados na Italia (PEREIRA,
1993).

Dentre os eruditos contratados pela corte portuguesa para trabalharem como
preceptores da nobreza ou como mestres no Real Colégio das Artes e Humanidades (Coimbra,
1542-1837) e universidades, pode-se fazer referéncia ao italiano Cataldus Siculus
(epistolografia e poesia), ao flamengo Nicholas Cleynaerts (gramatico do grego e hebraico) e
ao escocés George Buchanan (humanista, filosofo e gramatico). A esse processo, a corte
portuguesa também investiu quando do envio de seus intelectuais para estudarem na lItalia,
Espanha, Franca e Paises Baixos. Diogo de Gouveia, embaixador portugués na Franca,
durante o reinado de D. Jodo Il (1521-1557), conseguiu, com o patrocinio desse rei, levar
cinguenta estudantes portugueses para realizarem sua formagao em Paris. Entre os “bolsistas”

da coroa lusitana, destaca-se Francisco de Holanda (humanista, arquiteto, escultor, pintor e

18 Confins, bordas, extremos... Expressdo utilizada na documentacdo régia portuguesa, com significado
semelhante a fronteira. Essa questdo sera mais bem apresentada na segunda se¢do deste trabalho.

19 panoramica da cidade de Evora na folha de rosto do Foral desta cidade concedido por D. Manuel I, em 1501,
imputada a Duarte de Armas.
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iluminador), que estudou em Roma, as expensas de D. Jodo Ill, entre 1538-47, onde conviveu
com Michelangelo (CEREJEIRA, 1975).

Portugal, no século XVI, era um Estado “com uma administragdo centralizada dos
negocios publicos, desde o que dizia respeito a decisGes politicas e militares até o que
concernia a administragao de centros intelectuais como a universidade e Colégios” (BELLINI,
1997, p.01). Nesses locais, era promovida a formacdo humanista. A maior parte dos
intelectuais portugueses quinhentistas estava ligada ao paco real, principal local de circulagdo
de ideias, mas, por sua vez, promovia a dependéncia de patrocinios e o controle das

instituicdes e areas ligadas ao “saber”.

A centralizacdo de poder nas cortes favoreceu o envolvimento de homens letrados em
empreendimentos politicos e militares como as viagens de descobrimento, colonizacdo e
guerra contra o Isla (principalmente no Norte da Africa). Bellini (1997), tendo como
referéncia a obra Il Cortigiano (1528), de Baldassare Castiglione, apresenta as virtudes do
cortesdo europeu na primeira metade do século XVI, definindo-o como burocrata e guerreiro
(“homem de acdo”), embora mantivesse sua faceta como pensador, estudioso das artes e

humanidades.

E interessante observar que, servindo aos reis portugueses simultaneamente como
intelectuais e soldados, homens como o cronista, pedagogo, gramatico e alto
funcionario da administracdo Jodo de Barros (1496-1570), o poeta Luis de Camdes
(1524-1580) e o médico Afonso Rodrigues de Guevara encaixavam-se no
paradigma do homem da corte renascentista (BELLINI, 1997, p. 02, grifo nosso).

Nesse sentido, poderia Duarte de Armas ser considerado um artista na acepgéo
moderna da palavra? A importancia e independéncia do artista esta, convencionalmente,
ligada ao Renascimento, a Idade Moderna. Em principios do século XVI, em um periodo que
poderiamos considerar como tardomedieval, ou de transicao, seria 0 Escudeiro de D. Manuel

mais do que um burocrata com habilidades instrumentais para tragar?

Eco (2010 p. 201) afirma que a Idade Media formulou algumas definigdes como: ars
est recta ratio factibilium (a arte é o exato conhecimento do que se deve fazer), ou ars est
principium faciendi et cogitandi quae sunt facienda (a arte é o principio do fazer e da reflexéo
sobre as coisa a fazer). Para dominar a arte, ser um artista, seria necessario um potencial
cognoscitivo (ratio, cogitatio) e outro produtivo (faciendi, factibilium), ter conhecimento de

regras, por meio das quais é possivel produzir coisas, uma virtude do intelecto pratico. Dessa
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forma, a arte tanto poderia se expressar em um produto fisico (estatuas, desenhos,
construgdes...), como mentais (l0gica, retorica...). As artes ndo intelectuais sofriam uma
desvalorizacdo ao ponto de induzir o artista (arquiteto, escultor, pintor) a ndo buscar o
reconhecimento pela producdo de sua obra, muito diferente do artista da Renascenca,
orgulhoso de sua individualidade e da relevancia de sua producdo fosse ela imagética,

escultorica, arquitetonica, literaria ou filosofica.

Duarte de Armas esta inserido em um periodo em que as influéncias da Renascenca
comecam a chegar, lentamente, em Portugal. Esse processo iniciado na corte de D. Manoel | —
por acdo do proprio monarca — e levado a frente por seus sucessores, far-se-ia sentir com
maior forca apenas na segunda metade do século XVI, periodo em que Duarte,
provavelmente, j& estaria fora de atividade. Acredita-se que o conceito de artista, dentro de
uma concepgdo moderna, ndo se enquadra ao Escudeiro. Ao observar sua obra, no Livro das
fortalezas, fica evidente o dominio de uma faceta produtiva, manual, concreta como tracista
(ou debuxador), bem como o exercicio mental, intelectual que foi exigido para constituicdo de
paisagens complexas, com grande apelo descritivo e humanizado. De certa forma, pode-se
dizer que Duarte domina a doutrina da arte, composta por um ratio e um faciendi, mas acima
do artista esta o paradigma do homem da corte — burocrata, intelectual e soldado a servico do

rei.

Se 0 autografo na primeira pagina do Codice A indica que foi feyto per duarte darmas,
pode ndo significar a busca por um reconhecimento pela producdo de um produto artistico,
mas sim a identificacdo de um funcionério da corte, que registrou e tomou para si a
responsabilidade do resultado de um trabalho de cunho burocratico que Ihe foi designado.
Faz-se importante destacar, no entanto, que, dentro do Livro..., véarios folios podem
possibilitar que se tenha outra interpretacdo sobre a obra de Duarte. Nessa perspectiva,
destaca-se o fato do Escudeiro representar-se, acompanhado de um possivel “criado”; dois
personagens que, de forma recorrente, passaram na frente das fortalezas, atravessaram rios,
fizeram medigOes, observaram. Nesse caso sim, poder-se-ia interpretar como uma forma,
mesmo que implicita, de assinatura, uma assinatura imagética e ndo escrita, na qual o

“artista”, (quem sabe) orgulhoso de sua obra, firma sua individualidade.

No presente caso, mais interessante é poder identificar no tracista da corte manuelina
essas caracteristicas de Escudeiro Real, Escrivdo da Livraria Régia e da Torre do Tombo,

reconhecido por seu dominio na “arte” do debuxo, que foi enviado em uma esquadra militar
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ao Marrocos. Pode-se definir o préprio Livro das fortalezas como outra “missdo de campo”,
na qual esse burocrata/artista/militar (dono de uma técnica manual e influenciado pelo
pensamento humanista), ao longo de quase 1000 km de deslocamento, exerceu suas atividades

como “fiel servidor” da corte portuguesa.

Apresentadas algumas reflexdes que, possivelmente, possam caracterizar o autor do
Livro das fortalezas, é chegado o momento de abordar sua obra com maior detalhismo. A
seguir, pretende-se elucidar a configuracdo da fonte imagética que serve de principal
fundamento para a realizacdo desta investigagéo.

1.3 Corpus de informagdes sobre o Livro das fortalezas

Enquanto para o autor as informacbes sdo quase inexistentes, sendo necessario
constituir um contexto geral para tentar apresentd-lo, para sua obra ha um conjunto
significativo de informacdes, provindo de diversas fontes, que serdo abordadas a seguir. Na
presente secdo, objetiva-se constituir um corpus que proporcione subsidios para uma melhor
compreensdo sobre o Livro das fortalezas, abrangendo sua trajetoria, diferentes versoes,

composicdo fisica, organizacédo interna e conteudo.

1.3.1 A “vida pregressa” do Livro das fortalezas, de Duarte de Armas: o codice A, do
Arquivo Nacional da Torre do Tombo.

Ulpiano de Meneses (2012), em seu texto Historia e imagem: iconografia/iconologia e
além, apresenta a imagem como coisa material, como artefato, considerando a imagem como
uma existéncia, com uma “vida” pregressa, que tem inicio antes de se tornar um documento
recolhido e salvaguardado em um museu, arquivo ou cole¢do. De acordo com Menezes
(2012), entretanto, a vida pregressa das imagens ndo termina no momento em que Sao
arquivadas, recebendo o estatuto de documento histérico. O processo de constante
ressignificacdo dessas fontes, fundamental as imagens visuais, continua ativo e deve ser
levado em consideragdo. Historicizar as fontes imagéticas, mesmo depois de catalogadas e
disponibilizadas para estudo, permite maior compreensao de seu potencial de representacédo
em relagdo a uma sociedade e ao tempo. A imagem, considerada como documento, mais do
que contribuir para representar o passado, serve, efetivamente, para resignifica-

lo/(re)construi-lo.

Na mesma logica, Jean-Claud Schmitt (2007) define que o historiador deve estudar as

obras na profundidade sincronica de sua base social, cultural e ideoldgica, objetivando
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identificar as motivagbes de sua producdo, sua funcdo na sociedade e a quem estdo
direcionadas. Além disso, convém construir a historia da obra, preocupar-se com sua
trajetéria, com sua diacronia, defrontando-se “[...] com o delicado problema de uma

periodizacao, propor uma cronologia” (SCHIMITT, 2007, p. 47).

A imagem ndo s0 é instituida historicamente, como é, também, instituinte. Dai, para
um verdadeiro dimensionamento histérico, a necessidade de estudar o circuito da
imagem: sua producdo, circulacdo, apropriacdo, em todas suas variaveis
(MENESES, 1996, p.154, grifo nosso).

Seguindo a proposta de Meneses, nesse momento apresenta-se a trajetoria do Livro
das fortalezas e suas diferentes utilizacGes, referéncias e reedi¢Bes, desde o século XVII.
Compreende-se que, a partir dessa época, pode-se identificar seu ‘“ressurgimento”,
considerando sua “vida” pregressa apos o livro ter sido depositado na Torre do Tombo, como

documento pertencente a Coroa portuguesa.

Em 1642, um século e meio ap6s o Livro... ser produzido, ele voltou a aparecer pelas
maos de Bras Pereira de Miranda, fidalgo que copiou e aquarelou parte das vistas do codice
A, intitulando seu trabalho de Fronteira de Portugal fortificada pelos reys deste reyno,
tiradas estas fortalezas no tempo del Rey Dom Manoel?® (sem indicar autoria ou proveniéncia
do original). A primeira referéncia histérica da importancia dessa obra, enquanto documento
de “Estado”, encontra-Se nas Noticias de Portugal Offerecidas a El Rey N.S. Dom Jo&o o 1V
(1655, p. 64), de Manuel Severim de Faria, na qual relata que D. Manuel havia mandado “[...]
tirar em planta e montea todos os lugares fortes do Estremo de que se fizeram dois livros
depositados por sua ordem na Torre do Tombo, onde ainda estdo”?!. Em 1776, 0 guarda mor
da Torre do Tombo, Jodo Ramos de Azeredo Coutinho??, identificou, em um inventario, o
Livro de Duarte de Armas. Sua primeira ficha bibliografica, o Inventario dos documentos da
antiga Casa da Coroa, de 1776, liv. 299-A/Sala dos indices (Arquivo Nacional da Torre do

Tombo — ANTT), assim o descreve:

20 Disponivel na Biblioteca Nacional de Portugal, em Lisboa, microfilme cota IL 192, manuscritos reservados.
Sua ficha bibliografica traz a seguinte descri¢do: “Trata-se de uma copia do “Livro das Fortalezas”, manuscrito
do Arquivo Nacional da Torre do Tombo (Casa Forte Ms. 159), desenhado por Duarte de Armas. Constituido
por 55 desenhos aguarelados, representando diversas fortalezas fronteiricas de Portugal continental”.

2L A partir dessa informagdo, pode-se identificar que o Cddice A e o Cédice B foram concluidos e depositados na
Torre do Tombo, permanecendo o B 14 depositado, pelo menos, até 1655.

22+“No final do século XVIII, o guarda-mor, Jodo Pereira Ramos de Azeredo Coutinho, mandou elaborar um
inventario do Real Arquivo para facilitar as pesquisas, por um lado, para tomar conhecimento dos seus fundos,
por outro. Este inventario foi dividido em seis partes distintas, abarcando todas as coleccfes e fundos que
integravam o Arquivo da Casa da Coroa, cabendo ao Corpo Cronoldgico a parte IV do dito inventario”
(Histdrico Custodial e Arquivistico do Corpo Cronoldgico dos Fundos da Torre do Tombo)
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Hum livro tambem de folio escrito em pergaminho com 139 folhas, que contem as
Plantas das Fortalezas situadas no extremo deste Reyno e o de Castella, feito por
Duarte de Armas. Tem seu Indice ou Alfabeto no principio. Armario XV da Caza da
Coroa.

Em 1843, o Livro... ainda se conservou na Casa da Coroa, conforme referiu o Abade
de Castro (em sua obra Investigacédo ao castello situado na serra de Cintra, Lisboa, 1843, p.
5), que o designou mais tarde, em 1860, por Livro de Duarte d’Armas, em Noticias de alguns
livros iluminados que se guardam no Archivo Real (Lisboa, 1860, p. 10). Sousa Vitérbo, no
vol. 1, do Dicionéario histérico e documental dos architectos, engenheiros e constructores
portuguezes ou a servico de Portugal, (Lisboa, 1899, p. 45-46), informa que, em 1839, D.
Francisco de S. Luis (na obra Lista de alguns artistas portuguezes colligida, pelo autor, de
escriptos e documentos, no decurso das suas leituras), desenvolveu a primeira descrigéo
detalhada do codice A, popularizando o nome pelo qual ficou conhecido: o Livro das

fortalezas.

O codice B, sob o codigo MSS/9241, na Biblioteca Nacional de Madrid, contendo
apenas 57 vistas, de 29 fortalezas, foi revelado em 1910 por Manuel Gonzélez Simancas, em
sua obra Plazas de guerra y castillos medioevales de La frontera de Portugal — Estudios de
Arquitectura Militar (na Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, tomos XXII a XXV,
Madrid, 1910/11). Cristovdo Aires de Magalhdes Sepulveda, em 1913, no vol. VIl da Historia
organica e politica do exército portugués (Lisboa, 1913, p. 273-355), confronta os dois
exemplares do Livro das fortalezas, fazendo a analise do codice B a partir do estudo de
Manuel Simancas (1910). Em 1921, o cddice B foi ampliado, com mais 14 folhas, oriundas da
mesma colecdo, mas que até entdo estavam incluidas em outro manuscrito; logo, atualmente,
0 cbdice B ainda estd incompleto, pois contém 71 folhas com as vistas de apenas 37
fortalezas . A parte restante desapareceu, incluindo as folhas dos indices e a nota
introdutéria. Em 1922, Teixeira de Carvalho elaborou um estudo critico-bibliografico sobre a
obra de Duarte de Armas, apresentado na Collecdo de memdria relativas a vida dos pintores e
escultores, architetos e gravadores portugueses e dos estrangeiros que estiverdo em

Portugal, publicado em Coimbra.

Em 1931, por encomenda da Biblioteca Nacional de Lisboa, realizou-se a reproducéo
fotografica, em duplicado, do cddice A, gerando duas colecdes (Codices 10456 a 10464), em

23 Desde Assumar a Caminha, excluindo Montalvdo. Todas apresentam duas vistas diferentes, exceto Assumar,
Castelo de Vide e Penamacor, com apenas uma.
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um total de nove volumes (albuns): a primeira cole¢cdo com cinco volumes e a segunda com
quatro, contendo fotos em preto e branco (PB), medindo 155X225mm, coladas sobre
cartolina. Em 1943, o general Jodo de Almeida publicou a Reproducdo anotada do Livro das
fortalezas de Duarte de Armas, que colaborou para a divulgagéo efetiva da obra; todavia, as
vistas das povoagdes ficaram muito reduzidas (120X170mm) e sem a maioria das legendas.
Alfredo Pimenta, em 1944, em sua brochura Duarte de Armas e seu Livro das fortalezas,
tentou descobrir quando o escudeiro de D. Manuel elaborou o Livro..., com base na analise do
periodo de tempo, durante o qual cada um dos alcaides, inscritos nas legendas das respectivas
vistas, teria desenvolvido suas fungdes nesse cargo. Armando Corteséo e Avelino Teixeira da
Mota, em 1960, no vol. I, da Portugaliae Monumenta Cartographica, realizaram uma
contextualizacdo e andlise do contetdo da obra e incluiram varias estampas das vistas dos

codices A e B2,

Em 1997, a Casa do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em parceria com as
EdicGes INAPA, publicaram a versao fac-simile integral do Livro das fortalezas, de Duarte de
Armas (codigo de referéncia PT/TT/CF 159), com uma “introducdo” riquissima em
informacdes sobre o historico, organizacdo e conteldo da obra, produzida por Manuel da
Silva Castelo Branco. Em 2008, o site do Arquivo Nacional da Torre do Tombo
disponibilizou como parte de seus fundos virtuais (abertos ao publico), uma versao digital
integral, em alta resolucéo, do Livro das fortalezas situadas no extremo de Portugal e Castela
por Duarte de Armas, escudeiro da Casa de D. Manuel 1%

1.3.2 A composicado do codice A: material, organizacao e conteido

[...] trabalho digno de singular apreco, ou se considere
com relagdo a historia ou com respeito a Arte (S. LUIS,
1839)%,

O cddice A?" estd composto por 140 folios, apresenta dimensdes de 350x490mm,

tendo como suporte o pergaminho. As visbes panoramicas?® foram encadernadas em capa

24 Mas os autores nao repararam que o cddice B, da Biblioteca Nacional de Madrid estava com seus cadernos de
félios desorganizados, apresentando na estampa 28 a vista NO do Castelo de Vide na parte esquerda da
panoramica, com a vista SE da mesma fortificacdo na parte direita (ou seja, uma metade de cada vista — NO e SE
— constituindo uma panoramica). Na estampa 31, ocorre outro equivoco, pois, ao unificar um félio, uniram partes
de duas fortificacBes distintas. Na visualizacdo, pode-se perceber que a panordmica (do lado esquerdo)
corresponde a vista Leste de Melgaco, e a outra parte (do lado direito), corresponde a vista sul de Valenca do
Minho.

2 Disponivel em: <http://digitarg.dgarg.gov.pt/viewer?id=3909707>.

2% D. Francisco de S. Luis, em sua obra Lista de alguns artistas portuguezes..., referindo-se ao trabalho de Duarte
de Armas, o Livro das fortalezas.

27 Algumas sucintas informagdes sobre o codice B: feito em folhas de papel de linho, encadernado em
pergaminho, desenhado a pena, com proporgGes 296X404mm, incompleto (contém apenas 37 das possiveis 55
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dura, com couro verde, gravado a ouro. A partir da encadernagdo, cada panordmica ocupa
duas péginas (dividindo, assim, o fdlio original a0 meio — secgdes “v” — verso e “r”" —
reverso), o que, em algumas situacdes, dificulta a observacdo de detalhes na regido central dos
registros, devido a costura da encadernacdo. Seu titulo formal de depdsito no Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, em Lisboa, consta como Este livro he das fortalezas que sam
setuadas no estremo de Portugall e Castella, ndo existindo, verdadeiramente, um titulo
original para a obra. Essa denominacéo foi retirada e simplificada do texto do folio I que abre
o tratado, no qual se acredita, o escudeiro escreveu a pena e tinta, em caracteres goticos

Cursivos:

Este liuro He das fortalezas que Sam setuadas no estremo de portugall e castella
feyto per duarte darmas escudeyro da casa do mujto alto e poderoso e serenjsymo
Rey e S6r dom emanuell ho prymeyro Rey de purtugall e dos algarues daquem e
dallem maar em afryca Senhor de gujnee e da conquista e nauegagaaom e comercyo
de ethiopia aRabya pérsia e da India e etc.

Logo abaixo aparece a lista das vistas panoramicas, constituindo o indice da obra o
qual ocupa os félios Ir, Ilv Ilr. Nele estdo indicados os nomes de sessenta povoagdes, a
direcdo das respectivas vistas, duas diferentes para cada lugar (114 — a cidade de Barcelos tem
apenas uma, Sintra tem trés) e a foliacdo correspondente. As fortalezas representadas: Castro
Marim, Alcoutim, Mértola, Serpa, Moura, Noudar, Mourdo, Monsaras, Terena, Alandroal,
Juromenha, Olivenga, Elva, Campo Maior, Ouguela, Arronches, Monforte, Assumar,
Alpalhdo, Castelo de Vide, Nisa, Montalvdo, Castelo Branco, ldanha-a-Nova, Segura,
Salvaterra, Pena Garcia, Monsanto, Penamacor, Sabugal, Vilar Maior, Castelo Mendo,
Castelo Bom, Almeida, Castelo Rodrigo, Freixo de Espada a Cinta, Mogadouro, Pena Roia,
Miranda do Douro, Vimoso, Outeiro, Braganca, Vinhais, Monforte de Rio Livre, Chaves,

fortificagdes registradas). Essa versdo ndo apresenta muitos pormenores relativos ao aspecto das construgdes e
paisagens as quais estavam integradas. Nesse cddice, pode ser identificado que as lacunas deixadas pela falta de
detalhes nas paisagens e tracados sdo supridas pelas constantes notas informativas. Segue informacéo retirada, de
forma literal, do Registro do Catalogo da Biblioteca Nacional de Espanha: “D. Manuel I de Portugal mandou
desenhar todas as fortalesas de Portugal a Duarte de Armas... Este exemplar da BN de Madrid é copia das
fortalezas portuguesas da fronteira. O original contem estas e todas as outras existentes em Portugal [segin
consta en nota de la contratapa anterior de la encuadernacion original en pergamino, conservada al final del
manuscrito]. Copia parcial del manuscrito conservado en el Arquivo Nacional da Torre do Tombo, en Lisboa.
La foliacién antigua en tinta comienza en la h. 14, faltando las h. 1-13, 17 y 32”. Disponivel em:
<http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/mEdSVBtyse/BNMADRID/318860366/9>. Acesso em: 20 maio 2013.

28 Vicente (2012, p.33) define o conceito de visdo panordmica como a ampla observacdo, desde determinado
angulo e altitude, sobre uma paisagem a ser “decifrada” e, portanto, compreendida. “[...] com a altitude a visdo
panoramica da-nos o mundo para ler e ndo apenas para perceber, por isso é que corresponde a uma nova
sensibilidade da visdo. Permitindo transcender sensagdes, no fundo o panorama ndo é mais do que uma imagem
que tentamos decifrar, onde tentamos reconhecer locais conhecidos, para identificar pontos de referéncia sendo
gue quando se consegue atingir a compreensdo total tem-se realmente a visdo panoramica”.
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Montalegre, Portelo, Piconha, Castro Laboreiro, Melgaco, Mong&o, Lapela, Valenga, Vila
Nova de Cerveira, Caminha, Barcelos e Sintra. As panoramicas contém o nome das fortalezas
desenhadas, as bandas (vista N, S, L, O) de onde o registro foi realizado, a indicacdo dos
nomes dos alcaides e a representacdo dos penddes reais, além de outras “legendas”
identificando igrejas, nomes de rios, componentes arquitetonicos das fortificagOes, atalaias,
forcas, etc.

El nombre de panorama esta compuesto de dos palabras griegas que significan “vista
de la totalidad”, “vista del conjunto”; esta palabra basta para representar a la mente
la idea de este descubrimiento (...) El panorama no es otra cosa sino la manera de
exponer un cuadro vasto de suerte que el ojo del espectador, abarcando
sucessivamente todo su horizonte, y encontrando solamente este cuadro,
experimenta asi la ilusion més completa (ROQUE, 1997, p.36, grifo nosso).

Nas panoramicas de Duarte, embora as fortificagdes ocupem sempre o primeiro plano,
quase sempre centralizado, devido a sua amplitude, o leitor é conduzido, a partir do olhar, a
um processo de “descobrimento” de informacgdes. Nesse sentido, apreendem-se detalhes de
uma paisagem que se perde em um horizonte imagético, gerando uma ilusdo de que o que se

esta observando, verdadeiramente, corresponde/correspondia ao “mundo real”.

Faltam as folhas 37, 38, 39 e 46. Em branco estdo as folhas 36v, 40r, 44v, 45r, 45v e
47r, que correspondem as vistas das povoacdes destinadas a essas folhas que ndo chegaram a
ser desenhadas: Alegrete (fls. 36v e 37r), Portalegre (fls. 38v e 39r), Marvon (fls. 45v e 46r).
Apbs o trabalho de registro das panoramicas, entre os folios 121r ao 133v, estdo apresentadas,
na mesma ordem das vistas, 51 plantas baixas, das 55 fortalezas anteriormente desenhadas em
alcado. Duarte de Armas, para introduzir a segunda etapa de seu trabalho, escreveu no félio
120v da quj se comeca a prata forma das fortalezas atras debuxadas com suas alturas e
larguras de muros e barreyras etc. Nessa parte do Livro..., Duarte encarregou-se de registrar,
em anotacOes, as proporcdes (em pés, meia-vara e vara) dos espagos internos e a espessura

dos muros das fortificagdes.

Encerrando seu tratado, entre os fdlios 134r ao 136r, h4 a Tauoada das fortelezas do
estremo de portugall e castella®®, na qual esta apresentado o roteiro da jornada efetuada por
Duarte entre Castro Marim (extremo sul) e Caminha (extremo norte), na fronteira luso-

castelhana. Documento riquissimo em informacgdes, em que o escudeiro real apontava 0s

29 Conforme Anexo 19. Transcricdo da Tauada das Fortalezas... contendo as informagdes que Duarte de Armas
considerou mais relevantes a serem registradas em seu périplo ao longo de 900km da fronteira luso-castelhana.
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itinerarios entre uma fortaleza e a seguinte, as respectivas distancias (em léguas), o estado dos
caminhos, tipo de terreno, cursos de agua e o estado das pontes.

Conforme se pode identificar nessa Tauoada, Duarte de Armas tinha suas cinquenta e
quatro etapas bem definidas, desde Castro Marim a Caminha®. Etapas de diferentes distancias
(de uma a oito Iéguas)®!, que corresponderiam, aproximadamente, entre os seis e 0s quarenta e
oito quilémetros®2, mas, observa-se que mais da metade das distancias entre uma fortificacéo
e outra ficavam em torno de duas ou trés léguas (entre 12 e 18 quildmetros), percurso viavel
de ser feito em uma “jornada” mesmo por um pedo. Os séculos XIV e XV, na Europa,
corresponderam ao periodo de “tracar caminhos” em volta de cada aldeia, vila ou cidade,
porque nesse periodo organizaram-se redes de vias de comunicacdo destinadas a levar seus
moradores as terras de cultivo nos arredores, aos povoados vizinhos e em dire¢do a outros
itinerarios mais distantes (MARQUES, 1997).

[...] os caminhos, para peBes e cavaleiros, eram difusos e por vezes pouco
percebiveis no terreno, interessando ao viajante, mais do que qualquer outra coisa,
conhecer exactamente a direccdo a seguir e qual a distancia até a proxima etapa. As
referéncias encontravam-se nos lugares habitados, nas pontes, nos portos. Isto é,
entre as povoagdes, nos rios que era preciso atravessar e cujo local de passagem era
preciso procurar e nas portelas que abriam as terras montanhosas e, por vezes, ndo
deixavam ao viajante mais que uma estreita senda a dar passagem, apenas, a um
cavaleiro ou um pedo. Ai, os caminhos marcavam-se com nitidez (GONGCALVES,
2005/2006, p. 83).

Conforme A. H. de Oliveira Marques (1998), os mapas terrestres s6 comegaram a ter
expressao na segunda metade do século XVI, embora a cartografia maritima tivesse alcancado
grande desenvolvimento, entre os portugueses, j& em meados do século XV. Dessa forma,
acredita-se que Duarte tenha partido para sua viagem sem o0 apoio de um mapa, tal como era
comum durante todo o periodo medieval. Contava apenas com a clareza da direcdo a ser
sequida, as possiveis etapas do périplo, as distancias aproximadas e com o0s pontos de

referéncia ao longo do trajeto estipulado.

%0 De acordo com Manuel da Silva Castelo Branco (1997, p. 16), Duarte de Armas “[...] teria iniciado o seu
trabalho nos comecos da Primavera de 1509 e teria terminado por volta do més de Setembro seguinte. A viagem
teria, assim, demorado entre sete a oito meses, aproveitando o bom tempo da Primavera e Verdo, como, alias, era
norma e seria de esperar [...] dessa forma teremos que o artista gastou no seu trabalho entre aproximadamente
140 e 155 dias, 0 que equivale a dispor de dois a trés dias para esbogar cada uma das fortalezas”.

11,0 Légua = 6,0 km

32 Duarte de Armas fez apenas um percurso de oito léguas, entre Moura e Mourdo. Percurso que resultou mais
alongado porque os viajantes tiveram de retornar o caminho de Moura até Safara, partindo dai para Mourao.
Etapa classificada pelo escudeiro como muj fragosas em grande estremo.
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Pimenta (1944), utilizando os nomes dos alcaides que governavam as fortificacoes,
registrados por Duarte de Armas junto ao nome das fortificacdes desenhadas, constituiu uma
“tabua” cronologica. Dessa forma, o autor chegou a conceber que a obra tivesse demorado
cerca de seis anos para ser concluida (entre 1504-1510). Pimenta (1944, p. 47) apresenta que
Duarte “desenhou cinquenta e sete fortalezas; calculando-se que precisaria de um més para
cada uma delas, sobra-lhe ano e meio, rigorosamente, quinze meses — o que até lhe da para a

viagem a Marrocos, se ndo ha engano em Damido Gois”.

Castelo Branco (1997), no entanto, em sua introducdo a publicacéo fac-simile do Livro
das fortalezas, utilizando a mesma “tabua” de alcaides registrada por Duarte, chega a
conclusdo, de que Alfredo Pimenta (1944) havia se equivocado sobre o periodo que 0s
alcaides ocuparam seus cargos. Segundo Manuel da Silva Castelo Branco (1997, p.16), o
escudeiro real, teria realizado sua jornada “[...] de forma continua na fronteira com Castela”,
comprovando que todos os alcaides, com nomes registrados no Livro, estariam vivos e
usufruindo de seus cargos. Destaca, ainda, que a obra “sé poderia ter acontecido entre finais

de 1508 e principios de 1510, portanto, no ano de 1509”.

1.4 A descricdo imagética da fronteira luso-castelhana: a construcdo de paisagens

complexas no Livro das fortalezas

Em comecos de quinhentos, el-rei D.Manuel entregou a
Duarte de Armas, habil debuxador e escudeiro de sua
Casa, 0 encargo de vistoriar as fortalezas, que
constituiam a nossa primeira linha defensiva face ao
pais vizinho, afim de se interirar por forma invulgar
acerca do seu estado de conservacao (CASTELO
BRANCO, 1997, p. 01, grifo nosso).

Uma vez expostas as particularidades que constituem a obra de Duarte de Armas,
passa-se a apresentar, de forma sucinta, a grande diversidade de categorias que podem ser
analisadas, a partir das representacfes presentes no Livro.... A “forma invulgar” da vistoria
realizada pelo escudeiro de D. Manuel | possibilita que se tenha um vislumbre do que foi
observado por Duarte em seu périplo (pelo menos do que ele teve a intengdo de registrar), o
que nes faculta, por mais limitado que seja, propor algumas representacdes sobre a fronteira

luso-castelhana no principio dos quinhentos.

A relevancia da atual subsecdo justifica-se pela necessidade de apreender que o
Livro..., de Duarte de Armas, embora pese seu titulo, ndo é apenas das fortalezas. As
paisagens, detalhadas e complexas, produzidas pelo Escudeiro, guardam em si um universo

imageético que possibilita uma vasta quantidade de categorias de andlise. O fato de poder
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demonstrar a riqueza desse codice para pensar representacdes sobre a topografia, hidrografia,
povoacgdes, embarcaces e plantagfes (dentre tantas outras possibilidades) avaliza o teor
descritivo do texto a seguir. Mais do que simplesmente registrar elementos constitutivos das
estruturas defensivas fronteiricas, o debuxador construiu diversificados contextos onde elas

estavam inseridas.

Em muitos fdlios, identificam-se seres humanos, cujo detalhismo do trago possibilita
visualizar o modo de vestir dos campesinos da época, assim como a maneira de carregar seus
jarros de ceramica e de conduzir seus animais de carga. As paisagens pictdricas revelam
fontes de agua proximas as fortalezas ou das moradias das vilas. Duarte preocupou-se em
passar as informacdes completas sobre a qualidade da dgua dos pocos e cOrregos, se estas
eram abundantes, frescas e limpas. Ainda que pequenos, na tentativa de manter uma
propor¢do adequada em relacéo as fortificagdes, os habitantes das vilas proximas as muralhas,

aparecem nos registros.

As areas destinadas para cultivo agricola, assim como a vegetacdo circundante
(&rvores altas ou baixas, concentradas ou espacadas, pastagens ou areas com concentracdo de
arbustos) ndo foram esquecidas. No caso das culturas agricolas, pode-se, a partir de uma
comparacdo entre os diferentes registros das vilas e seus arredores, perceber que terras eram
mais ou menos favoraveis para o plantio. Ocupou-se também em registrar certas cenas
pitorescas do cotidiano, um cacador e seus dois cdes (ALMEIDA, f1.74)%, um almocreves
com duas mulas carregadas de mercadorias (CASTELO BRANCO, fl.52)**, camponeses
tirando agua de um poco (MONTALVAO, fl.50) %, uma pastor com seu rebanho
(MONSANTO, f1.61)%¢. Em sua obra, Duarte anotou a distancia (dias de caminhada e léguas)
e que tipo de estrada (se boa ou ruim para se viajar) que separava um castelo do outro. Do
castelo de Apalh&o (fls.41 e 42) ao Castelo de Vide (fl. 43 e 44), registrou sua dura jornada:
“d alpalhdao a castello de ujde sam duas legoas e antre huua vylla e outra corem duas

Ribeyras pequenas ho camjnho he muj fragosso” (f1.41).

A partir dos desenhos, percebe-se o tipo de aglomeragédo das residéncias, se estavam

longe ou proximas das fortificagBes; a caracteristica dos tetos (colmo, ardésia ou telha); das

33 Conforme Anexo 02

3 Conforme Anexo 03.

% Conforme Anexo 04.

3 O tracista também se equivocou. Em Monsaraz (Fls.15 e 16) a torre quadrangular da alcagova apareceu com
cinco lados e o cubelo cilindrico da porta da alcagova foi desenhado quadrado, tambhém trocou de posi¢do das
bandas de vista: Oeste por Sul e Leste por Noroeste. Esses equivocos podem denotar que o artista ndo tenha feito
esse registro “ao natural”, mas de memoria e baseado em anotagdes.
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janelas e portas; a existéncia ou ndo de muralhas a cercar as vilas; a presenca de pracas
centrais; igrejas (com todos seus detalhes — com torre para sino, ou simples campanério sobre
0 teto, com entrada decorada ao estilo manuelino, com simples porta de madeira, com
cruzeiro a sua frente ou cruz sobre o teto). Os patibulos existentes em muitas vilas, para
castigar os criminosos com o enforcamento, ndo foram esquecidos, pois foram desenhados

sempre na periferia das vilas, muitos com os corpos ainda pendurados nas cordas®’.

Os desenhos de Duarte de Armas tinham como principal objetivo conhecer as
fortificacbes raianas, sendo presumivel que as representacGes dos casarios comuns (intra e
extramuros) teriam feicdo meramente ilustrativa; porém, com base nos poucos estudos
existentes sobre moradias populares ibéricas no periodo medieval e tardo-medieval
(SANTOS, 1964; MARQUES, A. 1968; MARQUES, J. 1997; FERREIRA, 2000/2001,;
BARROCA, 2002; GOMES, P. 1993; OLIVEIRA; GALHANO; PEREIRA, 1994; CONDE,
1999; CONDE, 2000/2001; CONDE; VIEIRA, 2005; COSTA, A. 2011; CONDE, 2011 etc.),
tudo leva a pensar que essas casas, no que se refere a tendéncias gerais, sdo expressdes
fidedignas dessas construcfes. Tipologias elementares, com poucas diferencas entre si,
estariam onipresentes nas cidades, vilas urbanas e aglomerados rurais, praticamente
homogeneizando a paisagem de casarios em diferentes regides de Portugal®. A maioria das
construcdes no meio rural era de piso e divisdo Unicos (unicelular — com uma ou nenhuma
janela), correspondendo a tipologia mais elementar®. A casa unicelular seria também comum
nos aglomerados urbanos (CONDE; VIEIRA, 2005). Das moradias registradas por Duarte,
apenas as pertencentes a fidalguia verdadeiramente se destacavam, na figura de uma
construcdo cada vez mais marcante na area rural, a casa-torre (mas que também pode ser

identificada no meio urbano).

Como marca distintiva as casas-torre eram construidas com materiais mais solidos
do que o comum dos edificios rurais, isto é, pedra aparelhada, e encimadas por um

37 Conforme Anexo 05.

% Na comunicagio do texto “Livro das Fortalezas de Duarte de Armas: Fonte Imagética para estudo da fronteira
luso-castelhana (1509)”, dia 26/09/12, no “Simposio Internacional: Imagem Cultura Visual e Histdria da Arte
(25 a 27/09 de 2012), ap0s apresentar as panoramicas de Duarte de Armas e fazer referéncia ao seu empenho em
reproduzir ¢ detalhar a paisagem “ao natural” fui questionado por um dos participantes do simpdsio (um
arquiteto), se essa preocupacgdo detalhista aplicava-se somente as fortificacdes, pois 0s aglomerados de casas
pareciam demasiadamente homogeneizados, como se 0 artista tivesse criado um padrdo, um modelo de
representacdo, simplesmente para demonstrar que aquele espaco estava ocupado por casas, mas sem ter inten¢do
de diferencia-las, maximizando assim seu tempo de trabalho. A principio essa observagdo pareceu-me valida e
até mesmo 6bvia, mas a pesquisa constatou informagdo diferente. De acordo com nossa compreensdo, Duarte
registrou o que viu, casas com um padrdo uniforme, moradias de uma ou duas aguas, quadrangulares, de
ambiente Gnico (ou bicelulares), com pouquissimas fenestrages e sem chaminés. Uma observagao detalhada no
Livro..., leva a perceber as diferencas sutis e as tipologias.

39 Conforme Anexo 06.
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terrago rodeado de ameias. Nos andares superiores das casas alteadas abria-se
sempre uma janela que podia ser enriquecida com assentos de pedra, a formarem,
eles proprios, parte integrante das paredes. Para la deste edificio residencial,
nenhum outro se distinguia dos seus congéneres pertencentes ao comum das
familias camponesas (COSTA, A. 2011, p. 43, grifos nossos).

Além das funcbes habitacionais, a casa rural ou urbana tinha que cumprir diversas
funcGes econdmicas, relacionadas com a producdo agricola, pecudria, artesanal e/ou
comercial. Na casa unicelular, o espaco Unico abrigava as pessoas e seus bens (ferramentas,
produtos da terra e até mesmo a estabulacdo do gado), sendo o lugar das relagdes familiares,
repouso noturno e de atividades como a confeccdo de alimentos, o trabalho do linho e da Ia.
Espaco Unico, de todos e de tudo, familiar e multifuncional (FERREIRA, 2000/2001).

Uma segunda tipologia, também muito simples, manifestava-se, sobretudo nas aldeias,
pela dilatacdo horizontal do tipo anterior (unicelular), sendo definida como “casa térrea
bicelular” 4°; no entanto, existiam casos em que ocorriam solugdes mais elaboradas,
vislumbrando-se moradias pluricelulares, mais comuns nas vilas rurais, onde 0 espaco era
mais amplo. Em meios urbanos, pode-se identificar que ocorreu um processo verticalizante
das casas, buscando alargar sua area Util. O espaco urbano estava limitado pelo perimetro das
muralhas, impossibilitando, na maioria das vezes, uma expansao horizontal das construgdes.
As casas de dois pisos, ou casas sobradadas, quase sempre registradas com a presenca de uma
ou duas chaminés, pertencentes as familias abastadas, também foram largamente desenhadas
nas panoramicas de Duarte de Armas, podendo ser identificadas em Castelo Rodrigo,
Almeida, Freixo de Espada a Cinta, Mogadouro, Miranda do Douro, Braganca, Vimoso,
Vinhais, Monforte do Rio Livre, Chaves e Montalegre (cidades da regido norte de Portugal).
Existiam ainda as “casas de dois sobrados” (térreo, mais dois andares), muito raras, as quais
Duarte registrou duas na panoramica de Mogadouro e cinco no debuxo de Freixo-de-Espada-
a-Cinta, todas junto a Igreja Matriz (extramuros)*!; tipologia também fei identificada em
Braganca

Conhecem-se 0s comprimentos e as larguras, expressos em varas craveiras (1,10m)
das casas a partir de Oliveira Marques (1968). A medida da altura das moradias estava em
torno de duas varas craveiras (2,20m). As tipologias simples apresentavam dimensdes

pequenas, oscilando quase sempre entre as 5 e 8 varas de longo, para 4 a 5 varas, de largo. As

40 Aparecendo na documentacdo pelos pares: casal/celeiro, casal/cozinha ou cozinha/celeiro.
41 Conforme Anexo 07.
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areas das casas oscilavam entre os 10m? e os 55m?, destacando-se as casas que continham
entre 21 e 33m2. Essas residéncias poderiam atingir os 58mz2, agregando construcdes utilitarias

em seu patio*?.

As construcdes de piso Unico, ou casas terreiras, eram esmagadoramente dominantes
em vilas, aldeias e casais, sendo as Unicas em muitos povoados. As panoramicas de Duarte de
Armas constatam a quase exclusividade dessas casas em aglomerados de feigdo rustica. O
material construtivo era 0 mesmo por toda parte: a madeira era onipresente e as paredes de

cantaria*® eram encontradas apenas na habitaco senhorial.

Segundo Adelaide Pereira Costa (2011, p. 75), “[...] os textos ndo corroboram a nogao
de uma civilizacdo da pedra, apontando antes para arquiteturas integradoras: as casas que nos
mostram tinham paredes de pedra e barro, eram madeiradas e telhadas ou colmadas”. A pedra
seca ou insossa** (principalmente granito e xisto), também era utilizada nas construgdes das
moradias. O adobe (tijolo de barro cru) era utilizado tanto nas paredes externas, como nas
divisorias internas, para as quais também se utilizavam paredes de taipa (terra compactada) e

o0 tabique de madeira (grade de madeira preenchida por argamassa, taipa ou barro cru).

Os materiais, a pedra, o barro, a madeira e o colmo — eram extraidos do meio local e
na construcdo, quer da casa comum, quer das estruturas adjetiva, desenvolviam-se
formas ajustadas ao meio — volumetrias sébrias e horizontalizantes — e uma vincada
homocromia, das paredes a cobertura. No plano morfolégico, vislumbra-se uma
forte regularidade, baseada na preferéncia por tipologias elementares. Faziam-se as
casas a medida dos homens, do gado que se criava, dos cultivos que se
experimentavam: quase sempre, pequenas, “terreiras” e pouco rasgadas, pois havia
que atender aos rigores do clima, ao custo de reduzida ventilacdo e iluminacéo, ou
de alguma promiscuidade com os gados (CONDE; VIEIRA, 2005, p. 117).

As fenestracBes seriam pouco comuns; em muitas casas limitavam-se apenas a porta
de entrada. A escassez e a reduzida dimensdo das aberturas deveriam garantir um ambiente
menos frio no inverno e mais fresco no verdo, mas, em contrapartida, implicava um ambiente

de ventilagdo reduzida e com iluminag&o deficiente.

As necessidades basicas de habitagdo, guarda de apeiros agricolas, armazenagem de
bens produzidos e abrigo de animais bastava a unidade arquitetdnica minima, a casa
térrea pequena, a qual por vezes se acoplava um ou outro anexo. Sem

42 Essa tipologia de casa conhecida como curtis “[...] com patio interno, fechado por construgdes anexas, como
pombal, estabulo, adega [...]” (COSTA, A. 2011, p. 59).

4 Pedras cuidadosamente deshastadas e talhadas para constituir formas geométricas, normalmente
paralelepipedos, unidas por rejunte (argamassa), utilizadas em construgdes solidas e resistentes.

4 pedras que ndo sdo talhadas, apenas toscamente desbastadas, justapostas sem qualquer rejunte, onde as pedras
menores sao usadas pra preencher o espago entre as maiores, de uma forma a gerar uma estrutura rigida.
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compartimentacéo interior, ou com uma divisdria precarissima separando a cozinha
de uma pequena alcova, tinha habitualmente uma Unica abertura, a porta, ndo
havendo janelas, nem chaminé (CONDE; VIEIRA, 2005, p. 80).

Elemento central de uma moradia, o fogo, constantemente acesso, representava o
nacleo de organizacdo espacial na residéncia unicelular. A chaminé, inovagdo gotica que, nos
finais da ldade Média, multiplicava-se em construcfes prestigiadas, dificilmente era
encontrada nas habitagdes comuns do campo, cujo fogo normalmente estava colocado em
linha com a porta de entrada, muitas vezes unica abertura existente. O escoamento dos fumos
era realizado pelos vdos das paredes e, eventualmente, por algum buraco no teto®. Duarte
registrou com grande profusdo a presenca de chaminés em edificios de prestigio
(“sobradados™), representando pontualmente a presenca de chaminés em casas comuns

urbanas, onde esse conforto tornava-se mais facil de ser encontrado.

A casa elementar urbana tinha como principal diferenca em relacdo a sua matriz rural,
a relacdo com a rua, constituida pelo alinhamento, frente a frente, das casas (caixas
paralepipédicas), criando um verso e um reverso. O primeiro representado pela fachada
(interface com a rua), com atribuicdo publica, e o segundo configurando as traseiras da
residéncia, articulado com o espaco privado, interior, o quintal, espago rural, de criacdo e
plantio, em pleno contexto urbano. No ambiente urbano também se pode observar a

substituicdo das coberturas vegetais por telhas, tendo em vista a prevenc¢éo de incéndios.

A organizacdo espacial da casa térrea bicelular ndo era muito distinta da unicelular.
Nesse caso, a casa — também denominada, nos registros da época, como casa dianteira ou
cozinha — era acompanhada por outra divisdo, denominada celeiro, excepcionalmente
denominada camara. Essa compartimentacdo correspondia a uma ténue divisdo funcional,
pois tanto a cozinha como o celeiro eram locais para dormir, independentemente da funcéo
priméria que competia a cada uma das divisdes. A especializacdo funcional acentuava-se na
casa sobradada*®, mesmo na bicelular, pois as fungdes econémicas tendiam a concentrar-se no

piso térreo e o recolhimento noturno no sobrado. Chaminés, balcGes, latrinas, o ladrilhamento

4 Por intermédio dos desenhos de Duarte de Armas, podem se identificar casas telhadas, colmadas e palhacas. A
telha era o material de preferéncia em Braganga e nas vilas de Almeida, Castelo Rodrigo, Freixo de Espada a
Cinta, Mogadouro, Miranda e Chaves. O colmo (teto feito de bambu) prevalece em Piconha e Portelo. Solucgdes
mistas de colmo e telha em Vimoso, Vinhais e Montalegre. O teto de cortiga e colmo em Penas Roias e Outeiro.
As figuragdes atestam o predominio das coberturas de duas aguas. Vislumbram-se também telhados de uma e de
guatro aguas. Percebe-se uma utilizagdo generalizada de casas e cabanas palhagas, principalmente no meio rural,
devido a facilidade de obtengdo do material de construcéo.

4 Conforme Anexo 08.
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do ch@o, o maior nimero de fenestragdes nos pisos superiores e as janelas de assento,
correspondiam a uma melhoria nos padrdes de conforto em uma residéncia (CONDE,
2000/2001).

Os desenhos de Duarte também trazem informacdes sobre os espacos contiguos as
casas, nos quais se encontram quintais, utilizados para o plantio de legumes e arvores
frutiferas (vinhas, oliveiras e castanheiros). Tanto no meio urbano como no universo rural
esses terreiros eram apreciados, pois permitiam encontrar junto a casa hortalicas frescas,
ervas, frutos ou mesmo uma sombra aprazivel. A horta, mesmo que pequena, aparece de
forma recorrente nas representacdes do escudeiro real, localizadas, em geral, nas traseiras do
lote de terra. Tamanha era a importancia desse plantio para as familias que muitos desses
espacos eram protegidos por muros de pedra, cercas de madeira e entrelagados vegetais
(OLIVEIRA; GALHANO; PEREIRA, 1994), os quais o trabalho de Duarte de Armas figurou

repetidas vezes*’.

O cadice destaca-se como fonte para o estudo da paisagem rayana, do inicio do século
XVI. Duarte ndo apenas reproduziu as fortalezas, mas também seu entorno, possibilitando
informacdes sobre a utilizacdo de rios para pesca e comércio. Nota-se a importancia desse
trabalho uma vez que os rios desenhados no século XVI (como exemplo temos o Guadiana)
sofreram modificagdes no “contorno” dos leitos, devido ao assoreamento de suas margens. A
grande maioria dos portos reproduzidos ha muito deixou de existir. Os trechos de rios, onde
nas gravuras do tratado aparecem embarcagdes, com as velas estufadas pelo vento, atualmente
ndo servem para a navegacao. Especial atengdo deve ser dada ao registro de um estaleiro, em
pleno funcionamento, na cidade de Caminha* (fl.115), onde se identificam os detalhes de
uma embarcacdo em construcdo, que, com frequéncia, serve para exemplificar estudos em
historia da engenharia naval (AMATO, 2006).

Alfredo Pimenta define a obra de Duarte de Armas da seguinte maneira:

Rico de informagGes arquitectdnicas, topogréficas, etnograficas, historicas e
linguisticas, obra de arte pictural e obra de ciéncia positiva, o Livro das Fortalezas é
um mundo que ainda ndo foi devidamente explorado... Com muita ou pouca
perspectiva, com erros grandes ou sem eles, ndo se pode contestar a beleza dos seus
desenhos, o realismo e a minuciosidade que caracterizam o “processus” artistico de
Duarte de Armas e que colocam a sua obra entre as grandes manifestagdes artisticas
portuguesas daquela época (PIMENTA, 1944, p. 08).

47 Conforme Anexo 009.
48 Conforme Anexo 11.
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A contribuicdo de Duarte para o estudo da paisagem quinhentista também esta em suas
anotacOes (parte escrita do tratado), situadas junto aos desenhos. Daveau (2000), em seu
artigo sobre a rede hidrogréafica portuguesa da segunda metade do século XVI, apresenta uma
passagem muito elucidativa quanto as fontes e cursos de aguas presentes no Livro das

fortalezas:

Durante o verdo de 1509, Duarte de Armas, encarregado de <<pintar>> as fortalezas
raianas, foi de Montalegre até Portelo (Sendim) por um bom caminho de <<uma
légua boa>>, tendo atravessado um rio provido de pontes (Cavado). Dai, foi ter a
fortaleza de Piconha, perto de Rendim, por um muito mau caminho de 2 léguas,
tendo atravessado algumas ribeiras pequenas. Para atingir Castro Laboreiro teve, a
seguir, que franquear <<5 léguas de serras e muitas ribeiras, entre as quais a maior
hd nome Lima>>; o que mostra que atravessou em linha directa as terras galegas,
facto confirmado pela ndo descrigdo do castelo de Lindoso. De Castro Loboreiro
desceu a Melgago, por um caminho de <<2 léguas mui fragosas, todo de serras,
ribeiras nem uma>>. A sucinta que deixou de seu itinerario é de grande interesse;
ainda que muito simples, indica sistematicamente a distancia em léguas, a qualidade
dos caminhos e os rios atravessados, providos ou ndo de pontes (DAVEAU, 2000, p.
12).

O album apresenta grande importancia para o conhecimento da organizacao espacial
urbana dos principios dos quinhentos em Portugal. Tais registros indicam que muitas vezes ha
que se procurar uma topografia desaparecida a partir de uma documentacdo normalmente
escassa, em muitos casos sem continuidade cronoldgica e raramente adequada ao
esclarecimento da paisagem urbana. A maioria dos documentos disponiveis foi elaborada por
razdes juridico-administrativas e, por isso, privilegiam assuntos como a fixacdo de
quantitativos fiscais ou o esclarecimento de questdes de propriedade. “Através deles, s6 muito
lateralmente, se pode depreender o tracado das artérias de um nicleo urbano, o contorno da
muralha ou a exata morfologia de uma constru¢ao” (ANDRADE, 2003, p. 43). O cddice
manuelino faculta, assim, um retrato pormenorizado de como seria outrora a paisagem urbana
e rural da fronteira terrestre portuguesa nos principios dos quinhentos. O viajante da Casa
Real esforcava-se por oferecer o melhor enquadramento possivel aos seus desenhos,
aproveitando para isso os caminhos de aproximacdo ou de saida dos aglomerados que

visitava.

O minucioso trabalho de investigacdo de Manuel da Silva Castelo-Branco (1994)
conduz a acreditar na idoneidade do escudeiro do Venturoso como excelente tracista e
observador. Armando Cortesdo (1935) ndo teve davidas em integrar Armas no grupo dos
cartografos portugueses da primeira metade do século XVI. Duarte demonstra uma disciplina

em reproduzir as fortificagdes e as paisagens, registrando montes, serras, escarpas, arvoredos,
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campos de cultura, pontes, caminhos, azenhas. Acusa-se a mdo de alguém com treino para a
cartografia, mas sobressai-se, a0 mesmo tempo, uma grande maestria no tratamento das

formas edificadas.

Em seu “relatorio imagético”, Duarte detalhou a situacdo de conservagdo e
funcionalidade em que as fortalezas encontravam-se. A partir de suas plantas baixas podem-se
obter informacGes valiosas sobre a constituicdo interna das fortificagfes, assim como o
namero exato de torres, as proporcdes do pétio interno, a distancia entre a primeira e segunda
linha de muralhas, a localizacdo das torres, os acessos (entradas), capelas, cisternas,
escadarias, estabulos, espessura aproximada das paredes, separacdo dos diferentes ambientes e
seus possiveis espacos. Segundo Cid (2001), a inspecdo nas defesas do reino de Portugal, a
partir de desenhos e medicdes, seguia o sistema de unidades da vara (v) de 1,10m e meia-vara
(+) de 0,55m e o palmo (p) de 0,22m. Na imagem da cidade de Olivenca, visdo Norte
(f.23)*, Duarte representou-se tirando a medida da altura da principal torre do castelo. Como
desejando comprovar a exatiddo de seus registros, desenhou a si proprio, segurando uma

corda, com um peso na ponta, que descia desde o teto da torre até o chéo.

Na visdo sudoeste de Sintra®® (fl.118), ao fundo, Armas desenhou o0 antigo e
abandonado Castelo dos Mouros, cujo “pano de muralha” e torres “serpenteiam”
acompanhando os declives e aclives dos morros onde estdo instalados, bem como o Convento
de Nossa Senhora da Penha. Outro exemplo interessante da minucia com que os desenhos
eram feitos, aparece no momento do “artista” registrar a perspectiva sul do Castelo de
Alcoutim, onde acabou captando também, a aproximadamente 2 km de distancia, sobre o topo
de um monte vizinho, um antigo e arruinado castelo muculmano, atualmente chamado Castelo
Velho de Alcoutim. Esse desenho € 0 mais antigo registro existente da estrutura muculmana,
construida, possivelmente, no século 1X e definitivamente abandonada no século XI, vindo a

ser quase completamente soterrado com o passar tempo (CATARINO, 2002).

Referéncias sobre o funcionamento do comércio também podem ser alcancadas a
partir da analise dos desenhos do Escudeiro da Casa Real. No vale do rio Minho, o problema
da navegabilidade atraiu a atencdo do debuxador. A parte vestibular do rio aparece
franqueada por grandes naus e caravelas: uma das naus se afasta em dire¢cdo ao oceano,

enquanto outra nau e duas caravelas ficam ancoradas na foz, perto de Caminha (fl.116), e a

49 Conforme Anexo 12.
50 Conforme Anexo 13.
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terceira nau, ao pé do castelo de Vila Nova de Cerveira (fl.113). Mais a montante®, em
Valenca do Minho (fl.111)%?, estdo ancoradas no rio duas grandes naus, com trés mastros e
castelos a popa e a proa, e, também, duas pequenas caravelas, com dois mastros e duas velas
triangulares. Uma das naus vai icando as velas, preparando-se para descer em direcdo ao mar.
Mais a montante, em Moncéo (fl.108), o debuxador representou apenas uma pequena barca
no rio, como permite apreciar o barqueiro nela instalado, com uma s6. Demonstrou assim que
a passagem da carga da navegacdo maritima fazia-se em Valenca, a jusante®, e que as
mercadorias passavam em Moncdo, levadas por animais de carga, dirigidos por almocreves
(DAVEAU, 2003).

Entretanto, faz-se importante destacar que ndo sdo apenas informacfes técnicas e
metddicas que constituem esse tratado. Em alguns debuxos, Duarte registrou a si (sobre uma
mula) e seu criado (a pé)>*, passando diante das fortificaces, atravessando as vilas, ou
caminhando pelas estradas proximas as cidades®®. Pode-se considerar como uma inovagio
dessa obra os diferentes momentos representados por seu autor, apresentando sua chegada a
vila, sua passagem em frente a ela e sua saida®. Nesse momento, torna-se interessante fazer
referéncia ao tema pictérico definido por Arnold Hauser (2003) como “paisagem rolante”,
tipico do gotico tardio, que retratava repetidamente “o andarilho, o viajante, o peregrino, o
vagamundo” (HAUSER, 2003, p. 268), criando uma ilusdo de viagem, jornada e movimento,

levando o observador a participar do deslocamento®”.

Quanto ao vestuario dos viajantes®®, registrados nos desenhos, observa-se que o
cavaleiro usava calcas justas (muito utilizadas ao longo de toda a Idade Média); gibdo de

51 Em direcéo a foz do rio, direcdo contraria a vazante. Costuma-se dizer “subindo o rio”.

52 Conforme Anexo 14.

%3 Vazante, em direcéo a saida para o mar.

% Conforme Irias Gongalves, “[...] todos os investigadores tém visto nesta segunda figura, alguém que
acompanhava Duarte de Armas para o servir. Com efeito, a forma como ambos foram representados, mostra dois
homens de condicdes social e econdmica bastante diferentes, facto documentado, por um lado, pela diversidade
de modos de locomogéo, por outra, pelas diferengas de trajar” (2005/2006, p. 71).

%5 No inicio do século XVI “[...] era entio muito vulgar o artista identificar-se no préprio trabalho através de
marcas, siglas, etc”. (CASTELO BRANCO, 1997, p. 17).

% Os desenhos em que os dois personagens (Duarte e seu criado?) foram representados, encontram-se nas fl.23v
Olivenca; 24v Elvas; 19v Ouguela; 34v Assumar; 41 Alpalhdo; 47v Nisa; 61 Monsanto (representados em dois
lugares diferentes, chegando a cidade e, ap0s, dela se distanciando — passando uma nocéo de deslocamento e de
tempo); 64v Sabugal; 68v Castelo Mendo; 72v Almeida; 75-75v Castelo Rodrigo (aparecem nas duas vistas);
76V Freixo-de-Espada-a-Cinta; 78v Mogadouro; 90 Braganca; 96v (aparecem nas duas vistas) Montalegre; 104v
Megaco e 114 Caminha. Em um total de 17 panoramicas.

57 Conforme Anexo 17.

%8 Conforme Anexo 16.
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manga ligeiramente bufante até o cotovelo e justa no antebraco e tabardo®® amplo, solto
(proprio para cavalgar), com capuz e pequeno decote redondo. Calgava botas de montar®,
porém ndo se identifica a presenca de esporas. Na cabeca, usava um toucado enrolado em
forma de turbante. Duarte viajava sobre um cavalo bem arreado®, com sela de justa®?, sobre
xairel%® apertado com uma silha, completavam estribos largos e pendentes® (PRIEGUE,
1993; MARQUES, 1997).

O “criado” (homem que viajava a pé) também vestia calcas justas, sobrepostas por um
saio®, aberto na frente na parte de baixo e com uma costura (ajustavel) na parte de tras. Até a
cintura, a vestimenta apresenta-se justa, caindo a partir dai, em amplas pregas, até ao joelho.
A parte de cima do saio era fechada a frente por botdes®, que subiam até o pescoco, local
com uma pequena gola redonda. As mangas vinham folgadas do ombro ao cotovelo,
ajustando-se do antebraco até ao pulso. Para protecdo da cabeca, utilizava um gorro ou
capelo; em seus pés trazia (ao que da entender serem) “sapatos” (OLIVEIRA, 1992;
PELARDA, 1997). Essas minucias sobre o vestuario dos dois viajantes permitem ratificar a

riqueza de detalhes desses registros imagéticos.

Nenhum dos viajantes representados usava barba, mas utilizam cabelos longos (pelos
ombros). Ambos estavam armados de lanca e espada. Acredita-se que, para um percurso téo
longo (900 km), em estradas e caminhos, muitas vezes pouco povoados, 0 perigo de
salteadores ndo era incomum®’. As lancas, nos registros de Duarte, sempre aparecem sendo
transportadas em posi¢do horizontal e, quando os viajantes estdo parados, sdo representadas
apoiadas no chdo, em posicdo vertical. Iria Gongalves (2005/2006) apresenta a interessante
informacdo de que D. Jodo I, apds a guerra com Castela, buscando pacificar o reino, baixou

leis de restricdo para utilizacdo de armas, ainda baseado nas Ordenagbes Alfonsinas (livro I,

%9 Conforme A. H. de Oliveira Marques (1964, p.46) refere-se a um casaco/abrigo aberto dos lados e fechado
atrds e na frente, com um buraco para passar a cabega, contendo, na maioria das vezes um capuz, Gtil para
protecdo contra o sol, o frio e o vento.

80 Conforme Elisa Priegue (1993, p.55), essas botas eram finas, justas na perna e eram calcadas sobre outros
sapatos, utilizadas especialmente para cavalgar e proteger o cavaleiro do p6 do caminho e do rocar da pele do
animal.

81 |dentificam-se freios, rédeas, cabecada e peitoral.

62 |_arga, com protecdo anterior e posterior, dando seguranca, estabilidade e conforto ao ginete.

83 Cobertura de tecido ou couro, que se pde sobre o dorso da cavalgadura, protegendo-a do atrito da sela.

64 Conforme detalhe da panoramica de Melgago (fl. 105), visdo Leste. Anexo 15.

8 Conforme Fernando Oliveira (1991), em sua obra sobre a moda da populagdo portuguesa nos séculos XV e
XVI, o saio era uma das pegas de roupa mais comuns entre 0s homens daquela época.

® Que comecam a ser utilizados na primeira metade do século XIV, em Portugal, conforme Cristina Pelarda
(1997).

67 Para mais informacgGes sobre os perigos enfrentados pelos viajantes nos percursos medievais da Peninsula
Ibérica, conferir a obra de Guzman, A., Los peligros del camino de Santiago (1992) e Cortazar, J., Viajeros,
peregrinos, mercaderes en la Europa medieval (1992); EI Hombre Medieval como Homo Viator (1993).
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titulo XXXI, § 13 — Das Armas como se ham de filhar); entretanto, manteve de fora dessa
proibicdo os viajantes, tendo em vista a necessidade de autodefesa em seu deslocamento,

provando os perigos que as estradas ofereciam no final do periodo medieval em Portugal.

E depois desto hordenou EIRey Dom Joham Meu Avoo de Gloriosa Memoria acerca
da tomada das das armas, que nom seja nenhuu tad ousado de qualquer estado, e
condicom que seja, que traga arma algud grande, ou pequena, salvo se forem
Cavalleiros, e Cidadados honrados da cidade de Lisboa; e o que contrario fezer,
perca as armas, que trouver, e sejam para o Alquaide da cidade, ou Villa, onde esto
acontecer, ou seus homees, que lhas coutarem, ou os Nossos Meirinhos, ou das
Correicdes, por que aquellas, armas que cada huu deles coutar, ou tomar, serom
suas; pero esto se nom entenda em aquelles, que andarem caminho, quando per
eles forem, nem aquelles que forem ver suas lavras, e herdades, porque taees,
como estes, as poderdo levar, e trazer livremente, em quanto pera ellas forem, e
dellas viere (ORDENACOES ALFONSINAS, 1446, grifo nosso).

O Livro das fortalezas é mais do que um tratado das fortificacbes portuguesas
fronteirigas, ¢ um detalhado “registro etnografico”, realizado por um viajante atento e
“faminto” por informagoes, que possibilita valiosos dados sobre o viver no inicio do século
XVI. Uma viagem singular, capaz de gerar uma obra de grande forca evocativa. Entende-se
que tais registros apresentam-se como auxilio precioso para quem, por qualquer motivo,
necessita investigar a histdria dos povoados e do territorio fronteirigo, incluidos nas paginas
do tratado. Um interessante diario de viagem, em que as letras, palavras, frases, textos, foram
substituidos por elaboradas composicdes iconograficas®®. Esse singular conjunto de imagens
da a entender o que esse viajante pode vivenciar ao longo de seu périplo de 900 km em,

aproximadamente, um ano de caminhada.

O principal objeto desta investigacdo esta centrado no estudo das representacGes da
arquitetura militar de transi¢do na fronteira luso-castelhana, contidas nos registros de Duarte
de Armas; porém, os esforcos de reflexdo, analise e interpretacdo desdobram-se para além da
tangibilidade da fronteira fortificada. Para tanto, acredita-se indispensavel uma reflex&o
tedrica embasada nos conceitos de imagem, representacdo, transicdo, paisagem e fronteira.
Dessa forma, ap0s a caracterizacdo e contextualizacdo do Livro das fortalezas, da-se
continuidade com a apresentacdo e debate dos preceitos tedricos-conceituais que orientaram

esta pesquisa.

8 Deixa-se claro que com esse posicionamento ndo se quer menosprezar ou diminuir a importancia da riqueza de
informac@es escritas apresentadas no final da obra de Duarte, Tavoada das fortalezas do estremo de Purtugall e
Castella de Armas (FlIs.134, 135 e 136).



2 DAS REPRESENTACOES, DA PAISAGEM E DA FRONTEIRA

A presente secdo objetiva constituir uma reflexéo acerca de conceitos que se acreditam
ser fundamentais para o apropriado desenvolvimento e compreensdo desta pesquisa. Propde-
se pensar a representacdo imagética de uma paisagem fronteirica fortificada, tendo como
referéncia o Livro das fortalezas, de Duarte de Armas. Trata-se de questdes relacionadas a
transicdo entre desenho (designio) e debuxo; a construcdo da fronteira luso-castelhana,
ambigua e complexa, entre os séculos XV e XVI e a funcdo de demarcacdo, povoacdo e

organizacao territorial que as fortificacbes ocuparam na fronteira.

2.1 As imagens e as representacgdes

[...] e Duarte de Armas partiu para os “extremos”, na
sua incumbéncia de os trazer, em imagens, a0 monarca
(GONCALVES, 2005/20086, p. 70).

A pesquisadora Iria Gongalves (2005/2006) define, de forma pertinente, a tarefa de
Duarte de Armas. Uma vez que o monarca nao poderia percorrer toda a fronteira e verificar
cada uma de suas fortalezas, coube ao seu escudeiro “trazer os extremos em imagens”, para
que D. Manuel pudesse visualiza-los. O tracista da corte, com sua pena, tinta e folhas de papel
de linho constituiu representacdes, ndo apenas das fortificacbes raianas, mas das paisagens
onde estavam inseridas. Neste momento, torna-se pertinente realizar uma aproximacdo do
contexto da arte na Europa no periodo em que o Livro... foi produzido. Para tanto, busca-se
definir a l6gica que se impde nas produgdes imagéticas visuais; a importancia que o tracado
ocupa como fonte “transparente” ¢ ilusionista para apresentacdo/representacdes de

informacdes ¢ sua relagao com o “efeito de real”.

As imagens que constituem o Livro das fortalezas, objeto de investigacdo desta
pesquisa, sdo apreendidas como um conjunto de representacOes. A apropriagdo sobre esse
conceito da-se a partir da producdo de Chartier (2011; 2002), mais especificamente sobre os
seus estudos relacionados as concepg¢des desenvolvidas por Lous Marin. Filésofo, historiador
e critico de arte, Marin (1931-1992) teve como base das suas analises a Gramatica e Ldgica de
Port-Royal (monastério em Paris, onde intelectuais religiosos, criticos do funcionamento da
Igreja Catolica desenvolviam pesquisas sobre filosofia da linguagem). De acordo com

Chartier (2011; 2002), Marin desenvolve suas reflexdes e consideracdes acerca do conceito de
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representacéo, a partir de definiges antigas, oriundas do Dictionnaire de Furetiere, edigdo de
1727. Essa referéncia propde dois grupos de sentido a palavra representacdo. No primeiro, a
representacdo assume o papel de presentificacdo do ausente, “[...] substituindo-0 por uma
“imagem” capaz de representd-lo adequadamente” (CHARTIER, 2002, p. 165, grifo do
autor). A segunda significagdo estd relacionada a demonstracdo de uma presenca, a
apresentagdo publica. “Na modalidade particular, codificada, de sua exibi¢cdo, € a coisa ou a
pessoa mesma que constitui sua propria representacdo” (CHARTIER, 2002, p. 166). Dessa
forma, o autor destaca que Marin compreende, em seus estudos, “[...] que toda a

representacdo se apresenta como representando alguma coisa” (p. 168).

Dessa forma, a representacdo pode ser definida como uma imagem que remete a ideia
e a memoria de coisas, conceitos ou pessoas ausentes. A representacdo permite ver o objeto
ausente, substituindo-o por uma imagem que o representa de forma adequada, mas sempre
relida e recriada pelo autor, segundo valores e modelos de compreensdo do mundo,
subsumidos pela coletividade e grupos sociais nos quais 0 sujeito esta inserido E sob essa
perspectiva que se apreende os debuxos de Duarte de Armas, como a presentificacdo das
fortalezas da arquitetura militar na Peninsula Ibérica no principio do século XVI.

Segundo Chartier (2011; 2002), o trabalho de Marin, sobre o conceito de
representacdo, teve grande importancia quando da compreensao sobre as diferentes relacdes
que os individuos e/ou os grupos desenvolvem e sustentam com o mundo social. Nesse
sentido, o autor indica que essa articulacdo da-se a partir de trés formas, “[...] de inicio, o
trabalho de classificacdo e de recorte que produz configuragdes intelectuais multiplas pelas
quais a realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes grupos que compdem uma
sociedade”. Pertinente a essa primeira forma de relagdo com o mundo social, Pesavento
(2003, p. 40) considera que as representacbes envolvem processos de percepcao,
identificacdo, reconhecimento, classificacdo, legitimacdo e exclusdo. Dando continuidade,
Chartier destaca que, em um segundo momento, sdo constituidas “[...] praticas que visam
exibir uma maneira propria de ser no mundo, que significam, simbolicamente, um estatuto e
uma posi¢do” (2011, p. 21). Nesse processo, um grupo, valendo-se da selecdo e da
classificacdo simbolica, organiza e da sentido ao espaco social em que vive, representando
hierarquias, estatutos e posi¢des. Por ultimo, constituem-se “[...] formas institucionalizadas e
objetivadas em virtude das quais ‘representantes’ marcam de modo visivel e perpétuo a
existéncia do grupo, da comunidade ou da classe” (CHARTIER, 2011, p.183, grifo do autor).

Segundo Pesavento (2003), as representacOes, portadoras do simbdlico, carregariam sentidos
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ocultos que, construidos social e historicamente, internalizam-se no inconsciente coletivo e

apresentam-se como naturais.

A aproximacéo realizada em torno da apresentagdo de Chartier (2011; 2002) com o
pensamento de Pesavento (2003) sobre o conceito de representacdo, faz-se pertinente, neste
momento, a elucidagdo sobre o papel do individuo/“representante” (Duarte de Armas) quando
da producéo/apresentacao/representacdo das fortificacGes. Essa reflexdo conceitual, também,
corrobora o processo de construcdo das representacdes desenvolvidas, nesta pesquisa, sobre o
Livro das fortalezas.

Dessa forma, apresenta-se a ocorréncia de dois processos de representacdo, em
temporalidades diferentes. O primeiro, realizado por Duarte de Armas, no momento em que
percorreu a fronteira luso-castelhana e produziu sua obra imagética, registrando panoramicas,
alcados de fortificagOes e plantas baixas. Esses registros foram fruto de um olhar seletivo, que
identifica, hierarquiza e compreende de determinada forma as paisagens e fortificacOes, para
transforma-las em debuxos. O segundo, quando o autor desta investigacao, valendo-se das
representacdes de Duarte de Armas, produz suas proprias representacdes sobre as
fortificagOes e a fronteira luso-castelhana quinhentista. Da mesma forma, o olhar, direcionado
ao Livro das fortalezas, ndo é neutro. Realizam-se identificacGes, selecBes, classificacdes,
valorizam-se determinados aspectos enquanto outros sdo excluidos, em um processo

(re)interpretativo e de (re)construcdo das representacdes do escudeiro.

Para Schmitt (2007, p. 26), alguns historiadores ainda utilizam as imagens com o
intuito de estabelecer uma correspondéncia “mais ou menos confiavel”, com a realidade;
entretanto, o autor considera limitadora essa abordagem as fontes imagéticas, pois “[...] nada
nos diz das préprias imagens, nem da sua razdo de ser e nem da natureza, diferentemente
complexa, do processo de representagdo”. A utilizagdo das imagens apenas como uma
reproducéo fidedigna da realidade, de um momento ou sociedade, exclui a complexidade da
construcdo de representacdes acerca da imagem, sua producdo, seus autores e sua recepcao
em diferentes periodos. O autor acredita que apenas nomear 0 que as imagens representam
ndo constitui sua representagdo, pois a fun¢do das imagens ndo ¢ “representar a realidade
exterior”, mas sim “construir o real de um modo que lhe é proprio” (2007, p. 27). A questdo
posta aos historiadores seria de compreender a imagem em sua totalidade, sua forma,

funcionamento e funcgdes.
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Figura 1: Debuxo do alcado da fortificagéo de Alpalhao® (fl.42/NE).

Embora Duarte de Armas indique a vista nordeste para o debuxo do alcado de
Alpalhdo, apenas a vista noroeste permitiria a percepcdo dos trés cubelos e da torre de
menagem ao mesmo tempo. Considerando-se a vista noroeste, deve-se admitir certa
“distor¢ao” ou adaptacdo da representacdo do algado de Apalhdo, na qual o tracista
(propositalmente?) buscou demonstrar o0 maximo possivel do conjunto fortificado, com suas
solucdes artilheiras.

Figura 2: Detalhe do alcado do debuxo da fortificacdo de Almeida™ (fl. 74/NE).

L%

Fone: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Em Almeida (fl.74/NE), Duarte de Armas registrou quatro cubelos artilheiros, todos
com trés troneiras de orbe, em cota superior. Essa visualizacdo sé € possivel a partir de uma

distor¢do da representacdo da estrutura. O ponto de vista (NE) possibilitaria observar, no

89 Complexo artilheiro de transicdo, com trés cubelos artilheiros semicirculares, com troneiras cruzetadas em
cota baixa e torre de menagem com sec¢do quadrada.
70 S3o registrados quatro cubelos artilheiros semicirculares, com troneiras redondas em cota alta.
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maximo, trés cubelos, pois o debuxado mais a direita, deveria estar oculto atras da torre de
menagem. A disposicdo em linha, que permite observagdo simultanea, dos quatro cubelos e
trechos de barreira que “se fizero novos” (fl.73/S), infere, possivelmente, a importancia dessas
estruturas aos olhos do debuxador. “O olhar institui o proprio objeto” (MENESES, 1996, p.
154). As representacdes de Duarte de Armas ndo devem ser tomadas como o “real”, mas

como construcdes discursivas sobre o real.

Pode-se postular que, ao observar os félios do Livro..., realiza-se um exercicio de
identificacdo, reconhecimento e classificacdo de informacdes. Dessa forma, sdo selecionadas
e legitimadas algumas e excluidas outras, partindo do principio de que essas imagens ndo sdo
a “realidade”, mas uma forma de capta-las e representd-las em um momento especifico, a
partir de um olhar direcionado. A perspectiva especifica eleita por Duarte esta, possivelmente,
condicionada a sociedade na qual o debuxador estava inserido, fazendo com que seus debuxos
representem diferentes “hierarquias de importancia” em relagdo a paisagem ¢ a “realidade”
observadas e registradas. Esse posicionamento permite entender e romper com o ponto de
vista de que o album quinhentista é produto de uma visdo natural, “real”, inocente, quase
inconsciente, percepcdo que, erroneamente, dispensaria a necessidade de reflexdo sobre a

obra.

Como exemplo, ter-se-ia a ideia de que o valor da imagem estaria no seu carater
probatorio, ou seja, tanto mais ‘“historica” seria uma imagem quanto mais se pudesse
comprovar correspondéncias de informacdes por ela apresentada com o real externo, que lhe
serviu de modelo. Essa visdo, redutora, baseada em uma perspectiva de “infidelidade
historica”, desconsidera que o valor documental de fontes imagéticas ndo estd na
confirmacdo/negacdo de tracos empiricos do observado, mas sim na problematizacdo de
representacdes sociais, no inferir e questionar sobre o imaginario que as motivacfes que as
produziram (MENESES, 1996).
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Figura 3: a) Detalhe do debuxo do al¢ado da fortificacdo de Vimoso (FI1.85/SE)
b) Detalhe do debuxo do al¢ado da fortificagdo de Vimoso (FI.86/NO)

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

A comparacdo entre os dois alcados apresenta falta de correspondéncia entre o que foi
observado nas diferentes vistas do debuxador. Enquanto no alagcado (a), ndo ha a presenca de
troneiras em cota alta nos cubelos, no al¢ado (b) todos os cubelos séo representados com

troneiras em cota alta.

Duarte de Armas registra as mesmas estruturas com caracteristicas distintas, em vistas
diferentes. Nos detalhes acima se identificam os mesmos elementos (troneiras) selecionados e
utilizados de forma diferentes, para construcdo de duas representacdes sobre a fortificacdo de
Vimoso. A problematizacdo da obra estd em considera-la constituida por muitas
representacdes, evitando realizar uma busca de qual das imagens (com ou sem troneiras)
corresponde a uma verdade ou realidade. A falta de correspondéncia pode dar a entender
pouca sistematizacdo, no momento de produzir as vistas da mesma fortificacdo; entretanto, na
perspectiva desta investigagdo, isso ndo caracteriza o Livro... como pouco “confiavel”,
enquanto fonte de pesquisa. As possiveis discrepancias, faltas de correspondéncias entre
alcados e as plantas baixas, ou mesmo, entre os algados da mesma fortificagdo, constituem-se
como relevantes pontos de interesse para compreender o processo de construcfes de

representacdes do observado por parte do escudeiro.

A necesséria dimensdo factual/empirica presente nas imagens, tais como a reprodugéo
de caracteristicas da paisagem, arquitetura, decoracdes, vestuarios e objetos, ndo esgota o
complexo universo das representagdes sociais, contidas nas fontes imagéticas. “O olhar,

portanto, institui seu proprio objeto” (MENESES, 1996, p. 154). E o olhar do viajante, do
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debuxador, do burocrata, do escudeiro (seja ele quem for) que registra, em seus tragos, uma

cidade, uma paisagem, uma arquitetura ou uma populacgdo, que € seu objeto de interesse.

Roque (1997, p.34), pensando a producdo, e ndo a reproducdo, do espago em obras
imagéticas, identifica o prejuizo da “teoria de la mimesis”, que impede ver que ha outro
espaco atrds do representado. Deixar de pensar 0 espaco representado como uma simples
imitacdo exata da realidade permite concebé-lo como um conjunto de signos, com sentidos e
intencBes proprias. O espago, sendo uma producdo humana, ndo pode ser percebido como
neutro. Da mesma forma, sua representacao trata-se de uma construcdo simbdlica, bem mais

do que uma copia fidedigna.

Duarte de Armas, em seus registros, adotou o recurso de privilegiar, claramente, a
verticalidade dos elementos edificados de funcdo militar, principalmente a torre de menagem.
Foi essa “regra”, estipulada por Duarte, ou pelo menos por ele empregada repetidas vezes, que
Ihe serviu como um recurso para conjugar dados de ordem estética com outros mais
pragmaticos, de contetdo politico. Pode-se inferir dos seus empenhos que o objetivo seria
exaltar a autoridade régia e, para tanto, nada como atribuir a maior altura possivel as
fortificagOes e torres portuguesas debuxadas. Um “artista” da época com recursos técnicos
perceberia a necessidade de “distorcer” e “arranjar” as suas imagens para torna-las mais
compreensiveis para terceiros, principalmente para D. Manuel. Outra distor¢do, que ocorre
com certa frequéncia, estd nos pelourinhos (simbolo de poder régio na vila ou cidade).
Quando ficavam ocultos pelo casario, o “artista” elevava-0s (sobredimensionava-os) fazendo

aparecerem sobre as edificaces.



63

Figura 4: (a) Detalhe do debuxo do algado da fortificacdo de Freixo-de-Espada-a-Cinta (fl.77/S).
(b) Detalhe do debuxo do al¢ado da fortificiacdo de Sabugal. Torre de menagem (fl.66/E).
(c) Detalhe da paisagem de Sabugal. Entre os telhados das casas surge um superdimensionado pelourinho
(f1.66/N) .

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

O debuxador da casa real trata os cddigos de representacdo como recursos flexiveis,
que lhe permitem alcancar seus objetivos. No que concerne as plantas baixas das fortificacdes,
ocorre a sobreposicdo de diferentes niveis em um mesmo plano, situacdo que aparece como
regra (e que dificulta a compreensdo da estrutura). Em contrapartida, é possivel perceber que
sua grande preocupacao esta em registrar elementos da arquitetura militar, dimensionando e
localizando panos de muralha, torres, menagens, cisternas, portées e aberturas de troneiras.
Fortificacdes demasiadamente danificadas ndo receberam planta baixa: Assumar (fls.35 e 36),
Montalvéo (fls.50 e 51), Valenca do Minho (fls.111 e 112) e Vila Nova de Cerveira (fls.113 e
114).

Nas questbes sobrepostas, identifica-se a acdo seletiva do debuxador em relacdo aos
seus registros. Assumar, de fato, aparece bastante ruida em seu alcado, mas as outras trés
fortificagcbes ndo parecem estar tdo danificadas. O estado de conservagdo das fortalezas
influenciava quando da producdo das plantas baixas, pois impossibilitava o tracista de

percorrer seu interior e tirar as respectivas medidas em seguranca. Ha ocasies (como é o caso
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de Juromenha, fl. 123v), em anotagdes, nas plantas baixas, que Duarte justifica a falta de

medidas de algumas estruturas, devido a inseguranca que ofereciam .

Figura 5: Detalhe da planta baixa da fortificacdo de Juromenha, com anotacdo do debuxador (fl.123v).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

O debuxador justifica a falta de medicdes da grossura e altura da muralha de
Juromenha. Na anotacéo, 1é-se “os muros na torres desta vila nd se medirdo por estarem muy
danificados nd se poderam andar”. Uma vez que ndo foi possivel percorrer, por cima, as torres

e muralhas, devido a degradacdo, o debuxador ndo pdde completar seus registros.

Essa preocupacdo, acredita-se, denota a importancia dada pelo debuxador ao registro
das medigdes, definindo proporgdes, ao ponto de “desculpar-se”, por suas auséncias.
Identifica-se, nesse caso, um processo seletivo em que determinadas informacfes sdo

privilegiadas em relacdo aos objetivos para construcdo de uma representacao.

Para Aumont (2011), o espectador (re)constréi a imagem e a imagem (re)constréi o
espectador. Nessa abordagem, o espectador é percebido como parceiro ativo da imagem,
constituindo a sua visdo a partir de aspectos emocionais e cognitivos. O olhar ndo é neutro,
essa ndo € uma relacdo fortuita. Para Gombrich (2007), a percepcdo € um processo
experimental, baseada em um sistema de expectativas, que geram hipéteses, que podem ser
confirmadas ou refutadas. O olhar das pessoas € influenciado por um conhecimento prévio do
mundo que as cerca e uma enciclopédia de imagens que carregam em sua memoria. Dessa
forma, ver seria 0 mesmo que estabelecer uma associacao/relacédo entre o que os olhos captam
com suas apreensOes passadas e expectativas presentes. Ratificando esse posicionamento,

Gombrich (2007) postula que o cérebro humano funciona a partir de complementos, uma vez



65

gue uma imagem jamais pode representar tudo, transmitindo uma informacéo completa de seu
significado. Nesse processo, 0 saber prévio preenche as lacunas, gerando novos significados e

representacgoes.

As construcdes das representacdes de Duarte de Armas, possivelmente, tenham sido
influenciadas por sua experiéncia pretérita como debuxador de algumas estruturas fortificadas
portuguesas no Marrocos, momento em que também registrou cursos de rios. As fortificacdes
que estavam sendo construidas ou reformadas nos territérios ultramarinos seguiam a mesma
I6gica, construtiva/defensiva, das que estavam sendo melhoradas e erigidas no continente
(TEIXEIRA, 2008). Sua relacdo com a Corte, sua formacdo como fidalgo, seu posto de
Escrivao da Livraria Régia e Torre do Tombo, provavelmente, tenham entrado como fatores
que lhe auxiliaram a proceder as selecGes, hierarquizacdes e interpretacdes sobre o que estava
sendo registrado.

Documento produzido h& cerca de quinhentos anos, o Livro das fortalezas atravessou
séculos sendo objeto de novas representacdes. Essa consideracdo pode ser identificada nas
obras de Bras Pereira de Miranda (1642), D. Francisco de Sdo Luis (1839), Manuel Gonzaléz
Simancas (1910/11), Teixeira Carvalho (1922), General Jodo de Almeida (1943), Alfredo
Pimenta (1944) e Armando Corteséo, Avelino Teixeira (1960), dentre outros.

Acredita-se que, em diferentes periodos, as interpretacdes e representacfes construidas
a partir do cdodice manuelino tenham sido distintas, atendendo intenc¢Ges especificas. A obra
imagética de Duarte de Armas apresenta-se como duradoura no tempo e espaco,
“sobrevivendo” a diversas geracOes de investigadores e artistas que a ela recorreram, por
diferentes motivos. Em 2008, o Livro... ganhou uma nova versdo, virtual, sendo
disponibilizada na internet pelo Arquivo Nacional da Torre do Tombo, para consulta em todo

mundo.

As fortificagOes, representadas no Livro das fortalezas, também atravessaram séculos,
passando por diversos processos construtivos, contendo em si diferentes temporalidades.
Sobre as caracteristicas de existéncias sobrepostas, duradouras e policrénicas das imagens,

nas quais os debuxos do escudeiro podem ser classificados, serdo tratads a seguir.
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2.2 Policronismo nas imagens e na arquitetura militar.

Um enxame de efémeras se chocou voando contra uma fortaleza, depois pousou nos

bastifes, tomou de assalto a torre mor, invadiu o caminho de ronda e os torredes. As

nervuras das asas transparentes mantinham-se suspensas entre as muralhas de pedra.

“— E inGtil tentarem equilibrar-se em suas membranas filiforme”, disse a fortaleza.

“— S0 quem foi feito para durar pode aspirar a ser. Eu duro, logo existo; vocés ndo”.

“— Nos habitamos o espaco do ar, escandiamos o tempo com o bater das asas. O que

mais quer dizer: ser”, responderam as frageis criaturas. “— J4 vocé é somente uma

forma posta ai, para assinalar os limites do espago e do tempo em que existimos”. “—

O tempo escorre sobre mim: eu permaneco”, insistia a fortaleza (CALVINO, 2010,

p. 87, grifos do autor).

O conto de Calvino (2010) aproxima-se da légica postulada por Didi-Huberman, na
relacdo entre 0s seres humanos (observadores) e as imagens (observadas): “[...] sempre, diante
da imagem, estamos diante do tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2008, p.31). Conforme esse
autor, as imagens permanecem e deve-se reconhecer que elas sobrevivem as pessoas. Nessa
relacdo, os observadores ocupam o papel de elemento fragil e passageiro, enquanto as
imagens ocupam o papel de elemento futuro, de duracdo. Partindo desse preceito, Didi-
Huberman afirma que as imagens, devido ao seu tempo de permanéncia, tém mais memoria e

mais porvir que os individuos que as olham.

A caracteristica de existéncia sobreposta, de perspectiva prolongada/duradoura,
transformaria as imagens em objetos heterocronicos/policronicos. As pinturas, gravuras e
desenhos conteriam em si a influéncia, a existéncia de diversos periodos e estilos, o que
definiria o estudo da arte como algo anacronico, por defini¢do. “A historia das imagens ¢ uma
histéria dos objetos temporalmente impuros, complexos, sobredeterminados” (DIDI-
HUBERMAN, 2008, p. 46). Para o autor, o anacronismo atravessaria todas as
contemporaneidades, constituindo-se em um elemento extremamente rico a ser considerado.
A coexisténcia de tempos diversos estaria no interior das imagens, expressando toda a

exuberancia e complexidade dos recursos imageticos.

O anacronismo também estaria presente na origem, no momento da constituicdo das
imagens. Didi-Huberman, em sua obra Ante el Tiempo — Historia del arte y anacronismo de
las imégenes, apresenta como exemplo dessa condicdo as esculturas de Donatello, artista que
era capaz de reunir em uma mesma obra referéncias heterogéneas da Antiguidade, do periodo
medievo e da Idade Moderna. Nessa perspectiva, o destaque é dado ao afresco da Santa
Conversacao, produzido pelo Beato Angélico, na década de 40 do século XV, no convento de

San Marco, em Florenca. Nela, o artista tinha a sua disposicdo uma biblioteca que reunia
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séculos de conhecimento (“de Platdo a Santo Agostinho™), que poderiam ter influenciado

diretamente a forma de “montagens de tempos” existente em sua obra.

Huberman leva sua reflexdo ainda mais adiante, no momento em que concebe a
possibilidade de “reencontro de temporalidades contraditorias e descontinuas na arte”,
apresentando a “borda” constituida por salpicos coloridos de gotas de tintas, que
“emolduram” a Santa Conversa¢do, do Beato Angélico. Para o autor, por um instante, essa
parte da obra ndo Ihe fez recordar ou estabelecer comparagdes com outros pintores italianos
do século XV, mas com o expressionismo abstrato de Jackson Pollock, pintor norte-

americano, do século XX.

De tal forma, constitui-se um paradoxo. Fazer histéria ndo pode ser fazer
anacronismos, porque “remontar-se” ao passado so € possivel a partir de conhecimentos que
estdo no presente. Como evitar 0 anacronismo? Se cada época fabrica mentalmente seu
universo, como o historiador podera sair completamente de seu proprio “universo mental”,

para pensar somente a partir da “ferramenta mental” de épocas passadas?

O equipamento cultural ou cognitivo, ndo é uma ferramenta pronta e imutavel
através do tempo, ao contrario essas ferramentas estdo elas mesmas em formacéo, ou
seja, aparecem como formas plésticas em perpétua transformacéo, tomando, em cada
mdo e contra cada material a ser trabalhado, uma forma, uma significagdo e um
valor de uso diferentes (DIDI-HUBERMAN, 2008, p. 40).

A eucrdnia, ou seja, a tentativa de compreender o passado a partir de categorias do
passado, alcangando e compreendendo a “ferramenta mental” técnica, estética, social e
religiosa, que fez possivel determinada eleicdo pictorica, seria uma idealizacdo impossivel.
Conforme esse pensamento, as imagens seriam uma montagem de diferencas, de memorias
inconscientes, que abririam um leque do tempo em grande escala. Um dos principais
conceitos criados e trabalhados por Aby Warburg é justamente o de sobrevivéncia, que busca
fazer jus a complexa temporalidade das imagens, que se configuram na larga duracdo e
encontram-se nas “fissuras do tempo” (BURUCUA, 2002).

Warburg desenvolve o conceito de pathosformal, por intermédio do qual busca
identificar nas imagens a presenca de distintos sentidos, temporalidades e memorias,
caracterizando a arte como hibrida. Essa nocao, trabalhada a partir da comparacdo entre obras
de diferentes periodos histdricos, assinala sintomas (memdrias inconscientes que perpassam

temporalidades) que permitem perceber sobrevivéncias. Partindo do conceito de que o
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passado ndo é uma realidade fechada, mas que emerge constantemente no presente, 0 método
de comparacdo, utilizado por Warburg, para identificar permanéncias, considera as imagens
como “[...] verdadeiras mediadoras culturais, vivas, dindmicas e que contribuem para dar
forma, sentido e existéncia ao mundo” (KERN, 2010, p. 16). Autores como Hegel, Alois
Riegl e Erwin Panofsky trabalham respectivamente com os conceitos de “espirito do tempo”,
“querer artistico” e “cosmovisdo de mundo”, que refletem uma base/fonte de pensamento
homogénea e sincronica para producdo artistica durante um determinado periodo. Dessa
forma, ndo consideram que “o tempo da arte ¢ um tempo préprio, que na realidade ¢ plural e

heterogéneo” (KERN, 2010, p.15).

Reforcando esse posicionamento, para Schmitt (2007), o tempo histérico deve ser
pensado como um sistema de temporalidades multiplas e contraditérias. O autor chama a
atencdo para os problemas que podem ser gerados na tentativa dos historiadores sempre
buscarem coincidir a cronologia do “estilo” com a da sociedade, desconsiderando as multiplas
temporalidades. De forma a elucidar essa questdo, Schmitt apresenta o exemplo do afresco do
Triunfo da Morte (aprox.1336/40 d.C.), de Buffalmacco, no Campo Santo de Pisa, pintado em
um periodo anterior ao surto de Peste Negra. Para tanto, ndo sendo o impacto dessa epidemia

a causa direta de, na arte, ter se desenvolvido o tema da fragilidade da existéncia humana.

A logica heterocronica e da longa duracdo, empregada em relacdo as imagens, também
pode ser aplicada para as construcdes da arquitetura militar portuguesa; entretanto, antes de
realizar essa reflexdo, faz-se necessaria uma observacdo. Entre a imagem e as fortificacdes
pode-se identificar uma mudanca de perspectiva. Nas imagens, ha diferentes tipos de
temporalidades que, de uma forma ou de outra, estdo embutidas no olhar de quem vé. Os
olhos de quem vé estdo direcionados por uma série de condicionantes, sobrepostos, que
constituem possiveis representacoes e relagdes sobre o que € visto. As imagens atravessam 0S
séculos, na maioria das vezes, sem grandes alteragdes’?, sendo interpretadas e reinterpretadas
por pessoas que, distanciadas diacronicamente, (re)constroem diferentes representacgdes. Outra
situacdo é encontrada nos castelos, que estdo em permanente alteracdo de sua estrutura, com a

substituicdo do que se danifica ou colapsa, deixando registros de sua deterioracdo. O esforco

L Com isso, ndo se ignora que as imagens também sofrem a acdo do tempo, tendo sua materialidade afetada e
alterada. Imagens também podem passar por reformas e modificagfes. Pretende-se, entretanto, expor que a
policronia das imagens, além de sua longa durabilidade, constitui-se mais em suas diferentes interpretac6es
através do tempo, do que a alteragdo fisica propriamente dita, tal como ocorre com a sobreposicéo de estruturas,
de diferentes temporalidades, nas fortificagdes.
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de conservar a obra no tempo, partindo do olhar de cada época, refaz e recompde
(fisicamente) a construgéo.

Essa l6gica heterocronica e de longa duragdo empregada em relagdo as imagens pode
ser aplicada para as construcGes da arquitetura militar medieval e transicdo portuguesa.
Conforme Nunes (1988, p. 74) “[...] o castelo em Portugal ndo pode ser visto como uma
entidade Unica, confinada a um instante Gnico, mas antes uma imagem com varias
identidades, uma sobreposi¢do de fortalezas”. Em um mesmo castelo, tem-se a coexisténcia
de diferentes partes de diversas construgdes, onde a ruina pode coexistir perfeitamente com a
obra nova. Essa caracteristica da presenca de estruturas colapsadas com as novas construcées
é perceptivel em varios registros de Duarte de Armas’?. As fortificaches sdo construgdes
caras, trabalhosas e demoradas, que implicam na coexisténcia, na mesma estrutura, de partes
de diferentes periodos de edificagdes. Em muitos casos, os castelos apresentam aspecto
inacabado ou mesmo parcialmente arruinado (GOMES, 1996). Dessa forma, Correia (2011)
apresenta a dificuldade de afirmar a existéncia de um castelo-modelo ou um castelo-puro. Por
sua existéncia, que se pode definir de longa duracéo, as fortificacbes configuram-se hibridas
temporal e estruturalmente. Desta forma, “[...] ndo ha castelos puros [...] num castelo que
tem caracteristicas predominantes que o permitam integrar num determinado periodo, podem
persistir elementos mais antigos ou terem-lhe acrescentado outros, muito mais modernos”
(CORREIA, 2011, p. 83, grifo nosso).

Nessa perspectiva, as fortificacdes medievais e de transicdo também podem ser
consideradas como construcdes “impuras”, policronicas ou anacronicas. O perfil arquitetonico
dessas construcdes da testemunho de séculos de adaptacdo as varias acbes sobre elas
empreendidas. As fortificacdes medievais portuguesas, ainda hoje existentes, em sua grande
maioria tombadas como monumentos nacionais, tém suas origens no seculo X, como € o caso
do Castelo de Guimardes (SIPA)™ e tantas outras no século XI, como o Castelo de Penela
(DIAS; ARNAUT, 1983). Ao longo de sua longa duragdo, passaram por transformacoes
estruturais, funcionais e simbdlicas, devido as alteracdes politicas (aumento ou diminuicao de

importancia estratégica), novidades tecnoldgicas (introducdo da pirobalistica ou novas

2 Como exemplo, pode-se citar: Alcoutim (N), Monsaraz (NO), Terena (NE), Arronches (O), Nisa (N),
Penamacor (N), Sabugal (O), Penas Roias (S), Monforte do Rio Livre (S), Miranda do Douro (E) e especial
atencdo para Castelo Mendo (E), Braganca (E) e Vinhais (SE). Em todas essas, saltam aos olhos a
simultaneidade de ruinas, com construc6es em perfeito estado e fundagdes para novas edificagdes.

8 Castelo de Guimardes (Sistema de Informacdo para o Patrimdnio Arquitetbnico de Portugal - SIPA).
Disponivel em: <http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=1060>. Acesso em: 12 out.
2014.
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solucBes arquitetbnicas) e, j& no periodo contemporaneo, as Campanhas de Restauragdo do
patrimonio edificado, levadas a cabo durante o governo salazarista (FONTES, 2002;
SANTOS, 2011). Pode-se apontar, como uma prova consistente da caracteristica policronica e
impura das fortificacGes portuguesas, a propria arquitetura de transicdo registrada por Duarte
de Armas, e que conjuga em si, tanto caracteristicas do periodo medieval, como inovagdes dos
principios do século XVI.

As representacOes de Duarte de Armas apresentam erros de escala, distorgdes das
estruturas registradas e pontos de fuga ndo unificados. A solugédo desses “problemas” so6 seria
possivel com a imposicdo de uma l6gica geométrica, que nao é utilizada pelo tracista; porém,
0 debuxador busca reproduzir as caracteristicas geograficas de cada regido da fronteira;
demonstra nogdes de longe e perto; esforca-se para diferenciar proporcdes; indica diferenca
entre 0os materiais construtivos de casas e fortificaces; além de apresentar empenho em
definir alturas e espessuras de estruturas, por intermédio de suas anotacdes detalhadas,

aproximando-o do que se pode considerar como técnicas “modernas” de representacéo.

Além de apresentar uma caracteristica de transicao (policrénica), a obra de Duarte de
Armas pode ser definida como descritiva. Em seu trabalho, existe um jogo de escalas entre a
constituicdo de uma ampla paisagem, abrangendo a panorédmica de uma regido, sem descurar
dos incontaveis detalhes que dela fazem parte. Além de seu principal objetivo que eram as

fortificacdes, o escudeiro buscou desenhar o mundo ao seu redor.

Ao analisar as imagens existentes no Livro..., pode-se conceber que Duarte realiza um
estudo de observagdo, para producdo de um documento que tem a fun¢do de “testemunhar”,
a0 que tudo indica, sem grandes intencdes de dramatizacdo’®. Essa reflexdo tem por base a
obra de Svetlana Alpers, A arte de descrever (1999), onde a arte descritiva, desenvolvida
pelos pintores holandeses do século XVII, é caracterizada por uma forte inclusdo de
paisagens, natureza, vida e cotidiano. Para tanto, a “imagem mostrada na superficie pictérica
parece ser um fragmento ilimitado de um mundo que continua para além da tela” (ALPERS,

1999, p.85).

4 Essa “dramatizacdo”, de certa forma, pode, sim, ser identificada na distor¢do do tamanho das torres de
menagem (verticalizacdo); no tamanho desproporcional das bandeiras que identificam as fortalezas como
portuguesas; na presenca de estandartes — igualmente desproporcionais — com a representacdo da Esfera Armilar,
simbolo do reinado e poder de D. Manuel, indicando que essas fortificagdes foram construidas pela Coroa. Outro
exemplo seria o dos pelourinhos — simbolo da autoridade do monarca nesse Concelho — tantas vezes deslocados
e verticalizados para que possam ser vistos entre as casas das vilas e cidades, ou seja, embora possa ser
identificada certa “dramatizag¢@o”, esta ndo era a principal proposta de Duarte de Armas.
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Alpers (1999) escreve pensando nos pintores do Norte da Europa, em um recorte
temporal um século adiante da producdo do Livro das fortalezas. Por mais estranha, deslocada
e anacrbnica que possa parecer a tentativa de uma aproximacdo entre as propostas e as
técnicas utilizadas pela Holanda renascentista e as representacbes de Duarte de Armas, €
exatamente essa arte descritiva que o escudeiro tenta produzir. A palavra a ser considerada
aqui € “anacronismo”, ndo como algo pejorativo, mas como um conceito que foge a um

pensamento linear, sequencial, de substituicdo do menos pelo mais aprimorado.

Embora a proposta de producdo de paisagens dos pintores holandeses viesse a se
apresentar apenas um século mais tarde, nada impede que Duarte, empenhado em sua missado
de descricdo do observado ao naturall, embora com técnica diferente, buscasse alcancar, por
intermédio de seus debuxos, 0 mesmo objetivo. De fato, ndo € dificil, ao analisar os fdlios do
Livro..., o olhar ser conduzido para além das panordmicas representadas, perdendo-se na
“descri¢ao” detalhada das estruturas, aldeias e paisagens, que oferecem possibilidades

ilimitadas de observacdes.

Para Alpers (1999), os setentrionais diferenciam-se da arte narrativa e dramatica
italiana, que toma por referéncia textos classicos latinos e gregos e se baseia na racionalizacdo
do espaco e geometria das composic¢des. Os holandeses reivindicam a natureza, mais do que a
arte, como fonte de sua realizacdo artistica, preocupando-se em representar de forma exata o
quanto existe no mundo, ao ponto do termo “descritivo” ser considerado como uma forma de

definir muitos dos trabalhos que normalmente sio qualificados como “realistas’”.

Entretanto, ndo se espera do debuxador, por mais descritivo e detalhista que sejam
seus registros, que eles reproduzam “de forma exata o que existe no mundo”. Ao tratar-se de
representacdes, o “real” torna-Se um processo construtivo, pelo qual, seguramente, os pintores
setentrionais também passavam. Espera-se a (re)construgdo de uma representacdo, do quanto

o tracista selecionou registrar com seu olhar intencional.

75 Conforme Aumont (2011, p. 106, grifo nosso): “E pois fundamental ndo confundir, mesmo que sejam conexas,
as noc¢oes de ilusdo, de representacdo e de realismo. A representacdo é o fendbmeno mais geral, 0 que permite ao
espectador ver “por delegag@o” uma realidade ausente que lhe ¢ oferecida sob a forma de um substituto. A iluséo
é um fendmeno perceptivo e psicologico, o qual, as vezes, em determinadas condigdes psicologicas e culturais
bem definidas, é provocado pela representacdo. O realismo, enfim, é um conjunto de regras sociais, com vista a
gerir a relacdo entre a representacdo e o real de modo satisfatorio para a sociedade que formula essas regras.
Mais que tudo, é fundamental lembrar-se de que realismo e ilusdo ndo podem ser implicados mutuamente de
maneira automatica”.
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2.3 A transicdo na forma de representar: debuxo, desenho e perspectiva

A aproximagdo entre o carater descritivo dos setentrionais e a obra de Duarte de
Armas ndo pode ser considerada no que concerne a caracteristica da plena racionalizacdo do
espaco e geometria nas composicdes das paisagens. O pensamento profundamente
matematizado, que proporciona a constitui¢do de perspectiva ndo se encontra nos debuxos do
escudeiro. Ao analisar os registros imagéticos de Duarte de Armas, é possivel perceber seu
empenho constante em pensar racionalmente o espago, em criar as no¢des de longe e perto, de
demonstrar proporcGes, de gerar o conceito de profundidade, mas de forma pouco
sistematizada. Embora racionalizado, falta a imposicdo do pensamento matematizado e
geometrizado em seus debuxos, 0 que permitiria que se transformassem em desegnos.

Identifica-se um prenuncio da perspectiva ainda de modo intuitivo sem se valer da geometria.

Ao se observar as plantas baixas, presentes no Livro das fortalezas, pode-se ter uma
ideia da percepcdo de espacialidade de Duarte de Armas. Compreende-se que o debuxador
ndo apresenta seu registro em planos diferentes, “resumindo-os” a uma superficie. Em um
primeiro momento, acredita-se que o empenho em diferenciar 0s espagos, que compdem o
interior das estruturas fortificadas, ocorre apenas sob a ética horizontal; no entanto, identifica-

se que o tracista utiliza recursos para apresentar o registro da verticalidade em sua obra.

Pode-se observar isso nas anotacbes que indicam para as torres quantos vaaos
(andares) elas contém; as diferentes alturas das muralhas, barreiras, cubelos e menagens, que
possibilitam uma noc¢do, bastante clara, de qual estrutura sobrepde-se, ou é sobreposta pelas
outras. A informagdo de que “este aposentamento ¢ sobradado” (Alpalhdo, fl. 125), ou
simplesmente “sobradado” (Almeida, fl. 128v), indica que a constru¢do tem dois pisos.
Mesmo construcbes que estdo abaixo da cota zero (subsolo) ndo sdo esquecidas pelo
debuxador, que anotou “debaixo da capela dela esta um aljube” (Juromenha, f1.123v) ou “no
fundo desta torre tem uma cysterna” (Braganca, fl. 130v). Outro recurso para demonstrar a
verticalidade nas plantas baixas estd no registro de escadas (alto/baixo, subir/descer),
debuxadas anexas aos panos das muralhas (dando acesso aos caminhos de ronda) e as torres
(dando acesso a porta de entrada, que geralmente ficava no segundo andar). As escadas
também s&o representadas para 0 acesso aos pocos, como pode ser identificadas em Sabugal
(fl. 127v), Vinhais (fl. 131), Braganca (fl. 130v) e, principalmente, Montalegre (fl.131v). Para
esse ultimo, Duarte de Armas debuxou um espiral quadrado, dando a impressdo de varios

lances de escada, que conduziam a quase 29m de profundidade, onde se encontrava o pogo.
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Figura 6: a) Juromenha: Detalhe da planta baixa da fortificacdo de Juromenha, com anota¢éo do debuxador
(f1.123v).
b) Montalegre : Detalhe da planta baixa de Montalegre, com anotacdo do debuxador (fl.131v).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

A perspectiva, surgida nas décadas 20/30 do século XV, define-se como uma
percepcao psicofisioldgica do espaco fisico, um método de construcdo geométrico de um
espaco pictdrico unitario e em trés dimensdes. Trata-se de uma operacao que prenuncia e
engendra a ciéncia moderna, fundada na matematizacdo universal dos fendmenos
(MARQUES, 2007).

A fusdo entre natureza e paisagem, e a prépria no¢do e instalagdo do conceito de
paisagem e todo seu poder de representacdo, esta diretamente relacionada com a constituicao
da aparelhagem simbélica ocidental, que se d& por meio da elaboracédo das leis da perspectiva.
A perspectiva organizou de forma simbolica o aparelho perceptivo do homem desde o século
XV, porque com ela o artista conseguiu fazer crer que o olhar mergulha no espaco e que 0
plano se une ao infinito, gerando um efeito de realidade (REY, 2010).

A perspectiva combina “[...] um méximo de artificialismo e convencionalidade, com
fins orientados por um maximo de naturalismos. Nada é mais artificial e ilusionista que a
redug¢@o do visivel a uma intersecgdo de superficies” (MARQUES, 2007, p.80). Por mais
artificial que seja a construcdo do espaco em perspectiva, seu objetivo é imitar, a0 maximo, o
espaco tal como ele é percebido pelo aparelho psicofisiologico. O efeito de realidade

produzido por esse método é muito eficiente.

Leon Battista Alberti (1404-1472) foi o primeiro a expressar que a Matematica é a
base comum da arte e das ciéncias, uma vez que a teoria das proporcdes e a perspectiva séo

concebidas e explicadas matematicamente. A partir do século XV, o racionalismo
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desenvolveu-se na vida intelectual e material; em contrapartida, o incalculavel, irracional e o
incontroldvel geram desagrado e aversdo. A busca por racionalizacdo estd presente na
economia, nos metodos de administracdo publica, na diplomacia e na guerra. O belo passa a
ser definido como “a conformidade l6gica das partes individuais de um todo [...] a harmonia
aritmeticamente definivel [...] a exclusdo de discordancias na relacdo das figuras com o
espago que ocupam [...]” (HAUSER, 2003, p. 284). Para Alberti, a pintura ndo é apenas
imitacdo da natureza, mas o controle de suas formas a partir de sua reducdo a geometria plana,

a superficie.

Segundo Marques (2007), nos seculos anteriores ao advento da perspectiva, as
proporcdes entre os elementos dispostos no espaco pictérico ndo eram regidas por relacdes
escalares, no ambito de um espaco geométrico, mas por relagdes semanticas de cunho
simbolico. As paisagens, representadas em pinturas, eram mais “econdomicas” em seus
elementos descritivos, que ndo eram tomados por seu valor intrinseco, mas como sugestfes de
composicdo do ambiente; entretanto, nas cidades italianas, desde os séculos XIII e X1V, os
artistas buscavam executar a proposta da perspectiva e paisagem, como é possivel perceber na
obra de Ambrogio Lorenzettti, na Alegoria do bom governo (1337-1340).

Conforme Umberto Eco (2010), o homem medieval vivia em um mundo povoado de
significados, referéncias e manifestacdes de Deus. A linguagem heréaldica manifestava-se
continuamente na natureza, onde um ledo ndo era sé um ledo e criaturas fantésticas eram tao
reais como um ledo. Todos, lebes, grifos e frutos eram apenas signos de uma verdade
superior. Qualquer coisa seria absurda se seu significado se limitasse a sua funcdo e forma
imediatas; o universo era percebido por uma visdo simbolico-alegorica. “Na época em que a
natureza € uma grande representacdo alegdrica do sobrenatural, a arte também € vista como
tal” (ECO, 2010, p.141). O Livro das fortalezas encontra-se na transigéo entre a imposigéo de
uma arte dominada pela geometria e pela racionalizacdo extrema das formas e o apelo
simbdlico, sem rigor na sistematizacdo das proporcoes, profundidade e hierarquia de sintaxe

dos planos que compdem a obra, embora 0s debuxos “apontem” para todos esses elementos.

Acredita-se que o apelo simbdlico na obra de Duarte de Armas encontre-se bastante
reduzido, em relagdo a sua intengdo funcional e descritiva; entretanto, percebe-se que as
fortificagbes por ele debuxadas constituem-se, mais do que apenas estruturas arquiteténicas

militares, também, em representacGes de um dominio de fronteira e simbolo de demarcacéo
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de um territério. O registro das fortificagdes denota a existéncia de um poder, de uma

autoridade que impde e vigia limites.

Alberti, em seu tratado Da pintura (1435-1436), procurou construir uma teoria da arte
humanista, sobre a qual pensou as no¢des de imitacdo e de representacdo do espago em
perspectiva. Em sua definicdo, a pintura estava atrelada ao desenho, que teria a funcdo de
estruturar a imagem, dando a nogdo de espago tridimensional, a cor serviria de revestimento.
A visdo espacial em trés dimensdes, dada pela perspectiva, desenvolvida pela geometria,
possibilitava representar o mundo “tal como se vé€”. Nos séculos XVI ¢ XVII, o desenho
ganhou primazia entre os artistas (em detrimento da cor) e passou a ser concebido como o
melhor meio de evidenciar uma ideia (AUMONT, 2011). A ilusdo da perspectiva permitia
uma percepcao objetiva e identificacdo de equivaléncias com a realidade. O desenho, melhor
do que a pintura, prestava-se ao convencimento do espectador sobre a veracidade do
representado, devido a “[...] transparéncia de seu signo pictural, enquanto a cor marcava a

opacidade do signo e despertava certa desconfianga” (KERN, 2006, p. 22).

Os desenhos, no século XV1 e XVII, adquiriram destaque devido a sua “transparéncia”
e potencial informativo, que fortaleciam sua “capacidade de convencimento”, efeito/ideia de
realidade. Conforme Aumont (2011), as imagens tém o potencial de gerar efeitos de realidade,
nos quais “[...] o espectador acredita, ndo que o que vé ¢é o real propriamente, mas, 0 que 0 eu
vé existiu, ou pode existir, no real” (AUMONT, 2011, p. 113). Esse trabalho, de
reconhecimento da “realidade” d&-se quando muitas caracteristicas visuais do mundo “real”
encontram-se nas imagens, um processo de (re)conhecer que se apoia ha memoria de formas,
objetos e espacos preservada pelas pessoas. A compara¢do incessante entre o que se vé e 0

que ja foi visto é definida por Aumont como constancia perceptiva.

Compreende-se que o trabalho de Duarte de Armas ndo pode ser considerado como
desenho, arte desenvolvida e prestigiada no século XVI, reconhecida entre os artistas por seu
potencial de clareza e informagdo, mas sim como traca/tracado ou debuxo; entretanto,
acredita-se que o escudeiro produz suas representacdes imagéticas do observado com a
mesma inten¢do de demonstragdo de sensacdo de “realidade”. O detalhismo das panoramicas,
a insercdo do cotidiano e o empenho em demonstrar nogdes de proporgdes e profundidade
auxiliam o debuxador a tracar paisagens complexas. Representacdes que, intencionalmente,
buscam criar efeitos de realidade que aumentem o potencial de convencimento de sua obra

para, de fato, “trazer os extremos” até seu rei.
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No que tange ao detalhismo, pode-se chamar a atencdo a representacdo da fortificacdo
de Juromenha (fl.21/N). No registro de Duarte de Armas, pode-se identificar um portdo de
folha dupla que esta fechado, bem como uma porta menor, que esta aberta, na folha esquerda,
pequena o suficiente para uma pessoa passar. Outra observacdo interessante, que auxilia a
compreender a nogdo de profundidade e “efeito de realidade”, utilizada pelo debuxador,
encontra-se no pormenor da fortaleza de Assumar (fl.35/SE), na qual registrou uma viséo que
conduz o olhar atraves da porta da muralha, onde, ao fundo, se avista, o chao de uma “rua”,

portas de casas e uma janela.

Figura 7: (a) Detalhe do debuxo do algado da fortificagdo de Juromenha (fl.21/N). (b) Detalhe do debuxo do
alcado da fortificacdo de Assumar (fl.35/SE).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Destaca-se ainda, no detalhe de Vilar Maior (f1.67/S), o detalhismo da representacéo
dos paramentos (pedras talhadas) que formam o arco da porta, bem como o sombreado na
parte interior da abertura, dando nocdo de volume e éangulo de visdo. Destaca-se a
preocupacdo em representar ao fundo, através da porta, a base da torre de menagem,
permitindo uma nocéo de profundidade.

Destacam-se algumas questdes para apresentar a conduta regrada (mas néo
matematizada) de Duarte quando da realizacdo de seu trabalho. A distor¢do da verticalidade
das torres (para valorizar o poder régio); a captura de dois pontos de vista (N/S ou L/O) nos
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registros das cidades fortificadas; a ostentacdo dos gigantescos estandartes das Coroas
Ibéricas, desenhados sobre as construgdes (delimitando “perfeitamente” a fronteira) e o
empenho exaustivo de reproduzir uma paisagem detalhada demonstram que Duarte
“regulamentou seu olhar” sobre o que deveria ser registrado. As medi¢des (em vara ¢ meia-
vara, tanto dos algados como das plantas baixas) e as descricdes das condicdes de estradas,
cercas Vilds, fontes de agua e a identificacdo por legendas (igreja, menagem, villa, cubello,
cacador, embarcacdes — nau, caravela ¢ barca), indicam um “ver regrado”, com método, que
buscava ser “objetivo” quando da producdo de um documento que faria parte da grande

campanha de reestruturacdo do reino, iniciada por D. Manuel I.

[...] o desenho serve em sumo grau para a guerra para desenhar a situagdo dos
lugares distantes, a configuracdo das montanhas e dos portos, dos montes e dos
golfos; para registrar a figura das cidades e fortalezas altas e baixas, muralhas e
portas e o lugar que ocupam; para mostrar 0s caminhos e os rios, as praias, os lagos,
as lagunas que devem ser evitadas ou que podem ser cruzadas; a dire¢do e a
extensdo dos desertos de areia; 0s maus caminhos, selvas e matorrais; tudo isso mal
poderia compreender-se de outro modo, enquanto que com o desenho faz-se facil e
claro de entender, sendo todas estas coisas importantes na empresa da guerra, 0s
desenhos do pintor servem de grande ajuda para os prop0sitos e projectos do capitdo
(HOLANDA, 1985, p. 26).

Na segunda metade do século XVI, encontram-se as primeiras referéncias de
utilizacdo das técnicas de desenho, empregadas como instrumentos a servico da arte da
guerra. Francisco de Holanda, em seus Dialogos, comenta de forma clara a grande
importancia que o recurso imagético ocupava em termos estratégicos, para conhecimento do
territério; um registro visivel, por intermédio do qual podem ser localizadas montanhas,
estradas, lagos, cursos de rios, fortificacdes, postos de observacdo e caracteristicas
topogréaficas de uma regido, serviria como valoroso diferencial no momento de um conflito.
“Fazendo facil e claro de entender”... “o desenho do pintor” (Duarte) “servia de grande ajuda
aos projetos e propositos” (defesa da fronteira portuguesa) “do capitdo” (D. Manuel). Embora
a expressao desenho ndo seja a mais apropriada, mas sim debuxo, pois possuem ldgicas
diferentes, a proposta e/ou a intencdo € a mesma. Representar, por meio de producdes
imagéticas, paisagens e estruturas, que servissem de recurso estratégico, para a defesa do
Estado.

Segundo Francisco de Holanda, a Sciencia do Desegno ndo se tratava de qualquer
exercicio intelectual, na medida em que pressupunha o dominio da Aritmética e da Geometria,

desegno era também o exercicio mental que precedia a viabilizagdo de qualquer projeto, “[...]
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elo mediador entre o conhecimento da realidade e a acdo sobre ela e, como tal, sinbnimo de
designio” (BUENO, 2003, p.14). O desegno moderno (intento, proposito ou empresa),
profundamente matematizado, diferenciava-se de todo do debuxo, que se baseava na posse de
uma técnica precaria e sem intencdo de projeto enquanto exercicio intelectual. Entre os
séculos XV e XVI, em Portugal, os vocabulos debuxo, pimtura, risco e traca eram
empregados para designar o que hoje se entende por representacdo grafica. Ainda em 1570,
no Dicionario do Pe. Jeronimo Cardoso, Dictionarium Latino Lusitanicum & vice verssa
Lusitanico latinu..., ndo ha& qualquer referéncia ao vocabulo desenho (do italiano disegno).
Possivelmente, esse neologismo estaria em voga apenas no universo dos profissionais que,
direta ou indiretamente, estavam estabelecendo contato com os artistas italianos, como € o
caso de Francisco de Holanda, que realizou uma viagem de estudos a Italia, sob patrocinio
régio, entre 1538-1540 (BUENO, 2003).

Bueno (2003) define o desenho como intencdo de projeto enquanto exercicio
intelectual. Duarte de Armas ndo projeta, nao realiza o tracado de estruturas que devem ser
construidas, com seus componentes arquiteténicos e proporcGes. Seu trabalho estd composto
pelo registro de fortificagcOes existentes tiradas ao naturall, ou seja, em observacdo direta
(pelo menos assim o debuxador indica em seus fdlios); porém, percebe-se 0 exercicio
intelectual, a colaboracdo entre técnica e habilidade, que seleciona categorias para
composigdo de uma panoramica complexa, um contexto no qual as fortificages estio
inseridas. Da mesma forma, as plantas baixas demonstram-se como um olhar focado em
elucidar as estruturas isoladas do contexto. Esse “jogo” complementar (algado e

plano/contexto e foco) indica, acredita-se, um exercicio intelectual por parte do debuxador.

A partir dessa perspectiva, os debuxos de Duarte de Armas ndo se tratam do tipo de
representacdo e, principalmente, de precisdo defendida por Alberti. Segundo Rafael Moreira
(2000), o contexto do principio do século XV1 estd marcado por uma metodologia de trabalho
que separa 0 processo intelectivo da acdo construtiva e que ainda ndo dispde de uma técnica
suficientemente convincente de representacdo gréafica. Enquanto registro, mesmo em questdes
arquitetonicas e construtivas, a palavra escrita continua ocupando uma grande importancia,
mantendo forte relagdo com os debuxos. O aperfeicoamento técnico nas representacdes
imagéticas, dentro de uma perspectiva geometrica, buscando cada vez maior exatiddo, implica

uma mudanca de mentalidade.
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O grande projeto existente na obra de Duarte de Armas ndo se encontra em Seus
debuxos, em seus tracos, embora sirvam de base para os designios da Coroa portuguesa em
constituir e manter uma fronteira fortificada. Os debuxos do escudeiro servem, como mais um
instrumento, para tracar os contornos da raya luso-castelhana, projeto do reinado de D.

Manuel.

Figura 8: a) Idanha-a-Nova: Detalhe do debuxo do algado da fortificacdo de Idanha-a-Nova (fl.54/N).
b) Idanha-a-Nova: Detalhe da planta baixa da fortificagdo de Idanha-a-Nova (fl.126), correspondente ao detalhe
do algado ()

= b)
Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

A torre debuxada como quadrada no alcado (a) € registrada como pentagonal na planta
baixa (b). Percebe-se, no traco de Duarte de Armas, a intencdo (mal lograda) de representar o
angulo agudo que se forma com o encontro das duas faces. Ao observar o al¢ado dessa torre
artilheira, pode-se inferir que falta, ao tracista, um dominio técnico adequado, que lhe
permitisse demonstrar, de forma precisa, a configuracdo da estrutura registrada.

Na planta baixa de Idanha-a-Nova (b), Duarte de Armas facultou uma anotagdo
relativa a torre pentagonal: “esta torre tem daltura 12v [aprox.13m20cm] e tem no meo hua
cysterna e tem de vdao 6v [aprox. 6m60cm] ¢ tem auga em abastanca”. Este vA0oo de seis
varas, indicado por Duarte, faz referéncia a profundidade da cisterna. No algado da torre (a),
também consta uma anota¢do: “esta torre tem hua cysterna”. O debuxador tomou como
“regra” registrar as fontes de agua existentes no interior e exterior das fortificagdes. Em

muitas ocasides, comentou a quantidade de agua que pogos e cisternas continham, bem como
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sua qualidade e, em alguns casos, as condi¢des das estruturas de armazenamento de agua. Em
caso de cerco prolongado, o abastecimento de &gua poderia fazer a diferenca entre a
resisténcia e a entrega do ponto fortificado. O simbolo adotado, por Duarte de Armas, para
indicar fontes e pocos estd composto por dois circulos concéntricos, que podem ser

percebidos no centro da torre pentagonal (b).

A obra de Duarte de Armas (alcados e plantas baixas) esta repleta de anota¢des que
indicam alturas, larguras, distancias, definem o nome das construgdes (torre, atalaia, porta da
traicdo, moinho, ponte...) € orientam o quao novas (“esta bareyra e cubelos se fizero novos” —
Almeida; fl. 73/S — algado) ou antigas (“esta fortaleza he toda derybada — Castelo Mendo; fl.
128 — planta baixa.), embora demonstre tudo isso imageticamente. O desenho moderno, o
designio, com proporgdes exatas, passaria cada vez mais a responsabilidade da demonstracao
para o traco, para a representacdo gréafica, suprimindo quase por completo a necessidade de

textos explicativos, tal como era necessario no debuxo.

Na obra de Duarte de Armas ndo se identifica a nocdo de escalas, ou seja, a
transferéncia proporcional das medidas de um objeto observado para uma representacdo
imagética, tomadas a partir de uma unidade (um centimetro para um metro). Da mesma
forma, néo se percebe a utilizagdo de legendas, que seria outra possibilidade de sistematizagédo
e racionalizacdo das representacfes (tanto nos alcados como nas plantas baixas). As legendas
caracterizam-se pela padronizacdo de simbolos que, relacionados a uma lista ou tabela,
apresentam seus significados. Na obra do debuxador, suas anotagdes ocupam essa funcdo. A
primeira vista “simplista” e com tragado “grosseiro”, a composi¢do da obra de Duarte de
Armas (paisagens, alcados, plantas baixas e anota¢fes) apresenta um conjunto de codigos
“sofisticados” que, manipulados pelo debuxador, permitem a apreensdo da estrutura da

fortificagéo, seu estado de conservacdo e o ambiente onde esta inserida.
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Figura 9: Detalhe da panoramica de Braganca (fl. 90/E). ProporcGes.

Representagdo de Duarte de Armas, a cavalo, e seu “criado”, a pé, deixando a cidade
de Braganca, indo em dire¢do a Vinhais (proxima fortificagdo). Nesse detalhe, o debuxador e
seu acompanhante aparecem desproporcionalmente grandes em relacéo a Igreja de Sdo Jodo,

que vao deixando para tras.

Figura 10: Detalhe da panordmica de Castelo Rodrigo (fl. 76/E). Proporcdes.

~ Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Duarte de Armas e seu cavalo aparecem agigantados em relacdo a entrada de uma
barreira em ruinas, que se encontra mais ao fundo no detalhe. Pode-se perceber o esfor¢co do
debuxador em garantir, ao observador de suas panorémicas, a nocéo de longe e perto, embora
n&o haja um dominio adequado da técnica para a representacdo de propor¢des em relagédo as

distancias.
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Figura 11: Detalhe da panordmica de Braganga (fl. 89/0). Proporgdes.
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Fonte: Livro das fé;talezas, Duarte de Armas, 1509.

Um homem, de capa e capelo, e um menino, com vara de pescar e cesta, vém da
ribeira e dirigem-se a entrada da cidade, seguindo uma das trilhas marcadas no chdo. Ao
fundo, a direita, 1é-se a anotagdo de Duarte de Armas: “por esta ribeyra ao fundo estam muitos
moinhos e azenhas”. Identifica-se um traco de humanizacdo das paisagens, de representacdo
do cotidiano, empregado pelo debuxador, em algumas de suas “tomadas ao naturall”.
Embora o detalhismo, prevalece a falta de um dominio da técnica da perspectiva. O tracista
apoia-se em um jogo de propor¢Oes que permite inferir a nogcdo de longe e perto e, em
contrapartida, ndo consegue evitar falhas de “escala” entre os elementos que constituem a

paisagem.

As primeiras décadas do século XVI, em Portugal, apresentam-se como de transicao
entre os debuxos invadidos pela escrita, que solicitam a leitura tanto quanto o olhar dos
registros imageéticos; e os desenhos, que privilegiam a visibilidade grafica. Esse processo ndo
se faz de uma hora para outra, pois, embora as percep¢des, enquanto o registro do espaco,
estejam mudando, as técnicas, 0s instrumentos e os métodos de trabalho para medicOes
também se encontram em transicdo (bUssola, cordéis encerados, linhas com prumos’®, langas,
passos... muitas vezes imprecisos e de valores diferentes). De qualquer forma, essas técnicas

apontam para o “futuro” (uma maior precisdo e sistematiza¢do) € ndo para o passado

A langa, unidade de medida, correspondia a vara (utilizada nas medigdes de Duarte de Armas). Conforme
Moreira (2000), esse era um tipico instrumento medieval de medicdo. Chama-se a atengdo para que em todas as
representagdes em que Duarte de Armas e seu (suposto) “criado” aparecem, carregando langas, que
possivelmente, ndo fossem utilizadas como armas para defesa, mas sim como instrumentos de medida.
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(simbolismo nas representagdes e auséncia de sistematizagdo no sistema de medidas)
(MOREIRA, 2000).

Enquanto se modificam as formas de representacdo do observado e as técnicas de
medicdes, alteram-se também as nocGes de fronteira e de como esse limite deve ser registrado
pela Coroa. Entre finais do século XV e inicios do XVI, iniciou-se um processo que buscou
sistematizar a demarcacdo dos termos do reino. Produziram-se, anualmente, livros com
localizacdo dos malhdes (marcos fronteiricos), constituiu-se um corpo burocratico
encarregado da tarefa de percorrer a raya e, principalmente, as formas como a fronteira foram
“medidas” e registradas; iniciou-se, portanto, um processo de uniformizagdo. Sobre a
constituicdo de uma paisagem fronteirica fortificada, progressivamente organizada, delimitada

e ocupada pelo poder monarquico portugués, que passamos a tratar a seguir.

2.4 A representagdo de uma paisagem fortificada: fronteira luso-castelhana
tardomedieval (séc. XV e XVI).

Para qualquer forasteiro a muralha e as torres que, em
maior ou menor nimero, nela se incorporavam,
constituiam o primeiro e mais claro sinal da presenca de
um nucleo urbano, pois raros eram 0s que nao
usufruiam da tranquilidade dessas grossas paredes. [...]
acima da linha de fortificacdes apenas se vislumbrava
uma ou outra torre de igreja ou, se a cidade ou vila se
implantava em sitio acidentado, algum casario disperso
por colinas que um castelo ou outra construcao
assinalavel rematava (ANDRADE, 2003, p. 45).

Para os viajantes que deveriam encontrar seu destino em um espaco sem placas
indicativas de trajeto, as cidades e as fortificacdes eram utilizadas como especiais referentes
de orientacdo. Era produzida entdo uma imagem mental, por intermédio qual, durante o
medievo, 0 urbano constitui uma representacao interiorizada de diferenca e oposi¢cdo com 0
rural, mas, ao mesmo tempo, de relagdo intima com a paisagem. Esse contraste paisagistico da
muralha e de suas torres, enquadradas pela homogeneidade da aglomeracdo das construcdes
comuns/populares, constituia-se uma manifestacdo visivel e imediata das caracteristicas

diferenciadas dos espacos urbanos fortificados.
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Figura 12: As fortificacdes de Moura enquadrada pela aglomeracéo de casas que se diferenciam e se relacionam
com a paisagem rural (fl. 10/E).

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

A necessidade de se afirmar, perante outras unidades politicas peninsulares, levou a
realeza portuguesa a utilizar estratégias para estabelecer e consolidar pardmetros de exercicio
de soberania sobre seus territorios e, principalmente, fronteiras. No que concerne a fronteira
Leste-Oeste, com outros reinos cristdos, essa preocupacdo pdde ser melhor identificada a
partir do reinado de D. Dinis (1279-1325). Essas tentativas de controle ndo ocorreram apenas
guando da implantacdo de estruturas administrativas centralizadoras e da remodelacdo da
justica, impondo complexas relagdes de poder entre o centro e a periferia. Muitas iniciativas
da soberania da Coroa portuguesa tenderam a se materializar no espago, marcando
visivelmente e definitivamente o territdrio. Castelos, cidades, vilas, igrejas, capelas, vias de
comunicacdo, etc., buscaram consolidar a presenga do poder régio na fronteira enquadrando e
hierarquizando os espacos e as pessoas que nele habitavam, criando uma grande diversidade
de paisagens’’ (ANDRADE, 2003).

" Na Europa Setentrional, devido a questdes politico-religiosas, no século XVI, houve um aumento pelo
interesse da pintura de paisagens. Com a Reforma Protestante e a proibicdo das imagens de santos, passagens
biblicas e pinturas sacras, bem como cenas mitolégicas, os artistas holandeses e flamencos, desenvolveram uma
arte descritiva e carente de dramatizacdo. O foco dos artistas direcionou-se para retratos de burgueses, cenas da
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Criado Boado (1999) define paisagem como o estudo das relagbes entre a ocupagao
humana no espaco e suas modificacdes através do tempo. A paisagem pode ser vista como
uma construcdo humana, por intermédio da qual se cruzam questdes do ambiente natural e
social. A partir dos vestigios deixados pelas intervencdes humanas e de suas relacbes com 0s
aspectos naturais do lugar, pode-se inferir a maneira como 0S grupos que interviram na

paisagem lidavam com o meio.

Um tipo especifico do produto humano (a paisagem), que usa uma dada realidade (o
espaco fisico) para criar uma nova realidade (o espaco social: humanizado,
econdmico, agrario, habitacional, politico, territorial, etc.), por meio de uma
aplicacdo de uma ordenacdo imaginada (espaco simbdlico: no qual é sentido,
percebido, pensado, etc.). Esta concepcdo supde que a dimensdo simbdlica forma
uma parte essencial da paisagem social e que, portanto, é um entendimento integral
que deve ser levado em conta (CRIADO BOADO, 1999, p. 37).

Percebem-se as fortificagbes como instrumentos de organizagdo, construgdo e
transformacdo da paisagem fronteirica luso-castelhana quinhentista. A instauracdo dessas
estruturas auxiliou a interacdo de populacdes com a natureza, em uma regido politicamente
instavel. A constituicdo de uma paisagem fronteirica fortificada possibilitou, em grande parte,
a formacéo e permanéncia de vilas e cidades, que, com seus habitantes, passaram a usufruir
dos recursos naturais, ergueram moradias, abriram estradas, estabeleceram comeércio,
navegaram e fizeram seu cotidiano; construindo e integrando as paisagens registradas por

Duarte de Armas, em seu Livro das fortalezas.

Bertrand (1972, p. 01) considera que a paisagem nao é apenas natural, mas total, com
todas as implicagdes da participagdo humana. Dependendo do interesse, formacéo e objetivos
do observador, a analise da paisagem podera enfatizar a vegetacdo, clima, relevo, producéao
econbmica, arquitetura, historia ou fauna. Essas diferentes categorias podem ser selecionadas
e privilegiadas para interpretacdo individual ou relacional e a definicdo da escala de

observacao permitira a identificacdo de detalhes ou a expanséo de limites.

Mantendo-se a nogdo de um processo que comporta uma dupla representagéo, ao se
analisar as representacdes de paisagens, de Duarte de Armas, privilegiam-se, principalmente,
as estruturas fortificadas (em al¢ado e planta baixa), e a ocupagéo do territério fronteirigo por

meio de povoagOes e cultivo. A escala de observacdo dos folios pode variar da tentativa de

vida cotidiana e vistas de paises, ou seja, paisagens. A ampliacdo do territério em direcdo ao mar também
estimulou a pratica das paisagens. No século XVI1I, esse género ja havia cobrado independéncia, principalmente
nos Paises Baixos. Necessitando-se de uma palavra para nomear esta nova e florescente atividade, foi criado o
termo holandés landtschap, do qual deriva landscape (MADERUELO, 2010, p.22).
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compreensdo da insercdo da fortaleza em uma panoramica complexa, até a identificacéo
pontual de pessoas fora das muralhas: voltando de uma pesca, buscando &gua, conduzindo

animais de carga [...], em seu cotidiano.

O conjunto de representacdes de paisagens do debuxador constitui-se em um universo
imagético, no qual é facil perder-se na tentativa de identificar diversas categorias de analise.
Ao permanecer na ideia de escalas, optou-se por compreender os registros do debuxador, em
diferentes recortes. Primeiro, a panoramica, com todos os detalhes e complexidade que
comporta; segundo, a inser¢do da fortaleza nessa panoramica; terceiro, a estrutura fortificada
no geral, com seus componentes defensivos; quarto, os recortes especificos dessa estrutura,
tais como as troneiras, 0os merldes, os taludes, portas, janelas [...] e suas relagdes entre si;
quinto, as plantas baixas (sempre observadas e pensadas em relacdo aos algados das
respectivas fortificagdes). Com isso, ndo se compreende um esfor¢co de fragmentacéo da obra
de Duarte de Armas, que conduziria a uma falta de entendimento do conjunto, mas um
recurso de (re)organizagdo e (re)construcdo de representacGes que conduzem, acredita-se, a

uma percepgéo, a0 mesmo tempo, detalhista e geral dos debuxos.

Para Burke (2004), a paisagem fisica pode ser considerada como uma imagem a ser
interpretada; logo, uma paisagem reproduzida em uma pintura nada mais é do que a imagem
de uma imagem. As representacfes de paisagens, as leituras que delas sdo feitas quando
registradas ndo sao neutras, podem evocar associacdes politicas, ou até mesmo expressar
ideologias. Postula-se que o olhar de Duarte de Armas, em parte, estava conduzido pelas
necessidades da “encomenda” da Coroa portuguesa. As representacdes de suas paisagens
denotam forte presenca politica de um poder instituido. Os pendfes superdimensionados
(Quinas — reino, Armilar — império e Cruz da Ordem de Cristo — mestrado), sempre sobre as
torres de menagem (simbolo de poder por exceléncia na arquitetura militar); os pelouros com
grande verticalizacdo, que se sobressaem por entre os telhados das casas e a insisténcia em
registrar as forcas, algumas ainda com corpos pendurados (indicagdo de lei e justica que se
fazia sentir), podem auxiliar a perceber o quanto o olhar do debuxador estava imbuido da

constatacdo da existéncia de um poder demarcador da fronteira.
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Figura 13: Detalhe da fortificacdo de Almeida. Penddes da presentificacdo de um poder (fl. 73/S).

viooy o ”m“:“.}/

184

" Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

A vista panorédmica, devido a sua amplitude, permite ver o todo, sem favorecer um
detalhe em particular. Nesse sentido, pode induzir a pensar em uma visao “desinteressada” ou
neutra, mas trata-se de uma expressao de representacdo apropriada a dominacdo do espaco.
Esse dispositivo visual, que gera a ilusdo de distanciamento e objetividade do tema
representado, pode ser mais bem compreendido quando se identifica a importancia da
producéo de vistas panoramicas na ideologia nacionalista. Sdo, portanto, registros imagéticos,
que se prestavam a ideia de constituicdo de uma nag¢do, um povo, com seu territorio e
paisagens caracteristicas, atendendo uma proposta profundamente politica e indenitaria, que
nada tem de neutra (ROQUE, 1997).

Alain Roger (2007) apresenta 0 pais como a origem da paisagem (grau zero da
paisagem). Dessa forma, o pais nada mais é do que uma paisagem’®. Diferentes tempos e
tratamentos dados a paisagem, por pintores e escritores, auxiliaram no desenvolvimento de

novas representacdes sobre as caracteristicas de um pais.

Identifica-se, no Livro das fortalezas, a relacdo existente entre paisagem, “pais” e
fronteira. O debuxador, ao registrar as fortificagcbes da raya, em aproximadamente 900 km de

périplo, na divisa entre Portugal e Castela, representou uma paisagem de fronteira que

8«0 pais ¢, em certo modo, o grau zero da paisagem, que precede sua artealizacion, tanto se esta é direta (in
situ) ou indireta (in visu)” (ROGER, 2007, p. 23).



88

demarcou o territério do reino. Em seus folios, Duarte de Armas ndo registrou apenas as
paisagens raianas portuguesas, mas também o territério além da fronteira, o termo entre as
duas Coroas, constituindo o que poderia ser considerado como uma paisagem de transi¢ao
entre Castela e Portugal. De forma recorrente, o tracista anotou a distin¢do entre os territorios

nas panoramicas (castella, da banda de castella).

Em algumas situagOes, por ndo existir na paisagem curso de rio, cadeias de montanhas
ou presenca de fortificacdo castelhana, apresentou anotacbes mais extensas que se
encarregaram da distingdo: “por entre estas casas sam de Purtugall e este monte destas tres
casinhas sam da banda de castella e core hua ribeyra q se chama alger” (Segura, f1.56/N Bis).
Em seus registros, Duarte representou uma paisagem de cultivo, de urbanizacdo e de

ocupacdo efetiva da fronteira, garantindo e legitimando sua posse.

Figura 14: Detalhe da panoramica de Segura™ (fl.56/N; Bis).
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% com anotac¢do do debuxador indicando a existéncia da fronteira a partir do monte, conforme citagéo acima.
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Figura 15: Vista e indicacdo da fronteira na panoramica de Segura (fl. 56/N).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.
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Ao fundo, sobre o monte, junto as arvores, a anotacdo: castela, indicando que, na
margem leste iniciava-se a fronteira. A fronteira s6 € visivel por meio do processo de
indicacdo de distincdo entre territérios. Individuos que ndo dominam as indicacdes, que
permitem a distingd0, ndo sdo capazes de observar a existéncia de fronteiras “[...] o marcar de
uma fronteira, onde o olhar funciona como barreira entre dois lados” (VICENTE, 2012, p.
27).

Dando continuidade ao texto, passa-se a tratar das questdes referentes a constitui¢éo

da fronteira e demarcacdo do territdrio da Coroa portuguesa.

2.5 A construgdo de uma fronteira fortificada entre Portugal e Castela
2.5.1 A palavra fronteira

Segundo Rita Costa Gomes (1991), as primeiras e raras ocorréncias da palavra
fronteira, na documentacgéo regia portuguesa, datam da ultima década do século XIIlI, sendo
mais comum encontrar a expressao frontaria. O verbo frontar, com significado de litigio
juridico e desafio ao combate, fez as palavras frontaria e fronteira designassem frentes de
constante luta contra os mouros, um espaco de litigio por terras. Ainda no século XIIlI, essas
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duas palavras serviram de base para pensar uma nogdo de limites dos reinos ibéricos; mas, até
o século XVI, o termo fronteira era pouco utilizado, dando-se preferéncia para termo, raia e
estremo. Os dois primeiros estdo relacionados a ideia de delimitacdo espacial (algo que esta
circunscrito) e o terceiro € referente a uma oposi¢ao entre o “corpo” do reino e suas zonas

periféricas.

O processo de “encerramento do espago portugués” (ROSSA; CONCEICAO;
TRINDADE, 2008, p. 09, grifo nosso) ganhou seu primeiro impulso na época do reinado de
D. Dinis (1279-1325), que nomeou o0 bispo de Lamego e o almoxarife da Guarda para
confirmarem de onde partiam os termos dos reinos de Portugal e Ledo, desde o rio Tejo até
onde o rio Coa desagua no Douro (desde Vila Velha de R6ddo — sul — até Vila Nova de Foz
Cba — norte). Na Carta de protestacéo feita pelo bispo de Lamego e outros a quem el-rei dera
poder para marcarem as fronteiras de Portugal com Ledo, de 14 de janeiro de 1296, consta
uma das mais antigas ocorréncias da utilizacdo da palavra fronteira na documentacdo régia
portuguesa. Com esse ato, constitui-se e, principalmente, reconheceu-se uma linha (raia)

continua, sul-norte, que estabeleceu a divisdo dos dominios entre Portugal e Ledo.

[...] Lop' Afonso almoxarife da Guarda [...] senhor Don Octavio pela graca de Deus
bispo de Lamego [...] come por sy que come eles com ese d'avan dito bispo fossem
dados e nomeados da parte do muy nobre senhor Don Denis pela graca de Deus rey
de Portugal e do Algarve por enqueredores departidores e demarcadores en todos
os logares das fronteyras per hu partem ou devem a partir os termhoos dos reynos
de Portugal e de Leon de la agoa do Tejo ate en o logar hu entra Coa em Doyro (As
Gavetas da Torre do Tombo, Vol. I1, Gaveta X1V, 03-21, p. 604, grifos nossos).

No mesmo documento, identifica-se que, de forma paralela, Castela também nomeou
seus enqueredores (Ferndo Perez de Salamanca e Mateus Benavente), chancelando a justa
divisdo entre os territérios. No trecho reproduzido a seguir, chamam atencdo duas
informacdes. A primeira, que os demarcadores portugueses estavam autorizados pelo rei a
procederem a delimitacdo da fronteira com a colocacdo de marcos. A segunda, que 0S
encarregados para essa funcdo, por parte de Castela, ndo foram vistos ou néo se interessaram
por realizar a tarefa. Quem sabe essa auséncia se explique pela falta de vontade do reino
vizinho em reconhecer oficialmente a delimitagdo da fronteira, possibilitando a permanéncia
da davida sobre a divisdo dos territorios. Um ano e meio depois, em setembro de 1297, seria
assinado o tratado de Alcaiiices, que fixaria a divisdo fronteirica entre Portugal e Castela e

Ledo.
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E outrosy sobr'esto fosen nomeados Fernam Perez de Salamanca e Mateus
Benavente da parte del rey de Castela por enqueredores departidores e demarcadores
nos dictos logares com eses d'avan ditos bispo Rodrig' Afonso e Lop' Afonso que
eles eram prestes e aparelhados por ese rey de Portugal a enquerer departir e apoer
marcos per aqueles logares per hu achasem en verdade que deviam a seer e per
hu devem a seer de dereyto as divisoens e 0s departimentos antre 0s reynos de
Portugal e de Leom en todos os logares que dizia a carta del rey de Castela. A qual
dizia Lop' Afonso que tiia [el] rey de Portugal maes nom achavam nem viiam nem
sabiam parte nem recado dese Fernam Perez nem dese Mateus Benavente nem
doutro homem que estas cousas quisese comprir nem fazer com eles por el rey de
Castela (As Gavetas da Torre do Tombo, Vol. I, Gaveta XIV, 03-21, p. 604, grifo
N0sso).

Conforme explicado anteriormente, a palavra raya, em espanhol, tem o significado de
um risco ou linha. Na documentacdo régia dos séculos XIII a XVI, esse termo evocou tanto
um tracado marcado, intencionalmente, pelo homem sobre o territorio e que, muitas vezes,
ndo obedeceu a critérios impostos pela natureza; como uma “[...] linha imaginaria, uma
abstrac¢do, uma convengio” (ROSSA; CONCEICAO; TRINDADE, 2008, p. 06). A fronteira,
como resultado de relacdes de poder, tanto existiu de forma tangivel, visivel e concreta,
marcada por rios, montanhas, campos, florestas, muros, cercas, postos de vigilancia, guardas,
fortificagGes; quanto em pensamento politico®, como um simbolo, um conceito, estando

carregada de ambiguidades.

La ambigiiedad es consustancial con las fronteras. EI mismo término frontera
designa realidades muy diferentes y contrapuestas; haciendo referencia en unos
casos a barrera o linea divisoria entre dos espacios diferenciados y en otros a
puerta de entrada y de contacto con el otro lado. En la Raya, junto a la frontera
politica y conflictiva de las reyertas o contiendas se desarrollé una frontera
osmédtica, permeable, llena de encuentros y de oportunidades. Esta es la frontera del
comercio y del contrabando tradicional, de los cotos mixtos® y los povos
promicuos; es la frontera magica y festiva, del entendimiento y de las alianzas
tacitas, la frontera de la vida cotidiana. Los numerosos enfrentamientos bélicos que
jalonan la historia de esta frontera no han impedido que se construyera un espacio de
encuentro, de entendimiento reciproco, animado quizas por la mordiente necesidad
del dia a dia, pero también por la curiosidad y la atraccidn que ejerce lo extrafio, por
la seduccion de lo proximo desconocido (GARCIA, 2006, p.719-720, grifos nossos).

8 «A montanha ou os rios impdem os seus limites e caminhos, uma zona climatica dita suas regras. Por outro
lado, ocorre também que a Politica — aqui referida a vasta complexidade de estruturas de poder que
estabelecem limites e centros de organizagdo que terminam por reordenar 0 espaco e a materialidade de
multiplas maneiras — também produz a suaprépria espacialidade. Na superficie do globo terrestre, formam-
se nagoes, e dentro delas estados, provincias, unidades administrativas, comarcas, cidades” (BARROS, 2006, p.
465, grifos nossos).

81 “Condominios, espacios interfronterizos que suelen admitir aprovechamientos compartidos por los naturales
de uno y otro pais. Estos lugares fronterizos estaban de alguna manera regulados por la costumbre; y
generalmente constituian espacios de encuentro y de aprovechamientos compartidos, que reflejaban y
simbolizaban la otra manera fundamental de ser y de vivir en la frontera” (CORDERO TORRES, 1960, p. 297).
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Conforme Juan Luis Conchifia (2005), as fronteiras dos reinos ibéricos no final da
Idade Média, podem ser percebidas como espag¢os complexos, que vao muito além da simples
tensdo e oposicdo causadas pelo encontro de territérios pertencentes a monarcas diferentes.
Essas fronteiras, ao mesmo tempo em que separavam realidades politicas, constituindo
ambientes de confrontacdo e friccdo, também funcionavam como locais de intercAmbio
dindmico e permedvel, por onde fluiam pessoas, mercadorias e ideias. Embora ndo se possam
descartar as ocasides de violéncia e de dificuldades, nos momentos em que 0s reinos entravam
em litigio, normalmente se desenvolvia um cotidiano de interacdo entre as familias de ambos
os lados da fronteira, que, muitas vezes, era capaz de sobrepor as instabilidades das relagdes
politicas. “La frontera se manifesta como aquella condicion psicologica y, por tanto, como
aquel espacio mental y fisico, tan predispustos por la naturaleza a la 6smosis, al contagio y a
la fecundacion” (MONTALVO, 1998, p. 386, grifo nossos).

2.5.2 A ambiguidade e complexidade da fronteira luso-castelhana quinhentista

Martins (2008, p. 33, grifo nosso) percebe a complexidade da fronteira luso-castelhana
como articuladora de heterogeneidades de experiéncias e trajetérias, o que tornava seu
funcionamento imprevisivel. A natureza da raya seria de “modalidades de relacionamento
plurais e incoerentes, mesmo sobrepostas”, cujos habitantes relacionavam-se com ela de
diversas formas, criando “processos de negociagdo” conforme o exigido pela realidade
vivenciada (violéncia, compadrio, integracéo, resisténcia, indiferenca, taxacgdes, contrabando,
comércio, disputa de influéncia entre bispados, comemoragdo conjunta de festejos religiosos,
amalgamas de idiomas, cavalgadas para roubo de gado, povoacBGes mistas, convivéncia
pacifica, militarizacdo...). Diferentes modalidades de realidades que embora, muitas vezes,
contraditorias ndo se anulavam, mas coexistiam e se sobrepunham nesse espaco, constituindo

a propria fronteira enquanto um espaco de transic&o.

Variada e sobreposta, assim se apresenta a materialidade sobre a qual se movimenta o
homem em sociedade. No cotidiano, os limites utilizados para diferenciar espagos e encerra-
los em recortes administrativos, politicos, geograficos, culturais e religiosos, terminam por
confluir gerando “espacialidades sobrepostas”. A realidade € necessariamente mais complexa
do que a ordem e estabilidade demonstrada na delimitagéo tracada pelos mapas (BARROS,
2006). A inter-relacdo e sobreposicdo de espacos — de diferentes significados e funcbes —

permitem pensar na existéncia de “conjuntos espaciais”, socialmente construidos, onde a
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contradicdo da fronteira — espaco de interacdo/separacdo — apresenta-se como exemplo
pertinente.

A fronteira luso-castelhana, em finais do seéculo XV e principios do XVI, era fragil,
sendo necessario para sua manutencdo que tudo se mantivesse, na medida do possivel,
operacional. Uma fronteira passivel das mais diversas formas de interagdo, “[...] legais e
ilegais [...] tanto de solidariedade como de conflito e violéncia. A fronteira podia ser
imprevisivel” (GONCALVES, 2005/2006, p.70). Em uma altura em que “[...] governar ¢
dispor de conhecimento do espaco e dos que o ocupam” (MAGALHAES, 1998, p. 14), D.
Manuel enviou seu escudeiro/debuxador para realizar detalhado registro das gentes, espagos,

caminhos, recursos e defesas dos extremos do reino.

O Livro de demarcacdes dentre estes Regnos e os de Castela®, coligido e autenticado
pelo cronista e guarda-mor da torre do tombo, Ferndo de Pina, apresenta que no Tratado de
Pazes, entre D. Afonso V, D. Jodo Il e os Reis Catolicos, confirmado em Toledo, em 06 de
margo de 1488, fora estipulado que as duas partes fizessem: “[...] derribar todalas fortalezas
gue novamente tinham sido feitas em os ditos seus reinos, na raia, depois que orei de Portugal
entrara em Castela [...]” (PINA, F.,15??, liv.61, f1.35); entretanto, destruir certas fortificagcoes
(que ndo s&o identificadas no Tratado), ndo poderia significar deixar o reino sem defesas na
fronteira. Rui de Pina, em sua Crénica de D. Jodo Il (1497?), no capitulo XXX, Repairo nas

fortalezas dos estremos, relata que em 1488, durante a paz com Castela, mesmo

em pacifica paz, amizade com Castella, e sem alguua causa, nem sospeigam de
rompimento; porem como Rey b&o, e muy prudente que nos tempos da paz ama as
cousas da guerra, nos da guerra precura sempre 0s meos da paz, mandou proveer,
afortalezar e repairar todalas Cidades, Villas e Castellos dos estremos de seus
Regnos, assy no repairo e defessam dos muros e torres, como em muniges, e
bastecimentos d’artelharias, polvora, salitre, armas, almazeens, pera o que mandou
fazer em todalas fortalezas novos aposentamentos e casas deputadas pera isso
(PINA, R. 1977, p. 945, grifos nossos).

No folio 21/N, onde esta representada a povoacdo extramuros de Juromenha, no canto
inferior direito do detalhe observa-se uma igreja em ruina, com a anotagdo “esta igreja se
derybou no tempo da guera”. O debuxador pode estar fazendo referéncia a Guerra de
Sucessdo de Castela, ocorrida entre 1475-79, na qual Portugal se envolveu, tendo seu

territorio fronteirico invadido diversas vezes pelos castelhanos.

82 Comumente identificado como Livro das Pazes.
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Figura 16: Detalhe da panordmica de Juromenha (fl.21/N).
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" Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Ao mesmo tempo em que prevalecessem a paz e a estabilidade na fronteira luso-
castelhana, era premente a preocupacdo que ela estivesse constantemente protegida com
fortificagbes, em boas condicGes de manutencdo e devidamente equipadas. Neste ponto,
chama-se a atencdo para a prudéncia de D. Jodo Il, que ordenava tarefas antes de haver
necessidade delas®®. A partir da Crénica de D. Jodo Il, de Rui de Pina, sabe-se que o ndo
cumprimento do acordo, pelos portugueses, gerou protesto pela parte castelhana; mas os rogos
dos reis catolicos para impedir o aparelhamento defensivo da fronteira portuguesa nao foram
ouvidos. Na passagem a seguir, Pina faz referéncia a construcdo de uma taracena em Pinhel,
gue no periodo tem significado ndo apenas de arsenal (armazem de armas), mas de local de
fabricacdo de armas de fogo®. O fortalecimento da cidade fronteirica de Olivenga, com novo
fosso (cava) e torres, também estdo registrados.

[...] mandou novamente fazer a taracena da Villa de Pinhel, em que as dictas cousas
estavam em deposito, e abastanca e assy neste anno [1448] mandou comecar a Cava,
e Torres d’Olivenca, a que 0S Reys de Castella quiseram por rogos empedir
dizendo, que em tanto certidam, e seguranca de paz, como entre elles todos avia,
nom era necessario d’hua parte, nem da outra, se fazerem cousas de que se
seguissem sospeitas, nem alvorocos de guerra. Mas pera EIRey nom foy isto causa

8 Garcia de Resende, em obra posterior, Vida e Feytos D el-Rey D. Jodo Segundo, apresenta para a mesma data,
1488, informagdes muito semelhantes as que constam nos escritos de Rui de Pina: [...] estando el-rey [D. Jodo I1]
em muita paz e amizade com hos reis de Castella como muito prudente principe fazia sempre e ordenava suas
cousas antes d’aver necessidade dellas. E no comeco do ano de mil e quatrocentos e oitenta e oito, com
muyto cuidado e deligencia mandou prover, fortalecer, e repairar todalas cidades, vilas e castelos dos estremos
de seus reinos assi no repairo e defensam dos baluartes, cavas, muros e torres como em artelharias, polvora,
salitre, armas, almazees e todallas outras cousas necessarias... do que 0s Reys de Castela pesou, e com muytos
rogos lhe mandaram dizer e pedir que em tempo de tanta paz, tanta amizade como antre elles avia, nam se
deviam de hua parte nem da outra fazer cousas de que se pudesse presumir nem sospeitar que antre elles podesse
aver desconcerto nem guerra, e el-Rey lhe respondeo com palavras de muyta amizade e grande seguranca e
porem ndo deyxou de fazer tudo assi e ha maneira que o tinha mandado comecar (RESENDE, 1545, cap. LXX,
p. 102-103, grifos nossos).

8 ¢«[...] a palavra taracenas deve ser inequivocamente entendida como depdsito e local de fabrico de armas de
guerra” (DUARTE, 2003, p. 634).
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legitima pera a obra se leixar de proseguir, e fazer como fez (PINA, R. 1977, p.
946, grifos nossos).

Figura 17: Detalhe do debuxo do alcado da fortificagdo de Olivenca® (fl. 23/N).
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José Javier de Castro Fernandez (2001), consultando a correspondéncia entre as duas
coroas, identifica que, em 1494, os soberanos de Castela questionavam D. Jodo II “[...] porque
manda hacer una fortaleza en su reino en el lugar de Bemioso [Vimoso] que es en la frontera
de Alcafices entre Miranda y Braganza y es dos léguas de la raya de Castilla” (BNM,
Manuscritos, n° 2420, fol. 198v apud FERNANDEZ, J., 2001, p. 929). Sem definir nomes, o
documento indica ainda outras duas construcfes defensivas fronteiricas portuguesas que, no
momento, estavam em processo de construgdo ou reforma®. A insatisfacio dos Reis Catdlicos
ficou evidente, pois, embora os reinos vivessem um periodo pacifico [...] asi mismo otra dos
fortalezas se labran por su mandado [D. Jodo Il, de Portugal] mas abaxo de Miranda a la
Raya de Castilla” (BNM, Manuscritos, n® 2420, fol. 199v apud FERNANDEZ, J., 2001, p.
929).

8 Barreira e fosso amuralhado, com cubelo artilheiro, da fortificagio de Olivenca, com anotacéo do debuxador:
“esta cava he muyto booa e forte e tem presa auga”. Duarte registra que a cava/fosso de Olivenca era forte e
estava cheia de agua.

8 Uma das fortificagdes, sem nome, referenciadas no documento utilizado por Fernandez (2001), poderia ser
Mogadouro. A partir dos dados fornecidos pelo Sistema de Informacdo para o Patrimbnio Arquitetdnico de
Portugal (SIPA) e pela Direcdo Geral do Patriménio Cultural de Portugal (DGPC), essa estrutura sofreu
melhorias durante o reinado de D. Jodo Il. Conforme a crbnica de Rui de Pina, o rei teria visitado a vila durante
um périplo realizado em outono de 1483, com objetivo de verificar as condi¢des das fortificacdes na regido
Norte do reino, para ordenar reformas. Muito préximo, ao Norte de Mogadouro, encontra-se o castelo de Penas
Roias, para o qual ndo consta documentacdo que ateste sua reforma no tempo de D. Jodo Il. As duas fortificactes
encontram-se junto a fronteira com Castela, ao Sul e a curta distancia de Mirando do Douro. As trés foram
registradas na obra de Duarte de Armas. Informagdes adicionais podem ser encontradas em:

SIPA: <http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=1075> e

DGPC: <http://www.patrimoniocultural.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-
patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70650/>. Acesso em: 05 fev. 2015.
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A resposta de Castela ndo tardou. Em 1501, a cidade fronteiri¢a castelhana de Ciudad
Rodrigo iniciou importantes obras de refortificagdo, com o melhor que a tecnologia
construtiva militar poderia oferecer®” (FERNANDEZ, J., 2001). Ciudad Rodrigo, a 25km da
raya, estava estrategicamente localizada para “monitorar” a concentra¢ao de fortificagdes
portuguesas existentes na Comarca das Beiras. Essas estruturas, nomeadamente, Vila Maior,
Sabugal, Castelo Mendo, Castelo Bom, Almeida e Castelo Rodrigo haviam passado por

intervencdes e adaptacdes de melhorias ao confronto pirobalistico.

O vale do rio Douro, muito escarpado, constituia uma fronteira efectiva, capaz de se
opor a qualquer tentativa de invasdo, permitindo alguma “economia” de meios
nessas fortificagdes. Mas 0 mesmo j& ndo acontece com as zonas de “raia seca”, quer
a Noroeste de Miranda, quer a Sul do Douro. Por isso, a maior parte das reformas
surgem concentradas em torno da “Porta das Beiras”, nos castelos mais raianos
(Castelo Rodrigo, Almeida, Castelo Bom, Vilar Maior, Sabugal, Sortelha e
Alfaiates) (BARROCA, 2008/2009, p. 242, grifos nossos).

A renovada fortificacdo castelhana de Ciudad Rodrigo estava localizada a poucos
quildmetros a sudoeste de Pinhel, vila escolhida pelos reis portugueses para construcdo de
suas novas taracenas (local de armazenamento e principalmente producdo de armas).
Encontrava-se posicionada na entrada da chamada Porta das Beiras, tradicional ponto de
passagem de tropas castelhanas invasoras do territorio portugués. Feitas as pazes, firmados

acordos, as espadas continuavam desembainhadas.

2.6 As fortificacOes e o territorio fronteirico: demarcar, vigiar e dissuadir.

Durante o reinado de D. Manuel 1, a paz velada era mantida com Castela e cautela era
o principal recurso da Coroa portuguesa. Para tanto, nas Cortes de Lisboa, em 1502, D.
Manuel solicitava e obtinha dos povos contribuigdo destinada ao “[...] fazimento de muros,
torres e barreiras em Mourdo, Arronches, Assumar, Marvado, Segura, Sabugal, Alfaiates,
Chaves, Melgago, Mértola, Monsanto, Braganca e Sintra” (CASTELO BRANCO, 1997, p.

05, grifo do autor). Dessas localidades, apenas Sintra ndo se encontra na fronteira. Ao casar,

87 “Esto provocara que Antonio del Aguila, que habia sucedido en 1489 a su padre en la alcaidia de Ciudad
Rodrigo, inicie en 1501 importantes obras en el castillo [de Ciudad Rodrigo], ya que la antigua barrera era “de
tapias viejas” y estaba “caida e aportillada”, construyendo “toda la barrera por parte de la dicha ciudade de la
dicha fortaleza de silleria e argamasa con sus almenas e cubos e troneras e ansi mismo la cava toda alrededor
de la dicha barrera, la cual esta muy honda hasta la pefia viva de todas partes e muy ancha”. La barrera artillera
disponia em sus “tres lienzos de diez e nueve troneras” y en los dos cubos “diez e seis troneras altas e bajas”.
La cava ténia de “ancho por lo bajo doce pies, tiene de ancho por lo alto veinte pies e tiene de fondo otros veinte
pies”. (Archivo General de Simancas — AGS — Contaduria del Sueldo, 2° série Tenencia de Fortalezas, leg 372.
Ciudad Rodrigo apud FERNANDEZ, 2001, p.929). Nesse trecho, pode ser identificada a construcéo de cubos
artilheiros, barbacas/barreiras artilheiras, fossos e a disposicdo de muitas troneiras em diferentes niveis, para
receber armas de fogo.
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em 1496, com Isabel de Aragdo, princesa das Astdrias, filha dos Reis Catdlicos, D. Manuel |
foi jurado, por seus sogros, como Principe Herdeiro de Castela, Aragdo, Granada e Sicilia,
aventando o sonho da unificagdo ibero-mediterranica sobre a égide da coroa portuguesa®.
Embora, justamente por essa unido, os reinos desfrutassem de uma sélida e harmoniosa
coexisténcia, ndo cessaram 0s projetos, construcdes e reformas de fortificagdes por toda a
fronteira luso-castelhana, ordenados pelo monarca portugués®® (COSTA, J. 2011). O capitulo
LXXXV, Das Egreias, Mosteiros, Hospitaes, castellos, fortalezas, & outras obras que elRei
d. Emanuel fez de novo, & mandou reparar..., na Crénica do Felicissimo Rei D. Manuel, de
Damido Goes, identifica-se 0 empenho do Venturoso na atividade reformadora/construtora
das defesas fronteiricas e de outras estruturas militares.

Reparou ho castello Dalmeida, &ho vez quase de nouo. Fez ha fortaleza de
Castelbom, & ha reparou de muros, & cauas, fez ho castello Dalfajates, & mandou
cercar ha villa. Fez de nouo ha Torre, & fortaleza de sam Vigenteda par do mosteiro
de Betheleem toda de pedra canto, em que mandou poer muita artelharia, & gente de
guarnicdo cd que se ho porto vegia, & guarda. Mandou fazer ha cerca noua
Doliuenca, mandou de nouo cerquar ha villa de Campo Major (GOES, 1567, vol.
IV, fol. 109).

Das fortificacdes citadas pelo cronista, apenas Alfaiates, embora também se encontre
junto a fronteira, ndo consta no Livro das fortalezas. Possivelmente, devido a precariedade de
suas estruturas na época, de caracteristicas plenamente medievais, que ainda remontavam ao
periodo de D. Dinis (finais do século XIII). Em contrapartida, D. Manuel, em 1510, ordenou
uma campanha de grande proporg¢do na vila, mandando edificar de raiz, uma fortificagdo que

ndo reutilizou as construcdes do antigo reduto amuralhado. O Venturoso optou por construir

8 ...] os Reis [Fernando de Aragdo e Isabel de Castela] assi terem regado a todos, temendo que podessse
sobrisso socgeder algum desconcerto que estoruasse este negogio, que elles desejauam muito ver acabado.
Depois de todos assentados mandou elRei dom Fernando ahos officiaes que se fezesse silengio, & logo hum
Doutor se aleuantou em pé, & fez hua oragam declarando nella hos bes, & proueitos que se seguiam do
casameeto del rei d6 Emanuel co ha ralnha déna Isabe, & que péra mor cdfrimacd & remate das aliangas
dambollos Regnos eram ali juntos, péra hos jurarem por Pringipes herdeiros dos Regnos de Castella, &
Led, encomendando tambem el rei dd Emanuel, & a Rainha sua molher ho bem, & prol dos mesmos Regnos,
quando Deos houuesse por bem succederem nelles (GOES, 1556, vol. I, fol. 24, grifo nosso).

8 D. Isabel de Aragdo morreu em 1498, ao dar a luz a D. Miguel da Paz, herdeiro legitimo das coroas de
Portugal, Castela, Aragdo, Granada e Sicilia. Seu nome era um sinal de esperanca de unidade dos povos
peninsulares, sob uma mesma coroa. Com o nascimento de seu primogénito e a morte de sua esposa, D. Manuel |
ficava imediatamente afastado da heranca dos Reis Catolicos, passando essa dignidade ao seu filho. A esperanca
da unido ibérica durou pouco, o principe faleceu em 1500, com apenas dois anos de idade, rompendo os lacos de
linhagens entre Portugal e Castela-Aragdo (COSTA, J. 2011).
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um novo castelo dentro dos preceitos modernos da arquitetura militar, totalmente adaptado a
guerra de artilharia a exploséo (DGPC)%.

Gomes (1996) chama especial atencéo ao fato de que, durante o reinado de D. Jodo I,
o0s cargos de Grdo Mestre da Ordem de Cristo (a partir 1484) e de Fronteiro ao Sul do Tejo,
eram ocupados por D. Manuel. Nessas funcGes, a partir de 1490, o futuro rei procedeu a
varios reparos e reconstrucdes nos castelos da Beira Baixa, na sua maioria pertencentes a
ordem militar que liderava (tais como Castelo Branco, ldanha-a-Nova, Segura e Salvaterra). A
atitude de manutengéo das defesas da fronteira foi acentuada no momento em que D. Manuel
assumiu a coroa portuguesa, pois, segundo a autora, o Livro das fortalezas teria como funcgéo
n&do apenas julgar a necessidade de obras na totalidade dos castelos raianos, mas também “...]
se destinaria seguramente para avaliar o andamento de muitos trabalhos j& encetados, que o
monarca seguia de perto” (GOMES, 1996, p. 70).

Dessa forma, a obra de Duarte de Armas serve de ponto de partida e de chegada ao
mesmo tempo. Assim como suas imagens serviam para demonstrar quais estruturas
fortificadas necessitavam de reparos e modernizacfes, também apresentavam ao monarca o
andamento, ou a conclusdo, de obras ordenadas anteriormente. Jodo Paulo Costa (2011, p.
197, grifo nosso) define que durante a regéncia de D. Manuel | e sua politica centralizadora, o
monarca procurou que sua administracao dispusesse de “[...] uma imagem tdo real quanto
possivel do reino”. Efetivamente, o trabalho de Duarte de Armas prestava-se para fornecer a
burocracia central, uma imagem vivaz da fronteira com Castela, apresentando a concluséo,

andamento e necessidade de projetos futuros da arquitetura militar existente na regiao.

Algumas reproducdes de Duarte de Armas apresentavam, em segundo plano, outros
castelos portugueses, demonstrando a possibilidade de contato visual entre as fortalezas,
facilitando a manutencdo de um sistema defensivo de fronteira. O escudeiro real sempre
guardou a preocupacéo de demonstrar a nogdo de distancia (longe/perto) entre as localidades
portuguesas. Como exemplo, podem ser identificadas a cidade de Beja, na vista Leste de
Serpa (fl.8); Monsaraz ao debuxar Mourdo (fl.13); Veiros e Estremoz, na vista Leste de
Monforte (fl. 32v); Idanha-a-Nova e Idanha-a-Velha, nas vistas Norte e Leste de Monsanto
(fl.61v-62v); Guarda, na visdo Norte de Vilar Maior (fl. 68); Castelo Rodrigo e Almeida, no

alcado do Castelo Bom (fl. 71); Outeiro, Algoso e Penas Rdias, na Visao Oeste de Mogadouro

% Direcdo Geral do Patriménio Cultural de Portugal (DGPC): Castelo de Alfaiates. Disponivel em:
<http://www.patrimoniocultural.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-
vias-de-classificacao/geral/view/71168/>. Acesso em: 09 dez. 2014.
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(fl. 78v e 80); Alegrete na visdo Oeste de Monforte; o castelo de Campo Maior (fl.28), onde
ao fundo, na viséo Norte foi registrada a fortificagéo de Elvas.

Figura 18: Detalhe da panoramica de Serpa™ (fl. 8/E).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

9 Ao fundo observa-se a fortificagdo portuguesa de Beja.
9 Ao fundo a fortificagdo portuguesa de Monsaraz.
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Figura 20: Detalhe da panoramica de Monforte®® (fl. 32/E)

93 Ao fundo as fortificacbes de Veiros e Estremoz.
% A fundo a fortificacéo de Guarda.
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Figura 22: Detalhe da panoramica de Almeida® (fl. 73/S).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Da mesma forma, também foram debuxados diversos povoados, vilas e fortalezas
castelhanas que se encontravam no outro lado da fronteira, em territério fronteirico
castelhano. Registros que nada devem ter de acidentais, devido a sua funcdo de identificacédo
de condicBes estratégicas. Na visdo Oeste de Mourdo (fl.14), Duarte debuxou Villa Nueva de
Fresno; na visdo Sul de Olivenca (fl. 24), registrou ao fundo a cidade castelhana de Badajoz;
no registro da banda Norte de Campo Maior (fl.27), também captou Badajoz; na vista Sul de
Alcoutim (fl.3) representou a cidade castelhana de San Lucar do Guadiana; na visdo Sul de
Ouguela (f1.29) registrou a cidade castelhana de Albuquerque®; na vista de Mouro (f1.13),
representou Vila Nova de Barca Rota; na perspectiva Noroeste de Monforte do Rio Livre
incluiu a cidade castelhana de Monterrey; nas visdes Oeste e Leste de Salvaterra (fl. 57-57v)
identificou Pefafiel; na visdo Norte e Sul de Piconha debuxou o torredo galego de Randim; na
visdo Sul de Freixo-de Espada-a-Cinta (fl. 77) ao fundo localizou Bilibastro (ou Vilvestre?) e
ao fazer o algcado Sul de Valeca do Minho (fl.112), registrou parte da cidade de Tui, na
Galicia, com sua catedral fortificada. Segundo Andrade (2001), as fortificacbes portuguesas
eram construidas justamente em frente aos castelos castelhanos, havendo a preocupacao de se
constituirem povoacBes nas proximidades, legitimando a ocupagdo portuguesa do espaco
fronteirico e demarcando a transi¢do entre um territério e outro. Demarcar um territorio €

demarcar um espaco de poder.

% Ao fundo a fortificacdo portuguesa de Castelo Rodrigo.

% Conforme Anexo 11— De Ouguela, Duarte teria mesmo se deslocado para as proximidades de Albuguerque,
cuja legenda no desenho nos informa que o debuxo dessa cidade teria sido “tirado do natural”, expressdo que
utiliza para se referir aos castelos portugueses.
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Figura 23: Detalhe da panordmica de Freixo-de-espada-a-cinta® (fl. 77/S).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509,

Figura 24: Detalhe da panoramica de Mourdo® (fl. 14/0).
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Fonte: Livro as fortles, Duarte e Armas, 15

Figura 25: Detalhe da panoramica de Olivenga® (fl. 24/S).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

9 Ao fundo o registro da fortaleza castelhana de Ciudad Rodrigo.
% Ao fundo o registro da fortaleza castelhana Villa Nueva de Fresno.
9 Ao fundo o registro da fortaleza castelhana de Badajoz.
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Figura 26: Detalhe da panoramica de Campo Maior'® (fl. 27/N).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Arms, 15009.
Figura 27: Detalhe da panoramica de Ouguelat®? (fl. 29/S).
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100 A esquerda a fortificagdo castelhana de Badajoz e a direita a fortificagio portuguesa de Elvas. A fortificacio
de Campo Maior esta entre duas atalaias, torres de observacdo do territorio fronteirigo.
101 Ao fundo, o registro da fortaleza castelhana de Albuquerque.
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Figura 28: Detalhe da panoramica de Salvaterra'®? (fl. 76/E).
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Interpretar a distribuicdo dos castelos no territério portugués pressupbe um
pensamento tatico e intencional, uma vez que as fortificacbes foram dispostas de modo a
formar linhas de defesa em profundidade. As fortificacdes apresentavam-se de oeste a leste,
“descendo” cada vez mais ao sul, em direcdo ao Algarve, durante o processo de
“Reconquista” frente aos mugulmanos e, posteriormente, junto a fronteira com Castela, em

um sentido norte-sul.

Dos 173 castelos, contidos na Carta dos Castelos Portugueses — 1350 a 1450, de
Baquero Moreno (1984, p. 114), a distribuicdo entre as onze provincias portuguesas
configura-se da seguinte forma: Alto Alentejo, 36 fort. — 20,8% do total; Tras-os-Montes e
Alto Douro: 27 fort. — 15,6%; Beira Alta: 22 fort. — 12,7%; Minho: 18 fort. — 10,4%;
Estremadura: 16 fort. — 9,2%; Algarve: 13 fort. — 7,5%; Beira Baixa e Baixo Alentejo: 11 fort.
— 6,4%; Beira Litoral: 10 fort. — 5,8%; Ribatejo: 7 fort. — 4%; Douro Litoral: 2 fort. — 1,2%.
Por meio da Carta..., pode-se constatar que todas as fortalezas assinaladas para o Algarve
encontram-se junto a fronteira Oeste (Castela) e Sul (Marrocos), e que a grande maioria dos

castelos alentejanos concentra-se junto e nas proximidades da fronteira castelhana.

192 No canto inferior direito, o registro da fortificacdo castelhana de Pefafiel.
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A distribuicdo das fortificacdes desenhadas por Duarte de Armas, nas atuais regides
portuguesas, corresponde a 21 no Alto Alentejo; 14 no Trés-os-Montes e Alto Douro; 08 na
Beira Baixa; 07 na Beira Alta; 07 no Minho; 05 no Baixo Alentejo; 02 no Algarve; 01
Estremadura e nenhuma na Beira Litoral, Douro Litoral e Ribatejo. O Alentejo foi utilizado
por Castela como rota de invaséo do reino de Portugal, devido a facilidade proporcionada pela
condicdo geografica, ou mesmo pela extensdo da fronteira. A maior concentracdo de
fortalezas alentejanas encontra-se no Alto Alentejo, justamente onde o rio Guadiana ja nédo

esta presente, perdendo-se a fronteira natural, facilitando uma possivel invaséo.

Conforme Monteiro (2001b), no final da Idade Média, a Coroa portuguesa tentou
controlar, nos mais diversos niveis, a organizacdo militar do reino. Esse esfor¢o foi iniciado
por D. Dinis (1279-1325), ou mesmo por D. Afonso Il (1248-1279) e prosseguido por
monarcas tdo tardios quanto D. Fernando (1367-1383), D. Jodo | (1385-1433) ou mesmo D.
Jodo Il (1481-1495) e D. Manuel | (1495-1522). Tal controle dava-se por meio do dominio
sobre a construgdo, reparo e modernizacdo das fortalezas do reino e das respectivas cercas'®
urbanas, em particular das localizadas nas fronteiras ou em pontos de acesso as principais
cidades do reino. Prova disso é a lus Crenelandi'®, que definia o monopodlio régio de

construir obras fortificadas.

E com D. Dinis que triunfa, em Portugal, de uma forma clara e descisiva, 0 lus
Crenelandi, ou seja, o principio juridico que proclama o monopolio régio de edificar
fortificagdes ou obras militares. Os primeiros sintomas deste conceito juridico
podem ja ser detectados com D. Sancho | quando este monarca manda destruir uma
série de torres senhoriais fortificadas [...] Somente com D. Dinis surgem as
primeiras cartas régias autorizando construgdo de casas fortes em Portugal, a mais
evidente demonstragdo do lus Crenelandi [...] hum Diploma de 1322, D. Dinis
justifica que o nobre Mem Rodrigues de Vasconcelos ...nom podia fazer essa casa
forte sem meu outorgamento porque eu ei deffeso que nem huum homem nom
possa fazer casa forte em meu senhoryo sem meu mandado...” (BARROCA,
1998b, p.807, grifo nosso).

A consolidacdo da ocupacao do territério portugués, tanto no periodo da Reconquista,

quanto nas disputas contra Castela, deu-se por intermésio da implantacdo de uma malha

103“Muralha que cerca uma povoagio fechando-se sobre si mesma. Em geral, a cerca da via partia do castelo,
abracava a povoacao e ligava-se, de novo, ao castelo” (NUNES, 2005, p.85).

104 «“Sobre as estruturas militares, no tempo de D. Dinis, esta politica de centralizacio refletiu-se diretamente na
substituicdo dos tenentes por alcaides, na troca dos dominios da fronteira (nas maos de particulares) por outros
bem afastados dela e na afirmagdo do lus Creneland (principio juridico que proclama o monopélio régio de
edificar fortificacbes ou obras militares). Em 1287, D. Dinis abole o cargo de tenente substituindo-o pelo de
alcaide, funcionario de nomeagao régia, e institui ainda a figura do Corregedor de Comarca, ao qual incumbia a
tarefa de visitar os castelos para verificagdo do seu estado de conservagao e inspegdo dos respectivos arsenais”
(CORREIA, 2011, p.56-57, grifos nossos).
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defensiva no territorio. Dessa forma, vantagens extras apresentavam-se no sentido de
organizar as populagdes no espago, aumentar a producdo e melhorar a arrecadacao fiscal.
Com muita frequéncia, as fortificacdes sdo vistas como um elemento isolado, entretanto
ressalta-se sua intima conexdo com suas povoacdes, com as necessidades tacticas da politica
vigente e com as necessidades econdémicas de protecdo do espago campesino e comercial
(ANDRADE, 2001).

As fortalezas sempre foram utilizadas como marcas para “construcdo” de um
territorio, por sua monumentalidade arquiteténica e sua grande expressividade retérica (um
discurso de dissuasdo e dominio). A arquitetura militar destinava-se a prevalecer na paisagem
como polo de regramento da ocupacdo populacional, desempenhando papel defensivo e
organizacional da exploracdo dos territérios nos quais estavam inseridos (MONTEIRO,
2002).

Rasgavam-se multiplos caminhos vicinais nascidos de serventias diarias que,
ligando-se as estradas principais, encaminhavam o olhar do viajante para uma
monumental constru¢do de pedra que, cada passo andado, se afirmava como
protagonista do seu horizonte visual (ANDRADE, 2003, p. 45).

Figura 29: Detalhe da panoramica de Castelo Bom® (fl. 71/S).

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Ao Norte de Castelo Bom, Duarte de Armas registrou outras duas fortificagcOes
portuguesas. No canto inferior esquerdo, aparece a menagem e 0 cimo das torres de Almeida.

Mais ao longe, pouco mais acima, surgem as muralhas e menagem de Castelo Rodrigo. Em

105 paisagem fronteirica fortificada. Os castelos como demarcadores visuais da fronteira luso-castelhana.
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linha reta, entre Castelo Bom e Almeida ha, aproximadamente, 11km e, entre Castelo Bom e
Castelo Rodrigo, aproximadamente, 15km. Nesse caso, a fronteira com Castela pode ser
identificada por meio de demarcadores visuais, que sdo os castelos, que atuam como
instrumentos de vigilancia e dissuasao, frente ao territério além raya. “O encerramento do
espaco portugués” era garantido por agdes politicas, administrativas e demarcatdrias visuais,
das quais os castelos também ocupam seu papel (ROSSA; CONCEICAO; TRINDADE, 2008,
p.09).

Por sua destacada referencialidade na paisagem, 0s marcos fronteiricos e,
principalmente, os castelos acompanharam e auxiliaram no surgimento da palavra e da nogéao
de fronteira, ao longo do periodo medieval; todavia, a utilizacdo sistematica dessas
referéncias, como se fossem instrumentos de uma metodologia de delimitagdo do espaco, néo
ocorreu até o século XV. A concepgao de “linha fronteiriga” construida de forma clara e,
pretensamente, rigida foi antecedida pela inser¢ao no territorio de “[...] uma sucessdo de
pontos ou marcas espaciais” (GOMES, 1991, p.371) que balizavam percursos'® e indicavam
contornos aproximados. Os registros ¢ manutengdes dessas marcas espaciais eram feitos “[...]
em instancias diferentes [sem periodicidade], de modos diversos [sem padronizagéo], por
diferentes agentes [sem competéncias adequadas]” (GOMES, 1991, p.371), o que denota a
falta de uma concepc¢do objetiva na construcdo da fronteira. Estacas, marcos e malhdes,
identificados com o Brasdo das Quinas de Portugal, eram colocados um ao lado do outro
estabelecendo uma sequéncia de pontos, “[...] cuja distancia se media por cordas, tiros de

besta, passadas de cavalo ou de homem” (ROSSA; CONCEICAO; TRINDADE, 2008, p.09).

A partir do século XV, com D. Afonso V, é encontrada uma situacdo diferente,
iniciando a constituicdo dessa “linha fronteiri¢a”. Durante o reinado de D. Manuel, foram
ordenadas visitas periddicas aos marcos e malhfes, para registro de seus estados de
conservacao e notificacdo de qualquer possivel alteracdo sofrida. Essas visitas originaram
uma documentagdo denominada “autos das malhoeiras ou visitas dos malhdes” (GOMES,
1991, p.372), que ocorriam anualmente. Na Chancelaria Régia manuelina, foram preparadas
as primeiras copias e averiguacdes, de forma sistematica, da documentagdo produzida por reis
anteriores (principalmente D. Dinis) sobre a raia luso-castelhana. Esses levantamentos

geraram o que pode ser considerada “uma memoria dos limites do reino” (GOMES, 1991,

106 Os marcos e malhdes ndo eram utilizados apenas nas fronteiras entre as coroas, mas também eram usados
internamente para indicar a divisdo dos territorios administrativos (comarcas, regies, posses pertencentes a vilas
e cidades...), sendo muito Uteis como ponto de referéncia nos deslocamentos de larga distancia.
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p.373), com suas transformacdes, recuos e expansdes em diferentes regides, periodos e

situacoes.

A importancia dada aos marcos, durante a regéncia de D. Manuel, esta registrada nas
Ordenacdes Manuelinas (Dos que arrancaram marcos sem auctoridade de Justica, ou
consentimento das partes — citacdo a seguir); nas quais estdo especificadas as penas e 0s
castigos para quem removesse, colocasse ou roubasse marcos para 0 uso das pedras. Esta
claro que o manejo dos marcos s6 poderia ser feito com autorizagdo da Coroa, das autoridades
locais (Vila, Cidade...) ou dos donos das propriedades. As puni¢des ndo demonstram
brandeza, envolvendo acoites publicos, degradacdo para o Norte da Africa e multas que

podiam chegar ao valor da propriedade afetada.

Qualquer pessoa, que sem auctoridade de Justica, ou consentimento das partes a que
pertencer, arrancar alguu marco que for posto em algua heranga por demarcagam, se
for homem de pequena condigam seja acoutado pubricamente por essa Villa, ou
Lugar onde esto acontecer, e degradado dous annos péra Cepta; e se for Vassallo, ou
di pera cima, seja degradado dous annos pera a dita Cidade sem outro agoutes. E
metendo marco nouamente sem auctoridade de Justiga, ou das partes a que tocar,
auerad as mesmas penas, € mais paguard a valia da propriedade que assim quis
emalhear com o meter do dito marco, ametade pera a parte, e a outra metade pera
Nossa Camara. E arrancando alguu o dito marco nom sabendo que era marco, mas
foomente com tencam de furtar a pedra, ou outra qualquer cousa, que hi fosse posta
por demarcagam, em tal caso Mandamos que aja pena de furto, segundo a valia de
cousa furtada, pois que ouue tencam de furtar, e furtou cousa alhea (Livro IV, Titulo
XCV, p.293-294).

Na paisagem, os marcos ou mahdes constituiam-se em pontos, 0s quais, unidos,
definiam uma linha — uma raya — concebida pelos representantes do poder, conhecida — e
“respeitada” — pelas populacdes da regido e que cumpria a funcdo prética de demarcar o
territorio. Vale ressaltar que, para além da demarcacdo, deveriam ser levadas em
consideracdo, as tentativas de desrespeitar os limites negociados. De tal forma, a posse efetiva
do territério, com sua integridade e estabilidade, s6 era garantida por seu povoamento
(ROSSA; CONCEICAO; TRINDADE, 2008).

2.7 Fortificar, povoar e organizar

Conforme Rui Cunha Martins (2000b), a construcdo do territorio raiano entre Portugal e
Castela obedeceu ao principio do uti possidetis, que postulava a¢fes concretas na ocupacao de
terras, criando direitos sobre elas. De acordo com Martins, a “fronteira ¢ um espaco em

incorporacgdo ao espaco global que é o espaco urbanizado, e sua incorporacao se efetua através
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do ntcleo urbano, condigdo chave da ordenacdo do espago territorial e social” (p. 141-142).
Desde o periodo medieval, na Peninsula Ibérica, a legitimidade da ocupacdo e posse de um
territorio fronteirico estava diretamente relacionada ao cultivo da terra e a criacdo de povo-
ados, devidamente estruturados. A grande maioria desses assentamentos fronteiricos tinha por
base a construcdo de uma fortificacdo ou de uma povoagao amuralhada. A partir deste “ponto
de protegdo” e vigilancia passavam a se constituir alguns dos futuros centros urbanos, com
funcdo de organizar a exploracao dos recursos naturais da regido, voltados, principalmente,

para o plantio e criagdo®?’.

Ao se apropriar de determinado espago e transforma-lo em sua propriedade [...] um
sujeito humano define ou redefine um territorio. Ao se estabelecer um determinado
sistema de plantio sobre uma superficie natural, ocorre ai uma nova territorializacéo
do espago, claramente caracterizada por uma nova “paisagem” produzida
culturalmente e por uma producdo que implicara em controle e conferira poder
[...] o ato de produzir é igualmente o ato de produzir territérios. Cultivar a
terra é dominar a terra, € impor-lhe novos sentidos, é aparta-la do espaco
indeterminado inclusive frente a outros homens, é exercer um poder e obrigar-se
a um controle (BARROS, 2006, p.474-475, grifos nossos).

Barros (2006), ao se apropriar de preceitos da Geografia e Historia, para definir e
refletir sobre os conceitos de espaco, territério e territorializacdo, consegue explicitar (embora
essa ndo seja a intencdo em seu texto) a no¢do, a logica da uti possidetis na Peninsula Ibérica
Medieval. A ponderacdo, presente na citagdo, elucida a relagdo intrinseca entre a apropriacdo
do espaco (por direito, por aquisicdo, por forca) e a delimitacdo/criacdo de um territério que,
ao mesmo tempo em que confere poder, exige o cultivo da terra para assegurar a legitimidade
da posse. Partindo dessa proposta, a ocupacao €é indissocidvel da producdo, que impde novos
sentidos ao espaco, (re)territorializando-o, demarcando-o frente aos olhos de outros homens.

107 Conforme Anexo 18. Na pagina a seguir, apresentam-se exemplos do urbanismo fronteirico fortificado,
representado por Duarte de Armas: Monforte (fl.33/E); Castelo Branco (fl.53/SE) e Castelo Rodrigo (fl.75/S). As
panoramicas também se tornam interessantes para visualizar a complexidade e detalhismo das paisagens
representadas por Duarte de Armas.
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Figura 30: Detalhe da panoramica de Miranda do Douro®® (fl. 83/NO).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Ao registrar a panoramica de Miranda do Douro, Duarte de Armas registrou anotou:
“esta ribeyra ha nome ho fresno e tem ao longo della muytas azenhas e moynhos”. Identifica-
se, portanto, o empenho do debuxador em registrar, ndo apenas em imagens, mas também por
escrito, os recursos e configuracdes da paisagem fronteirica, onde as fortificacbes estavam
inseridas. No detalhe acima, duas azenhas (moinhos cuja m6 € movida a 4gua) junto a ribeira
de Fresno e uma ponte de pedra (Ponte de Canos), em 6timas condicdes, que permitia cruzar o

leito de agua em seguranca. Com essas representacdes, Duarte também registrava informacdes
sobre a producéo e recursos econdémicos da regiao.

108 Detalhe da panoramica de Miranda do Douro. Produgéo.
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Figura 31: Detalhe da panordmica de Miranda do Douro®® (fl. 84/E).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

No detalhe, identifica-se uma antiga couraca (coyraga velha), estrutura que fazia a
ligacdo entre o rio e a fortificagdo, possibilitando que os moradores do recinto amuralhado
usufruissem, em seguranca, de um dos principais recursos da regido, o rio Douro. Ao fundo,

do outro lado do rio, a indicacdo do territério de castella.

Figura 32: Detalhe da panordmica de Braganga. Cultivo (fl. 90/E).

P

Duarte de Armas, 1509.

109 Utilizagao de recursos do ambiente.
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Figura 33: Detalhe da panordmica de Assumar. Cultivo (fl. 36/NO).

L

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Compondo as paisagens, Duarte de Armas registrou vinte e uma localidades
fronteiricas, cercadas por seus cultivos de hortas e pomares. Na fronteira luso-castelhana do
século XVI, instalar povoagbes cujos moradores cultivassem a terra, usufruissem de seus
recursos naturais e produzissem, por intermédio de seus moinhos e azenhas, atendia a
necessidade de ocupacdo e interacdo com 0 espaco, para territorializa-lo. A legitimacdo da
posse da terra provinha de seu uso efetivo. Tratando-se de um espaco de fronteira, os debuxos
do escudeiro representam, de forma recorrente, areas de plantio e concentracbes de casas,

dentro das cercas das vilas, ou nos arrabaldes das fortificagoes.

Martins (2008) identifica a tensdo como algo constitutivo da fronteira, embora ela
esteja visivelmente delimitada e oficialmente reconhecida pelos “vizinhos”. A referéncia
(demarcacdo e reconhecimento) esta sempre em tensdo com a contingéncia (imprevisibilidade
e instabilidade), o que “impde a tarefa continuada da respectiva elucidacdo” (MARTINS,
2008, p. 23, grifos nossos) da existéncia de uma fronteira e de um centro organizador. Essa
tentativa de demarcagdo “nunca totalmente conseguida” (MARTINS, 2008, p. 23, grifos
nossos) gerou a necessidade da existéncia de tratados oficiais; marcos divisorios; fortificagdes
(mesmo em tempos de plena paz); constituicdo de cidades (urbanismo); insercdo de
moradores em locais ermos (constituicdo de pequenos povoados); producéo efetiva nas terras
fronteiricas; além de outros instrumentos elucidativos que reforcaram constantemente a

legitimidade da posse de um territdrio demarcado, por um poder/autoridade.

A primeira expansdo urbanistica portuguesa floresceu na raia, evidenciando que
fronteira e cidade sdo realidades indissociaveis. Desde o periodo de D. Dinis, a constituicdo
da rede urbana fronteirica confundiu-se com a articulagdo de uma rede militar. As vilas e

cidades amuralhadas uniam pontos fortificados que serviam de local de confluéncia para
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reunido de novas populagdes. O funcionamento e a relacdo entre as concentragdes urbanas
colocavam em préatica a formacdo de redes econdmicas, sociais, culturais e politicas. Na
fronteira, “[...] a entidade urbana representa também o reino, seja aqui percebido como nagao

ou estado, mas principalmente como territério delimitado e soberano” (ROSSA;

CONCEICAO; TRINDADE, 2008, p. 08).

Durante os séculos XIII e XIV, percebe-se, junto a fronteira luso-castelhana Ibérica,
uma verdadeira “explosdo” urbana. A construgdo, reocupagdo ou reformada de fortificagdes
nesses espacos limitrofes atraiam novos povoadores e a seguranca possibilitava o aumento
demografico. Desde o final do século XIII, desenvolveu-se um “jogo”, como em um tabuleiro
de xadrez, tanto do lado portugués como no castelhano®, na busca por lugares estratégicos
para construcao de fortalezas, visando a futura constituicdo de centros urbanos, que viriam a
legitimar a posse do territério. Iniciar um povoado de um lado da fronteira tinha como reflexo,
tdo rapido quanto fosse possivel, a constituicdo de um novo povoado também do outro lado
(ANDRADE, 2001).

Kagan (1981), analisando a diversidade de fun¢des do registro de paisagens urbanas,
no tempo de Felipe Il de Espanha (1556-1598), comenta que a quantidade e a variedade das
vistas imagéticas urbanas multiplicaram-se rapidamente durante a primeira metade do século
XVI. Em muitos casos, a producdo dessas imagens era utilizada como demonstracdo de
suserania, com forte apelo politico. Conforme esse autor, a identificacdo do uso politico
dessas imagens auxilia a compreender a importancia, fundamental, que as cidades ocupavam
na representacdo do poder monarquico. As encomendas régias de paisagens urbanas
propiciavam “visualizagdes do reino”, pretendendo controle territorial e prestigio de

autoridade.

Mais do que fortificar, o ato de povoar, trazer gentes que permanecessem e fizessem
sua vida em localidades fronteiricas, apresentava uma funcdo legal, juridica de grande
importancia para legitimagdo da fronteira. O Direito estava encarregado de identificar

elementos comprobatorios da construgdo e existéncia de uma “paisagem politica”. As

110 «A “frontaria” no seu conjunto ¢é ainda concebida, em larga medida, como uma sucessdo de castelos. Que D.
Dinis [1279-1325] fard, cuidadosamente, reparar ou construir atendendo a posicéo relativa dessas fortificacfes
face as da <<frontaria>> de Castela” (GOMES, R., 1991, p.370). D. Dinis foi o grande responsavel pela
campanha de construgdo, reforma e “moderniza¢do” das fortificagdes fronteiricas portuguesas, nos finais do
século XIII. Com a intervencdo de D. Dinis, fez-se a transicdo da arquitetura militar roméanica para a gética
(MONTEIRO, 1999). Os castelos mais afetados e mesmo construidos de raiz, seriam os “fronteiros”, que
auxiliaram como referéncias da delimitacéo do territério portugués frente a Castela.
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modalidades de prova, que tornavam a legitimidade de uma fronteira plausivel,
fundamentavam-se no (re)conhecimento de limites antigos (definidos por tratados anteriores);
nos simbolos taxonémicos de separacdo (marcos, postes, marrdes, marras, torres de vigia...);
nos documentos escritos (que constituiam as memorias da fronteira); no tradicional exercicio
de jurisdicdo sobre um territério e nas provas de viva voz (testemunho). Juridicamente, o
testemunho da tradigdo local, apresentada de viva voz pelos moradores (homens bons),
ocupava grande importancia, pois ratificava o estabelecimento, utilizacdo, permanéncia,
demarcacao e manutencdo do territorio fronteirico, muitas vezes comprovando ou refutando
outras modalidades de provas. Para que esse tipo de prova, téo relevante, pudesse ser gerada,
eram necessarias populacdes fixadas de forma permanente (MARTINS, 2008).

O poder central portugués moderno utilizava as populagfes e suas recordagdes para
Ihe dar legitimidade, é isto que acontece no final do século XV, no reinado de D.
Jodo Il. A questdo da demarcacdo dos limites do reino é uma imposicdo do poder
central, que recorre as populagfes para legitimar o dominio desta zona raiana.
(CALADO, 2007, p. 04)

As memodrias dos integrantes do espagco apresentavam um papel importante a
constituicdo, desenvolvimento e consolidacdo de uma consciéncia de diferenciacdo
fronteirica. Os enviados do poder central utilizavam a oralidade da memdria popular para,
segundo seus propositos, “construirem’” uma memoria oficial do dominio sobre a fronteira,

através do instrumento disponibilizado pelo Estado, o suporte escrito (CALADO, 2007).

No Livro das pazes, de Ferndo de Pina, pode-se identificar uma das recorrentes
mencdes a importancia ocupada pela memdria dos moradores mais antigos, como testemunho
da época de colocacéo e localizacdo dos marcos e malhdes fronteirigos. O folio X1V, tratando
da organizacdo para a delimitagdo do territério entre os concelhos de Olivenca/Portugal e
Alconchel/Castela, apresenta que os “[...] juizes e officiaaes ¢ parte dos homens boons com
0s mais antigos que hyouver que mais hajam razom de saber os termos per onde partem”
(PINA, F. 15--, Livro das Pazes, fl. XIV — grifos nossos). Os juizes e oficiais, representantes
do poder central, encarregados de verificarem e certificarem a preservacdo das demarcacoes,
aliavam-se aos homens mais antigos das regides. Os ancidos detinham a “razao” de onde se

encontravam os “termos” do reino.

Interessante é perceber que as muralhas das fortificagbes ou cidades ocupavam

semelhante funcéo e significado de demarcacdo de territdrios, buscando definir a separagédo
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entre interior e exterior, bem como as relagdes entre eles. A partir do texto de Jacques Le Goff
(1991), Construccion y Destruccion de la Ciudad Amurallada pode-se estabelecer, de forma
lucida, a semelhanca (guardadas as proporcdes) entre a construcdo de uma muralha e a
delimitacdo de uma fronteira. Em ambas as situacdes, nota-se a intencdo de diferenciacédo
entre “dentro” e “fora”, bem como a circunscri¢do de um determinado espaco, que € simbolo
de poder e autonomia. Outro fator comparativo, pertinente, refere-se ao fato de que as
muralhas, assim como as fronteiras, sdo fendmenos complexos, que atendem a uma
sobreposic¢do, uma concomitancia de necessidades e significados de relacGes entre si. Segundo

o autor,

Las murallas son, efectivamente, um fendmeno técnico, militar,econdmico, social,
politico, juridico, simbdlico e ideoldgico. Definen lo de fuera y lo de dentro y las
relaciones dialécticas entre la ciudad y los alrededores: la periferia, los aldeanos,
lejanias unidas por caminos y por la imaginacion (LE GOFF, 1991, p. 11, grifo
nosso ).

Na dialética entre interior e exterior, imposta pelas muralhas, as portas assumiram uma
importancia especial ao possibilitarem a ligagdo entre essas duas instancias. Pontos de
passagem, de troca, mas também de fragilidade, exigiam maior atencdo em sua vigilancia. Por
meio desses privilegiados locais de contato com o exterior, pdde ser exercida a atividade
econdmica e permitida a entrada de influéncias sociais/culturais que se desenvolviam além-
muralhas. A permeabilidade e o fluxo, identificaveis nas fronteiras configuraram-se nos panos
das muralhas através de suas portas. Outra analogia possivel seria a das regides fronteiricas
que, por ndo conterem obstaculos naturais (como rios, cadeia de montanhas, pantanos,
despenhadeiros...), possibilitavam facil acesso ao interior do territorio (“Porta das Beiras”).
Justamente nesses locais, a atencdo se fazia redobrada, exigindo, no caso das fronteiras, a
construcdo de fortificagOes e atalaias de observagéo e no caso das portas, a construgéo de

torres que a vigiem dia e noite.
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Figura 34: Detalhe da panordmica de Penamacor com suas fortificacdes (vila e castelo) (fl. 63/S) .
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Arm
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as, 1509.

As muralhas, percebidas como delimitadoras de territorio, tinham funcéo semelhante a
que as fortificagdes desempenharam na demarcacéo da fronteira. Definiram a separacgdo entre
interior e exterior e circunscreviam um determinado espaco, simbolo de poder. Apenas

através de suas portas era possivel fazer a transicdo entre dois espacos por ela separados.

Para Le Goff (1991, p.17), o “desenho” das muralhas, tanto 0 avistado em uma
paisagem, quanto o observado em um registro imagético, presta-se para gerar um “imaginario
do urbano”. As muralhas teriam a capacidade de se transformarem em uma equivaléncia
direta, um “logo das cidades”. Elas ndo se limitariam a ser apenas grandes paredes, com
funcdo de linhas divisorias, mas atuariam como interfaces de integracdo (através de suas
portas) com o exterior, porque, ao observa-las destacar-se-ia e reforcar-se-ia seu carater
simbdlico. Da mesma forma, as torres teriam o papel de acentuar a verticalidade dos muros,
permitindo uma visdo que se perdia na distancia, em direcdo ao exterior, impondo uma

dominacdo do espaco mediante o olhar.

As torres, com seu “impulso hacia el cielo” (LE GOFF, 1991, p.17), representariam o
imaginario do orgulho, vigilancia e dominio da cidade sobre as areas circundantes. A
muralha, com suas torres, a0 mesmo tempo em que encerrava, que circunscrevia um
perimetro, servia como meio privilegiado de contato e interagdo com o exterior, possibilitando
alcancar uma visdo panoramica, devido a sua verticaliade. T&o importante quanto ver ao longe

é ser visto ao longe, impondo sua carga simbolica a maior distancia possivel.

Vicente (2012), conjecturando sobre o fendmeno da vigilancia na fronteira medieval
portuguesa, define como paradoxal a situacdo onde o observador que, desde uma torre, analisa
seu objeto (territorio), também se exple a situacdo de objeto observavel (presenca de
controle). “No caso das torres a vigilancia inerente a este objecto é enaltecida pelo facto de
serem observadas e a0 mesmo tempo deixarem-se observar” (VICENTE, 2012, p.29).
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Ver (vigiar) e ser visto (dissuadir): as fortificagcdes na fronteira luso-castelhana
seguiam essa logica, ao ocuparem 0s pontos mais elevados do terreno. A organizagdo da
distribuicdo dessas estruturas no territorio permitia, muitas vezes, que houvesse contato visual
entre elas. “Desde muito cedo no século XII, os castelos portugueses foram dispostos
criteriosamente, como pegas de um xadrez montado para garantir a integridade de territorios a
muito custo recuperados” (MONTEIRO, 1999, p.22). Em Portugal, um pensamento
estratégico intencional regia a disposicdo das construcdes castelares, de modo a formar linhas
de defesa. Para o melhor funcionamento dessas linhas, as fortificacbes deveriam articular-se
em diferentes niveis de abrangéncia no territorio, em redes locais, regionais e “nacionais”. A
expressdo inicial da instalagdo estratégica de castelos no territério portugués deu-se com D.

Dinis (1279-1325), monarca que buscou fortificar toda a fronteira Oeste contra Castela.

Trezentos anos depois, no século XVI, a atencdo com a conservacdo da rede de
fortalezas e protecdo das fronteiras mantinha-se atual. Nas OrdenacGes Manuelinas (De como
os Castelos ham de seer repairados — citacdo a seguir), pode-se identificar, claramente, a
preocupacdo com a manutencdo das fortificacdes do reino, fazendo saber quais obrigagdes,
por lei, seus responsaveis deveriam cumprir, provendo sempre a possibilidade de defesa do

territorio.

Os Alcaides Moores dos Castelos, que os teuerem de juro, e assi as Ordens que
Castelos teuerem, seram obrigados a fazer, e assi repairar nos ditos Castelos as
cousas seguintes, .s. todo aposentamento necessario para a viuenda do Alcaide
Moor, e assi estrebarias , atafonas, fornos, casa d’almazem, e de mantimentos,
telhados de torres, portas de fortalezas, e assi barreiras, e baluartes, trancas,
ferrolhos , e fechaduras, repairo de cisternas e pogos, e quaesquer danificamentos
de muros, e barras, e torres, e assi de d’ameias, e peitoris. E caindo torre, ou
lanco de muralha, baluarte, ou barreira o pouco lhe daré seruentia. E o mais fara o
Alcaide Moor a sua custa. E os Alcaides Moores, que nom teuerem os ditos Castelos
de juro, seram obrigados a repairar todas as cousas sobreditas, e de as entregar no
estado em que lhe forem entregues, tirando muros, barreiras, e baluartes, e torres. E
quando assi repairarem as sobreditas cousas, que sam obrigados repairar, 0 pouco
Ihe dard a seruentia (Livro II, Titulo 44, p. 227-228, grifos nossos).

A contar apenas entre os reinados de D. Dinis e D. Manuel I, tem-se,
aproximadamente, trezentos anos de vigilancia na fronteira entre Portugal e Castela, onde as
fortificagbes desempenharam papel fundamental. As estruturas castelares, sob controle
senhorial ou monarquico, necessitavam estar constantemente prontas, ou pelo menos
aparentarem estar. A arquitetura militar imp0s-se por suas caracteristicas agressivas e suas
dimens0es (altura e volumetria), por sua materialidade, da qual emanava poder e vigilancia,

dominando o territério. Da mesma forma, fortificagcbes arruinadas, com panos de muralhas
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rachados ou colapsados, aparentando abandono, ndo conseguiam ter 0 mesmo impacto de
autoridade e dissuasdo a serem visualizadas. O investimento monarquico nas fortificacGes
fronteiricas seguia duas logicas: a manutencdo para possibilitar resisténcia em caso de
confrontos e, principalmente, assim se acredita, a manutencdo das estruturas para evitar

confrontos.

Ainda que a maioria dos castelos existentes em Portugal nos finais da ldade Média
ndo tivesse sido envolvida em confrontos diretos ou de significativa expressdo
(contabilizam-se mais de trés quartos dos castelos que ndo foram palco das
peripécias das guerras), observa-se que a sua disposicdo no espaco territorial
permitia, mesmo nalguns casos em que a operacionalidade ndo era a adequada,
constituir em conjunto homogéneo de dissuasdo, que se articulava no terreno e
defendia os pontos mais importantes do reino (CORREIA, 2011, p. 88).

A dimensdo simbdlica das fortificacbes ocupou uma relevancia proporcional a
material. Muralhas, torres e fossos sdo apenas uma parte da construgdo castelar. Tomar
conhecimento sobre o intangivel das estruturas defensivas possibilita compreender que a
defesa e manutencdo da fronteira luso-castelhana ndo se fez apenas com pedras talhadas e
assentadas umas sobre as outras. A proxima secdo tem inicio com o desenvolvimento de uma
reflex@o sobre arquitetura e poder e de que forma essa relagdo apresenta-se nas fortificacoes e
suas representacbes. Em continuidade, serdo exploradas diferentes perspectivas sobre a
transicdo da arquitetura militar, pois se compreende que, a partir dela, podem-se construir

representacdes sobre outras formas de transi¢des nos e a partir dos debuxos do Livro....



3 DE FOGO, DE HOMENS E DE PEDRA

Inicia-se esta secdo com ponderacOes acerca da dimensdo intangivel, simbdlica, das
estruturas defensivas. A seguir, realiza-se uma delimitacdo do conceito de transicdo e sua
pertinéncia para compreensdo da arquitetura militar de transicdo em Portugal. A presente
secdo objetiva, entretanto, principalmente, constituir reflexdes que estabelegcam relagdes entre
a introducdo das primeiras armas pirobalisticas na Peninsula Ibérica; seu impacto na forma
dos homens pensarem e fazerem a guerra e a adaptacdo e reconfiguracdo da arquitetura

castelar portuguesa, entre os seculos XV e XVI.

3.1. A arquitetura militar e poder

Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra. — Mas qual é a pedra que sustenta
a ponte? — pergunta Kublai Khan. — A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela
pedra — responde Marco, — mas pela curva do arco que essas formam. Kublai Khan
permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta: — Por que falar das pedras? S6
0 arco me interessa. Polo responde: — Sem pedras o arco ndo existe (CALVINO,
2009, p. 79).

Em analogia ao conto de fitalo Calvino, no presente texto, as pedras da ponte
corresponderiam a parte fisica das fortificagdes com suas muralhas, torres, portas, fossos,
escadas, ameias e tantos outros elementos arquitetdnicos que constituem a materialidade dos
castelos. O angulo do arco, que sustenta a ponte, mas que ndo existe sem as pedras,
corresponderia a imaterialidade, ao simbolismo de ordem, justica, autoridade, protecdo, poder,
coer¢do e “sagrado”, que podem ser percebidos e interpretados nas estruturas fortificadas.
Esta secdo tem por objetivo demonstrar que a arquitetura militar ndo é constituida apenas por
sua parte material. O descrever e o quantificar suas pedras e como elas se encaixam, a
definicdo de suas solucgdes defensivas, sua volumentria e planimetria ndo atingem sua carga
de significados, intangiveis, que, em parte, da razdo a sua existéncia e poténcial de dominio.
A imagem do castelo e o imaginario de poder a ele atribuido legitimam seu controle, sua

dissuasdo e seguranga territorial, tanto quanto a eficacia pratica de seus recursos defensivos.

Quando se fala de imagens, deve-se considerar que funcionam como simbolos!!!,

repletos de significados, que, embora ndo pertencam a uma linguagem propriamente

11 «...] o simbolo, em sua esséncia e quase em sua etimologia (Sinnbild, em alemao), é unificador de pares

opostos, [...] ele seria a faculdade de manter unido o sentido (Sinn = sentido) consciente que capta e recorta
precisamente os objetos e a matéria prima (Bild = a imagem) que emana do fundo do inconsciente” (DURAND,
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discursiva, expressam ou geram conceitos. Para Renato de Fusco (1970), a arquitetura deve
ser ponderada como um todo orgénico que, com seus simbolos institucionalizados, pode ser
identificada, a0 menos parcialmente, com as demais estruturas linguisticas. Dessa forma, as

construcdes possuem uma dimensdo seméantica't?

, permitindo a arquitetura uma forma de
comunicacgéo e transmicdo de informacGes. Na presente secdo, o castelo deve ser percebido
como um enunciado légico, conceitualmente estruturado, transmitindo determinadas

informacdes para um grupo semanticamente capaz de decodifica-las e compreendé-las.

O contexto politico, social, cultural ou econémico, condiciona as caracteristicas da
obra arquitetbnica, bem como as funcdes que deve desempenhar e a mensagem que deve
transmitir. A arquitetura parte das premissas da sociedade onde se desenvolve, sendo, em
grande parte, o resultado da expressdo dos desejos dos promotores e suas circunstancias
(FUSCO, 1970).

A arquitetura é uma das mais evidentes formas de organizacdo espacial numa
paisagem, constituindo-se, portanto, no mais claro meio de observar as formas
através das quais os homens realizam a transformacéao do caos da natureza na ordem
da cultura. As estruturas arquitetdnicas apresentam-se como elementos preciosos
para observar os modos através dos quais uma sociedade categorizou o seu meio e
como representou essas categorias (THIESEN, 1999, p. 84).

A arquitetura possui a peculiaridade de ser um signo®'® iconico, tridimensional e
habitavel. A forma, além de suporte de uma funcdo, contém uma imagem visual que possui
um valor semantico preciso, denota um significado e indica um possivel comportamento
(PIGNATARI, 1983). Forma, funcdo e mensagem sdo valores insepardveis que devem ser

considerados no momento de julgar uma construcao.

O castelo tem [...] o papel de um signo: ele deve materializar, tornar sensiveis o
lugar e a categoria ocupados por quem o habita e do qual é senhor. Este papel é
materializado por suas dimensdes, mas também por sua situacdo geralmente elevada,
dominante, e pela demonstracdo de poder contida nas fortificacGes, torres, portas e
ameias (PESEZ, 2006, p. 153).

1988, p. 61). O simbolo é uma mediagdo entre a realidade concreta e uma abstragdo, um conceito, implicando
uma funcdo de comunicacdo. O simbolo é sempre algo que representa alguma coisa para alguém.

112 Como simbolo, universalmente aceito, constituindo um cédigo normalizado, intencionalizado, a informagéo
semantica esta associada a um processo de comunicacao, fator relacional entre uma fonte geradora e um canal de
transferéncia, tendo em vista um destinatario apto semanticamente a recebé-la. Dessa forma, a informacéo
semantica é conceitual, pois sdo 0s conceitos que compdem o significado e generalizam as caracteristicas dos
objetos e dos fenémenos (MIKHAILOV, 1980, p. 77-79).

113 Compreendido como a combinagdo entre um conceito (significado) e uma imagem, nesse caso, visual
(significante). “O signo ¢ um veiculo que comunica a mente algo do exterior. Aquilo em cujo lugar o signo esta é
denominado objeto; aquilo que o signo transmite seu significado e a ideia que ele provoca, seu interpretante”
(SANTAELLA, 2004, p. 28).
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A linguagem néo verbal''* permite que fortalezas ou cidades fortificadas possam ser
interpretadas como signos de poder!!®, controle, protecdo, produgdo e comércio. A leitura vai
semiotiza-los, transformando-os em signos, conforme o desejo e as possibilidades do sujeito-
leitor, em sua insercdo cultural (NOVA; PINTO, 2009). As linguagens, verbais ou nao-
verbais s6 sdo possiveis porque existem codigos, que relacionam determinadas expressdes
com contetdos especificos, aceitos convencionalmente por um grupo ou sociedade. Se nédo
houvesse esses codigos, nao seria possivel qualquer comunicacdo (SANTAELLA, 1983). A
linguagem ndo-verbal, propulsora de discursos e narrativas representativas de uma sociedade,

classe ou periodo de tempo, encontra na arquitetura um exemplo bastante apropriado.

Arquitetura é linguagem e em toda linguagem h& uma arquitetura, no sentido de
criacdo e de significacdo. Os significados que sdo dados aos objetos sdo propostos
atraveés de nossas experiéncias com o mundo exterior. Esse mundo exterior é fruto
do trabalho do arquiteto, numa prética criadora. A realidade moldada pela préxis
criadora arquitetdnica, mediada pelo signo, toma significado tantos quantos grupos
sociais 0 observe (MONTEIRO, M., 2006, p. 2004).

Paul Ricoeur (1998), em seu trabalho Arquitetura e narratividade, aproxima a relacéo
entre as construgdes arquitetbnicas e o0s discursos ou narrativas que nelas podem ser
percebidos. Segundo o autor, o desejo de habitar pré-existe a construcdo, que € condicionada
pela necessidade do habitar. O desejo e a necessidade de habitar terminam por gerar narrativas
sobre a construcgdo, conjugando ndo apenas as caracteristicas especificas de sua estrutura, mas
também o local no qual é erigida. Para Ricoeur, tanto a obra arquitetbnica como a narrativa
sdo consideradas polifénicas, oferecidas a uma leitura ao mesmo tempo englobadora e
analitica, ocorrendo uma apropria¢do de sentidos, uma abordagem subjetiva dessas “obras”,
que tanto representam um grupo, como estdo expostas a uma andlise aberta. Narracdo e
arquitetura interagem com o meio, gerando e recebendo sentido. A perspectiva que baliza este
trabalho é de que as construgdes alteram a configuracdo da paisagem, relacionando-se com o
entorno, ndo apenas em termos fisicos, mas também simbdlicos, gerando novas

representacdes sobre 0 espago habitado.

14 «“Utilizam signos visuais ou concretos que nio podem ser tdo arbitrarios ou se basear em sistemas rigidos e
fixos de significagéo, como as linguagens verbais. 1sso porque a matéria-prima de que sdo feitas as suas unidades
significantes ndo possui uma fungdo exclusivamente linguistica, como é o caso dos fonemas da lingua verbal”
(HORTA, 1992, p. 20).

115 0 conceito de poder simbélico denota que os simbolos séo produzidos para servir as classes dominantes como
uma forma de controle sobre a sociedade. Nessa perspectiva, as relacfes de comunicacdo séo relaces de poder,
os “sistemas simbolicos” atuariam como instrumentos de comunicagdo e assegurariam a dominagdo de uma
“classe” sobre outra a partir de instrumentos de imposicéo e legitimagdo (BOURDIEU, 2002).
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Assim como as representacles, a arquitetura também tem funcdo de organizar, dar
sentido ao espago no qual o “homem” habita. O fato da arquitetura interagir, gerando e
recebendo sentidos do meio onde esta inserida, remete a representactes sobre as significacdes
e construcBes do espacgo. A sociedade é a responsavel direta pelos signficados que impde a

arquitetura, bem como da concepcao das informacdes que dela recebe.

Em geral, a arquitetura é caracterizada por um dualismo: cumpre fungdes e expressa
valores. A arquitetura castelar é definida em funcdo de uma necessidade especifica — uma
exigéncia pratica imediata (e de longo prazo) de defesa e dominio territorial; logo, a
mensagem simbolica da fortificacdo nasce de uma realidade que opera principalmente no
nivel funcional. Mircea Eliade (1999) postula que traduzir as imagens em termos concretos é
uma operacao carente de sentido ja que a realidade que essas imagens tentam significar ndo se
esgota em referéncias ao concreto e sua traducdo implica um processo de mutilacdo. Apesar
do risco advertido pelo autor, objetiva-se, a partir da analise de caracteristicas arquiteténicas,
realizar uma aproximacdo com a dimenséao simbolica das fortificacdes, desvelando um pouco

mais a compreensao sobre essas estruturas.

As estruturas fortificadas expressam, como um todo, 0 modelo da sociedade medieval,
fortemente hierarquizado e militarizado. A arquitetura castral serve como instrumento para
reforcar a figura de poder e controle da nobreza, que buscava transmitir uma imagem duravel
de auctoritas. Nesse caso, 0 que seria mais duravel do que uma consistente e volumosa
arquitetura em pedra? Que simbolo de autoridade pode ser mais efetivo do que altas e

imponentes torres e muralhas?

Dentro do que pode ser chamado de uma “semidtica do poder”!'®, expressa-se
visualmente a existéncia de hierarquias, tendo como base dois icones: altura e tamanho. As
fortificacbes respondem amplamente a essa linguagem simbdlica, pois uma de suas
caracteristicas principais, alem da volumosa edificacdo, é estarem situadas, com grande
frequéncia, em localizacOes elevadas no terreno (representado de forma recorrente nas
panoramicas de Duarte de Armas). Faz-se importante ressaltar, também, que, entre os séculos
Xl e X1V, as fortalezas passaram por um processo de grande verticalizagdo de suas muralhas

e torres, aumentando sua volumetria e planimetria (BARROCA, 1990/91).

116 Simbolos que comunicam uma preponderancia, um dominio. “Se puede trazar una “linea de poder” en un
grafico arquitectonico que, viniendo de la mitica torre de Babel, pasa, sucesivamente, por las pirdmides egipcias,
los zigurat caldeos, las pirdmides mayas e incas, las acropolis griega, las torres de las Iglesias cristianas, las
chimeneas de la Primera Revolucidn industrial, los rascas cielos y las torres de captacion y emision de sefiales
radiotelegraficas” (PIGNATARI, 1983, p. 130).
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[...] protegida detras de las murallas [...] la ciudad también tiende al cielo por la
verticalidade de las torres de las Iglesias, los monumentos comunales y los palacios
[...] Se eleva hacia Dios con ese movimiento que obedece a la orientacién preferida
del espacio en la Edad Media de abajo arriba (LE GOFF, 1991, p. 39).

As estruturas fortificadas assumiram funcdes de organizacdo militar, social,
econdmica, politica e administrativa, mas sempre apareceram como principal residéncia das
autoridades. Essas construcGes podem ser percebidas como um simbolo exotérico, aberto,
destinado a recepcao e a interpretacdo da sociedade como fonte de legitimacdo e sustentacao
de uma hierarquia. Em outras palavras, essas estruturas correspondiam as expectativas de

controle dos grupos que as construiam e habitavam seus interiores.

Figura 35: Detalhe da paisagem de Castelo de Vide. Paisagem hierarquizada (fl.44/SE).

Fonte: Livro das fortalezas Duarte de Armas 1509

A torre de menagem era a residéncia do alcaide e, em sua auséncia, a lembranca
constante, a materializacdo de sua autoridade, impondo, do ponto de vista arquitetdnico, uma
hierarquizacdo da paisagem. Separada e destacada do resto das estruturas defensivas, em um

nivel mais elevado do terreno, a edificacdo da torre de menagem representa a Ultima pedra da
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pirdmide social. Imagem maxima de poder e controle, a menagem converte sua representacdo
simbdlica em uma mensagem de onipresenca evidente para a coletividade submetida a
autoridade de um poder senhorial. A torre de menagem alga-se por cima e por tras das
muralhas, que, por sua vez, aparecem em um nivel superior ao da vila ou cidade. As
panoramicas registradas por Duarte de Armas representam uma organizagdo espacial cujas
casas das vilas, mais baixas que as muralhas e barreiras, circundam as fortificacdes em busca
de seguranca. A ocupacdo de terrenos elevados por estruturas castelares, por motivos
estratégicos-defensivos, € um fator facilmente percebido nos debuxos do escudeiro, que

produz a representacdo de uma hierarquizacdo da paisagem fronteirica fortificada.

Figura 36: Debuxo do algado da fortificagédo de Salvaterral'’ (f1.57/0).

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armag, ~1509.

Segundo Bourdieu (2002), o feito de governar vem unido ao feito de convencer,
persuadir, da conveniéncia da existéncia do poder que governa!®, Por sua vez, Nieto Soria
(1992) postula que existe uma forma de retdrica ndo escrita que, por essa caracteristica, é
frequentemente, dramaética, teatralizada, o que favorece uma percepcdo imediata e

generalizada por parte de um amplo publico. A comunicacdo que provém da arquitetura

117 salvaterra apresenta uma tipica barreira de transicdo. Muro mais baixo e reforcado a frente da muralha do
castelo, com fenestracfes para instalar armas de fogo. Nesta vista, identificam-se quatro troneiras cruzetadas
(cruz y orbe). Ao fundo e ao centro, a torre de menagem.

118 «I...] o poder simbdlico como poder de constituir o dado pela enunciacdo, de fazer ver e fazer crer, de
confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a agdo sobre 0 mundo, poder quase magico que
permite o equivalente daquilo que é obtido pela forga (fisica ou econdmica), gragas ao efeito especifico de
mobilizagdo, so se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario”. (BOURDIEU, 2002. p. 14).
Esse poder invisivel s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que Ihe estdo sujeitos. A crenga na
legitimidade do poder € o que 0 mantém.
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militar seque esse padrdo visual, direto, perceptivel desde muito longe. As fortificagdes séo
icones tridimensionais — praticos e simbolicos — cujas mensagens se dirigem ao exterior, para
receptores que, embora ndo dominem as técnicas de construcéo da arquitetura militar, podem
receber essas informacdes e compreende-las, segundo um cddigo ideoldgico-cultural. Na
imagem global da fortificagho podem ser encontrados elementos de uma linguagem
simbdlica, que mediante a percepcdo visual, expressa conceitos e se comunica com um

imaginario coletivo.

Essa representacdo de poder, que se apresenta nas fortificacdes, estd composta por
“[...] signos da forga ou, antes, sinais e indicios que so6 precisam ser Vistos, constatados,
mostrados, e depois contados e relatados para que se acredite nessa for¢a” (CHARTIER,
2011, p. 20-21). O exercicio da dominacdo e imposi¢cdo de poder esté respaldo na ostentacao
das formas simbdlicas, na representacdo desse poder, que sdo dadas a ver e a crer inclusive na
auséncia de poder, gracas aos signos que indicam sua autoridade. Essa forca aparece pela
multiplicacdo dos dispositivos (retratos, medalhas, louvores, relatos, fortificacdes, palacios
etc.) que representam a poténcia da autoridade e que devem suscitar, sem necessidade de
violéncia fisica, a submissdo (CHARTIER, 2011). Conforme adverte Georges Ballandier
(1982, p. 07), “[...] o poder s6 se realiza e se conserva pela produgdo de imagens, pela

manipulacdo de simbolos”; simplesmente pela forga, sua existéncia seria sempre ameagada.

Figura 37: Detalhe da panordmica de Montalvéo. Ocupagcéo dos pontos elevados do terreno*® (f1.50/S).
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Figura 38: Detalhe da panoramica de Penha Garcia'® (fl.60/S).
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O incastellamento'?!, a ocupac&o por fortalezas, dos pontos mais altos na topografia da
Europa Ocidental, fenbmeno registrado no medievo, desde o século IX, serve para corroborar
essa linguagem de poder, caracterizada pela hierarquizagdo da ocupacdo do espaco. Esse
procedimento, além de responder as necessidades estratégicas, de vigilancia e defesa,
responde também a pautas ideoldgicas. Desde um patamar mais elevado no terreno e de cima
das torres ou muralhas, o dominio visual do territério poderia chegar a muitos quilémetros. A
mesma sensacao deveria ser sentida por quem estivesse fora da fortificacdo, podendo avista-la
desde uma grande distancia (VILLENA, 1992). Para a arquitetura militar ibérica,
principalmente a situada na fronteira, elevagdo e poder transformar-se-iam em sinbnimos
(AGUI, 1998). Esse fendmeno ajudaria quando da formacdo de uma imagem mental do castro

como nucleo de referéncia territorial, elemento fundamental de dominio da paisagem,

120 Detalhe da panordmica de Penha Garcia. Ocupacdo dos pontos elevados do terreno. Hierarquizacdo da
paisagem.

121 Termo cunhado pelo historiador francés Pierre Toubert (1973), para o estudo dos séculos X a XII, na Lazio,
Italia. Esse conceito define a acdo de fortificar uma regido com a construcéo de castelos. Conforme o autor, o
incastellamento, por intermédio da criagdo de vilas dentro de recintos amuralhados, serviria para ocupar novos
espacos, concentrando populagdes antes dispersas, legitimar a ocupacgdo e organizar a producdo e exploracéo
(TOUBERT, 1990).
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articulador do territério e protetor da populacdo situada em seu interior ou arredores.
Principalmente nas regides de fronteira, os recintos fortificados foram o elemento dominante
na paisagem, com sua imagem arquitetdnica associada a habitacdo, nucleo gerador de
povoamento, fornecedor de seguranca entre tantos outros significados. Dessa forma, a
fortaleza apresentou-se como uma mensagem indubitavelmente tranquilizadora para a
populagéo estabelecida em suas imediagdes e, a0 mesmo tempo, uma imagem persuasiva para

todo o perigo que pudesse vir do exterior.

A presenca da arquitetura militar sempre esteve ligada a um grupo minoritario, mas
dominante no seio da sociedade; é a expressdo plastica, de um poder de carater privilegiado,
hierarquico, portanto, exercendo, na percepcdo da coletividade, uma imagem simbolica
ameacadora, coercitiva, seja do poder senhorial seja do régio. Apenas descrever e quantificar
as pedras de uma fortificacdo e como elas se encaixam, sua volumetria e planimetria, ndo
atingem sua carga simbolica, intangivel, que, em parte, da razdo a sua existéncia e potencial
de dominio. A imagem do castelo e o imaginario de poder a ele atribuido legitimam seu
controle, tanto quanto a eficécia préatica de seus recursos defensivos. Os usos e o0s significados
arquiteturais, normalmente, estdo profundamente relacionados. Os castelos como edificios
polifuncionais destinavam-se a ocupacdo e a defesa do territdrio; organizacéo politica, social e
econbmica; meio de atracdo de novos povoadores; difusores da presenca de uma autoridade;

hierarquizacdo da paisagem; legitimagdo de dominio e intimidag&o.

As imagens de defesa e de poder das estruturas fortificadas permaneceram inalteradas
durante séculos, mantendo sua carga simbdlica de vigilancia e dominio. A sua constituicao
material e configuracéo fisica transformaram-se, significativamente, desde o século 1X, com o
inicio do processo de incastellamento, até o periodo que é objeto desta pesquisa, principios do
século XVI. A “linha” de fronteira portuguesa era constituida por fortificagdes que, ao longo
do tempo, sofreram reformas e aperfeicoamentos em suas estruturas defensivas. Alteracoes
arquitetobnicas que, em grande parte, foram definidas por questdes politicas (expansdo das
fronteiras), mudancas nos locais de construcao (de terrenos ingremes para planos), influéncias
arquitetonicas externas (provinda do Oriente Proximo) e, por fim, novidades de carater

tecnologico (utilizagdo das armas de fogo).

A logica da guerra, que passa a ser influenciada, cada vez mais, pela introducdo da
propulsdo de projéteis pela combustdo da pdlvora, a partir do século XIV, é compreendida

como responsavel direta pela reconfiguracéo das estruturas castelares portuguesas. O periodo
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de acondicionamento das construgdes medievais a nova tecnologia de artilharia define-se
como transi¢éo, mais especificamente, arquitetura militar de transigcdo, principal objeto de
estudo da presente investigacdo. Em Portugal, entre finais do século XV e inicios do XVI,
essa ndo € a unica transicdo que estd ocorrendo. A seguir, realiza-se uma reflexdo sobre o
conceito de transigdo, e como ela foi compreendida neste trabalho. Dando continuidade ao
texto, desenvolve-se a apresentacdo do histérico e caracterizacéo fisica desse tipo de estrutura

defensiva.

3.2 Arquitetura militar de transi¢do em Portugal: séculos XV e XVI.

Obijetiva-se, nesta subsecdo, apresentar o entendimento deste trabalho sobre o conceito
de transicdo. Prestar esse esclarecimento auxilia a compreensdo das estruturas defensivas
construidas ou reformadas em Portugal, no periodo entre os séculos XV e XVI, que estdo
representadas no Livro das fortalezas, de Duarte de Armas. Esse conceito presta-se para
pensar as transformacdes por que Portugal passou durante o reinado de D. Manuel I, com
transi¢des na politica, fronteiras, arquitetura, forma de fazer a guerra, cultura, etc. Da-se
continuidade ao texto com a uma primeira caracterizacéo das estruturas da arquitetura militar

de transicao.

3.2.1 Transigédo enquanto conceito

Rui Cunha Martins (2012, p. 43) define que normalmente se percebe um periodo de
transi¢do como um momento entre paradigmas, dessa forma, “empurrando para o futuro o
momento da consumagdo daquilo que é suposto chegar”. Parte-se do principio de que se esta
vivenciando apenas o desenvolver de um processo que tem um fim ou meta projetados. A
transicdo comporta uma combinacdo tensa entre resisténcia e confluéncia, entre
permanéncia/conservagdo e inovagao/modificagdo. Um “[...] acoplamento tendencial entre
fendmenos e inspiragbes compreensivas de raiz e direcdo diversa” (MARTINS, 2012, p.
43, grifo nosso). A transicdo, embora comporte a tensdo da permanéncia e a influéncia da
alteracdo, por si s, é o novo, é a transformagdo, um periodo com suas caracteristicas, de
logica e duragdo proprias, configurando-se bem mais do que um simples entre momentos,

desprovido de relevancia ou especificidades.

O periodo definido pelos historiadores como Idade Média serviu, durante séculos,
como exemplo dessa delimitagdo de tempo cuja principal caracteristica é servir de ponte para
algo melhor, para algo definitivamente concluido. A terminologia inventada por Petrarca e 0s
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humanistas italianos do século XIV — medium tempus ou media tempora — constituiu-se como
conceito desvalorizante. Medium literalmente como “tempo intermediario”, que ocupa um
espago entre “[...] dois cumes da civilizagdo — a Antiguidade Classica e 0 Renascimento — um
periodo de transi¢cio medieval” (AMALVI, 2006, p. 538, grifo nosso).

No século XVI, foi elaborado o conceito de Idade Média, ou melhor, o preconceito
sobre um tempo impuro e contaminado, que ndo passava de um hiato, um intervalo, que seria
varrido pelo Renascimento (FRANCO JR., 2006). No século XVII, Christoph Cellarius
(Keller) publicou uma histdria do mediumaevum, néo utilizando a expressdo medium tempus,
como de habito. No caso, aevum, “a época”, substituia tempus “o tempo”. A nogdo de
periodo, ou seja, espaco de tempo circunscrito possibilitou a perspectiva de uma historia
periodizante, que se organiza em rupturas. Com o historiador da arte e civilizagdo, Jakob
Burckhardt, no século XIX, estabeleceu-se a teoria da ruptura, que, jogando com a antitese,
opde definitivamente o Renascimento (Moderno) ao Medieval. De acordo com essa proposta,
os periodos estdo separados e sucedem-se em uma ldgica de progresso, com um sentido

sempre apontando para o melhor (LE GOFF, 2008).

Ao contrapor esse pensamento, Le Goff (2008), em sua obra Uma longa Idade Média,
apresenta que as rupturas sdo raras e opta pelo conceito de permanéncias, de continuidades, de
transi¢bes continuas. Configurando um periodo medieval dindmico, com diversas reformas e
renascimentos, com processos socioculturais diferentes em regides distintas, mas,
principalmente, com uma légica e funcionamento préprios, negando a visdo da ldade Media
como uma antessala da Modernidade, ou porta dos fundos da Antiguidade. O autor identifica
a influéncia da Antiguidade até o final do Medievo (ou, 0 que pode ser considerado como esse
final, dentro de diferentes cronologias propostas pela historiografia), bem como a influéncia

do Medievo ao longo de todo periodo da, assim definida, Modernidade.

A transi¢cdo ndo pode ser compreendida, por exemplo, como um periodo existente
entre o Medieval e 0 Moderno. A condicdo transicional ndo esta entre paradigmas, mas se
define pela simultaneidade de paradigmas (MARTINS, 2012) como a arquitetura, arte,
politica, cultura (dentre tantas outras) que apresentam concomitantemente caracteristicas
medievais e modernas. Da mesma forma, a transic¢do, enquanto novidade, ndo esta relacionada
a sucessividade, que utiliza o conceito de superacdo, no qual o novo suplanta e toma o lugar
do antigo. O novo da transi¢cdo ¢ perfeitamente compativel com a “[...] concomitancia, que

trabalha com o conceito de contiguidade [...] a partir da coexisténcia de tempos diversos e
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matricialmente dissonantes num mesmo momento” (MARTINS, 2012, p. 45). Nao se trata
apenas de acumular, somar ou sobrepor, mas ligar, relacionar e conectar, 0 que permite
observar a transicdo a partir de uma perspectiva complexa, pois ndo se trata de uma
linearidade, na qual o que prevalece é a substituicdo; mas a simultaneidade, em que ocorre a
concomitancia e/ou a relagdo entre paradigmas de diferentes temporalidades. “O que haveria

de complexo na mera substitui¢do de uma coisa por outra?” (MARTINS, 2012, p. 46).

Compreende-se complexidade, nesse momento, a partir do pensamento de Edgar
Morin (2008), a quem os principios de reducdo e separabilidade, que isolam, individualizam e
simplificam, sdo substituidos pela indissociabilidade, que propde uma via de aproximacéo,
dialogo e relacdo. Da mesma forma, o Principio Dial6gico, de Morin (2008), permite elucidar
a logica da transicdo. Segundo o autor, o pensamento dialégico € composto por légicas
distintas, que associam termos complementarios e antagénicos, permitindo a manutencao da
“dualidade no seio da unidade” (MORIN, 2008, p. 107). Esse principio possibilita a percep¢ao
da presenca de questOes, aparentemente contraditérias como complementares. As logicas dos
castelos medievais e das fortalezas modernas; do debuxo e do desenho; da raya e da fronteira;
as logicas da pirobalistica e da neurobalistica; do encerramento do reino e da expanséo
ultramarina; dos senhorios e do Estado... l6gicas opostas, contraditorias, integradas e
complementares, coabitam na complexa transicdo da primeira década do século XVI

portugués.

José D’Assuncdo Barros (2009, p. 568), define o periodo de transi¢do como “[...] uma
espécie de granulacdo, onde é dificil dizer onde termina um mundo e se inicia o outro”. As
desconstrucdes e as reconstrucoes de antigos elementos, concomitantemente as construcdes e
0 estabelecimento de novos, geram uma realidade plena de ambiguidades, mas que se ajustam
e relacionam-se em uma coeréncia propria; logo, desagregacéo e reconstituicdo simultanea de

no¢Oes que geram 0 NOVO.

3.2.2 A caracterizagéo das estruturas da arquitetura militar de transicéo

A reflexdo sobre o conceito de transicdo presta-se para o estudo da arquitetura militar
de transicdo em Portugal. Dentro dos estudos de castelologia portuguesa, em linhas gerais,
existem alguns estilos construtivos, que podem ser situados cronologicamente: Castelos
Roqueiros (séc. 1X — X), Condais (séc. X — XI), Roméanicos (XI — XIII), Géticos (X1l — XV)
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e Transicdo (XV — XVI, nesse caso — castelo/fortaleza)??. A andlise estrutural dessas
construcdes militares possibilita identificar uma grande sobreposicdo e permanéncia de

caracteristicas de estilos, ao longo dos séculos (SANTOS, 2012).

A muralha externa, quadrada ou retangular, que cerca um recinto fortificado principal,
surgida nos castelos Condais, manteve-se como edificagdo fundamental no Romanico. A
inovacdo da torre de menagem, surgida no Romanico constituiu-se como a solugédo
arquitetdnica mais valorizada no Gotico. No final da primeira década do século XVI, as
fortificacbes portuguesas encontravam-se impregnadas do estilo das fortificacdes goticas
medievais. Dessa forma, pode-se considerar que o estilo de transicdo, que perdurou da
segunda metade do século XV até a segunda metade do século XVI, possibilitou a
persisténcia, a “sobrevivéncia”, da raiz da arquitetura militar medieval em pleno periodo, dito,
“moderno”. Somente com a imposi¢ao definitiva da fortaleza abaluartada (também chamada
de Vauban ou estrelada), no século XVII, o estilo de transicdo foi completamente superado e
o castelo gotico finalmente deixou de influenciar a arquitetura militar portuguesa (SANTOS,
2012).

A fortaleza (ndo mais o castelo) atendia a logica e a proposta radicalmente diferentes
das que foram produzidas durante séculos na arquitetura militar medieval. O principal fator
dessa profunda transformacéo foi o aperfeicoamento, cada vez maior, das armas de fogo, que
ao longo de um periodo de, aproximadamente, cento e cinquenta anos, modificou por

completo a forma de pensar e de fazer a guerra (CRUXEN, 2009; 2012).

Levando-se em consideracdo 0 acima exposto, a linearidade e a simples substituicdo
por superacdo ndo demonstra ser plausivel para pensar a arquitetura militar de transicdo. A
concomitancia e a permanéncia de estilos que interagem e, dessa forma, reconstroem suas
caracteristicas, demonstra ser o formato mais adequado. O estilo de fortificar da transicéo,
embora se encontre em um processo de (re)combinacdo de paradigmas de diferentes épocas,
expressando a tensdo entre a permanéncia e a inovacao, ndo deve ser compreendido, nessa
perspectiva, somente como um “estar entre”. A condicdo de transitoriedade, mesmo
apontando para a identificacdo da sobreposicao e da relacdo entre caracteristicas de diferentes
periodos, deve ser percebida como um recorte proprio, com sua logica, especificidades e

duracéo.

122 A nomenclatura correta para as construcdes da arquitetura militar do século XVII passa a ser fortaleza, e ndo
mais castelo, por diferir completamente em termos estruturais e funcionais.
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A transicéo na arquitetura militar ndo se apresentou da mesma forma em toda Europa e
nos territdrios ultramarinos, dominados pelos reinos ibéricos. Caracterizou-se por um
processo diversificado, com variantes proprias, sobre o qual cada regido teve “[...] uma
histéria diferente para contar e uma cronologia especifica” (DUARTE, 2003, p. 361) embora
se possam identificar “tendéncias”, as quais ndo tiveram difusdo e uniformidade simultinea
no continente europeu (MORA-FIGUEROA, 1996). Necessidades, situagdes politico-
econbmicas e teatros de guerra diferentes geraram formas e etapas distintas de transicdo. O
acesso as novas tecnologias e aos conhecimentos sobre arte e arquitetura, que circulavam
entre os séculos XV e XVI, e, principalmente, como essas inovacfes foram recebidas,
interpretadas e reprocessadas, gerou um quadro variado em relacdo a passagem do castelo
medieval a fortaleza moderna (CAPMANY, 2004).

Rafael Moreira (1989, p.91) define “estilo de transi¢do” como o longo periodo
experimental de quase um século, desde as primeiras solugdes pontuais de improviso'?®, até
ao estabelecimento de um novo tipo de fortificacdo. O sistema abaluartado, baseado no estudo
sistematico de construcbes em angulos agudos e com a maximizacdo da capacidade de
produzir fogo cruzado (fogo flanqueante), substituiu, em definitivo, os castelos medievais e as

fortificacdes de transicao.

A introducdo de uma nova tecnologia de artilharia, no teatro de guerra ibérico, em
finais do século X1V, constituiu o fator decisivo para a lenta transformacdo das estruturas
castelares goticas. Trata-se da utilizacdo da forca da expansdo dos gases da polvora em
combustdo para arremesso de projéteis — a pirobalistica. A relacdo dialética que se estabeleceu
entre as antigas estruturas defensivas medievais e a nova tormentaria pirobalistica permite
compreender melhor as caracteristicas arquitetonicas das fortificacGes representadas no Livro

das fortalezas.

A partir desse momento, passa-se a uma contextualizacdo e trajetdria da introducéao
das armas de fogo na Peninsula Ibérica; sua utilizacdo em Portugal (nos séculos XV a XVI) e
a importancia definitiva que desempenharam na constituicdo da arquitetura militar de

transicéo.

123 Entenda-se: abaixamento das torres, reforco das bases das muralhas, acréscimo de obras externas para suporte
de artilharia pesada.
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3.3 De fogo
3.3.1 A transicdo para a pirobalistica

Carreras (2005), em seu estudo etimoldgico sobre a palavra artilharia, apresenta que,
na Peninsula Ibérica, desde o século XIllIl, denominavam-se artilheiros os ferreiros e 0s
carpinteiros construtores de engenhos e carruagens de guerra. Na mesma época, artelleril ou
artelleria seria chamada a arte de construcéo e de utilizacdo de mecanismos bélicos. O autor
supde que a palavra provém de artellarius, derivada de artellus e, por sua vez, de arte, do
termo latino ars, artis — arte, ciéncia, oficio. Dessa forma, artilheiros eram todos que
manejavam e fabricavam as méaquinas de guerra. O conceito de artifex, no medievo, poderia

ser definido da seguinte forma:

[...] ars é um conceito muito vasto, que se estende também aquilo que chamariamos
artesanato ou técnica, e a teoria da arte €, antes de mais nada uma teoria da
profissdo. O artifex produz algo que serve para corrigir, integrar ou prolongar a
natureza. O homem faz arte por indigéncia, nascido sem pelos, sem presas, sem
garras, incapaz de correr velozmente ou esconder-se em uma armadura natural,
observando as obras da natureza, as imita (ECO, 2010, p. 203).

A artilharia pirobalistica pode ser definida pela utilizacdo da forca de gazes,
produzidos pela combustdo da po6lvora para efetuar o lancamento de projéteis. A composicao
da polvora primitiva, utilizada ao longo do século XIV, seria de 50% salitre, 25% enxofre e
25% carvao, com as funcdes de o salitre aumentar a poténcia e retardar a combustdo, o
enxofre incrementar a inflamabilidade e o carvdo acelerar a combustdo. Essa composicao
resultava em um produto inflamavel, de combustdo acelerada e com a producdo de muita
fumaca e fogos (FRANCISCO, 2006).

As primeiras armas de campo a utilizarem a composi¢do primitiva da polvora foram as
bombardas. Essas pecas, feitas de ferro forjado, tipicas do século XIV, eram constituidas por
duas partes separadas: o cano, ou canhdo, ou camara (parte anterior), onde se colocava o
projétil e a recaAmara ou servidor (parte posterior), que recebia a carga de pélvora. Ambas
tinham em seu exterior varias argolas, pelas quais passavam cordas, que eram amarradas
sobre um pesado anteparo de madeira (bergo), necessario para dar estabilidade ao disparo.
Construidas por ferreiros, de forma muito similar a fabricagéo de tonéis, estavam constituidas
por uma série de barras de ferro, achatadas e alongadas (aduelas) que, dispostas ao redor de
um poste (constituindo um cano), eram fixadas, fortemente, uma as outras, ainda em brasa,

por aros (argolas) exteriores. Cada bombarda tinha duas ou trés recamaras, que permitiam
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efetuar, aproximadamente (dependendo do tamanho da peca), oito disparos por dia, no
maximo, pois as operacfes de carregamento, pontaria e disparo eram lentas e desgastantes
para a arma e para os artilheiros (FRANCISCO, 2006).

As bombardas disparavam projéteis em pedra (de preferéncia granito) com cerca de
3kg, com uma carga de polvora negra, em poO, de cerca de 1kg. O seu alcance era
aproximadamente de 110m com a peca em posi¢do praticamente horizontal, a um metro do
solo e cerca de 1100m com um angulo de tiro de 14°. Era adequada, sobretudo, as opera¢des
de sitio (ataque e defesa de pracas fortes) e teve sua maior utilizacdo entre fins do século XIV
até a segunda metade do XV (RUBIM, 2000).

A pirobalistica, com fins bélicos, era conhecida na Europa Ocidental desde a metade
do século XIV; no entanto, somente no final da primeira metade do século XV, pode-se dizer
que ocorreu a consolidacdo dessa tecnologia no teatro de guerra. Deve-se ter claro que, em
principio, essas armas disparavam “[...] devagar, torto e para perto, quando ndo explodiam na
cara dos artilheiros” (DUARTE, 2003, p. 349). Fernando Guerra e José¢ Ferndndez fortalecem
essa imagem das primeiras bombardas como armas perigosas e traicoeiras, para quem as
utilizava, definindo que “[...] si habia suerte y no reventaban, el invento disparaba hacia
delante” (GUERRA; FERNANDEZ, 1998, p. 212, grifo nosso).

As primeiras armas de fogo, além de caras, ndo tinham tanto poder de impacto quanto
as “novas tecnologias” da neurobalistica (arremesso de projéteis por tensdo e contrapeso),
com maior poder destrutivo e capacidade de producdo em grande escala. Ainda no século
X1V, as fortalezas passaram a sofrer uma primeira fase de transformacdo, tendo como
principal motivo o aperfeicoamento das antigas armas neurobalisticas, e ndo o surgimento da
pirobalistica. Durante quase um século, o poder de impacto das armas de fogo mostrou-se de
contundéncia limitada. Rita Gomes (1996) faz saber que, ainda na época de D. Jodo | (1385-
1433), durante o movimento geral de amuralhamento das localidades mais importantes de
Portugal, embora ja se fizesse amplo uso de armas de fogo (os primeiros troos ou truenos'?4)
por parte dos atacantes

[...] também se aperfeicoaram, de um modo geral, os engenhos mecéanicos, cujos

principios na maioria dos casos remontam a Antiguidade, e que os séculos finais da
Idade Média transformaram em temiveis meios de destruicdo de muros e portas,

124Também conhecidos como trons, troms e truenos (trovdes, em espanhol). “Las primeras bocas de fuego
conocidas, recibieron el nombre de truenos, nombre sin duda debido al ruido tan parecido al de este fenémeno
atmosférico que hacia al disparar” (TRAVECEDO; LOPEZ-CUERVO, 1996, p. 137).
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aumentando a dimensdo e peso dos projeteis e elementos de arremesso” (GOMES,
1996, p. 63).

Apenas no final do século XV, a nova artilharia, baseada na polvora, passou a triunfar
sobre as velhas fortificagdes medievais. Essa inferioridade forcou os defensores dos recintos
muralhados a buscarem solucBes rapidas, mesmo improvisadas, para restituir o equilibrio
quando do conflito entre sitiantes e sitiados. As estruturas fortificadas iniciaram sua lenta
resposta a inovacdo das armas de fogo no final do século XV, modificando sua morfologia e
introduzindo “bocas de fogo” no parapeito de suas muralhas e torres. O baluarte, ou trace
italienne, solucdo da arquitetura militar moderna, pensada de raiz para o confronto
pirobalistico, imp0s-se, apenas, por volta da década de trinta do século XVI, restaurando a
supremacia das fortificacbes nos confrontos (DUARTE, 2003). Para tanto, apesar da
utilizacdo da pirobalistica ser conhecida na Peninsula Ibérica, desde o século XIV, essa
inovacéo teve reflexo sobre as fortificagdes portuguesas, de forma significativa, a partir da
segunda metade do seculo XV. Quanto as adaptacGes estruturais forcadas dos primeiros
tempos,

[...] os defensores dos castelos ou das cidades amuralhadas ndo ficaram a espera do
baluarte italiano. Quando comecaram a ver as muralhas altas e expostas a abrir
brechas sob o impacto dos pelouros das bombardas, procuraram responder de

imediato. N&o tinham tempo, nem dinheiro (nem planos) para construir tudo de
novo; procuraram fazer adaptacOes a era da artilharia (DUARTE, 2003, p. 349).

Figura 39: Detalhe da panorédmica de Alpalhdo, representacdo da transi¢do na artilharia.

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509 (fl.41/SO).
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O detalhe da panorédmica de Alpalhdo representa mais do que simplesmente a
adaptacdo da estrutura arquitetbnica a uma nova tecnologia de combate, perceptivel,
principalmente, a partir da presenca das troneiras cruzetadas. As troneiras representam uma
transicdo que ndo € possivel perceber diretamente nos debuxos de Duarte de Armas, mas que
estd ocorrendo com a introducdo da pirobalistica. A arquitetura militar de transicdo sé é
possivel de ser pensada em relacdo dialética com a introdugdo e a consolidacdo da nova
artilharia. As troneiras presentificam bocas de fogo (trons e bombardas) que ndo podem ser
identificadas diretamente nos alcados e plantas baixas do escudeiro. Chama-se a atencéo para
outra caracteristica da transicdo, a mesma estrutura (cubelo) contém troneiras em cota baixa e
seteiras em cota alta. O representativo da arquitetura militar medieval gética divide espaco

com o representativo da “moderna” tecnologia de tiro.

A principio ineficazes, os projéteis pirobalisticos tornaram-se cada vez mais
destrutivos, forcando uma reacdo da defesa das estruturas fortificadas. As adaptacOes
estruturais iniciais, geralmente, limitavam-se a instalacdo das bocas de fogo sobre as muralhas
e torres (para fustigar os sitiantes) e a busca de solu¢Bes para minorar o impacto dos projéteis

inimigos.

A partir do século XIV, ocorreu um processo de transicdo na tecnologia de guerra, o
qual é possivel acompanhar pela utilizacdo de armas neuro e pirobalisticas,
concomitantemente, no teatro de guerra europeu, durante aproximadamente um século. As
primeiras “bocas de fogo” geraram espanto e seu impacto demonstrou ser mais psicoldgico do
que material. Os primeiros registros de utilizacdo da pirobalistica na Peninsula Ibérica, a que
se tem acesso, podem ser identificados nas crénicas reais. A primeira corresponde ao cerco
castelhano a Algeciras, entre 1342-1344, quando ficou registrado o espanto dos cristdos ao
serem atacados por troos manejados pelos defensores muculmanos da cidade. Esse episddio
esté registrado na Cronica de Don Alfonso ElI Onceno, capitulo CCLXXIII — De como este
muy noble Rey Don Alfonso ordend los reales, quando fue cercar la villa de Algeciras,
organizacédo de Cerda y Rico (1787).

Et los moros de la ciubdat lanzaban muchos truenos contra la hueste, em que

lanzaban pellas de fierro muy grandes; et lanzabanlas tan lexos de la cibdat, que
pasaban allende la hueste algunas dellas: et otrosi lanzaban com los truenos saetas
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muy grandes et muy gruesas; asi que hubo saeta tan grande que um ome habia
mucho que facer en la alzar de tierra'?® (CERDA Y RICO, 1787, p. 496).

Em relacdo ao trecho supracitado, ressalta-se ndo apenas a descricdo do “poder”
dessas novas armas, mas o fato do cronista ter registrado a utilizagdo de um artefato
pirobalistico (troos) que arremessava grandes setas. Uma representacdo de arma semelhante
pode ser encontrada no manuscrito Nobilitatibus Sapientii Et Prudentiis Regum, de Walter
Milemet (1326)?°. Esse primitivo “canhdo” seria a propria imagem da introdugdo de novos
instrumentos bélicos na artilharia, marcando um momento de transi¢do a partir do uso de um

projétil da neurobalistica e a propulsdo da pirobalisitica.

Para Edgar Cooper (2001), em meados do século X1V, as técnicas que habilitaram o
uso da poélvora ainda tinham pouca penetracdo na Peninsula Ibérica. Para o autor, nesse
periodo, o “trabuco” (potente arma neurobalistica, semelhante a uma catapulta, que
funcionava com um sistema de contra peso) continuava sendo a arma decisiva quando dos
assédios e assim se manteria em grande parte do século XV, dividindo espaco com 0s troos,

bombardas e suas posteriores derivacoes.

Mora-Figueroa (2001) fortalece essa perspectiva expressando que a precocidade
pirobalistica sempre foi uma particularidade dos sultanatos de ambas as margens do Estreito;
em contrapartida, a espantosa novidade armamentista, que irrompeu nos teatros de operacéao,
em nada modificou os resultados técticos. A novidade somente viria a modificar
substancialmente a arte da guerra, em todos 0s seus aspectos, em médio e longo prazo. Essas
mudancas, em principio, seriam lentas, vindo aparecer efetivamente, nos reinos peninsulares,

um século e meio apos sua primeira apari¢do, em meados do século X1V,

Nas “listas” de equipamentos guardados no Armazém Real de Lisboa (Carta de
Quitacdo de 1455) esta registrada a constante presenca de arcos e a impressionante quantidade
de bestas e virotdes'?’, em uma época tdo tardia quanto os meados do século XV. Em toda a

125 “F os mouros da cidade langavam muitos “truenos” contra a hoste, contra a qual lancavam “bolas” de ferro
muito grandes, e lancavam tdo longe da cidade, que algumas delas passavam ao largo das hostes: e também
langavam com os “truenos” setas muito grandes € muito grossas, assim que houve setas tdo grandes que um
homem tinha muito que fazer para levanta-la da terra” (transcrigdo nossa).

126 Atualmente preservado no Musee de I'Armee, Paris/Franca. Disponivel em:
<https://www.pinterest.com/valkine/medieval-gunpowder/> Acesso em: 20 abr. 2015.

127 Dardos utilizados como projéteis nas bestas (ou balista). “[...] recebeu 190.532 hastes de virotdes, tendo gasto
243.818 pecas; recebeu 112.090 ferros de virotdes e despendeu 105.297; recebeu 683 caixas para virotdes e
gastou 601 pegas [...]” Informagdes contidas na Carta de Quitacdo a Gongalo Afonso, almoxarife do Armazém
da cidade de Lisboa, do que recebeu e despendeu entre 1 de janeiro de 1438 e 1 de janeiro de 1448. Documento
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“listagem”, ndo ha nenhuma outra pe¢a de armamento tdo bem representada quanto a besta e
seus respectivos projéteis. Entre os anos de 1438 a 1448, foram milhares as pecas das bestas e
centenas de milhares os virotdes, registrados e dados a conhecer pelo almoxarife, Gongalo
Afonso. Com isso, percebe-se que as novas armas de fogo estavam muito longe de substituir,
ou tornar obsoleto, o ainda eficaz armamento neurobalistico, que, durante séculos, tinha
servido, tanto em combates a campo aberto, como quando do assédio a fortificacGes
(MONTEIRO, 2001a).

A Carta de Quitagdo de 1455 salienta a presenca de polvora e de armas de fogo.
Conforme registro do secretario de D. Jodo Il, para a preparacdo da campanha de Toro
(1475/76), decidiu-se providenciar a compra, para os castelos do reino, de 100 bombardas
(mandados vir de Flandres), 60 quintais de pdélvora e 300 virotdes. Durante os séculos X1V e
XV, chegariam da Alemanha e, sobretudo, da Boémia muitas armas de fogo a Portugal. A
Carta de Quitacdo faz referéncia a um numero razoavel de armas de fogo, bem como seus
componentes e acessorios. As bombardas, trons e colobretas'?, assim como os pelouros?® de
pedra e de chumbo, achavam-se muito bem representados no Armazém Real de Lisboa, na
época do almoxarife Gongalo Afonso (1438 — 1448). Encontra-se, também, referéncia aos
varios ingredientes para o fabrico da polvora (carvéo, salitre e enxofre), que era armazenada

em uma Iogea escura.

Durante a regéncia de D. Pedro (1438-1448) e o reinado de D. Jodo | (1481-1495), a
producdo da pdlvora no reino de Portugal foi incentivada, além das importacGes constantes de
seus componentes provindos do norte da Europa. Na década de 1440, intensificaram-se as
compras de armas de fogo originarias de Flandres e Bohémia e, pela mesma época, era
possivel encontrar no territério mestres de fazer salitre e pdlvora. Devido a expansdo e a
complexificacdo do segmento, por volta de meados do século XV, foi criado o cargo de

vedor-mor da artilharia®®°,

de 21 de Julho de 1455, pertencente a Chancelaria de D. Afonso V, Livro 15, fdlios 26 a 29, depositada na
Arquivo Nacional da Torre do Tombo/Lisboa. Este documento foi publicado na integra por Jodo Gouveira
Monteiro (2001a), em sua obra “Armeiros e Armazéns no Final da Idade Média”.

128 «“pequenas pegas portateis e de uso individual, verdadeiras antepassadas das espingardas, utilizadas pelos
portugueses do quatrocentos, eram compostas pelo cano (tubo metédlico) e o cabo (feito de madeira)”
(BARROCA, 2000, p. 106).

129 “Bala esférica de pedra ou metal, que se empregava em algumas pegas da primitiva artilharia” (MONTEIRO,
20014, p. 84).

130 “Competia-lhe identificar pecas de artilharia pertencentes a Coroa (“que teverem nossos synaaes”) e que
andassem extraviadas, fazendo-as recolher aos armazéns régios, requisitar aos juizes locais “bestas e boys e
carros”, bem como barcas, para o transporte das pegas, pagando o que fosse apropriado; requisitar localmente os
“ofigiaaes” necessarios para o servigo da artilharia; controlar a entrega de pegas, nos armazéns, para servigo de
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A expansdo e o aperfeicoamento da utilizacdo da pdélvora como arma de guerra, ao
longo do século XV, conduziram, lentamente, ao abandono das antigas armas neurobalisticas.
Portugal, por necessidades estratégicas, passou a investir no municiamento de suas principais
cidades, producdo de bocas de fogo no proprio territrio e aumento da capacidade de
armazenamento de polvora. O desenvolver desse potencial e a adaptagdo ao confronto
pirobalistico ficou registrado nas cronicas régias portuguesas dos séculos XV e XVI.

3.4 De homens

3.4.1 O registro das “bocas de fogo” pelos cronistas do século XVI

Na obra Vida e feitos do Rei Dom Jodo Il, de Garcia Rezende, 1545 (capitulo LXII,
Da polvora que el-rey mandou ao cerco de Malega), é possivel identificar a capacidade das
reservas de polvora de Portugal, no final do século XV. Na citacdo a seguir esta identificada a
prontiddo com que D. Jodo |l ofereceu hiia grande soma de polvora e salitre para manter o
esforco de guerra dos Reis Catolicos, durante o prolongado cerco de Malaga, na campanha

para conquista do Reino de Granada.

Neste anno de mill e quatrocentos e oitenta e seis estando el-rey Dom Fernando e a
raynha Dona Isabel de Castella em cerco sobre a cidade de Malega do reyno de
Granada, que muy apressadamente e com muyta forca combatiam com armas e
tiros de fogo, estando jaa hos mour 0s em muyta estreyteza e necessidade, e nam
podendo jaa sofrer hos continos e rijos combates, faleceo o arrayal a polvora de
que el-rey e a raynha ficaram muyto tristes, porque tendo a cidade jaa quasi tomada
seria necessario levantarem o arrayal poys sem artelharia se nam podia tomar. Pollo
qual hos reys com palavras de muyto amor e confianga, e com muyta necessidade
mandaram pedir a el-rey ajuda e socorro de polvora ou salitre emprestada. O
qual recado chegou a el-rey estando em Santarem e tanto que lho deram, com
muita pressa e deligencia e verdadeira vontade mandou logo armar hii a
grande caravela, na qual lhe mandou por Estevam Vaaz hiia grande soma de
polvora e salitre tudo de graga, com grandes oferecimentos de sua pessoa e seus
reinos e cousas delles pera tudo ho que comprisse pera hila tam sancta empresa.
Com o qual recado e socorro el-rey e a raynha e todo ho arrayal receberam muyto
grande prazer e contentamento, e o estimaram tanto como se tomaram a mesma
cidade, que dahi a poucos dias por caso do dito socorro logo tomaram. E assi 0
mandaram dizer a el-rey polo mesmo (REZENDE, 1545, cap. LXII, p. 95-96, grifos
N0ss0s).

Com o passar do tempo, e com o aperfeicoamento da tecnologia pirobalistica, as armas

neurobalisticas foram sendo (lentamente) substituidas, devido a sua dificuldade em montar e

hoste; garantir o pagamento a bombardeiros, carpinteiros, pedreiros e ferreiros destacados para o servi¢o da
artilharia; garantir que os castelos e respectivos armazéns estivessem devidamente providos de artilharia, e que
esta fosse cuidada e bem usada” (DUARTE, 2003, p. 355).
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manejar, por sua poténcia depender da forca de torcdo, pela trajetoria dos projéteis ser pouco
determinada e pelos meios para se fazer pontaria serem imperfeitos. Mesmo assim, seu poder
destrutivo e sua importancia quando em um cerco, mantiveram-se decisivos durante muito
tempo depois de comecarem a serem utilizados os trons, como, por exemplo, uma catapulta
com um brago de 03 metros de comprimento que podia lancar projéteis entre 18 e 27kg a uma
distancia entre 365 e 411 metros. Um trabuco (0 mais potente engenho medieval de
arremesso), equipado com um brago de 15m de comprimento e um contrapeso de cerca de 10
toneladas, podia lancar pesos de até 140kg a 320m de distancia (BAENA, 2001).

Segundo Ferndo Lopes, em sua Crénica de D. Fernando, as primeiras “bocas de fogo”
foram introduzidas em Portugal no reinado de D. Fernando, datando a primeira referéncia
escrita sobre o seu emprego de 1381, no cerco a Lisboa, durante a terceira guerra fernandina.
Os lisboetas teriam recebido a disparos de troos e virotfes o infante D. Jodo de Castro e seus
acompanhantes, que vinham negociar a entrega da cidade: “[...] como os da cidade

reconheceram que eram de Castela, comecaram de lhes atirar aos trons e virotdes” (LOPES,

1440/50, CRONICA DE D. FERNANDO, cap. CXXVIL. p. 38).

No ano seguinte (1382), algumas dessas pecas foram fabricadas em Evora “[...] e
foram-se caminho d’Evora [...] e ali mandou fazer engenhos e carros e bombardas e outros
apercebimentos de guerra” (LOPES, 1440/50, CRONICA DE D. FERNANDO, cap.
CXXXIV. Como el-Rey e os inglezes partiram de Lisboa e chegaram a cidade de Evora, p.
60, grifo nosso). Os trons, pecas menores que as bombardas, também eram utilizados
embarcados. Essa informacgdo também é fornecida pela cronica de D. Fernando, quando o
autor menciona a esquadra inglesa, que estava fundeada no rio Tejo, dando apoio ao rei

portugués. Os navios

[...] estavam deante todos, com as alcagovas contra 0 mar, aramados e empavezados,
apercebidos de trdos e outros artificios, para se defender e mais haviam duas
grossas cadeias, que estavam deante, tendidas d’uma parte a outra, que lhes nao
podessem fazer nojo quaesquer navios que contrarios fossem. Em terra, havia trons e
engenhos, para ajuda de sua defensdo, com gentes assas se lhe tal cousa viesse
(LOPES, 1440/50, Cronica de D.Fernando, Cap. CXXXIII. p. 38, grifo nosso).

A cronica do rei D. Jodo I, escrita por Ferndo Lopes, também apresenta passagens que
registram o uso das primeiras armas de fogo e sua eficacia em abater combatentes, durante o
cerco a Lisboa, em 1384. Na tentativa de tomar uma torre, os sitiantes castelhanos foram

surpreendidos pela reacdo portuguesa “[...] sendo ja alguns d’elles feridos ¢ mortos... 0S mais
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d’elles de troos que lancavam de uma torre” (cap. CXIV, 1897 p. 123, vol. I, grifo nosso).
Interessante € perceber nessa crénica que, ja nos finais do século XIV, as estruturas
fortificadas comegavam a receber “bocas de fogo” para sua defesa. Justamente nesse século, a
tecnologia pirobalistica havia surgido como arma de assédio, como recurso para expugnacgédo
de recintos amuralhados. Lentamente, os sitiados passaram a adaptar suas fortificacdes as
novidades bélicas tecnoldgicas. Os primeiros troos utilizados em fortificagdes, de que se tem
noticia, estavam localizados sobre as torres (pontos altos e abertos) e carregados com

pelouros, ou seja, projéteis esféricos feitos em pedra.

Havia mais nestas torres muitas langas d’armas, e bacinetes, e d’outras armaduras,
que reluziam tanto, que bem mostrava cada uma torre por si que abastaria para se
defender. Em mauitas d’elas estavam troos acompanhados de pedras, e bandeiras
de S&o Jorge [...] (Cap. CXVI, p. 129. v. I, grifo nosso).

A introducdo de uma nova tecnologia de combate, baseada na pdlvora, iria transformar
por completo, em longo prazo, a forma de pensar e de fazer a guerra. Seria a principal
responsavel pela alteracdo das caracteristicas estruturais das fortificacdes e geraria um forte
impacto psicolégico na sociedade quatrocentista. A pirobalistica, sobre a qual pouco se sabia,

gerava espanto, terror e desprezo.

3.4.2 Los omes habian muy gran espanto

Um dos primeiros registros disponiveis sobre a utilizacdo de armas de fogo em
combate pode ser encontrado nos relatos do cronista florentino Giovanni Villani, a proposito
da artilharia inglesa na batalha de Crécy, em 1346. “[...] as bombardas faziam tdo grande
tumulto e rumor que parecia que Deus trovejava com grande morticinio de gente e
derrubada de cavalos” (FRUGONI, 2007, p. 125, grifo nosso). Formava-se um imaginario da
morte ligada ao estrondoso trovejar, com fumaca e fogos da nova arma. A arte deu um
testemunho disso quando, em 1485, Giacomo Borlone pintou o afresco Triunfo da morte, no
Oratorio dei Disciplini, em Clusone, Italia. Em um detalhe da obra podem ser observados
dois esqueletos que ladeiam a figura da prépria morte, ornada com manto real e coroa. Um
esqueleto esta armado com arco, ferindo seus alvos com flechas; o outro tem em maos, e
apoiado sobre 0 ombro, uma inovacédo tecnoldgica, uma espingarda de pavio, com a qual faz

pontaria para abater indiscriminadamente reis, nobres e clérigos.



142

O espanto frente a utilizagdo das primeiras “bocas de fogo”, na Peninsula Ibérica, esta
registrado na crénica de Dom Afonso Xl, capitulo CCXCII*®, que narra o cerco a cidade
muculmana de Algeciras (1342-44). A capacidade destrutiva dos troos é descrita com grandes
detalhes, valorizando seu poder de morticinio. Conforme o cronista, as pellas de fierro
[projéteis esféricos] cortavam membros como se fossem cutelos, queimavam e envenenavam
0s atingidos, ndo existiam armaduras que pudessem proteger os combatentes, nem qualquer

tratamento eficaz para os ferimentos.

De las pellas de fierro lanzadas con truenos, los omes habian muy gran espanto, ca
en cualquier miembro del ome que diese levabalo cercén, como si se lo cortasen con
cochiello: et cuando quiera pogo que ome fuese ferido della, luego era muerto, et
non avia cerugia nenguna que Le podiese aprovechar: lo uno porque venia ardiendo
como fuego, et lo outro porque los polvos com que la lanzaban eran de tal natura,
que cualquier llaga que ficiesen, luego era el ome muerto, et venia tan recia que
pasaba um ome com todas sus armas (CERDA Y RICO, 1787, p.536-537, grifo
N0sso0).

Guido De Cauliaco (1298-1368) foi um dos primeiros autores a fazer anotacGes sobre
o0 tratamento de lesdes com armas de fogo. Em 1363, escreveu sua grande obra, Chirurgia
Magna, na qual entendia que os projéteis disparados causavam trés efeitos distintos no corpo
do ferido: provocavam uma ferida contusa; o efeito da exploséo provocava queimadura; 0s

gases produzidos pela p6lvora provocavam envenenamento (DOMINGUES; PINA, 2012).

Nuno Varela Rubim (1994) aponta imprecisdes e lacunas de informagdes, nas fontes
primarias escritas, como uma das grandes dificuldades que envolvem a pesquisa sobre as
primeiras armas de fogo na Peninsula Ibérica. Cronistas que realizaram registros de combates
no século XV, como Ferndo Lopes, Gomes Eanes de Zurara ou Rui de Pina, ndo distinguiam
0s varios tipos de bocas-de-fogo, todas eram trons ou bombardas. Em seus registros, ndo ha
subsidios que expliqguem como tais armas surgiram, funcionavam ou eram fabricadas. Rubim
admite que essas falhas podem ser entendidas, pois cronistas e historiadores do periodo nao
eram especialistas em armamentos, principalmente em artilharia, que, com certeza seria
novidade para a grande maioria. Luis Miguel Duarte (2003) acredita que a falta de registros
sobre a agdo das armas de fogo deve-se ao olhar cronistico, dos séculos XIV e XV, estar

13

voltado para a atuacdo de reis e de principes no campo de batalha, “gente cortesda e mui
limpa” (DUARTE, 2003, p. 323). Quando muito, os cronistas sentir-se-iam obrigados a tomar

nota do incdmodo estrondo de espingardas, troos e bombardas.

181 “De como los Moros de Algecira venieran contra los que facian las bastidas: et de lo que y ficieron”.
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[...] aqueles homens olhavam para a artilharia como uma arma entdo moderna,
manuseada por uns misteriosos iniciados, os “Bombardeiros”, que ndo eram
considerados como militares, mas antes como artifices (mesteirais) e para o vulgo,
muitas vezes, como serventes de forcas ocultas e diabdlicas, do que resultou os seus
segredos serem, por muito tempo, ciosamente guardados (RUBIM, 1994, p. 19).

Como os troos e bombardas eram feitos a partir de ferro forjado, seus calibres eram
todos diferentes, ndo existindo uma padronizacdo quando da producdo dos armamentos, por
isso cada peca tinha uma caracteristica propria. Para tanto, as muni¢es — bolanhos — eram
lavradas em pedra, de acordo com a medida de cada “boca de fogo”. A adogdo de munigdes
plenamente estandardizadas, uma medida tdo simples em relacdo a tecnologia militar, s6 foi
tomada no século XVIII. Até o final do século XV, as fontes disponiveis sobre relatos
militares poucos indicios fornecem acerca das caracteristicas e do uso da artilharia. Apenas
em principios do século XVI, em documentos da Coroa, comecaram a aparecer registros de
compra ou fabricacdo de armamentos. No mesmo periodo, relacdes de equipamentos
guardados em arsenais passaram a apresentar nomenclaturas diferenciadas para as bocas de
fogo e especificacdes para as municdes (GUERRA, 2001; FERNANDEZ, J. 2001; DUARTE,
2003).

Baseado em um pensamento cavaleiresco medieval de fazer a guerra, “até muito tarde
reinard um grande desprezo pela artilharia [...] Para um comandante militar fidalgo, o recurso
a tal arma era como que desonroso” (DUARTE, 2003, p. 351). Os primeiros artilheiros e
espingardeiros, possivelmente, sentiram na pele a “indignidade” de seus atos. Tal
desaprovacdo aparece na obra de Fernando Oliveira (2008), A arte da guerra no mar (1555),
escrita em um periodo em que as armas de fogo, ha muito, ja haviam se consolidado embora o
imaginario cavaleiresco de honra, bravura e codigo de conduta do guerreiro, ainda perdurasse.
Para o autor, o “tiro de fogo” seria uma inven¢do mais infernal do que humana, repleta de
crueldade e de ddio, que servia para destruir e impor ambicbes e ndo para fazer a justica.
Perdoa-se aqui a abordagem poética e romantizada que o tratadista fazia sobre a forma antiga

de fazer a guerra, como se ndo fosse cruel e injusta.

As armas pirobalisticas tiveram um grande impacto na nobreza. As bombardas podiam
derrubar as muralhas de seus castelos e as espingardas podiam atravessar suas armaduras.
Com o passar do tempo, as bocas de fogo tornaram-se tdo caras que somente os cofres do
Estado tinham recursos para fabrica-las e manté-las (GUERRA; FERNANDEZ, 1998).

Segundo Ladero Quesada (1994), a partir do momento em que o nimero de pecas de artilharia
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multiplicou-se, as armas tornaram-se mais complexas e cada vez mais necessarias no campo
de batalha. A nova arma foi “[...] quase monopolizada por poderes com um nivel de
rendimentos muito elevado — a monarquia — capaz de contratar fundidores de pecas e
artilheiros” (QUESADA, 1994, p. 268). A Coroa era a unica com recursos suficientes para
manter e renovar os cada vez mais dispendiosos parques de artilharia. Os gastos com a
manutencdo e com a expansao de uma nova arma eram percebidos como um investimento
politico/militar, contra uma nobreza que, ndo poucas vezes, insurgia-se a favor de interesses
préprios (QUESADA, 1994).

La concentracion del poder en manos de los monarcas renacentistas facilitd el
progreso del armamento y de la fortificacion, a pesar de los elevados gastos que
suponian. Estos costos hubieran sido dificiles de asumir por los sefiores feudales.
Por outra parte, artilleria y fortificacion se convirtieron en valiosos instrumentos
para garantizar el nuevo modelo de estado que aparecia en el umbral de la Edad
Moderna (CAPMANY, 2004, p. 104).

No século XV, as armas portateis, de recarregamento demorado e sem precisao,
embora pouco eficazes, apareciam cada vez em maior nimero nos exércitos que percorriam a
Europa. O guerreiro tradicional, com armadura completa, estava prestes a se tornar obsoleto.
A fidalguia oferecia resisténcia e via com maus olhos essa novidade, que dava primazia a

arma de fogo empunhada pela peonagem (COSTA, J. 2011).

[...] peca [arma de fogo] altamente mortifera, era tida por vil pela nobreza que
continuava a combater de espada em punho, muitas vezes montantes de duas méaos
que faziam verdadeiras ceifas entre 0s inimigos, mas que ndo punham o0s seus
utilizadores a coberto de um tiro fortuito (COSTA, J. 2011, p. 301).

A obra ficcional El ingenioso hidaldo Don Quixote de la Mancha, com sua primeira
edicdo em 1605, apresenta uma parddia aos romances de cavalarial®. Quixote, representante
da fidalguia espanhola, em seus devaneios de cavaleiro errante (fora de época), evoca e exalta
os antigos cédigos medievais de honra e bravura nos campos de batalha, condenando a

diabdlica invencéo, que colocava por terra a hierarquia no combate.

Bien haya aquellos benditos siglos que carecieron de la espantable flria de aquestos
endemoniados instrumentos de la artilleria, a cuyo inventor tengo para mi que en
el infierno se le estd dando el premio de su diabdlica invencion, con la cual dio
causa que un infame y cobarde brazo quite la vida a un valeroso caballero, y que, sin
saber como o por donde, en la mitad del coraje y brio que enciende y anima a los

132 Género literario que ao longo do século X VI havia desfrutado de grande popularidade e que, em principios do
século XVII, encontrava-se em declinio.
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valientes pechos, llega una desmandada bala, disparada de quien quiza huyo y se
espanto del resplandor que hizo el fuego al disparar de la maldita maquina [...]
(CERVANTES, 2010, p.257, grifos nossos)

Quase um século antes da publicacdo da obra de Miguel de Cervantes, 0 cronista
Garcia Resende (1516), em seu Cancioneiro geral, exp0s com veeméncia 0 pensamento
saudosista (e poético), em relacdo aos tempos em que nos combates pessoas feriam-se sem
armas de fogo. E interessante perceber o quanto o autor identifica na pirobalistica uma
ameaca a cavalaria, principal forca militar até o momento, representada pela fidalguia. Na
passagem abaixo, Resende expressa que nunca antes a artilharia havia se desenvolvido com
tanta forca em Portugal e 0 quanto a inovacéo faria que os feitos dos homens em combate
fossem esquecidos. Os artilheiros encarregar-se-iam de abater os valorosos, antes de ficarem

“afamados”.

Por inveja, por cobica/ de reinar, senhorear/ vimos ordenar Suiga/ artes de guerra
inventar,/ que cada vez mais se atiga:/ tantos modos d’artilheiros,/ de minas fazer
outeiros,/ invengdes d’artilharia,/ forma mais em nossos dias/ que em todos tempos
primeiros// Nao deixa de haver agora/ tais homens com’os passados;/ mas se sdo
avantajados,/sdo mortos em uma hora/ antes de serem afamados:/ que a muita
artilharia/ destroi a cavalaria,/ e depois que se usou,/ nos homens se néo falou,
como dantes se fazia. (RESENDE, 1991, p. 355, grifo nosso).

André Teixeira (2008, p. 09), em sua obra Fortalezas Estado Portugués da india,
comenta que durante o processo de expansao ultramarina, no periodo de D. Manuel | (1495-
1521), “[...] apesar da crescente importancia dos novos modelos de organizagdo militar, da
generalizagdo das armas de fogo e mesmo dos novos tipos de arquitetura militar” os
portugueses mantinham as caracteristicas de guerra tardo-medieval (ou pré-moderna). Os
guerreiros lusitanos haviam imposto sua presenca no Indico, por intermédio de um novo
conceito de guerra naval, baseada na grande mobilidade de seus navios e, principalmente, no

fogo de artilharia embarcada®®. Essa inovacéo bélica, que favorecia os portugueses, manteve-

133 Garcia Resende, na Crénica de D. Jodo Il e Miscelanea, registra como se ordenou o embarque de bocas de
fogo em caravelas, a técnica de tiro (rasante, ricocheteando sobre o mar, para atingir o casco inimigo logo acima
do nivel da agua) e as vantagens das embarcagdes portarem artilharia: “[...] cuydando muyto nisto [D. Jodo II],
por milhor guardar sua costa commais seguridade e menos despesas, aquy em Setuuel, com muytos esprimentos
que fez, achou e ordenou em pequenas carauellas andarem muyto grandes bombardas, e tirarem tam
rasterias que hiam tocando na agoa, e elle foy o primeiro que isto inuentou. E poucas carauellas destes
grandes rios fazem amainar muytas naos grossas, porque ate entam ndo andauam no mar tiros grossos. E
ellas, com elles, e por serem muyto ligeiras, e pequenas, que as naos grossas lhe ndo podiam fazer nojo com seus
tiros, foram tam temidas no mar as carauellas de Portugal muyto tempo, que nenhuns nauios por grande que
fossem as ousaram esperar [...]” (RESENDE, 1973, Cap. CLXXXI, p.255-256 — grifos nossos).
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se acompanhada de uma “obrigacdo” de combate corpo a corpo®4, tal como as geracdes
anteriores haviam feito; no entanto, nessa ocasido, estavam protegidos na fortaleza de seus

135

navios-*° e com poder de fogo superior, podendo atingir seus adversarios sem serem atingidos

[...] os homens de armas que estavam a bordo dos navios vencedores, preferiam a
abordagem ou o desembarque; e nessas ocasibes, protegidos por armaduras
completas desembainhavam espadas ou montantes de duas m&os e avangavam
contra os inimigos tal qual haviam feito seus pais, avés e demais antepassados
noutras refregas. Os principais faziam-se acompanhar por pajens e escravos de
peleja que lhes forneciam bebida e mantimentos quando necessitavam, ou lhes
davam outras armas se a situacdo os pedisse, a0 mesmo tempo que defendiam a sua
prépria vida. O imaginario de cavalaria perdurou nos campos de batalha da Europa e
dos impérios ultramarinos durante o século XVI [...] (TEIXEIRA, 2008, p. 09, grifos
N0ss0).

Com a utilizacdo das primeiras armas pirobalisticas, iniciou-se um processo de
transformacéo na arte de fazer a guerra e um periodo de transicdo nas técnicas construtivas
militares — no qual o castelo senhorial seria substituido pela fortaleza da coroa. As armas de
fogo teriam um impacto direto sobre o psicolégico dos guerreiros dos séculos XIV e XV;
serviriam como um recurso para centralizacdo do poder militar nas m&os da monarquia;
aumentariam, em muito, a relevancia e a eficacia da infantaria, composta por plebeus e
colocaria em risco a importancia da cavalaria fidalga. Criar-se-iam novos oficios ligados a
producdo de polvora e de armas, bem como novos cargos administrativos (vedor mor da
artilharia de guerra) e novos regimentos (dos artilheiros e espingardeiros). As armas de fogo,
embarcadas, estiveram diretamente relacionadas ao poder de expansédo ultramarina portuguesa
nos séculos XV e XVI. A pirobalistica, aliada as novas técnicas construtivas das fortificacdes
(de transicdo), possibilitou as coroas peninsulares realizarem a ocupacao e a manutencdo de
territorios na Africa e Asia (DORE, 2008).

134 Dore (2008, p.97 — grifo nosso), reforca a idéia de que quando os portugueses chegam a india, suas
fortificagdes ainda sdo muito semelhantes aos castelos medievais, o que condizia com “[...] a tradi¢cdo da
fidalguia portuguesa, mais interessada na luta a espada, por ser essa considerada digna e nobre, do que na
guerra com base na artilharia”.

135 Nunes (1988) e Moreira (1994), em seus respectivos trabalhos, desenvolvem uma reflexdo comparativa
funcional entre fortificaces e embarcacgdes no periodo da expansdo ultramarina portuguesa. Os autores apontam
as inovacdes técnicas referentes a tecnologia naval e a arquitetura militar como as principais responséveis pelo
sucesso portugués no dominio das rotas maritimas e manutencao de territérios conquistados em regides isoladas.
Nunes (1988, p. 72 — grifos nosso), compara o0s navios do século XV, devido sua funcionalidade e estrutura com
“[...] castelos navais méveis, em especial com as naus em que as pec¢as eram dispostas ou por cima da amurada
ou em janelas redondas ou quadradas, rasgadas no corpo do navio, tal como nas fortalezas em terra, e
apresentavam a popa e a proa dois alterosos castelos com sucessivos niveis de canhoeiras”. Moreira (1994, p.85
— grifo nosso), apresenta que se o “tiro rasante a flor da agua em ricochete experimentado por D. Jodo Il
transformou as caravelas e naus em fortalezas flutuantes, o cruzar de fogos que fazia manter a distancia os
exércitos de poténcias hostis tornou os primeiros entrepostos fortificados em auténticas naves ancoradas em
pedra”.
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O Marqués de Santillana, em 1436, em um de seus versos, comenta que em Seus
disparos “las gruesas bombardas de nieblas fumosas el aire enllenaban”. Certamente, quando
a névoa da fumaca das pesadas bombardas dissipou-se, foi possivel perceber que o mundo

estava mudando.

3.5 De pedra

Acredita-se que seja bastante trabalhoso buscar compreender a arquitetura militar de
transicdo, sem antes conhecer as caracteristicas do estilo construtivo que a precedeu: o castelo
medieval gotico. Foram os castelos goticos, desenvolvidos entre os séculos Xl e XIV,
durante o reinado de D. Dinis, que receberam, a partir da primeira metade do século XV, as
adaptacdes ao confronto pirobalistico. Nesse sentido, passa-se, a seguir, a definir,

sucintamente, as caracteristicas desse estilo castelar e quais estruturas legou a transigao.

3.6 A arquitetura militar medieval gotica

Com a assinatura do Tratado de Alcacines, por D. Dinis e D. Fernando 1V, de Castela,
em 1297, definiu-se a linha de fronteira entre Portugal e Castela. Com a tentativa de
manutencdo desses limites, por parte de Portugal, as primeiras fortalezas a receberem as
reformas goticas foram os castelos raianos, que constituiam, desde 1297, a primeira linha de
defesa do reino. No interior, somente os castelos mais importantes, mais estratégicos e junto a
grandes concentracdes urbanas conseguiram manter-se. Todos 0s outros castelos romanicos
existentes no interior de Portugal degradaram-se. Ao longo do reinado de D. Dinis, a reforma
gotica da arquitectura militar portuguesa afirmou-se e alcancou verdadeira consisténcia; essas
alteracdes faziam parte do seu programa de governo. A politica de D. Dinis, referente aos
castelos, estava diretamente relacionada com sua determinacdo em construir um governo
baseado em um modelo ordenador, acentuadamente centrado na autoridade régia, abrangendo
todo o territorio da Coroa (ANDRADE, 2001).

Como caracteristicas arquitetdnicas marcantes das estruturas do castelo gotico de
defesa ativa, dos inicios do século XIV, pode-se apontar, primeiramente, o surgimento dos
balcbes com matacdes, que possibilitaram o tiro vertical e a maior protecdo das bases das
estruturas. Essa inovacdo foi introduzida por D. Afonso 11, sendo uma evolucdo natural do
dispositivo dos hurdicios, introduzidos no século XII, na arquitetura militar portuguesa, pelos
templarios. Com o tempo, esse dispositivo assumiu a configuragdo de um “balcao corrido” em

toda a volta da torre, conhecido por machicoulis. O balcdo de matacdes, construido em pedra,
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firmou-se e ganhou grande divulgacéo, no periodo do rei D. Dinis, tornando-se o simbolo
maximo da defesa ativa, vindo a ser conhecido como “balcio dionisino”, verdadeiro ex libris
do castelo gotico portugués (MONTEIRO, 2001b).

Figura 40: a) Detalhe do debuxo do al¢ado da fortificacdo de Castelo Rodrigo. Balcédo dionisino (fl.75/S).
b) Detalhe da planta baixa da fortificacdo de Castelo Rodrigo (fl. 128v), correspondente ao detallhe do debuxo
(a). Balcéo dionisino.
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

No debuxo (a) identificam-se, na parte superior da torre de menagem, dois balcdes
dionisinos. Essas estruturas continham aberturas em seus pisos que possibilitavam tiros (arco
e besta) e arremessos (pedras) na vertical. A principal funcdo era proteger portas e as
fundacdes de torres e muralhas. Os balcdes foram utilizados até a segunda metade do século
XVI. Na planta baixa (b), Duarte de Armas registrou os quatro balcbes com suas respectivas
aberturas no piso, denominadas boedeiras ou matacaes, a partir das quais se faziam os tiros e

arremessos verticais.

O torredo, adossado as muralhas, aumentou consideravelmente seu ndmero
(possibilitando a defesa direta dos alicerces dos muros) e a distancia entre eles passou a variar
entre 08 e 12 metros. Em construces de maior envergadura, tal como cercas de cidades, o
espacamento passou a ser calculado em funcdo do alcance do tiro, de arco e, sobretudo, de
besta, de forma que de um torredo fosse possivel atingir a base do outro. Em um segundo
momento, surgiram torredes ladeando e protegendo a entrada principal, constituindo-se,
assim, uma entrada fortificada. Com o tempo, os torredes tiveram a tendéncia para ganhar um
formato mais circular, aumentando sua resisténcia aos projéteis, vindo a dar origens aos

cubelos da fase de transicdo. Outra caracteristica dos torreGes goéticos € sua saliéncia em
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relagdo ao pano da muralha, possibilitando flanquear e cercar os atacantes (MONTEIRO,
1999).

As muralhas tornaram-se mais altas e espessas, adquirindo uma maior resisténcia
contra as poderosas armas neurobalisticas, tornando, portanto, mais dificil as escaladas ou o
ataque direto aos adarves. Com o aumento da espessura das muralhas, os caminhos de ronda
tornaram-se mais largos, facilitando a movimentacdo das guarni¢cbes e possibilitando a
instalagdo de armas neurobalisticas para contra-ataque. Essas sdo as mesmas muralhas largas
que possibilitaram a instalacdo das primeiras bocas de fogo em seus adarves (BARROCA,
1990/91).

As torres de menagem alargaram-se e deixaram de estar isoladas no meio do patio
interno, passando a estar articuladas com os varios outros sistemas defensivos do castelo.
Muitas vezes, encontravam-se adossadas as muralhas, protegendo os locais mais frageis da
fortificacdo, dando mais espaco as areas residenciais. O modelo de torre quase hegemonico é
a de planta quadrangular, mas existem algumas com plantas poligonais. Nos finais do século
XV, coroando as torres de menagem, surgiram pequenos balcdes de angulo, com sistema de
tiro vertical. Por meio do estudo das plantas desenhadas por Duarte de Armas, pode-se
observar que a maioria das torres de menagem dos castelos tardomedievais estd adossada a
muralha e encontra-se em posicdo de canto. Nas respectivas plantas, percebe-se que a grande

maioria delas é ainda quadrangular ou retangular (MONTEIRO, 1999).

Surgiram as primeiras defesas externas, tal como as primeiras barbacds, as quais
podem ser definidas, em termos gerais, como um muro mais baixo do que a muralha,
construido a frente dessa, a uns poucos metros de distancia, visando oferecer uma primeira
barreira. Esse muro podia limitar-se a cobrir a porta (uma barbacd de porta ou barbacd
parcial), mas podia, também, rodear toda a fortificacdo, constituindo uma auténtica segunda

cintura de muralha (uma barbacéd completa) (GIL, J., 1996).

Mesmo que na fase de construcdo dos castelos goticos se reconhecesse 0sS
inconvenientes da adogéo das plantas quadrangulares para a construcéo das torres, raros foram
0s casos em Portugal em que se escolheu outro tipo de planta. A preferéncia, em uma fase
mais tardia, eram as torres poligonais (ainda no reinado de D. Dinis), mais dificeis de serem
destruidas, mas, mesmo assim, com angulos retos, sendo, por isso, menos seguras que as
torres circulares. A tendéncia a permanéncia das torres quadrangulares ou retangulares, tanto

nas menagens adossadas as muralhas, € bastante visivel na grande maioria das representacdes
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realizadas por Duarte de Armas. Apenas para citar alguns: Mértola, Moura, Noudar, Mour&o,
Alandroal, Juromenha, Olivenca, Campo Maior, Ouglela, entre outros. Da mesma forma,
encontram-se torres e menagens poligonais, tais como: Serpa, Monsaraz, Olivenca, Castelo de
Vilde, Penha Garcia, Sabugal e Freixo de Espada a Cinta. As alteragcdes nas torres, a que se
assistiu ao longo do século XIV, procuraram dar resposta a evolugdo da neurobalistica,
refletindo os progressos que vinham ocorrendo no dominio do armamento ha algumas
décadas (BARROCA, 1998a).

Essas estruturas continuaram se transformando e se adaptando frente a utilizacdo do
armamento pirobalistico. As fortificacbes goticas da fronteira luso-castelhana seriam
privilegiadas nesse processo de adaptacao estrutural, a partir da introducédo das armas de fogo,
devido a sua importancia estratégica. Dessa forma, tornaram-se exemplos interessantes de
estudo da constituicdo do estilo de transicdo. Encerrada essa sucinta apresentagdo das
principais caracteristicas da fortificacdo medieval gotica, passa-se para a constituicdo do estilo
de transicdo: seus componentes arquitetdnicos, as permanéncias do gotico, suas inovacgdes e

suas fases.

3.7 A arquitetura militar portuguesa de transicao

Pedro Dias (1988) e Mora-Figueroa (1996) situam Portugal, na primeira década do
século XVI, em uma fase definida como de acondicionamiento pirobalistico. Segundo os
autores, esse periodo pode ser caracterizado pela continuidade de uma forte influéncia dos
castelos medievais goticos, que ainda estavam se adaptando a artilharia de explosdo. Essa
etapa inicial ndo contou com transformacdes profundas nas estruturas, sendo feitas apenas
adequacdes em seus muros e torres, devido ao crescente uso de bocas de fogo. A grande
inovacdo, que chama a atencdo na nova configuracdo das fortificacdes, ficou por conta da
abertura de troneiras (vaos pirobalisticos). No inicio da segunda metade do século XV, o0s
castelos portugueses comecaram a exibir os primeiros sinais objetivos de adaptacdo as novas

armas de fogo.

Na época manuelina, sobretudo nos dltimos anos do séc. XV e nos primeiros do
XVI, dado que ainda ndo haviam sido introduzidos os principios da fortificacdo a
italiana, manifestou-se uma certa continuidade. Apesar dos muitos documentos
que se conhecem, acerca do trabalho de mestres, alguns de nomeada, em localidades
das fronteiras e do centro de Portugal, dificilmente se detectam as benfeitorias que ai
introduziram. Na maior parte dos casos, apenas reergueram muros derrubados,
melhoraram torres ou abriram troneiras. A forma insistente como Duarte de
Armas as anota, parece fazer crer que essa era uma das importantes novidades
do tempo (DIAS, 1988, p. 233, grifos nossos).
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No comeco da segunda metade do século XVI, generalizaram-se os tipos de troneiras
simples (ou de palo y orbe; com o orificio circular rasgado por uma fenda vertical) ou
cruzetadas (ou de cruz y orbe; onde a fenda vertical é cruzada por uma ou por duas fendas
horizontais). Os vados pirobalisticos ndo eram faceis de serem abertos nas muralhas géticas,
muito menos em cotas proximas a base, normalmente mais espessas, pois 0s riscos para a
estabilidade da construgdo aumentavam consideravelmente. A solucdo preferida, devido a sua
praticidade e a pouca alteracdo na estrutura, era o alargamento das primitivas seteiras. A
questdo das troneiras a cota baixa (para fogo rasante) pdde ser resolvida com a modificacédo
ou a construcdo de barreiras. Esses muros externos, espessos e baixos, eram erguidos ao redor
de toda a fortificacdo ou vila (completa), ou apenas em seus pontos mais sensiveis
(geralmente portas). As bombardas e trons passaram a ser instalados nessa estrutura
(DUARTE, 2003, p. 362).

Observando as 57 fortalezas do Livro das fortalezas'*®, pode-se averiguar que 39 delas
(70,9%) contém barreira e em 36 (65%) delas se encontram troneiras (que aparecem nos mais
diferentes elementos arquitetdnicos: barreiras, torres, menagens e muralhas). Baseando-se na
obra de Duarte de Armas, no inicio do século XVI, pelo menos 2/3 das fortalezas da fronteira
luso-castelhana apresentavam uma ou outra solucdo de transicdo. Para Guerra (2001), outra
reacdo estrutural, que fez parte da primeira etapa da transicdo, foi a torre avancada®®’
pentagonal (ou poligonal, que aumentava a resisténcia ao impacto dos projéteis e dava maior
consisténcia ao pano das muralhas). Essa solugdo ja vinha sendo testada e aprimorada com a

fortificacdo gotica, frente ao aumento do poder das armas neurobalisticas.

No obstante, aln habra de transcurrir otro medio siglo, quizas algo mas para que esa
rapida difusion de la nueva pirobalistica tuviera un claro reflejo en la arquitectura
defensiva, en su doble vertiente de instalaciones especificas para su uso desde el
interior del propugnéaculo [troneiras], y de transformaciones estructurales del mismo
para mejor resistir el castigo artillero [torredes circulares e barreiras] (MORA-
FIGUEROA, 2001, p. 651, grifos nossos).

Mora-Figueroa (2001) faz referéncia as bombardas grossas, primeiras armas de fogo
com poténcia suficiente para fazer algum dano as antigas e grossas muralhas medievais.
Artefatos que, por volta da segunda metade do século XV, difundiram-se no teatro de guerra
por toda Europa. A partir daquele momento, estender-se-ia um processo de mais de cinquenta

136 Sem contar as barreiras de Alcoutim (fls. 03 e 04), com seus restos insignificantes e as de Ouguela (fls. 29 e
30) e Castro Marim, que sdo barreiras de porta (fls. 1 e 2).
137 Projetada a frente, em relagdo ao pano da muralha.
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anos, durante o qual se configurou uma fortificacdo hibrida, que adaptou sua arquitetura

medievalizante!® para utilizar e resistir a inovacéo da tormentaria de fogo.

Um elemento arquitetdnico da antiga tradi¢do, presente na transicdo, € a menagem
(simbolo do castelo medieval). Uma sobrevivéncia enraizada, possivelmente, em sua grande
carga simbdlica, entrando em aberta contradicdo com as novas doutrinas da arquitetura
militar. As estruturas muito altas tornavam-se mais visiveis, mais frageis e mais faceis de
serem atingidas. Com o inicio da transicdo, as fortificagdes iniciaram um processo de
diminui¢do de sua verticalidade e de abandono de estruturas “isoladas”, passando por uma
“compacta¢do” de seus componentes arquitetonicos (MORA-FIGUEROA, 2001; NUNES,
2005; CORREIA, 2011).

Dentre os componentes arquitetbnicos de maior difusdo na fortaleza de transicéo,
encontra-se a modificagdo estrutural e funcional do torredo medieval. Esse elemento perdeu
seus angulos retos (quadrangulares e poligonais), adquirindo um formato circular ou
semicircular e diminuiu sua altura, passando a denominar-se cubelo. A afirmacdo do cubelo
como indispensavel estrutura defensiva ocorreu na segunda metade do século XIV, passando
a ser construido com regularidade na Peninsula Ibérica. Seu valor operacional continuou a ser
reconhecido durante os séculos XV e XVI (GIL, J., 1996).

138 Utiliza-se a expressdo “medievalizante”, nio com a inten¢do de estabelecer uma separagio rigida entre o
goético e o moderno ou entre 0 medievo e a renascenca. Essa expressdo presta-se para definir posturas,
comportamentos e estruturas defensivas com caracteristicas pertencentes a um periodo anterior a definitiva
imposicéo da pirobalistica. Da mesma forma, pode ser utilizada para produgdo de representagdes imagéticas e
construcdes de fortificacOes, anteriores a disseminacdo de uma racionalizagdo matematica e geometrizada. A
intengdo ndo é estabelecer divisdes, mas identificar permanéncias, continuidades, onde as novas estruturas
carregam cosigo caracteristicas anteriormente desenvolvidas; na qual os guerreiros enfrentam antigos “valores”
de combate e novas logicas de confronto no mesmo campo de batalha.
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Figura 41: Detalhe do alcado da fortificacdo de Alpalh&o. Dois cubelos artilheiros, na barreira (fl.41/SO).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas; 1509.'.

Os cubelos artilheiros, ou seja, cubelos com as aberturas (troneiras) para colocacdo de bocas
de fogo, séo o ex libris da arquitetura militar de transicdo. Em Alpalhdo, com a representacdo de um
potente cubelo com dois niveis de tiro, tem-se um claro modelo da transi¢do. Ao que tudo indica,
Duarte de Armas “jogou” com a altura das troneiras, para poder representa-las. Nesse caso
especifico, seria de esperar que, estando em cota baixa, elas ficassem escondidas atras das casas da
vila de Alpalhdo. Esse recurso ndo foi sistematizado pelo debuxador, h& casos em que, nos al¢ados,
as troneiras, em cota baixa, por estarem “escondidas” atras de outras construg¢des, s6 podem ser
identificadas com a observacdo da planta baixa. Da mesma forma, ndo se pode inferir acertadamente
que Duarte de Armas tenha reproduzido com exatidao as troneiras avistadas. Se o debuxador registra
em seus alcados diferentes padrdes de troneiras (cruzetadas, simples e circulares), em contrapartida,
percebe-se que, em alguns casos, as mesmas troneiras sao registradas com padrdes diferentes quando

0 debuxador troca de vistas (banda).
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Figura 42: Detalhe da planta baixa da fortificacdo de Alpalhdo, com anotacéo do debuxador (f.25).
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O complexo defensivo de Alpalhdo estava composto por trés cubelos artilheiros
semicirculares e uma torre (de menagem) de seccdo quadrada. Embora a observacdo do
alcado do fl. 41/SO possa indicar que um dos cubelos supere os outros em altura, a anotacédo
de Duarte de Armas, junto ao cubelo esquerdo, contradiz o observado. Lé-se: “tem todos estes
tres cobelos dalltura 8v [aprox. 8m80cm] e sam abobadados e tres troeyras em baixo duas no
muro e tres seteyras em cyma”. A falta de correspondéncia entre elementos arquitetonicos
apresentados na planta baixa e alcado de Alpalhdo corrobora para a identificacdo da transicao

no processo de construcdo de diferentes representacfes sobre 0 mesmo objeto observado.

Rita Costa Gomes (1996), comentando a transformacdo dos castelos da regido
portuguesa da Beira, afirma que a baixa estatura dos cubelos, pouca coisa maior que as
muralhas, explica-se, principalmente, pela tendéncia das estruturas diminuirem de tamanho,
tornando-as mais compactas, para fazer frente ao aumento do poder das armas de fogo. De
forma geral, pode-se dizer, que os cubelos artilheiros foram os precursores dos baluartes, que

iriam se impor na arquitetura militar cerca de um século depois.

No Livro das fortalezas, existem dois casos interessantes para o estudo dessas
estruturas: o primeiro referente a fortificagdo de Almeida (fl.73/S) e o segundo na
representacdo do castelo de Vinhais (f.92/SE), onde se identifica a forma de varios alicerces,
que receberam a construcdo de cubelos. A obra de Duarte de Armas demonstra que esses
componentes defensivos ndo apenas estavam em funcionamento nos principios do século
XVI, mas, principalmente, que novos estavam sendo construidos para adaptar e aperfeicoar as

fortificagdes.
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Figura 43: Detalhe da panordmica de Vinhaes, em construcéo (fl.92/SE).
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Figura 44: Detalhe da planta baixa da fortificacdo de Vinhaes, em construgéo (fl.131).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Duarte de Armas registrou a abertura das fundag6es para a construcdo de quatro novos
cubelos, provavelmente, com a mesma caracteristica do cubelo artilheiro, que se encontra
“pronto” e que faz a seguranga da entrada da vila (f1.92/SE). Quando da visita do debuxador,
Vinhais encontrava-se em processo de adaptacdo ao confronto baseado na pirobalistica. Na
anotacdo do alcado Ié-se: “alicerces para fundarem ao redor desta villa cubelos”. Quanto ao
cubelo artilheiro, que aparenta pronto no algado, na planta baixa, (fl.131) Duarte anotou: “este

cubello he novo e nd he acabado”, registrando que ainda estava em construgao.
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Figura 45: Detalhe da panordmica de Almeida. Construcéo nova (fl.73/S).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

No detalhe da fortificagdo de Almeida, sobre o cubelo artilheiro, Duarte anotou: “esta
bareyra e cubelos se fizero novos”. A observacdo da planta baixa desta fortaleza (fl.128v),
permite identificar que a barreira nova, continha, em toda sua extensdo, aberturas para bocas
de foto. Duarte de Armas demonstra atengdo em registrar e indicar, em anotacles, 0S
componentes arquitetdnicos que estdo em reforma, construcdo ou que hd pouco foram

concluidos.

Uma estrutura medieval, presente na fortaleza de transicdo portuguesa e que
demonstra ser bastante interessante, devido a sua caracteristica de ser um prolongamento da
fortificagdo no terreno, como um ‘“brago”, ¢ a couraga. Conforme a definicdo de Mora-
Figueroa (1996, p. 85), a couraga era “[...] uma muralha que, partindo do recinto fortificado,
permite o acesso protegido a um ponto ndo muito distante normalmente para procurar aguada,
apresentando um adarve de duplo parapeito”. No Livro das fortalezas, é possivel observar a
presenca de uma couraca em Miranda do Douro (f.84/E), as ruinas de uma antiga estrutura
que se aproximava do rio Douro. Outra couraga pode ser identificada no registro da cidade de
Melgaco (fl.105/S), em perfeitas condi¢bes, funcionava como solugdo defensiva do recinto

muralhado.
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Figura 46: Detalhe do algado da fortlflca(;ao de Melgago Construgao nova (fl.105/E).

Fonte: Livro das fortalezas Duarte de Armas 1509

A estrutura, definida na anotagdo de Duarte de Armas como “coyraca nova”, parte de
uma barreira antiga e arruinada, que circunda toda a cidade. A couraca é arrematada por um
cubelo artilheiro com porta. A couraga, estd presente na arquitetura militar ibérica, desde o
século X1V, mas foi uma solucdo fortificada predominantemente em pracas detidas pelos
portugueses, nos séculos XV e XVI, no norte da Africa. Para tanto, ela possibilitava o
contacto direto e protegido da fortaleza com o mar, por onde as guarni¢fes, constantemente
atacadas, poderiam salvar-se em caso de tomada da fortaleza. Estrutura originariamente
anterior a chegada da pirobalistica no teatro de guerra, também passou por adaptacGes
adequando-se as necessidades dos confrontos com pdlvora. A nova couraca de Melgaco

apresenta-se acondicionada como elemento de defesa e ataque pirobalistico.

As muralhas mais largas e com caminho de ronda mais espacoso, tipicas do castelo
gotico, seriam perfeitas para receberem e alojarem as primeiras armas de fogo, os primeiros
troos e bombardas. O aumento da espessura ndo foi a Unica alteragdo nas muralhas, outra
modificacdo interessante é a que diz respeito & mudanca nos angulos da base dos muros,
tornados mais agudos para facilitar o ressalto dos projéteis inimigos. Essa variagdo no angulo
das muralhas esta associada ao uso de escarpas®® acentuadas que podiam prolongar-se através

dos proprios fossos. Em alguns casos, o declive ou escarpa poderia alcancar 2/3 da altura total

139 Também conhecidas como Almabor ou Talude. “Um talude exterior na zona baixa das muralhas e torres,
destinado a reforga-las, a manter a distancia as maquinas de assalto e para reduzir angulos mortos. Esta técnica
de espessamento da base dos muros, em forma de rampa, veio do Proximo Oriente e foi introduzida em Portugal
pelos Templarios, na segunda metade do século XII” (MONTEIRO, 2002, p. 28).
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da fortaleza. Essa caracteristica j& estava presente nos finais do século XV e encontrava-se
com facilidade nas fortalezas de inicio do século XVI (MORA-FIGUEROA, 1996, p. 400).
No Livro das fortalezas podem ser indicadas as representacdes de, pelo menos, trés
fortificagbes com talude: Idanha-a-Nova (fls.54/N e 55/S), Segura (fls.56/S e 56 Bis/N) e
Freixo-de-Espada-a-Cinta (fls.77/S e 78/N).

Figura 47: Detalhe do debuxo do alcado da fortificagdo de Segura® (f.56/S).

L

A F %
Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

O alargamento e o fortalecimento das ameias € uma caracteristica das fortalezas de
transicdo, dando origem aos merldes. Essa adaptacdo foi necessaria uma vez que o impacto
das armas de fogo fazia essas estruturas estourarem em muitos fragmentos, soltando
metralhas. Um dos casos mais antigos da transformacdo das ameias medievais ocorreu em
1385, na cidade de Loulé. A Vereacdo do Conselho decidiu dar encargo ao cavaleiro Vasco
Lourenco para que mandasse, com urgéncia, tapar as ameias “[...] entre trés uma, ou uma
entre outra”, demonstrando a necessidade de fortificar a estrutura, tapando as abertas e
constituindo merl6es largos e resistentes (MONTEIRO, 1999, p.78). Da mesma forma, no
debuxo do castelo de Vilar Maior (f.67/S), Duarte de Armas representou 0 espago de quatro
abertas, obstruidas por pedras, como se houvesse a intencdo de preparar um alargamento das

ameias goticas existentes, para adapta-las as novas necessidades das armas de fogo.

140 Nota-se que a base do cubelo artilheiro de sec¢do quadrada (no centro do detalhe), parte de dentro do fosso,
estando protegida de qualquer tiro rasante de bombarda.
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Figura 48: Detalhe do debuxo do al¢ado da fortificagdo de Vilar Maior. Em reforma (f.67/S).

i s ¥ .':'ﬁ A 2
Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Na muralha do castelo, pode-se observar a obstrucdo (pedras?) de quatro espacos das
ameias, seguindo um padrdo de obstruir uma e deixar outra livre. Essa agéo, possivelmente,
tem como objetivo fortalecer o ameado de origem medieval, transformando-o em merlGes,
mais largos e resistentes, proprios para defesa da fortificacdo frente a um combate

pirobalistico.

A primeira descricdo da construgdo de uma barbaca (antemuro construido para
proteger a base da muralha) em Portugal estd na Crénica de D. Jodo |, de Ferndo Lopes, vol.
V, cap. CXVI, Por que guisa estava a cidade corregida para se defender quando el rei de
Castela pds cerco sobre ela, construida durante o cerco de Lisboa pelos castelhanos, na crise
de 1383-1385: “Ndo leixaram os da cidade, por serem assim cercados, de fazerem a
barbacam derredor do muro da parte do arraial, da porta de Santa Gatharina, até a
torre d’Alvaro Paes, que seria dois tiros de besta” (LOPES, 1897, grifo nosso).

Segundo Capmany (2004), a partir de meados do século XV, essa estrutura passou a
receber o nome de “barreira”, alojando em seu interior pecas de artilharia que batiam com
fogo toda a area a frente da fortificacdo, sendo protegidas por fossos. A observacdo das
representacdes de Duarte de Armas permite identificar os mais diferentes tipos de barreiras,
em mais de dois tercos dos debuxos. Nos inicios dos quinhentos, a barreira era um elemento
quase indispensavel na configuragdo das fortalezas portuguesas, porque esse componente
arquitetbnico permitia uma defesa eficiente contra o fogo rasante, que destruia a base das

muralhas e servia como base de tiro, recebendo pecas de artilharia, tendo, simultaneamente,



160

funcdo agressiva e defensiva. A barreira é outro exemplo de permanéncia e adaptacdo de

estrutura medieval, que constitui a arquitetura militar de transicao.

Figura 49: a) Miranda do Douro (FI.83/NO): Detalhe do algado do debuxo da fortificagcdo de Miranda do Douro.
Construgdo Nova.
b) Miranda do Douro (FI.130): Detalhe da planta baixa de Miranda do Douro, correspondente ao debuxo do
alcado (a).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

O algado (a) apresenta uma barreira para a qual consta a anotagdo: “bareyra nova”. Na
planta baixa (b) 1é-se: “este muro desta bareyra he novo e tem daltura afora o peitoril e ameias
4v 3p e grosura 2v 1p”. Essa € mais uma estrutura que o debuxador registrou como se fosse
construida ha pouco tempo, reforcando a ideia de um movimento de reforma de fortificacGes
fronteirigas. A barreira artilheira de Miranda do Douro (com cinco troneiras cruzetadas, em
cota baixa) apresenta uma caracteristica peculiar de ter em sua extremidade uma estrutura
pentagonal em proa (ou cunha), formando um angulo agudo, com o encontro de duas de suas
faces. A forma dessa construcdo lembra (ou aponta) para a configuracdo dos futuros

componentes arquitetonicos, artilheiros, denominado baluartes.

Entretanto, ndo foram apenas estruturas novas ou em reformas registradas por Duarte
de Armas. Componentes arquitetdnicos ruidos ou fragilizados também foram representados e

receberam anotagdes sobre suas condigoes.
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Figura 50: Alcado da fortificacdo de Castelo Mendo. Cerca da vila e castelo ruidos (fls. 69/E).

Ainda que pese o colapso das estruturas fortificadas, da-se a entender a continuidade
da existéncia da vila intramuros. Duarte representou Castelo Mendo com grande parte da
estrutura de suas torres, muralhas e castelo colapsadas e sem qualquer adaptacdo ao

confrtonto pirobalistico.

Figura 51: Detalhe da panoramica de Assumar. Castelo em ruinas.

Nl

9, (fls. 35/SE).

Fonte: Livro “de{é frjt'é'lheas, Duarte de Afm:s, 156

Assumar encontrava-se em tal estado de degradacdo que o debuxador registrou suas
muralhas completamente ruidas, com vegetacao crescendo onde deveriam estar as ameias. A
fortificacéo, quando da visita de Duarte de Armas, estava abandonada e sua planta baixa ndo
foi produzida. Da mesma forma que em Castelo Mendo, a povoacdo, aqui extramuros,
continuou existindo, embora esse ndo fosse o padrdo das localidades fronteiricas. Chama-se
atencdo, também, para o registro do debuxador sobre o campo cultivado e protegido por

cercas, demonstrando a manutencgdo da exploracéo do espaco.
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Figura 52: a) Vinhais (FI.91/NO): Detalhe do al¢ado do debuxo da fortificacdo de Vinhais. Deterioracéo.
b) Vinhais (FI.92/SE): Detalhe do algado do debuxo da fortificagio de Vinhais. Deterioragdo. c) Detalhe da
planta baixa da fortificacdo de Vinhais (fl. 121), correspondente ao detalhe dos al¢ados a) e b).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

Duas visfes da mesma torre da muralha da vila de Vinhais, em completa ruina. Quanto
a essa estrutura, na planta baixa (c), Duarte anotou: “esta torre que servia para damenagem
agora he toda derribada da parte de dentro della e n6 se medio por nd poder se ir acyma e tem
de grosura do muro della 1v1p” [aprox.1m43cm]. Neste momento, torna-se interessante fazer
referéncia ao debuxo da cidade de Olivenca (fl.23/N), onde Duarte registrou a si proprio,
sobre a torre de menagem, tirando a medida de sua altura, com um fio e um peso em sua
ponta.
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Figura 53: a) Detalhe da planta baixa da fortificacdo de Vinhais (FI.131), correspondente ao detalhe do algado

(b).
b) Detalhe do algcado do debuxo da fortificacdo de Vinhais (FI.92/SE).
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Em relagdo a ma conservacéo das estruturas fortificadas de Vinhais, Duarte de Armas
anotou, na planta baixa (a), sobre as duas torres que fazem a protecdo da entrada da vila:
“estas duas torres tem daltura sete varas e mea 7v+ e parecem  nd sam bem firmes”. A partir
das representacgdes e anotacOes produzidas sobre Vinhais, identificas-se uma policronia que se
configura na reunido de diversas temporalidades em seus elementos arquiteténicos. Um
“amalgama” entre componentes antigos, fragilizados ou em ruinas, e novas construcdes
erigidas, que inserem a fortificacdo na logica do confronto pirobalistico (cubelos artilheiros,

acima mencionado).

As representacdes acima apresentadas possibilitam fazer referéncia as campanhas de
reforma das fortificagdes fronteiricas, sob o reinado de D. Manuel 1. A misséo de Duarte de
Armas seria justamente o registro das reformas ordenadas anteriormente, concluidas ou em
andamento, bem como a identificacdo de estruturas que necessitssem adaptacdes e reforgos. A
paisagem fronteiri¢a fortificada luso-castelhana foi registrada, no Livro das fortalezas com
suas fragilidades e potencialidades. As panoramicas e plantas baixas da obra possibilitam a
representacdo das necessidades para a manutencao da demarcacao e seguranca do territorio da

coroa portuguesa,

Com o processo de adaptacdo das estruturas defensivas para o confronto pirobalistico,
iniciado desde o século XV, seria de esperar, quase um século depois, que todas as
fortificagOes da fronteira luso-castelhana estivessem adequadas a légica da arquitetura militar
de transi¢cdo;mas isso ndo ocorre. A disseminacdo das inovacdes pirobalisticas e a implantacdo

das adaptacGes nas estruturas defensivas seguiram velocidades diferentes por questdes
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estratégicas, econdmicas e geograficas (a inacessibilidade do terreno auxiliava na seguranca,
diminuindo a necessidade de adaptacOes). Fortificagdes como Monsanto (fls. 61/E, 62/N e
127), Mogadouro (fls.79/0O, 80/E e 129v), Penas Roias (fls.81/S, 82/N e 129v), Portelo
(f1s.99/S,100/N e 132) Piconha (fls.101/N, 102/S e 132) e Castro Laboreiro (fls.103/N, 104/S
e 132v), encontravam-se sob configuracdes goticas medievais, sem apresentarem adaptagdes a
pirobalistica em seus castelos ou cercas de suas vilas. Salvaterra (fls.57/0 e 58/0), Nisa
(f1s.48/S e 49/N), Castelo Bom (fls.71/E e 72/0), Idanha-a-Nova (fls.54/N e 55/S), Moncéao
(fls.17/E e 108/0O) e Castelo Rodrigo (fls.75/S e 76/NO), sdo exemplos de estruturas que,
embora preservem sua estrutura béasica castelar dos séculos anteriores, apresentam
significativa adaptacdo a pirobalistica. Almeida (fls. 73/S e 74/NE), Sabugal (fls.65/0 e 66/E),
Braganca (fls.89/0 e 90/E) e Vimoso (fls.85/SE e 86/NO) podem ser citados como
exemplares de plena adaptacdo a logica da fortificacdo artilheira. A transicdo na arquitetura
militar é caracterizada pela policronia, na medida em que reine uma heterogeneidade de
elementos, representativos de periodos distintos. Dessa forma, podem-se encontrar
fortificacbes caracterizadas pela logica pirobalistica; assim como pela arquitetura medieval
gotica, mas com adaptacdes perceptiveis, tais como troneiras e barreiras. Agregam-se a esse
universo de transicdo, também, estruturas plenamente goticas, remontando ao tempo das
grandes reformas castelares de D. Dinis, entre os finais do século XIII e inicios do XIV. E a
partir dessa concomitancia de estilos construtivos, “unificando” temporalidades distintas, que
se compreende a representatividade de um periodo de transicdo na arquitetura militar. Faz-se
importante destacar que a policronia, nas estruturas arquitetbnicas, ndo se apresentava tao-
somente entre as diferentes fortificacbes do periodo, mas, também, se constituia sobre uma

unica fortificagdo, que unia em si, essa pluralidade “de tempos”.

A seguir, trés exemplos que, acreditam-se significativos da arquitetura militar
portuguesa, na fronteira com Castela, em inicios do século XVI. As estruturas apresentam
diferentes estagios de adaptacdo a pirobalistica. Com essa demonstracdo, pretende-se apenas
possibilitar um recurso de visualizacdo, das representacbes produzidas em plano para as
fortificagbes e de que forma Duarte de Armas registrou seus componentes arquitetdnicos

relacionados ao processo de adaptacdo ao combate baseado na artilharia a exploséo.
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Figura 54: Planta baixa da fortificacdo de Vimoso'** (fl. 130).

141 Exemplo do castelo artilheiro plenamente adaptado a l6gica da transigdo. De estrutura quadrangular, contendo
trés cubelos artilheiros semicirculares e uma torre de menagem quadrada, a fortificagdo apresenta-se
completamente cercada por dois niveis de troneiras, em cota alta (simbolos de cruz e orbe dentro do tragado) e
cota baixa (simbolo de cruz e orbe) fora do tracado (mas o debuxador ndo utiliza isso de forma sistematizada).
Essa disposicao possibilitava fogo rasante e em distancia em um angulo de 360°, além de cruzar os disparos entre
as armas colocadas nas muralhas e nos cubelos, colocando em pratica uma das principais nogdes da artilharia
moderna, o fogo flanqueado.
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Figura 55: Planta baixa da fortificagdo de Segura'*? (fl. 126v).

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

~ Figura 56 Planta baixa da fortificagdo de Castelo Mendo'**
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509, (fl. 128).

142 Estrutura fortificada, com a maioria de suas caracteristicas arquitetdnicas representativas da arquitetura
medieval gética; entretanto, apresenta a introducéo da l6gica do confronto pirobalistico, em sua barreira e na
muralha de seu castelo (cubelos e troneiras).

143 Nesta fortificagéo ndo se identifica nenhuma representa¢éo que indique adaptacéo a logica da pirobalistica.
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3.8 Fases da arquitetura militar de transicdo em Portugal

Baseado nas leituras realizadas das obras dos autores Rafael Moreira (1989; 1994),
Nunes (1988; 2005), Doré (2010), Dias (1988), Gil, J. (1996), Duarte (2003), Monteiro
(1999), Correia (2011), Barroca (2003), Teixeira (2008), Guerra (2001), dentre outros, é
possivel apresentar, de forma sintética, quatro fases da arquitetura militar de transicdo em
Portugal, que contemplam desde as primeiras adaptacfes dos castelos goéticos, até a

instauragdo da fortificacdo abaluartada.

Na primeira fase, constatam-se adaptagdes simples, que promovem, em um primeiro
momento, o fortalecimento de uma estrutura defensiva/passiva. Os primeiros ataques
pirobalisticos geraram, como resposta imediata das fortificagbes, uma preocupacdo por
incrementar sua defesa passiva, ndo oferecendo, de pronto, um eficaz contra ataque. Durante
aproximadamente um século de acondicionamento pirobalistico, as fortalezas sofreram um
“retrocesso” em seu conceito funcional, assumindo uma posicdo defensiva. As caracteristicas
agressivas foram retomadas apds suas estruturas estarem, devidamente, municiadas e
adaptadas as armas de fogo (GUERRA, 2001; CORREIA, 2011). Esse foi o periodo de
concomitancia entre as primeiras (e débeis) armas de fogo (trons) e as antigas (e poderosas)
armas neurobalisiticas (catapultas). Um recorte temporal possivel seria entre as duas Gltimas
décadas do século XIV e a primeira metade do século XV. O acondicionamento era realizado
em dialética com uma artilharia com armas de ferro fundido, pélvora negra e projéteis de
pedra. Desenvolveram-se o0s cubelos, as barreiras e as cavas, mas poucas estruturas
apresentavam vaos pirobalisticos. As primeiras armas de fogo, em estruturas castelares, foram

alocadas sobre as muralhas.

Na segunda fase, em finais do século XV, as fortalezas ainda apresentavam um
aspecto geral dos castelos medievais, com cubelos largos e robustos, em grande parte
poligonais ou semicirculares (projetados em relacdo ao pano da muralha); no crenelado
apareceram 0s merldes, que tomaram o lugar das ameias. Os taludes, solucdo arquiteténica
medieval, continuaram sendo utilizados. As troneiras, para artilharia grossa (bombardas),
situavam-se em cota baixa, ao nivel da base dos muros e torres, e as aberturas para as armas
ligeiras foram colocadas em cota alta, ao nivel do crenelado. Generalizam-se as barreiras
completas e de porta, com fenestracGes pirobalisticas. Para essas fortificacdes, pode-se indicar
0 periodo das ultimas décadas do século XV e as duas primeiras décadas do século XVI.

Nesse periodo, houve a introducdo do armamento em bronze, projéteis de ferro fundido e
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polvora aerada e com novas medidas de mistura, o que potencializou o poder das bocas de
fogo.

Na terceira fase, deu-se a preponderancia aos cubelos ultrassemicirculares (que
praticamente se libertam da cortina para além de seu centro geomeétrico), redondos, baixos e
robustos, em muralhas e barreiras (que passam a ser denominados bastides). Naquele
momento, em principio, perduraram dois niveis de tiro (cotas alta e baixa); praticamente ja
ndo havia cubelos altos e sua configuracdo quadrada desapareceu quase totalmente. Os
cubelos redondos aumentaram seu perimetro e generalizaram-se os reforcos em suas bases
(taludes). Ainda nessa fase, a artilharia comecou a concentrar-se somente no nivel superior,
desaparecendo os dois niveis de tiro. Nas fortificacbes, comecaram a aparecer 0s primeiros
torredes com formas pentagonais (em proa, ou cunha, onde duas faces unem-se para formar
um angulo agudo). Iniciou-se a Idgica dos primeiros baluartes (de fato), que ndo podiam mais
ser denominados de torredes de transicdo ou cubelos artilheiros, pois suas estruturas foram
profundamente alteradas. Esse periodo pode ser considerado como de imposigdo do “tragado
italiano”'*, que introduziu a l6gica matematizada e geométrica na construgdo de fortificacdes,
que foram erigidas de raiz, sendo pensadas para o confronto com armamento pirobalistico
cada vez mais aperfeicoado. Um recorte temporal possivel estaria entre as primeiras décadas
do século XVI, até os finais do mesmo século. Nessa fase ocorreu a consolidacdo da
arquitetura militar portuguesa ultramarina (castelos artilheiros), na Africa e Asia, que

acompanhou as caracteristicas e 0s preceitos da arquitetura militar de transicdo continental.

No Livro das fortalezas, nas plantas baixas de oito fortalezas, Duarte de Armas
identificou “baluartes”: Juromenha, Sabugal, Vilar Maior, Almeida, Castelo Rodrigo, Outeiro
de Miranda, Montalegre e dois em Mongdo. O interessante € perceber que a denominacgéo
“baluarte” foi registrada para estruturas completamente diferentes: trechos de barreiras,
muralhas ou cubelos; semicirculares, quadrados ou poligonais. Villena (1992), Nunes (1991)
e Mora-Figueroa (1996) chamam a atencdo para a grande polissemia que 0s componentes
arquitetbnicos assumiam, em uma légica construtiva pouco normatizada, em um periodo em
gue mal comecavam a ser constituidos os primeiros tratados sistematizados de arquitetura
militar na Italia. A ideia de Duarte de Armas registrar esses componentes artilheiros com o

nome de baluarte poderia ter vindo a anunciar, ainda no inicio do século XVI, a relagéo

144 Que serda apresentado abaixo.
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intrinseca que essa estrutura (com caracteristicas especificas) desenvolveria com a artilharia,

constituindo-se, por exceléncia, na base de tiros das futuras fortalezas modernas.

Na representacdo da planta baixa de Juromenha (fl. 123v), apresenta-se um desses
exemplos, onde o debuxador registrou um “baluarte” semicircular, anexo a torre de menagem.
O debuxador anotou: “este baluarte he abobadado e joga por fundo duas bombardas e por
cyma as que aparecem e tem daltura 6v [aprox.6m60cm] e a grosura do muro dela 1vip
[aprox.1m40cm]” (grifo nosso). Em principios do século XVI, essa nomenclatura ainda néo
havia adquirido o sentido especifico que terd na arquitetura militar dos séculos XVII e XVIII.
Ao utilizar a designacdo de bombardas (registro que faz apenas para Juromenha), Duarte de

Armas estava referindo bocas de fogo de grande porte.

Figura 57: Detalhe da planta baixa da fortaleza de Juromenha'#® (fl. 123v).
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Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas 1509

Da mesma forma, na planta baixa de ldanha-a-Nova (fl. 126), Duarte identifica uma
estrutura pentagonal (em proa ou cunha), com disposi¢ao de troneiras, nas faces que formam
o0 angulo, remetendo a configuracdo dos futuros baluartes. Essa caracteristica permitia fazer
disparos diagonais, possibilitando o fogo flanqueado (cruzado). A propria configuragcdo que 0s
futuros baluartes assumirdo, em um periodo posterior ao das fortificacGes de transicdo, sera

pentagonal, com faces, formando &ngulos que se projetam em direcdo ao terreno a ser

145 A anotagdo que esta dentro do tragado indica a existéncia de um “baluarte”, representado como uma estrutura
semicircular com troneiras.
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batido/protegido. Reforcando a ideia de falta de sistematizagdo para denominagdo dos
componentes arquiteténicos, justamente para essa estrutura que ja faz mencgdo a constituicao
de um proto-baluarte, Duarte de Armas denomina apenas como torre. Chama-se a atencéo,
para o detalhe que, entre as representacdes abaixo, da mesma torre, em algado e planta baixa,
ndo ha correspondéncia em sua forma. O algado passa a idéia da torre ser quadrada e sua
planta baixa aparece pentagonal. Percebe-se aqui, uma diferenca de representacdo do mesmo
objeto e tipos de representacdes diferentes.

Figura 58: a) ldanha-a-Nova (FI.54/N): Detalhe do debuxo do al¢ado da fortificagdo de ldanha-a-Nova.
b) Idanha-a-Nova (FI.126): Detalhe da planta baixa da fortificagdo de Idanha-a-Nova, correspondente ao detalhe
do alcado (a).

Fonte: Livro das fortalezas, Duarte de Armas, 1509.

A utilizacdo de uma expressdo genérica para denominar componentes artilheiros pode
denotar mais uma caracteristica da transicdo. Novos termos comecam a ser utilizados, de
forma abrangente, para definir inovacOes que estdo se estabelecendo. Ao mesmo tempo em
gue Duarte registra em suas plantas baixas, estruturas artilheiras pentagonais, que
preanunciam a implantagdo do baluarte do século XVII, denominando-as simplesmente como
“torre”, emprega o nome especifico “baluarte” para qualquer componente que comporte bocas
de fogo. Essa polissemia na forma de denominacdes percebe-se como outro elemento da

transicdo na arquitetura militar.

A quarta e Ultima fase, correspondente a segunda metade do século X VI, disseminou e

impos, por toda a Europa, a arte de fortificar “a italiana”, que preconizava a utilizagdo de
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baluartes angulosos. Esses baluartes ainda ndo eram os mesmos da arquitetura militar de
Vauban (angular), desenvolvidos a partir do século XVII, embora compartilhassem da mesma
I6gica e proposta. Essa nova fortificacdo, diferente por completo do estilo gético, tinha sua
estrutura composta por muros baixos e muito espessos, sempre em angulos. Dessa forma,
impossibilitaria 0o impacto direto dos projéteis, seus merldes (grossos e largos) contendo
canhoneiras (ndo mais troneiras), em cotas intermediarias e espacos entre os merlfes para
colocacdo de pecas de artilharia, sobre os baluartes. Ficaram definitivamente ausentes 0s
cubelos, torres, ameias, barreiras e menagem. O castelo medieval foi substituido pela fortaleza

moderna.

A primeira experiéncia portuguesa, em direcdo as fortalezas abaluartadas foi a
construcdo do Baluarte de S. Vicente “de Belém” (Torre de Belém). Seu projeto ficou ao
encargo de Francisco de Arrudal*®, recentemente regressado do Norte da Africa, onde
trabalhara na construcdo das fortalezas de Safim, Azamor e Mazagdo. As obras iniciaram por
volta de 1514/15 e foram concluidas em 1519. Essa fortificacdo foi idealizada pelo monarca
anterior (D. Jo&o Il), que, em torno de 1494, mandou erguer a Torre Velha de Caparica, na
margem Sul do rio Tejo, com o propdsito de fazer fogo cruzado com outra fortificacdo que
deveria estar na margem Norte, mas que nunca foi edificada (BARROCA, 2003). A Cronica
de D. Jodo Il e Miscelanea, por Garcia de Resende, registrou a ordem de D. Manuel | para

construcdo da Torre de Belém.

E assi mandou fazer [...] outra torre e baluarte da Caparica defronte de Belem, em
que estava muyta e grande artelharia, e tinha ordenado de fazer hua forte fortaleza,
onde ora estd a fermosa Torre de Belém, que el Rey dom Manoel, que santa
gloria aja, mandou fazer, péra que a fortaleza de hua parte, e a torre do outra,
tolhessem a entrada do rio [...] (RESENDE, 1798, p. 256, grifo nosso).

A Torre de Belém representa um marco na arquitetura portuguesa de transi¢do. Sua
configuracdo foi baseada em uma plataforma horizontal hexagonal, cercada de aberturas para
bocas de fogo (prenincio da arquitetura militar moderna). Complementou a estrutura uma
torre de seccdo quadrada, que manteve as caracteristicas conservadoras das menagens
medievais. Rafael Moreira (1981) classifica a Torre de Belém como o primeiro baluarte, no
sentido moderno do termo. O autor, ainda, sugere que Francisco de Arruda foi inspirado pelas

propostas de construcdes fortificadas de Francesco di Giorgio Martini, autor do Trattato di

146 Construtor das muralhas do castelo de Moura, Mouréo e Portel, em 1510; das fortalezas de Safim, Azamor e
Mazag#o, no Norte da Africa, entre 1512 ¢ 1514. Possuia o titulo de “Medidor das Obras do Reino” (NUNES,
2005, p. 48).
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Archittectura Civili e Militare. Essa obra, redigida por volta de 1492, circulou por toda a
Europa, com desenhos e anotagdes, exercendo forte influéncia na arquitetura da época. Nunes
(2005, p. 65) define o baluarte de Belém como a ultima “fortaleza hibrida”, construida de raiz,

no territorio portugués.

3.9 A inovacao do tracado italiano

No final do século XV e principios do XVI, a Italia se converteu em um campo de
batalha, disputado entre as poténcias europeias, especialmente Espanha e Franca. Durante
esse conflito, a arte da guerra iria se modificar substancialmente. Uma das alteracdes
encontra-se na artilharia que Carlos VIII levou para dominar a Peninsula Italica. A partir da
metade do século XV, os franceses haviam dado um impulso notavel a pirobalistica, ao adotar
a bala de ferro'*’ e os canhdes de bronze, em uma s6 peca fundida e de carregar pela boca®®.
A nova técnica de producdo permitia conseguir pecas de menor tamanho, mais leves,
montadas diretamente sobre carretas. O fato das bocas de fogo serem feitas em apenas uma
peca fundida, aumentou em muito a estanqueidade'*® dos gases que promovem a propulséo,
aumentando o poder de impacto do projétil. Esses avancos, aliados a uma melhor dosagem da
polvora, aumentaram muito a eficacia do impacto para abrir brechas nas muralhas (DUARTE,
2003; CAPMANY, 2004; AMORETT], 1995).

As fortalezas italianas, com caracteristicas majoritariamente medievais, cairam uma
ap0s a outra nas maos de Carlos VIII; porém, seguindo a logica dialética entre tormentaria'>
e arte de fortificar, a mesma Italia que em 1494 rendia-se, encarregou seus artistas e arquitetos
de prepararem uma resposta as novas armas de fogo. Por volta de 1530, surgiiu a resposta, sob
a forma dos primeiros baluartes (trace italienne) (DUARTE, 2003; CAPMANY, 2004;
AMORETTI, 1995).

147 Anteriormente, a maioria das armas pirobalisticas utilizavam projéteis pedreiros ou roqueiros, ou seja, balas
esculpidas em pedra, feitas a medida da boca de fogo que as utilizaria. O ferro correspondeu a um aumento de
resisténcia do projétil (maior poder de impacto) e a possibilidade de producdo em série a partir de formas de
fundicdo (FRANCISCO, 2006).

148 Essa caracteristica possibilitou um aumento significativo da cadéncia de tiro. Anteriormente se fazia
necessario remover a peca de seu anteparo de madeira (fortemente amarrado por cordas), desencaixar a camara
da recamara, recarregar e realizar o processo inverso para produzir um novo disparo (GUERRA; FERNANDEZ,
1998).

149 Nos troos e bombardas anteriores, 0 cano/canh&o era composto por varias tiras planas de ferro forjado, unidas
em brasa e reforgadas por anéis externos de metal. Também continham um compartimento traseiro removivel,
onde era colocada a carga de polvora. Essas caracteristicas faziam a estanqueidade, ou seja, a capacidade de
obrigar os gases propagarem-se e sairem apenas pela boca da peca ser muito menor. Nas pecas antigas, existia
fuga de gases pelas minGsculas fissuras na estrutura da arma, bem como pelo préprio encaixe entre camara e
recamara. Menor estanqueidade, resulta em menor pressdo e menor poder de impacto (FRANCISCO, 2006).

150 Expressdo que define a capacidade de expugnacéo de pontos fortificados por meio da utilizagéo da artilharia
(MORA-FIGUEROA, 2001).
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Segundo Amoretti (1995), outro fator que possibilitou o desenvolvimento da Peninsula
Itdlica na arquitetura militar foi a chegada, em Roma, de engenheiros bizantinos especialistas
em fortificar, como consequéncia da queda de Constantinopla (1453), frente a expanséo turco-
otomana. O império turco apresentava-se como grande poténcia no dominio das técnicas
pirobalisticas com fins militares. Justamente contra essas armas o (moribundo) império
bizantino havia lutado, resistido e sido derrotado®®!. No mesmo periodo, o redescobrimento de
obras e de temas da antiguidade classica grega e romana, criou na Italia um ambiente propicio
para o desenvolvimento das ciéncias relacionadas a engenharia militar, ocorrendo 0 mesmo
fendmeno em outros campos do saber. Grandes artistas do Renascimento italiano, como
Leonardo da Vinci (1452-1519) e Miguel Angelo (1475-1564), dedicaram parte de sua obra a

tracar esquemas de fortificacdes cada vez mais adaptadas ao confronto com armas de fogo.

O desenvolvimento da arte de fortificar na Peninsula Italica, a partir dos finais do
século XV, foi tamanho, que passou a influenciar diretamente o resto da Europa, langando os
fundamentos para uma arquitetura abaluartada. Atualmente, reconhece-se a “Escola Italiana”
como a “primeira escola de fortificagdes”. Seus “engenheiros” militares mantiveram-se COMo
referéncia até o final do século XVII, quando a “Escola Francesa”, tendo como seu principal
expoente Sebastian Le Preste, 0 Marqués de Vauban (1633-1707), conseguiu impor uma nova

I6gica construtiva, tomando a frente (NUNES, 2005).

A maioria dos projetistas que desenharam fortalezas durante o século XVI era italiana;
e varios desses profissionais registraram suas experiéncias por escrito e fizeram suas obras
circularem pela Europa, com auxilio de outra invencdo do século XV, a imprensa. Dessa
forma, a Peninsula Italica passou a difundir as teorias de seus tratadistas sobre as fortificacdes
de transicdo (CAPMANY, 2004). No final do século XV, Francisco di Giorgio Martini, um
dos nomes mais importantes da ciéncia de fortificar, produziu o Trattato di Architettura,
Ingegneria e Arte Militare (1482) e o Tratato di Architettura Civile e Militare (1480). Ja no
inicio do século XVI, seus manuscritos, repletos de desenhos, circulavam por toda Europa e

portavam novidades na transformacao da arquitetura militar (NUNES, 2005).

No século XVI, a “frente abaluartada” foi desenvolvida na esteira das manifestagoes
do Renascimento e sua valorizacdo pelas técnicas. Ela consistia em um conjunto de dois ou

mais baluartes contiguos que permitiam tiros frontais e flanqueantes, cobrindo uma vasta area

11«0 século XV europeu ¢, sem divida, um dos tempos em que Se assiste a grande corrida a0 armamento,
impressionada que ficara a cristandade com o aparato da artilharia apresentada pelo Sultio Moamet Il durante o
cerco imposto antes da queda de Constantinopla, em 1453” (CAMPOS, 2008, p. 20).
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a sua frente. Os tratadistas do final do século XVI afirmavam que uma fortaleza ndo se fazia
ao acaso, sem medidas e proporgdes. As obras de fortificagbes passaram a ser pensadas a
partir de desenhos calculados milimetricamente que constituem verdadeiros tratados de
geometria. Foram criadas diversas tabelas que sistematizam angulos para constituicdo de
estilos normatizados de baluartes (DORE, 2010). “A partir desse momento foi possivel falar
em “fortaleza” e ndo mais em “castelo” medieval” (DORE, 2010, p. 74, grifos do autor). De
acordo com Pereira (1994, p. 40), “[...] a fortifica¢do abaluartada estrutura a sua defesa nesta
obra pentagonal, avancada para fora do corpo da Praca, com duas faces que formam um

angulo saliente e por dois flancos que se ligam as cortinas”.

A fortaleza passou a ser tema de teorizacao por parte de intelectuais do Renascimento
(Leon Basttista Alberti, Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer e Miguel Angelo), que as
conceberam a partir de estudos de perspectiva e formulas matematicas (PEREIRA, 1994). As
fortalezas passam a ser designios, projetos, cuidadosamente idealizados, dentro de uma logica
de precisdo racionalista. Terminou o tempo do debuxo na arquitetura militar, iniciou-se o

dominio do desenho.

Diferentes formas de transicdo permearam as reflexdes construidas ao longo de todas
as andlises e descricdes comentadas realizadas, nesta secdo e na anterior. Esse trabalho foi
tracado compreendendo que seu desenvolvimento ocorreu em etapas, que se configuraram
necessarias para o processo de (re)construcdo de representacdes sobre uma paisagem da
fronteira luso-castelhana e suas representacoes, a partir do Livro das fortalezas. Esta se¢do se
dedicou a transicdo na arquitetura militar e aos processos a ela relacionados, demarcando-a
como elemento central dos debuxos produzidos por Duarte de Armas, a transicdo na
arquitetura militar € aqui compreendida como elemento significativo na operacdo da
elaboracdo de representacbes sobre possiveis transicdes que o olhar investigativo e

problematizador, para o Livro das fortalezas pode suscitar.

A transicdo entre o material e o intangivel, do poder nas fortificagdes. A fronteira
enquanto espaco de transicéo entre dois territorios. A transicdo entre fazer a guerra a partir de
perspectivas cavalheirescas medievalizantes e 0 avanco do espingardeiro plebeu, sob o
comando do Estado. A transicdo entre as armas neurobalisticas, utilizadas desde a
Antiguidade e a grande inovacgdo tecnologica pirobalisitica, que influenciaria, fortemente,
aspectos da sociedade, politica e arquitetura; a transi¢ao entre o castelo, caracterizado como

gotico medieval, para uma fortificagdo hibrida, que passaria por um longo processo de
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acondicionamento, denominada arquitetura militar de transicdo. Um tipo de estrutura que
portou a complexidade da policronia de diferentes periodos construtivos. Uma fortificagdo em
permanente adaptacdo até a completa imposicao da logica pirobalisitica e da racionalizacéo
construtiva ditada pela exatiddo da geométrica. As fortificacdes de transicdo, representadas
por Duarte de Armas, ndo foram desenhadas, mas debuxadas. O debuxo esté para a arquitetura

militar de transi¢do, assim como o desenho esta para a arquitetura abaluartada.



DOS ESTREMOS

O termo estremos, presente na documentacdo régia e nas crbnicas portuguesas dos
séculos XV e XVI, tem sentido de limite, até onde se estendem os dominios do reino; um
espaco que delimita um territorio, dando inicio a outro. Com as consideragdes que passam a
ser constituidas a seguir, pretende-se demonstrar o estremo alcangado por esta pesquisa, onde
“termina” o territério que aqui foi construido; entretanto, vale lembrar que uma fronteira
sempre limita com outras/novas paisagens, sempre é possivel transpor e expandir fronteiras
dando continuidade ao périplo. A fronteira/estremo, a0 mesmo tempo em que encerra,

estabelece comunicacao e transito para outros/novos territérios.

As secdes anteriores foram pensadas de forma que seus conteddos auxiliassem a
constituir os fundamentos para construcdo de representacdes sobre o Livro das fortalezas. A
primeira secdo foi dedicada a contextualizacdo do periodo em que a Obra foi produzida; a
necessidade de sua producdo; seu autor e a caracterizacdo da fronteira fortificada luso-
castelhana, representada nos félios do Livro... . Na segunda secdo, apresentaram-se 0S
conceitos entendidos como fundamentais para a compreensdo da forma como se percebe 0
processo de construcao das representacdes, a partir do codice imagético de Duarte de Armas.
Tratando-se do estudo das representacdes, em debuxos, de uma paisagem fronteirica
fortificada, realizou-se a delimitacdo e esclarecimento dos conceitos que fundamentam a
abordagem do objeto. Na terceira secdo, foi realizado um estudo da arquitetura militar
portuguesa medieval e tardomedieval. Realizou-se uma reflexdo sobre as relagfes entre o
simbolico e a materialidade das fortificacdes. Trabalhou-se a transicdo no armamento
(neurobalistica — pirobalistica), que se refletiu em uma nova forma de pensar a guerra e na
modificacéo e transi¢do da arquitetura militar. A analise das representa¢des contidas no Livro
das fortalezas, tendo por base suas relacdes com a fronteira, representacfes, paisagem e

fortificagOes foram realizadas ao longo da segunda e da terceira secoes.

O Codice B, depositado na Biblioteca Nacional de Espanha (BNE), é considerado a
primeira versdo, ou mesmo rascunho, do Livro das fortalezas (tal como foi comentado na
primeira secdo — A Vida Pregressa do Livro..,). Segundo Armando Cortesdo e Avelino
Teixeira da Mota (1960) e Manuel Gonzalez Simancas (1910), esse, possivelmente, foi 0

trabalho produzido por Duarte de Armas enquanto realizava seu périplo ao longo da fronteira
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luso-castelhana, registrando suas fortificacdes. Dessa forma, o Cddice A (objeto de estudo
desta pesquisa) seria produzido a partir das representacdes do Codice B.

O exemplar depositado na BNE contém um trago menos apurado, panoramicas menos
detalhadas, muitas anotacdes e as localizagcbes de vilas, bosques e cultivos estdo indicados de
forma bem mais “econdmica” do que no Cddice A. Possivelmente, Duarte de Armas, apos a
conclusédo do périplo, tenha procedido, com mais calma, a passagem das informacdes contidas
no “rascunho”, para a versao definitiva, que deveria ser entregue ao rei D. Manuel. A partir
dessas ponderacdes, considera-se que o debuxador necessitou realizar, primeiro um exercicio
de memoria, para constituir as panoramicas e os alcados “definitivos”. Segundo, um exercicio
de imaginacdo, para compor o Cddice A, uma vez que muitas das imagens que estdo presentes
no “coddice portugués” sdo apenas anotacdes, ou debuxos “apressados” e pouco detalhados no

“codice espanhol”.

O Livro das fortalezas, de Duarte de Armas, foi abordado como um conjunto de
representacdes imageticas de uma paisagem fronteirica fortificada (em transicdo), um recurso
de presentificacdo das defesas dos extremos do reino para os olhos de D. Manuel. Com as
consideracBes acima, percebe-se que o objeto de estudo é uma representacdo de uma
representacdo. Ao ponto de vista que esta pesquisa utiliza esse fato ndo é demérito e, em nada,
diminui a validade e importancia do Cdédice A como objeto de estudo e reflexdo. Parte-se do
principio de que todas as fontes, sejam elas quais forem, utilizadas pelos historiadores, sdo
(re)construcdes. A utilidade, a validade e a abrangéncia dessas fontes dependerdo das
perguntas que se interpdem a elas e dos recortes e hierarquizacdes que se propdem realizar,
dentre as informacdes que nelas se pode identificar. Duarte de Armas, ao produzir o Cédice
B, em seu périplo, construiu uma primeira representacdo do observado, criando o que se pode
definir como um “novo/outro” real; voltou a construir nova representacdo a partir do Codice

B e, neste momento, realizam-se novas construcdes de representacdes a partir do Codice A.

A relacéo entre a materialidade das fortificagdes e sua dimensdo simbdlica de poder
(trabalhada na terceira se¢do) pode constituir uma forma de transigdo, ou seja, uma passagem
das representagdes de poder, controle, autoridade e dominio para a materialidade do tangivel.
Em um processo de constituicdo e de manutencdo de uma paisagem fronteirica fortificada,
nos principios do seculo XVI, entre Portugal e Castela, as estruturas castelares ocupavam

fungdes, ndo apenas como ‘“armas de guerra”, mas também como forma de presentificar o
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poder da Coroa portuguesa na raya, ou, em primeiro caso, a autoridade e vigilancia de um
nobre casteldo.

Em uma perspectiva pratica, funcional, as fortificacbes deveriam ser capazes de
enfrentar tentativas de invasdes e sustentar cercos. Seus muros, efetivamente, deveriam ser
altos e resistentes, seus pocos e cisternas deveriam estar cheios de agua, as barreiras deveriam
estar bem conservadas, as cavas liberadas de entulhos e, atras das troneiras, deveriam existir
bocas de fogo; entretanto, acredita-se que ndo apenas o material, o construtivo, comp0s o
poder da fortificacdo. A estrutura também estava imbuida de uma poder simbdlico, provindo
da autoridade que ela representava, tdo eficaz quanto a resisténcia das pedras que a
compunham. Duarte de Armas registrou em seus debuxos a linha de fortificacdes que
compunha uma paisagem fortificada, que delimitava os territorios entre Portugal e Castela. O
debuxador, empenhado em apresentar 0s componentes arquitetonicos defensivos das
fortificacdes, representou todas com penddes que presentificavam o poder régio nas estruturas
(o brasao das Quinas, a Esfera Armilar e a Cruz da Ordem de Cristo, respectivamente — reino,
império e mestrado da Ordem Militar Cristo, da qual D. Manuel | era grdo mestre). Acredita-
se que a escolha de colocar esses penddes (superdimensionados), invariavelmente, sobre a
torre de menagem, principal estrutura defensiva, constru¢cdo simbolo de autoridade e
administracdo de justica, ndo foi involuntaria. Duarte de Armas teve o cuidado de registrar,
sobre as fortificacGes, quem eram seus alcaides, quais nobres estavam responsaveis por elas

(reforma, manutenc¢do, municiamento e “alistamento” de homens que pudessem defendé-las).

A fortificagdo, principal elemento de constituicdo da fronteira debuxada pelo
escudeiro, era local privilegiado de vigilancia e demarcadora visual (distingdo) do extremo
entre os reinos. Sua funcdo ndo era apenas resistir aos ataques de forgas externas, mas, antes,
por intermedio da representacdo de poder nela existente, dissuadir tentativas de invasdo. As
estruturas defensivas, representadas por Duarte de Armas, principalmente as torres de
menagem, apresentam uma distor¢do em sua verticalidade, impondo o dominio da fortificacdo
na vista das panoramicas. A localizacdo em pontos elevados no terreno e a altura de suas
torres, muralhas e menagens, além de cumprirem funcfes estratégicas e préaticas defensivas,
faziam o papel de hierarquizacdo do espaco. Ver ao longe era tdo importante quanto ser
avistado, também desde muito longe; logo, a presentificacdo de seu poder e autoridade fazia-
se sentir enquanto fosse avistada. Em suas panoramicas, Duarte de Armas registrou outras

fortificagdes ao longe (no fl.64/N, o tracista anotou monsanto ao longe), tanto portuguesas
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como castelhanas; algumas, como € o caso de Guarda e Vilar Maior (fl. 68/N), com cerca de
30km de distancia entre elas.

Acredita-se que, na obra de Duarte de Armas, as panoramicas correspondem a um
contexto, no qual esta demonstrado um empenho em produzir uma paisagem detalhada,
composta pela topografia, tamanho e localizacdo vilas, povoacdes intra e/ou extramuros,
visualizacdo entre fortificacBes, o outro lado da fronteira, areas de cultivo, hidrografia [...].
Um contexto imageético complexo, no qual as fortificacbes foram inseridas, criando a
sensacdo de verossimilhanga para quem o visualizasse. As fortificagbes ndo foram
compreendidas “soltas” em um espago vazio, essas estruturas ganharam sentido e puderam ser
devidamente entendidas quando percebidas em um contexto geografico, politico e econémico.
Entende-se que essa é a funcdo (e pode-se defini-la como intencional) das panoramicas na
obra de Duarte de Armas; contextualizar para compreender. Compreende-se a obra do
escudeiro como um cddice estratégico-militar, no qual as condi¢des do terreno, recursos
naturais, barreiras impostas pela natureza (montanhas e rios), areas de plantio, proximidade
entre os povoados e fortalezas, condigOes das estradas, tornaram-se informacdes vitais durante

a defesa de um territorio.

Da mesma forma, acredita-se que as plantas baixas correspondem ao recorte, a
“precisdo”, ao pontual no que se refere as fortificacbes. Deve-se levar em consideragéo que,
tudo leva a crer, a principal intencdo do trabalho do escudeiro era realizar um levantamento
das condicOes de conservacdo e adaptacdo das fortificacbes portuguesas na raya luso-
castelhana. No momento em que constituiu os planos das estruturas fortificadas, Duarte de
Armas produziu um registro com foco especifico sobre as fortalezas, momento em que o
tracista deixou a paisagem complexa, onde a estrutura castelar era mais um elemento e
centrou-se exclusivamente no complexo arquiteténico defensivo. O debuxador ndo reconhecia
a nocgdo de escalas e legendas sistematizadas, fazendo as plantas serem produzidas de forma
“um tanto quanto livres”; entretanto, percebe-se um registro racionalizado, com anotagdes e
medicOes das estruturas (alturas e espessuras); denominagdo dos diferentes componentes
(muralhas, barreiras, cercas das vilas, quantidade e localizacdo das troneiras, torres,
menagens, cubelos, sobrados, pocos...); robustez ou fragilidade das estruturas, se estdo
prontas ou em construcao e por qual motivo faltavam as medicdes. Ainda que pese a falta de
padronizacdo, a variacdo de termos em relacdo as estruturas e a fusdo de diferentes andares
em um unico plano, entende-se esse momento como o da “precisdo” do debuxo, que ndo é a

mesma precisdo do desenho. Dessa forma, podem-se perceber elementos que indicam a
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conjugacgdo de técnicas distintas, reunindo elementos que denotam a transi¢cdo na forma da

construcdo imagética.

Na comparacéo entre algados e plantas baixas, identificou-se e comentou-se a falta de
correspondéncias entre elas. Com isso, ndo se pretendeu uma busca de comprovacao de qual
das representacGes mais corresponderia ao real. Trata-se apenas da indicacdo de diferentes
representacdes (alcado e plano), do mesmo objeto observado (fortificacdo), que cumpriu a
funcdo especifica de demonstrar de que forma se dava a construcao dos registros de Duarte de
Armas. Levando-se em consideracdo a recorréncia da falta de correspondéncia, percebe-se
que a conferéncia entre alcado e planta baixa ndo constituia uma das principais preocupacoes
do escudeiro. Partindo dessa observacdo, acredita-se que Duarte de Armas executava dois
processos independentes de selecdo, hierarquizagdo e compreensdo das estruturas
representadas, em algado e planta baixa.

A observacdo do Livro das fortalezas pode suscitar a imagem de belicosidade
constante na fronteira luso-castelhana, no tempo de D. Manuel |. Essa representacdo é
facilmente constituida, uma vez que os folios apresentam cinquenta e sete fortificacGes, que
fazem a guarda dos termos do reino, muitas em reformas e adaptadas a pirobalistica. Em
principio, entende-se que a necessidade de investimento na (re)constru¢do de uma paisagem
fronteirica fortificada esteja diretamente relacionada a um periodo de confrontos, exigindo a
atencdo do Estado para garantir sua manutencdo; entretanto, a raya luso-castelhana, do
principio do século XVI, representada nos debuxos de Duarte de Armas, estava em pacifica
paz e amizade com Castella (PINA, R. 1977, p. 945). Mais uma vez, neste ponto, destaca-se a
potencialidade de possibilidades de representacBes que o Livro das fortalezas, enquanto
principal fonte de pesquisa, apresenta. A paisagem, tracada por Armas, constituiu-se para
além de seus elementos explicitos, configurando-se na ambiguidade e complexidade da

construcdo da fronteira.

Conforme desenvolvido na secéo trés, ha uma relacdo intima entre a transicdo na
artilharia, caracterizada pela introdugéo da pirobalistica no teatro de guerra, e a transicdo na
arquitetura militar, impulsionada pela adaptacdo necessaria as novas armas de fogo. Essas
construgbes portam a concomitancia de tradicionais solucbes defensivas e inovacles
“modernas”. Duarte de Armas registrou em seu codice essas coexisténcias e contiguidades,
representativas da transicdo. Compreende-se que a arquitetura militar é o elemento mais

evidente, explicito, nas representagdes do debuxador para que se possa apreender um
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processo de transi¢do. As transformacdes na artilharia, conforme trabalhado, tiveram grande
impacto nesse processo; entretanto, a questao que se deseja enfatizar € que tais representacdes
evidenciam muito mais do que as alteracdes nas estruturas fortificadas. A visualizacéo, a
reflexdo e a problematizacdo sobre as transformacgdes ocorridas nessas materialidades séo
elementos de “gatilho” para a identificacdo de outras transi¢des e, portanto, de diferentes
(re)construcdes de representacOes sobre os debuxos que ilustram a paisagem fronteirica

fortificada entre Portugal e Castela.

O desenvolvimento da pesquisa permitiu uma aproximacao entre os conceitos de
fronteira e transicéo, que estdo presentes enquanto representaces no Livro das fortalezas. A
fronteira configura-se em um espaco de transicdo entre dois territorios (separa/une), bem
como a transicdo em uma larga faixa de fronteira, na qual persistem caracteristicas de
diferentes temporalidades. Ambos os casos estdo marcados pela complexidade e contradicdo
de sua constituicdo e funcionamento. Fronteira e transicdo sdo compreendidas como
“espagos” hibridos, que se constituem, a partir da sintese de elementos contraditorios, “um
novo”, que ndo se configura como homogéneo e sincronico, mas nem por isso € menos

coerente.

A guerra ndo é registrada nos debuxos de Duarte, ndo € possivel visualizar confrontos,
nem 0s meios e técnicas pelos quais eles ocorriam. Essas auséncias ndo impedem possiveis
representacdes sobre suas formas e existéncias na paisagem fronteirica fortificada luso-
castelhana quinhentista. Compreende-se que os tracados das fortificacbes, com suas
adaptacGes as diferentes tecnologias da artilharia, configuram-se como despertar de
representacdes sobre a guerra. Nesse caso, a simultaneidade entre estruturas de diferentes
temporalidades (menagens, seteiras, ameias / troneiras, cubelos e barreiras artilheiras) sdo a
presentificacdo de uma nova forma de pensar e fazer a guerra, que conjuga caracteristicas da
tradicional cavalaria medieval com um novo elemento, o espingardeiro. Dessa forma,
identifica-se, mais uma vez, a heterogeneidade da transi¢&o, na configuragdo de um novo,

sustentado na policronia.

De acordo com Didi-Huberman (2008), a policrdnia apresenta-se como caracteristica
de existéncias sobrepostas, de perspectiva prolongada/duradoura. Propde-se, aqui, portanto,
uma aproximagdo conceitual, compreendendo a policrénia como elemento essencial da
transicdo. Conforme Martins (2012), a transi¢do esta além de um “entre-lugar”, representa um

novo, configurado, por exceléncia, pela pluralidade de temporalidades. Nesse sentido, sua
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“existéncia”, contrariando o senso comum, pode ir muito além da perspectiva efémera sobre a
sazonalidade. Sob esse olhar, a policronia configura-se como elemento essencial para se

pensar a transicdo, que tem como sua base de formacao a conciliacdo de distingdes.

A partir das consideracdes sobre diferentes transicdes representadas nesta analise,
ratifica-se o Livro das fortalezas enquanto fonte de pesquisa e de reflexdo conceitual, na
potencialidade de estudos dos trés conceitos norteadores desta pesquisa, Representacgéo,
Transicdo e Fronteira, e suas articulagcdes. O debuxo, de Duarte de Armas, é compreendido
como a sintese do processo de (re)construcdo de representacdes que se estabelecem na
transicdo da relag@o entre o observado e observador. O “espago/lugar” dessa transi¢cdo da-se

na fronteira entre o objeto e a sua representacao.

De acordo com a Teoria Simbdlica de Norbert Elias (1994), a “realidade” é o mundo
em transformac&o ja que busca ndo o ser, mas o sendo das coisas. Essa concepcao apresenta-
se na perspectiva abordada e desenvolvida ao longo desta pesquisa. Ndo se compreende a
“realidade” sob uma perspectiva hermética, de polarizacdo entre o real e o representado. As
representacdes sdo processos de (re)construgdes da “realidade”, que se constituem em
relagOes abertas, nas quais as subjetividades, em torno da cultura e simbolismos, fazem parte
desse processo. Dessa forma, as reflexdes e analises sobre a paisagem fronteirica fortificada
luso-castelhada, tal qual registradas no Livro das fortalezas, ndo objetivaram a proposicao de
uma verdade posta, absoluta. Ao contrario, a tese apresenta-se nas diferentes representacdes
aqui desenvolvidas sobre essa “realidade”, que se configura sobre diferentes transi¢cdes, em

um constante “estar sendo”.

O constante e diversificado processo de selegéo, hierarquizagéo e interpretacdo acerca
do mesmo observado possibilita a construcdo de diferentes representacdes, complementares e
contraditérias. Com esta pesquisa, pretendeu-se dar mais um (pequeno) impulso para manter o
movimento em relagdo as representacdo sobre o Livro das fortalezas, compreendendo a
constituicdo de uma paisagem fortificada fronteirica luso-castelhana, em transicao, para além

da arquitetura militar.
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ANEXOS

Anexo 01

Delimitacéo do territorio entre os concelhos de Olivenca/Portugal e Alconchel/Castela.
Fonte: Livro das Pazes — Arquivo Nacional da Torre do Tombo-DigArq

Liuro de Demarquac@es Dentre Estes Regnos e os de Castella

Armario 15 da Caza da Coroa

PT-TT-LN-0061

http://digitarg.arquivos.pt/viewer?id=4223253

Ferndo de Pina [15--]



http://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=4223253

199

Anexo 02

Almeida (fl.74/NE): Detalhe da paisagem de Almeida. Ao fundo, no canto inferior esquerdo, sobre o
monte, uma pessoa caminha tendo trés cdes(?) a sua frente. Fonte: Livro das fortalezas

Anexo 03

Castelo Branco (fl.52/SE): Detalhe da paisagem de Castelo Branco. Almocreves conduzindo duas mulas
carregadas, passa a frente da fortificacdo, seguindo por uma serventia. Fonte: Livro das fortalezas.
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Anexo 04
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Montalvao (fl.50/S): Detalhe da paisagem de Montalvdo. Mulheres buscando agua em um poco. Ainda
compde a paisagem uma area de plantio e casas da vila. Fonte: Livro das fortalezas.

Monsanto (fl.61/E): Detalhe da paisagem de Monsanto. Ao fundo, um pastor (?), com seu rebanho.
Fonte: Livro das fortalezas.
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Anexo 06

Braganca (fl.90/E): Detalhe da paisagem de Braga. Patibulo amuralhado com pessoa enforcada. Fonte:
Livro das fortalezas.

Anexo 07

e A
Penas Réias (fl.81/S): Detalhe da paisagem a de Penas Roias. Casario extramuros de tipologia elementar

(paralelepipedo) unicelular. Casas telhadas, colmadas e palhagas, com uma e duas &guas. Fonte: Livro
das fortalezas.
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Anexo 08

Idanha-a-Nova (fl.54/N): Detalhe da paisagem de ldanha-a-Nova. Casario extramuros de tipologia
elementar (paralelepipedo) unicelular. Casas telhadas, com uma e duas aguas. Fonte: Livro das
fortalezas.

Anexo 09
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Freixo-de-Espada-a-Cinta (fl.77/S): Detalhe da paisagem de Freixo-de-Espada-a-Cinta. Trés casas de
duplo sobrado, junto a Igreja Matriz, extramuros. Fonte: Livro das fortalezas.
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Anexo 10

Freixo de Espada a Cinta (fl.78/N): Detalhe da paisagem de Freixo de Espada a Cinta. Areas de Plantio,
junto as casas da vila extramuros. Fonte: Livro das fortalezas.
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Penas Roias (fl.82/N): Detalhe da paisagem de Penas Roias. Pomar cercado por muro de pedras.

Anexo 11

Caminha (fl. 115/E): Detalhe da paisagem de Caminha. Embarcagdo em construcdo em um estaleiro
(nau). No rio, uma canoa passa em frente ao estaleiro com dois barqueiros remando e (possivelmente)
Duarte , seu “Criado” e seu Cavalo.
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Anexo 12
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Olivenca (fl.23/N): Detalhe da paisagem de Olivenca. O debuxador se registrou tirando a altura da torre
de menagem, utilizando uma corda com um peso em sua ponta.



205

Anexo 13
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Sintra (fl.120/N): Detalhe da paisagem de Sintra. Ao fundo, Castelo dos Mouros e Convento de Nossa
Senhora da Penha.

Anexo 14
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Valenca do Minho (fl.111/N): Embarcag6es no rio Minho.
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Caminha (fl. 115/E): Detalhe da paisagem de Caminha. Duas embarcac¢fes (naus) ancoradas no rio
Minho.

Anexo 15
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Melgago (fl.105/E): Detalhe da paisagem de Melagago. Duarte e seu “Criado” caminhando em diregéo a
cidade. Nesta imagem observam-se todos os detalhes da montaria ajaezada, bem como as vestimentas dos
dois “personagens”.
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Anexo 16

Nisa (fl.48/S): Detalhe da paisagem de Nisa. Duarte e seu “Criado” conversam em frente a fortificacdo.
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Anexo 17

“Criado”, s@o representados nessa

Monsanto (fl.61/E). Paisagem de Monsanto. Duarte de Armas e seu

imagem em dois momentos. Em aproximacdo do penedo e no meio do caminho, subindo o penedo.
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Anexo 18

Monfornte (fl.33/E). Fonte: Livro das Fortalezas.
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Anexo 18

Castelo Branco (f.53/SE).
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Anexo 18

[ |
Apapf

- .
R

vy
wigdasye By

4 2
R g

B

Castelo Rodrigo (f1.75/S).
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Anexo 19

Transcri¢do da Tauoada das Fortalezas do Estremo de Purtugall e Castella.
Livro das Fortalezas, ff. 134-136.

FI.134
Tauoada das fortelezas

Do estremo de purtugall e castella./

Primeyramente de crasto Marym a alcoutim sam seis legoas e entre h~ua Villa e
outra se metem duas Ribeyras a h~ua se chama belyxary e a outra adoleyte por
Respeyto de h~ua aldeea ha nome adoleyte camjnhos a lugares fragosos e a lugares

chamos./

de alcoutim a mertolla sam seis legoas e antre hua Villa e a outra se metem duas
Ribeyras a h~ua se chama vascdao e a outra Rio d oeyras e esta core pello pee de

mertolla camjnhos mujto fragossos./

de mertolla a Serpa sam sete legoas e mete sse h~ua Ribeyra no meo que sse

chama lymas camjnhos muj fragossos./

de Serpa a moura sam quatro leguoas nom ha ay Ribeyras que de contar sejam
camjnho boom e ch&ao./

de moura a noudell sam seis legoas e antre h~ua Villa e a outra se metem trés
Ribeyras a h~ua ha nome c¢afarinha e a outra murtigaam e a outra que core pollo pee da
dicta vila de noudell que sse chama murtiga camjnho He boom e chdao de moura atee
h~ua aldea que sse chama cofara que saam trés legoas e d i a noudall as outras trés muj

fragosas em grande estremo./

de noudall torney a sobredicta aldea de ¢ofara e de ¢ofara./ a moura sam cynquo
legoas. E antre h~ua Villa e a outra sse metem duas Ribeyras a h~ua sse chama ardila e

a outra alcarache camjnho mujto fragoso e de grandes seras e mujto despoboado.
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de Mouron a moncaraz ha h~ua legoa e no camjnho sse mete ho Rio odiana ho

camjnho he boom saluo a decyda de mourom e a sobida de mongaraz./

de moncaraz a terena sam tres legoas a lugares camjnho chdao e a lugares

fragosso nom tem Ribeyras.
de terena ao alandroall ha h~ua legoa He bom camjnho nom ha ay Ribeyras./
do alandroall a juramenha sam duas legoas nom tem Rybeyras camjnho

aRazoado./

de juramenha a oliuenca sam duas legoas e pollo pee da dicta vila de juramenha

core ho Rio odiana ho camjnho He chdao e boom casse todo canpo./
de holiuenca a eluas sam tres legoas e antre h~ua Villa e a outra core outra vez
ho Rio odiana em ho quall Rio esta comegada h~ua ponte que vindo acabada serd muj

fremosa os piares estam feytos camjnhos mujto maaos./

de eluas a campo mayor sam duas legoas e antre h~ua vila e a outra se mete a

Ribeyra de caya e pasa sse por ponte camjnho a lugares boom e a lugares maao./

de canpo mayor a ouguella ha h~ua legoa camjnho aRazoado nom tem

Ribeyras./

de ougella aRonches sam tres legoas de boom camjnho nom tem Ribeyras./

de aRonches a momforte sam duas legoas e em sajndo de aRonches logo ao pee
delle core hua Ribeira que sse chama de caya e pasas sse por ponte camjnho boom./

de momforte ao agumar ha h~ua leguoa nom a y Ribeyras he boom camjnho./

do acumar alpalnh&ao sam sete legoas nom a y Rebeyras taes que sejam de falar

camjnho boom a razoadamente./
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d alpalhdao a Castello de ujde sam duas legoas e antre h~ua vylla e a outra

corem duas Ribeyras pequenas ho camjnho he muj fragosso./

de casello de vyde a njssa sam tres legoas nom ha ay Rybeyras camjnho boom e

chéao saluo a decyda de Castello de vyde./

de nijsa a monte aludao sam duas legoas nom ha ay Ribeyreas ho camjnho boom

e chaao saluo a decyda de Castello de vyde./

de nijsa a monte aludao sam duas legoas nom ha ay Ribeyras ho camjnho he
mujto fragosso./

de monte aludao a Castello branco sam cynquo legoas e antre h~ua Villa e a
outra pasa ho Rio Tejo e pasa se com bareca todas cynquo legoas sam de mujto mao
camjnho./

FI.135
de Castello branco a jdanha a noua sam cynquo legoas e antre vylla e Villa core

huum Rio que se chama monsul ho camjnho he mujto fragosso e de mujto aruoredo./

de segura a saluatera ha h~ua legoa nom tem Ribeyras ho camjnho he bom e

chaao./

de saluaterra a pena garcya som quatro legoas nom ha ay Ribeyras ho camjnho

he boom e chdao saluo de med legoa antes de pena garcya./

de pena garcya a momsanto sam duas legoas de muj fragosso camjnho sem

Ribeyras./

de momsanto a penamocoor sam tres legoas sem Ribeyras camjnho aRazoado./
de penamocoor ao sabugall sam quatro legoas e metem sse antre h~ua vila e a
outra tres Ribeyrras a h~ua chamam monsul e a outra meymom e a outra cooa esta core

per junto do sabugall e pasa sse por ponte camjnho muj fragosso./
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do sabugall a vyllar mayor sam quatro legoas e antre Villa e Villa corem quatro
Ribeyras a h~ua se chama amees e a outra palhaes e a outra alfayates a outra he pequena

e nom lhe achey nome camjnho muj fragosso./

de vilar <mayor> a castello mendo sam duas legoas e antre Villa e Villa corem
duas Ribeyras hua loguo pollo pee da dicta Villa e pasa sse por ponte e a outra se chama
cooa ho camjnho he muj fragosso princypalmente a sobida de Castello mendo./

de castello mendo a castello boom ha h~ua leguoa a antre h~ua Villa e a outra

core a Ribeyra de cooa ho camjnho he muj fragosso./

de castello boom almeyda sam duas legoas sem Ribeyras e de boom camjnho./

d almeyda a castello Rodriguo sam trés legoas de boom camjnho saluo a sobida
da villa sem Ribeyras./

fl.135ve.
de castello Rodriguo a frejxo d espada cynta sam seis legoas e antre villa e villa
se metem duas Ribeyras a h~ua se chma a d agujar e pasa sse por ponte e a houtra he ho

Rio doiro que sse pasa em barca ho camjnho todo he muj fragosso em grande estremo./

de freyxo d espada cinta a0 mogadoyro sam cynquo legoas nom tem Rebeyra
pera dizer ho camjnho he asas fragosso./

do mogadoyro a pena Royas ha h~ua legoa nom tem Ribeyras pera dizer e antes
que cheguem a dicta vila de pena Royas esta santa maria do azinhosso egrega mujto boa
toda de canto talhado ho camjnho aRazoado./

de pena Royas a Miranda do doiro sam seis legoas a y muytas Ribeyrinhas que
nom tem nome saluo ao pee da dicta villa pasa h~ua Ribeyra que ha nome ho fresno e
pasa se por ponte moyem com elle [sic] mujtas azenhas e moinhos./ ho camjnho he

boom./
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de mjranda do doiro vinjmiosso [sic] sam quatro legoas de camjnho aRazoado e

sem Ribeyras./

do vimjosso a outeyro sam duas legoas de boom camjnhos e sem sem Ribeyras. /

de outeyro a Braganca e sam tres legoas e no camjnho se metem tres Ribeyras a
h~ua ha nome angulhas e a outra vall de prado e aoutra ho ssabor e passam sse por

pontes camjnhos muj fragossos a lugares./

de Braganca a Vinhaes sam quatro legoas e metem sse no camjnho tres Ribeyras
a h~ua ha nome Rio de trujitas e a outra baceyro e a outra tuella camjnhos fragossos./

de Vinhaes a momforte de Rio liure sam seis legoas e mete sse huum Rio no
camjnho que se chama mente esta Ribeyra he mujto fragosa em cabo camjnho mujto
fragosso a lugares./

de momforte de Rio lire a chaues sam duas legoas h~ua legoa toda de camjnho
fragosso e a outra de canpo chdao e mete sse per junto de chaues h~ua Ribeyra que se

chama Tamaga e passa sse por ponte./

de chaves a montalegre sam cynquo legoas de muj fragosso camjnho nom tem

Ribeyras de dizer./

de montalegre a portello ha h~ua legoa booa de bom camjnho ate ho pe da dicta
fortaleza de portello porque ho all he fragosso e mete sse h~ua Ribeyra que sse passa

por ponte./

1.136
de portello a piconha sam duas legoas de mujto maao camjnho e pasam sse no

camjnho alguas Ribeyras pequenas./

de piconha a crasto leboreyro sam cynquo legoas de serds e mujtas Ribeyras

antre as quaes a mayor ha nome lima./
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de crasto leboreiro a melgaco sam duas legoas muj fragosas todo de sera

Ribeyras nemhuas./

de melgaco a moncaao sam tres legoas de muj bom camjnho e muj aproueytado
alguas Ribeyras pryncypallmente h~ua por onde parte ho termo de moncdao e

valladares que sse chama Rio de mouro e pasa se por ponte./

de mocaao a lapella ha h~ua legoa de bom camjnho e bem aproueytado nom tem

Ribeyras para dizer./

de alapella a VValenga do mjnho h~ua legoa de bom camjnho e bem aproueytado

alguas Ribeyras que nom vem a conto./

de Valenca a villa noua de cerueyra sam duas legoas de bom camjnho e bem

aproueytado nom a y Ribeyras./
de villa noua de cerueyra a camjnha sam quatro legoas de bom camjnho e bem
aproueytado nom a y outra Ribeyra saluo huum esteyro que say do Rio mjnho e se mete

por junto da dicta villa de camjnha./

deo gracias./ //



