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RESUMO

Esta tese tem por objetivo estudar, com base na critica genética, o
processo de reescrita de Castelo Branco, analisando as rasuras e as notas no
documento de Teodoro Bicanca, obra regional. Para tanto, procede-se a uma
selecdo e a uma classificacdo das rasuras e das notas, tendo como resultado o
conhecimento do livro-manuscrito, formado, basicamente, por acréscimo de
palavras, expressdes, paragrafos e paginas do texto, assim como a supressao
€ a substituicdo de termos e trechos. Para destacar as rasuras, utilizou-se um
programa do Word, que oferece efeito audiovisual. Tal metodologia
proporcionou interpretar, descrever e analisar a reescrita do autor nos
documentos de trabalho: exemplares de Teodoro Bicanca e o conteudo do
envelope. Por meio da analise, verificou-se que Castelo Branco pretendia fazer
uma segunda edi¢gdo, modificando o conteudo do romance, tornando-o mais

histérico do que regional.

Palavras-chave: Castelo Branco. Acervo. Livro-manuscrito. Reescrita.

Romance.



RESUME

Cette these a pour objectif d’étudier, en s’appuyant sur la critique
génétique, le processus de réécriture de Castelo Branco, analysant les ratures
et les notes présentes sur le document Teodoro Bicanca, une ceuvre régionale.
Pour cela, nous procédons a la sélection et classification de ces ratures et
notes, dont le résultat est la connaissance du livre-manuscrit, surtout formé par
ajouts de mots, expressions, paragraphes et pages de texte, ainsi que par la
suppression et la substitution de termes et de passages. Pour mettre ces
ratures en valeur, nous avons utilisé un programme Word offrant un effet
audiovisuel. Cette méthodologie nous a permis d’interpréter, de décrire et
d’analyser la réécriture de I'auteur sur ses documents de travail constitués par
des exemplaires de Teodoro Bicanca et par le contenu de I'enveloppe. Au
moyen de cette analyse, nous avons verifié que Castelo Branco prétendait faire
une seconde édition, modifiant le contenu du roman et le rendant plus

historique que régional.

Mots-clés : Castelo Branco. Fonds. Livre-manuscrit. Réécriture. Roman.
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1 INTRODUGAO: A POETICA DE TEODORO BICANCA

No siléncio que a rasura guarda, o artista aprende a dizer aquilo que
resiste a se materializar, ou a dizer de novo aquilo que nao lhe
agradou.

Cecilia Almeida Salles

A presente pesquisa é resultado de um filtro que sofreu o projeto original
de doutoramento sobre o romance piauiense do século XX, reduzindo o
numero de autores para dois, Renato Castelo Branco' e Fontes Ibiapina, em
virtude dos resultados das pesquisas em fontes documentais dos escritores,
fixando-se, finalmente, em Castelo Branco que oferecia maiores condicdes
para uma abordagem baseada nos modernos estudos de génese do processo
de criagcédo da obra literaria. A escrita da tese enveredou-se por esse viés.

O interesse pela génese de Teodoro Bicanca, de Castelo Branco, surgiu
quando se tomou consciéncia de ter em maos a cépia do suposto exemplar da
obra, preservado em Teresina, e que apresentava rasuras autdgrafas a
margem. A partir desse fato, iniciou-se uma investigagcdo, percorrendo-se
varios caminhos, com o objetivo de descobrir o paradeiro do verdadeiro
manuscrito ou comprovar se o exemplar existente em Teresina era o unico que
apresentava rastros de um trabalho de reescrita a partir da edigédo original.

Tracando um roteiro de pesquisa, primeiramente, fez-se um
levantamento da existéncia dessa obra nas cidades de Parnaiba (PIl) — terra
natal de Castelo Branco — e de S&o Paulo — cidade onde fixou residéncia. Em
Parnaiba, nada foi encontrado. Todavia, em Sao Paulo, entrou-se em contato
com a viuva do escritor, Norma Florisbal Castelo Branco, a qual disponibilizou o
unico exemplar que possuia, coincidentemente contendo rasuras, rascunhos e
notas. Com os dois exemplares, o de Teresina e o de Sao Paulo, foi possivel
iniciar o estudo sobre as alteracdes que o autor fizera nessa obra, tendo como
fio condutor a questdo: por que Teodoro Bicanca, um texto com edigao
premiada e esgotada, apresentava tais rasuras, rascunhos e notas nos dois
exemplares? Somente a analise genética de tais documentos poderia levar a

obtencdo das respostas. Uma primeira leitura acusou que se tratava da

' Nesta tese, sera adotado o nome Castelo Branco sempre que houver referéncia ao escritor,

Renato Castelo Branco.
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reescrita da obra, visando a uma segunda edicdo. Em decorréncia desta
constatagdo, se era a vontade do autor, por que nao foi efetivada? Eis que
surge uma outra implicacdo em relacdo ao projeto de pesquisa. Fazia-se
necessario delimitar o tema: uma vez que a tese nido pretende resolver os
impasses do caminho da reescrita da obra e, sim, estudar as rasuras e as
notas dessa reescritura, criadas a partir de Teodoro Bicanca e, se possivel,
chegar a algumas conclusdes.

Com a continuidade do estudo, os rastros, deixados pelo autor nos dois
exemplares remeteram a um termo indicativo, escrito na marginalia dos livros:
“No envelope”. Haveria um envelope com mais textos? Outra investigagao, em
Sé&o Paulo, dessa vez diretamente na biblioteca do escritor. Em 22 de julho de
2008, com permissao e presenga de Norma Florisbal, apés 13 anos em que
aquele espaco reservado era conservado por ela, pds-morte do autor, estava-
se manuseando o acervo deixado. Em uma pasta verde, destacada das
demais, ao abri-la, surge o envelope. Enfim, cumpridas, aparentemente, as
etapas fundamentais da investigagcdo, poder-se-ia, de forma inédita,
acompanhar, mesmo que parcialmente, o processo de recriacdo da obra
Teodoro Bicanca.

Como analisar esses documentos, desconsiderando o local que os
preservava? Qual a relagao da biblioteca com a reescrita da obra? Mais uma
preocupacao para esta pesquisa que se orientava para a realizagdo de um
estudo critico da trajetoria literaria de Castelo Branco, a partir da descri¢cdo e
da analise do seu acervo. Assim, contou-se com a participagao da familia e dos
amigos, cujo empenho e generosidade tornaram possivel a obtencdo de
documentos raros e de informagdes preciosas relativas ao escritor e a obra
Teodoro Bicanca. Para tanto, foi necessario permanecer um periodo em Sao
Paulo realizando a pesquisa.

Dos familiares e amigos, colheram-se verdadeiros depoimentos a
respeito de Castelo Branco e do processo de sua escritura, perfazendo um total
de 20 horas de gravagdo. Contou-se, ainda, com a permissao de Norma
Florisbal para o acesso a biblioteca e aos documentos guardados no local. O
resultado da investigagcédo pode ser visto em quase todos os capitulos da tese,

14



especificamente no Capitulo 2, Trés espacos, trés tempos e uma vida, e, no
Capitulo 3, A biblioteca de Castelo Branco: espaco de criagao.

Os documentos da biblioteca, que constituiram o prototexto da
reescritura de Teodoro Bicanca, foram os seguintes: textos reescritos por ele, o
livro de memdérias Tomei um ita no norte, as primeiras edicdes de suas obras
literarias, os fragmentos manuscritos, correspondéncias, fotografias, jornais
antigos e algumas revistas. Assinala-se que, sem tais documentos, a analise
das rasuras e das notas nao comprovaria, com precisdo, a relacao
conteudistica entre o texto acabado e a nova escritura da obra.

Nesse sentido, organizou-se o prototexto, com todos os documentos que
direta ou indiretamente estabelecem uma relacdo com a reescritura de Teodoro
Bicanca. A metodologia de trabalho contou com a seleg¢ado, a catalogacédo e a
classificagdo dos documentos. Quanto a transcricdo das rasuras, nao se
efetuou nelas um método de decifragdo do codigo, pois, efetivamente, a grafia
nao apresentava dificuldade de leitura. Escolheu-se, portanto, como suporte
para o desenvolvimento desse elemento genético, a digitalizacdo dos textos
que documentam o processo de reescrita de Teodoro Bicanca.

Partindo do pressuposto de que cada pesquisa em critica genética difere
de outra, porque o processo de criagdo registrado nos documentos é que
direciona o trabalho do geneticista, a de Teodoro Bicanca, de Castelo Branco,
encaminhou o estudo da sua recriagao, ja referendado, como um livro acabado
que o autor retomou para reescrevé-lo. Assim, ao explorar o livro, nas inumeras
leituras realizadas, descobriu-se que a sua escrita e reescrita — esta ultima
tornando o livro acabado um manuscrito —, incluem informacgdes biograficas do
autor, de suas leituras variadas e os rastros das mesmas deixados na
biblioteca, do acompanhamento no preparo da edi¢cdo e, finalmente, das
marcas da criagdo. Assim, investigaram-se todas as etapas, ja elencadas, para
a realizacdo do estudo genético no romance em foco. Neste sentido, a tese
conta com a estruturagcao que sera apresentada a seguir.

No primeiro capitulo, A arte imita a vida: relagdes entre critica genética e
representacao literaria, tedrico, o principal aporte € o da critica genética,
segundo os estudos de Cecilia Almeida Salles, Aimuth Grésillon, Philippe

Willemart e Louis Hay, complementados pela visdo de Mikhail Bakhtin, na
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linguistica, de George Luckacs, na sociologia da literatura e de Luiz Costa
Lima, na teoria da literatura.

No segundo capitulo, Trés espacgos, trés tempos e uma vida, biografico,
registra-se a vida de Castelo Branco — da infancia a idade adulta, a partir do
seu livro de memorias, Tomei um ita no norte.

No terceiro capitulo, A biblioteca de Castelo Branco: espago da criagao,
ressalta-se a historia da biblioteca de Castelo Branco, apontando o modus
vivendi do escritor e o funcionamento deste espaco, no qual suas atividades,
relativas ao processo de criacao ocorriam.

No quarto capitulo, Teodoro Bicanca uma edicdo primeira: o testemunho
de uma escritura organiza-se o corpus da tese e faz-se uma descrigdo do
material do prototexto da reescritura da obra, a fim de contextualizar,
adequadamente, Teodoro Bicanca.

O quinto capitulo, As marcas do processo de recriagcdo em Teodoro
Bicanca: notas e rasuras, destina-se a analise do romance Teodoro Bicanca, a
luz da critica genética, explorando as marcas genéticas que a obra apresenta
(rasuras, rascunhos e notas), interpretando, paralelamente, os elementos
regionais de cunhos social, historico e politico e as variantes do discurso
literario das personagens, a partir da reescritura do livro.

A organizagdo da tese conta, ainda, com um Apéndice, no qual se vé
como Castelo Branco conservou todos os tracos da sua escritura. Assim,
coube ao pesquisador organizar toda a reescritura das rasuras e das notas e
transforma-las em textos correntes. Com esse exercicio genético, pretende-se
mostrar qual seria o resultado do trabalho do autor para uma segunda edi¢éo
do livro.

Para destacar e visualizar as rasuras dos documentos do corpus,
utilizou-se um programa do Word. Com o uso da tecnologia, economizou-se
tempo no levantamento dos dados e emprestou-se qualidade e rigor estético a
pesquisa.

A fim de uma melhor compreensido do que esta sendo proposto, sera
apresentado um CD-ROM de imagens com os anexos que configuram os
caminhos literarios percorridos por Castelo Branco.

Por fim, o trabalho pretendeu acompanhar a reescrita de Teodoro
Bicanca e a trajetoria de Castelo Branco, a partir de documentos do seu

16



acervo, oferecendo informacdes inéditas. A historia da vida literaria do escritor
e do seu manuscrito, recuperados por meio das fontes primarias, permitiu
levantar hipoteses acerca dos seus projetos pessoais e literarios; da sua
formacao e da sua (re)criacdo. Com este estudo da vida, da obra e do romance
regional Teodoro Bicanca, de Castelo Branco, deseja-se levar ao publico uma
pesquisa desconhecida no Piaui, visto ser esta a primeira no Estado a se valer
do acervo de um escritor para a analise de sua obra. Da mesma forma,
objetiva-se divulgar o romance Teodoro Bicanca, desconhecido do grande
publico piauiense, pois foi editado no Sudeste do pais e ndo chegou em grande

numero ao Piaui — os que la se encontram pertencem a colecionadores.
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2 A ARTE IMITA A VIDA: RELAGOES ENTRE CRITICA GENETICA E
REPRESENTAGAO LITERARIA

A memdria da escritura corresponde a um nao-sabido para o leitor do
texto publicado, enquanto oferece um verdadeiro saber ao critico
genético.

Philippe Willemart

Este capitulo tem por objetivo recuperar a histoéria e o posicionamento
tedrico da critica genética no Brasil e na Franga, visando a analise da reescrita
de Teodoro Bicanca. No entanto, no caso da reescrita da obra piauiense,
somente a visao teorica da critica genética n&o é suficiente para a concretude
da analise. Em situagbes como essa, a critica genética faz uso de outras
teorias, como a sociologia da literatura, a semidtica, as teorias do discurso, a
teoria literaria e a histéria literaria, com as quais mantém afinidade e em

conformidade com a linha de argumentagao da analise.

2.1 A origem da Critica Genética

A origem da critica genética é francesa e deu-se em 1968, quando Louis
Hay estimulou o Centre National de La Recherche Scientifique CNRS, de Paris,
a criar uma equipe de pesquisadores, germanistas ou de origem alema. De
acordo com Cecilia Almeida Salles, em Critica genética: uma introdugéo, eles
tinham o fito de organizar os manuscritos do poeta alemao Heinrich Heine, que,
na época, chegaram a Biblioteca Nacional.

Os pesquisadores do manuscrito de Heinrich Heine passaram por
dificuldades, visto ndo terem ainda desenvolvido uma metodologia para
trabalhar com documentos autdégrafos. Mais tarde, juntamente com os
pesquisadores dos acervos dos escritores franceses (Flaubert, Zola, Proust e
Sartre), foi elaborado um projeto, coordenado por Louis Hay, em 1982, para a
criacdo de um laboratério proprio, o Institut de Textes et Manuscrits Modernes
(ITEM).

Conforme o fundador do ITEM, a critica genética comegou a se
desenvolver no inicio dos anos de 1970, quando eram discutidas as questdes
relacionadas ao texto e a sua génese, producdo textual e sujeito da escritura.

18



Nesse contexto, a critica genética focou-se no estudo do manuscrito autégrafo,
permitindo a reconstituigdo da génese dos escritos. O geneticista destaca que
“para seguir o caminho da critica genética, € necessario passar primeiramente
pelo manuscrito, em seguida, pela escritura, antes de reencontrar o texto ao
final de uma abordagem nova”.?

Ainda sobre o nascimento da critica genética, Grésillon diz que esta veio
ocupar um novo lugar na pesquisa literaria francesa, na década de 1970, indo
de encontro a fixidez do estruturalismo, embora tenha herdado deste os
métodos de analise e as reflexdes sobre a textualidade. Essa nova visao, para
a geneticista, esta em uma escolha: “...] as da produg&o sobre o produto, da
escritura sobre o escrito, da textualizagéo sobre o texto [...]".°

No que tange a visdao de Willemart,* quanto ao histérico do seu advento,
este ocorreu de maneira particular nos diferentes paises: na Alemanha, na
Frangca e no Brasil. Segundo esse pesquisador, alguns fatores contribuiram
para o aparecimento desta especificidade: os escritores-autores, os criticos, os
arquivistas e o contexto politico.

Para o autor, a critica genética despontou, primeiramente, na Alemanha
com Novalis, Goethe e Schlegel, que manifestaram o desejo de entrar no
“atelier da escritura”.® De certa forma, essa inquietagdo dos escritores
modernos com a génese textual abriu caminhos para o nascimento dos
departamentos de manuscritos e dos museus de literatura nas universidades.

O grupo da Franga, no entanto, sob a coordenacé&o de Hay, mostrou que
a critica genética ndo rompeu com a erudicdo do discurso filolégico,
representado por Goethe, Schiller e Schlegel.

Acrescenta ainda o tedrico que os escritores brasileiros também tinham
vontade de entrar no “atelié da escritura”, assim como os romanticos aleméaes.
As cartas dos escritores, preservadas, sdo documentos que atestam tal desejo.

No entanto, eles proprios ndo costumavam guardar os seus manuscritos.

2 HAY, Louis. A literatura sai dos arquivos. In: SOUZA, Eneida Maria de; MIRANDA, Wander
Mello (Org.). Arquivos literarios. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003, p.66.

® GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos modernos. Traduggo
Cristina de Campos Velho Bick et al. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007, p. 19.

* WILLEMART, Philippe. Critica genética e histéria literaria. In: ___. Manuscritica. n. 10. Sdo
Paulo: Annablume, 2001. p. 173

® Ibid.
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Assim, desenhar o quadro do surgimento da critica genética, tal como foi

na Franga, € apontar os primeiros passos do trabalho com o manuscrito.

2.2 A Critica Genética no Brasil

No Brasil, esta ciéncia foi introduzida em 1985 pelo proprio Willemart,
quando da realizacéo do | Coloquio de Critica Textual: o Manuscrito Moderno e
as Edigdes, na Universidade de S&o Paulo — um projeto idealizado pelo
pesquisador. Nesse evento, também, foi criada a Associagao de Pesquisadores
do Manuscrito Literario (APML), responsavel pela publicacdo da revista
Manuscritica, desde 1990, destinada a divulgagcdo dos estudos em critica
genética. Em seguida, fundou, junto com outros professores, na USP, o
Laboratério do Manuscrito Literario e o Nucleo de Apoio a Pesquisa em Critica
Genética (NAPCG).

O NAPCG congrega as equipes da PUC-SP, da Universidade Federal de
Espirito Santo e as cinco equipes da USP, duas das quais sdo do Instituto de
Estudos Brasileiros (IEB) e trés do Departamento de Letras Modernas da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Uma das equipes de
pesquisa do IEB esta centrada em acervos de escritores.

Willemart entrou em contato com a critica genética em 1982, no Pés-
Doutorado, na Franga, quando lhe foram oferecidos pelo seu orientador os
manuscritos de Gustave Flaubert. Adepto do estudo sobre psicanalise e
literatura, entendeu que era possivel estudar o funcionamento do inconsciente
por intermédio do manuscrito.

Para o geneticista, o crescimento da pesquisa em critica genética no
Brasil tem sido acentuado. A proposta ja conta com varios pesquisadores,
distribuidos em grupos académicos, dentre os quais 0os mais representativos
sdo: o da Universidade de S&o Paulo, que € o primogénito; o da Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo, o da Universidade Federal do Espirito
Santo, o da Universidade Federal de Minas Gerais, o da Universidade Federal
da Paraiba, o da Universidade Federal da Bahia, o da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul e o da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, sem esquecer a Fundacao Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.

Na perspectiva de Salles, a critica genética ndo € a unica disciplina a

estudar os manuscritos, mas também a filologia e a edética. No entanto, € com
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aquela que sdo estabelecidas as relagdes entre as disciplinas afins, a edicéo
critica e a edigdo genética, procurando elucidar, a luz de uma teoria, os
“manuscritos modernos”.

A autora, ao discutir sobre a origem da critica genética, sugere que, para
compreendé-la, é necessario saber sobre a sua histéria e, principalmente,
definir seu conceito. Assim, critica genética, na sua concepgao tedrica, é uma
ciéncia nova que [...] veio com um forte desejo de penetrar na razdo do
processo criativo e encontra-se, certamente, em pleno estado de metabolismo
e crescimento”.’

Além dessa conceituagdo no campo de estudos sobre o processo
criativo, a critica genética ampliou seu espago de atuagao e definiu uma outra

acepc¢ao. Um dos adeptos desse novo conceito € de Willemart, quando diz que:

[...] a critica genética abrange desde o universo mental do escritor até
as marginalias dos livros lidos, sua correspondéncia passiva e ativa,
os livros consultados e os estudos de exogénese em geral; em aval, a
critica genética estuda o acabamento por outros da obra inacabada (a
obra de Marcel Proust terminada por Roberto, seu irmao), as
encenacgobes diversas de uma pega de teatro ou as apresentagdes de
uma mesma partitura musical, as ‘edigbes’ sucessivas de um texto ou
de um quadro pelo autor.”

Com essa visdo da critica genética, o autor associa aos geneticistas, os
arquivistas, os filélogos, os editores criticos, os bibliotecarios dos acervos, os
codicologistas, os criticos literarios, passando todos estes a fazer parte do
amplo campo de estudos aberto pela génese das artes. Assim, continua
Willemart “[...] o olhar do pesquisador sai do foco do produto acabado para o
processo que inclui esse produto considerado como uma das versdes”.? A partir
desse deslocamento, foram criados novos lagos com outros campos do saber
que giram em torno do manuscrito e do texto: a filologia, a codicologia, a leitura
Gtica, a constituicdo do papel e da tinta, a teoria literaria, a histéria literaria, a
linguistica e a estilistica. Esses saberes devem ser levados em consideragao

no momento de uma analise genética.

® SALLES, Cecilia Almeida. Critica genética: uma introdugdo, fundamentos dos estudos
genéticos sobre os manuscritos literarios. Sdo Paulo: EDUC, 1992. p. 13.

WILLEMART, Philippe. Critica genética e histéria literaria. In: ___ . Manuscritica. n. 10. Sao
Paulo: ANNABLUME, 2001. p. 167.
® Ibid., p. 168.
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Salles destaca, na obra Gesto inacabado, que a critica genética concebe
a obra de arte por meio da trajetéria de sua criagdo. Assim, o critico genético,
ao se deparar com os documentos do processo criador, pode refazer a génese
da obra e descrever o caminho da produgdo. Acrescenta a autora que, “o
objeto que esta sendo criado carrega um modo sensivel de mediacdo da
realidade que lhe é externa”.’ Desse modo, notas, didarios e correspondéncias
sao documentos capazes de apreender a percepcado do artista, traduzindo a
sua visao de mundo.

Outro registro que ilumina os mecanismos da criagdo, segundo Salles,
sao as bibliotecas dos artistas. Nelas repousam os rascunhos do texto, que
denunciam, por intermédio da grafia, o dialogo entre o artista e a matéria-prima.

Para a autora, a nogao de verdade artistica esta presente na
continuidade do processo, pois o “artista da forma a um universo ao atribuir
determinadas caracteristicas (e ndo outras) para aquele objeto de
construgdo”." Sendo assim, a verdade da obra surge quando ha correlagao
entre essas marcas materiais da produgao. Salles diz que é a partir desse
ponto € que se pode definir gesto criador como construtor de verdades
artisticas.

A matéria que o artista recorre para a efetivacdo da sua obra, isto é,
personagens, tempo, espago, enredo, age sobre a tendéncia concretizada do
seu pensamento, “[...] gerando possiveis adaptag¢des diante da impossibilidade
de superacao dos limites que lhe foram impostos”."

Por fim, os documentos de processo atestam os varios momentos da
criacao artistica, traduzindo as marcas da intimidade do fazer literario.

Partindo do exposto, o caminho da critica genética no Brasil foi iniciado
por meio de debates a respeito de autores e seus manuscritos, hoje resultando
de grupos de pesquisa e de seus frutos, buscando construir uma teoria da

criagao.

® SALLES, Cecilia Aimeida. Gesto inacabado: processo de criagdo artistica. Sao Paulo:
Annablume, 2004, p. 91.

% |bid., p. 134.

" Ibid., p.69.
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2.3 O manuscrito moderno: estudo da Critica Genética

O objeto de estudo da critica genética € o manuscrito proveniente de
uma criagao que surge na mente do escritor, nascendo de um investimento de
tempo, dedicagao e disciplina por parte do mesmo; além de ser um complexo
processo feito de corre¢des, pesquisas e esbogos. Para Salles, “...] o
manuscrito seria, portanto, a concretizagdo de um processo de continua
metamorfose”,”” ndo apenas como a forma “escrita & m&o”, mas também a de
textos datilografados ou de provas de impresséo.

Avancando nesses estudos, a autora em tela propde que a critica
genética nao se restringe apenas a linguagem literaria, mas também a outras,
como diagramas, mapas, caricaturas, maquetes, partituras, cadernos dos
artistas e textos reescritos.

O interesse da critica genética, portanto, centra-se no processo criativo,
cujo estudo esta na relacdo entre o texto e a sua génese. A tarefa do
geneticista, assim, é procurar entender como este se caracteriza. Como quer

Salles:

O geneticista — 0 pesquisador em Critica Genética — investiga o texto
em seu vir-a-ser, dai deter-se, muitas vezes, na contemplagdo do
provisorio. Ele pretende tornar a génese legivel, revelar o sistema
responsavel pela geragdo da obra. [...] A Critica Genética tenta
discutir o processo de criagdo e tenta compreender o tempo da
concep?éo e da gestagcdo do produto considerado final por seu
criador.

Nessa perspectiva, o geneticista, ao estudar o processo de criagao
artistica, vai analisar o “ideal estético” da obra, descoberto a partir do momento
em que é tragcado um paralelo entre os originais do texto e a sua publicagao,
visando encontrar as mudancas realizadas pelo escritor, quando da construgcao
do seu “dialogo interior’, pela mente: cortes de palavras ou de trechos,
eliminacao de sinais de pontuagao, substituicbes de palavras e acréscimos de
informagdes. Logo, diz a autora, € fungdo do geneticista “desvendar o que a

obra publicada esconde em relagao aquele processo que lhe oferece o mistério

2 SALLES, Cecilia Aimeida. Critica genética: uma introdugdo, fundamentos dos estudos
genéticos sobre os manuscritos literarios. Sdo Paulo: EDUC, 1992. p. 17-18.
® Ibid., p. 19-20.
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da vida. E o ideal do conhecimento da intimidade da génese, vencendo
algumas de suas reservas e seu recanto”."

Sob outro angulo, o estudo do manuscrito valoriza, também, o tempo e o
espacgo em que este texto esta inserido, ou seja, a escritura como ela provém
do escritor. Ele acontece, na concepcao da autora em tela, por meio da
dialética do “tempo como duragado” — processo continuo e duradouro da criagao
— e do “tempo como instante” — momento da criagcdo, visando desvendar os
passos do processo criativo: pesquisas, experimentagoes, decisdes e ajustes.

Quanto ao espaco, diz a tedrica, citando Louis Hay, este se encontra na
heterogeneidade e no polimorfismo do texto: nas anotagdes feitas a margem,
na distribuicdo do texto na folha, nos intertextos, nos grafismos, nos desenhos
€ nos simbolos.

Salles, ainda, balizada por Hay, afirma que, para o geneticista ter em
maos um manuscrito legivel ou estabelecer o prototexto — reunido e
organizacgdo critica dos documentos —, € necessario levar em consideragéo
quatro etapas de trabalho: 1) constituir o dossié integral dos manuscritos
disponiveis da obra em questdo, reunindo e autenticando todo o material:
cadernos de notas, diarios, correspondéncias, roteiros, mapas, planos,
esbogos, rascunhos, manuscritos, texto datilografado e provas de impresséao;
2) organizar o dossié dos rascunhos e dos documentos de redagéo,
obedecendo a uma finalidade; 3) especificar, datar e classificar cada félio
desse dossié; 4) decifrar e transcrever o dossié.

ApOs esta etapa de reunido do material, preexistente a realizagdo da
analise genética do texto, o geneticista deve-se se preocupar com o estado de
conservagao do manuscrito, ou seja, que ele esteja legivel e ndo necessite de
transcricdo e que os originais sejam a opg¢ado possivel do trabalho. Se o
geneticista ndo tiver acesso aos originais do escritor, a opgao pode ser valer-se
do prototexto. Finalmente, o geneticista deve procurar situar os estudos da
génese dentro de um contexto tedrico.

Uma das possibilidades tedricas é estudar os manuscritos, de acordo

com o estatuto “prototextual”. Ao optar por este método critico, o geneticista

" SALLES, Cecilia Aimeida. Critica genética: uma introdugdo, fundamentos dos estudos
genéticos sobre os manuscritos literarios. Sao Paulo: EDUC, 1992. p. 25.
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reconstroi uma histéria do “texto em estado nascente”,’” com o intuito de

decifrar os segredos da fabricagdo. Para tanto, a critica genética utiliza-se de
teorias que auxiliam a confirmar a sua hipotese, como a sociologia da literatura,
a semiotica, as teorias do discurso, a linguistica, a estilistica, a teoria literaria e
a histdria literaria. Um exemplo dessa premissa esta no interesse comum que
tém a sociologia da literatura e a critica genética em estudar a visdo
sociopolitica do escritor, bastando ser comprovada a existéncia de marcas
textuais dos escritores durante o processo de criagao. Dentre os varios tedricos
da sociologia da literatura, encontra-se Georg Lukacs. Outra possibilidade da
critica genética é se valer de outras teorias, quando ela se dispbe a analisar o
discurso dos manuscritos, pois o texto artistico trabalha com a linguagem.
Nessa linha de estudos do discurso literario, tém-se a visdo de Bakhtin. A

aplicagao da visao dos tedricos citados sera feita no capitulo de analise.

2.4 Rasuras

A rasura significa para o geneticista uma fonte de possibilidades, “com
diversas formas, fungbes e lugares de inscrigdo”,"® consistindo em perdas e
ganhos. Pode anular o que foi escrito e aumentar o numero de vestigios das
anotacdes do autor, residindo ai o interesse do geneticista.

Contudo, essa dicotomia pode gerar uma interpretagdo limitada do
trabalho desse investigador, que acabe por reduzi-lo a “pesquisador de
rasuras”. Nao é apenas a rasura o foco genético de um manuscrito.

A rasura pode se apresentar de diferentes maneiras. A primeira € visivel
e permite ao leitor reconstituir o rasurado; a segunda também é visivel, mas
nao permite reconstituir o escrito, por exemplo, o borrdo; a terceira, ndo-visivel,
consiste em reescrituras realizadas, como frequéncia, em folios, ou seja, é
espaco, no qual o autor ndo tem o desejo de macular o texto.

Quanto as posi¢cdbes das rasuras nos textos, estes podem ser

observados em quatro locais diferentes: (a) agrega rasura e reescrita em um

15 BIASI, Pierre-Marc de. A critica genética. In: BERGEZ, Daniel et al. Métodos criticos para a
anélise literaria. Tradugdo Olinda Maria Rodrigues Prata. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. p.
97.

'® GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos modernos. Tradug&o
Cristina de Campos Velho Bick et al. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007, p. 97.
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mesmo patamar; (b) encontra-se no espago entre linhas; (c) compreende o
espaco da margem e (d) esta na ndo existéncia da rasura.

Segundo Almuth Grésillon,” a rasura pode ser conceituada como “[...]
um dos elementos capazes de confirmar a dimensao temporal propria a todo
processo de escritura”.

Partindo do que foi exposto sobre o conceito de critica genética e o seu
objeto de estudo, “0 manuscrito”, pode-se verificar que a genética surgiu com o
objetivo de entender o processo de criagdo artistica, a partir dos rastros

deixados pelo escritor no manuscrito.

2.5Representacao e Modernidade

Os estudos de teoria da literatura, baseados na filosofia e na estética,
apontam problemas de categorias, formas e fun¢des do procedimento estético,
fundando com isso um juizo de valor sobre a obra. Assim, a concepgao de
Costa Lima define claramente a relagdo entre filosofia e teoria literaria, por
intermédio do viés da representacéo.

Na historia da representacdo artistica, a obra é visualizada ora com
maior ora com menor fidelidade ao real, prevalecendo sempre a idéia de
verdade possivel. A tradicdo metafisica, inaugurada por Platdo, é responsavel
por atribuir a arte o fundamento racional do pensamento filosdfico.

O pensamento platdnico marca, assim, na filosofia ocidental, a ruptura
entre verdade e falsidade. Na Republica, de Platdo, a verdade é o objeto
filosofico, pois o filosofo ndo acredita em uma arte afastada da verdade.

Mas essa visdo de representacdo nao € exclusiva de Platdo, esta
presente em toda a tradicdo pré-platbnica. Dessa forma, a palavra miméisthai
significa, em grego, a atitude de imitar — acdo —, sendo mimesis o resultado da
imitagao.

Costa Lima, em Mimesis e modernidade, logo no primeiro capitulo,
apresenta conceitos da mimesis, interpretados pelos gregos e filésofos
ocidentais, por intermédio de uma exposi¢cao histérico-critica. Diz ele que, se
“originalmente mimesis descrevia apenas as dangas baquicas, os pitagoéricos

do século V, a desenvolverao como conceito fundamental de sua filosofia da

" GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos modernos. Tradug&o
Cristina de Campos Velho Bick et al. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007, p. 98.
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expressao dos estados psiquicos, manifestados pela danga e pela musica”.” O
tedrico, alias, acrescenta, com base na tese de Koller, que “[...] a mimese,
estando ligada a area da musica e da danga, significa representagéo
(Darstellung) e expressao (Ausdruck) e s6 minimamente se relacionava com a
idéia de imitagéo”."

Na concepg¢ao gorgiana, diz Costa Lima: “[...] mimese é considerado um
engano criador, distinto do juizo da falsidade”.*® Em Platdo e Xenofonte,
“mimeisthai era usado para denotar a criagao artistica, e a sua conotacédo pode
haver consistido em idéias acerca da criacao artistica como uma manifestacao
concreta de uma matéria por meio da semelhanca nos meios artisticos da cor,
da forma e do som”.*" Ja em Aristoteles, “o conceito de mimese ¢é liberado do
discurso da verdade, porém o mantém subordinado ao efeito catartico, ao
prazer aliviador do jogo da imaginagdo”.?

Como se V&, todas as respostas sustentam “o conceito comum” de que
mimesis é representacao, é expressao, é realismo, é imitagdo. Mas, em Platao,
mimesis nao é tida como imitacao, pois ele destaca apenas a semelhanca com
a verdade. Abre-se, assim, com o filésofo, além do conceito comum de
mimesis, “um conceito técnico”.*

Costa Lima apresenta uma outra visdo, sugerindo que a mimesis se
destaca do imitativo, porque abstrai o que ha de singular e alcanga o artistico,
cujas terminologias dependem do acordo entre os criticos: “[...] se ha dois
significados, um técnico e um comum, um deles deveria ser a transformacao do
outro”.”®

Esta € a visdo platdbnica de mimesis na qual convive a concepgao de
mimesis, ligada a musica e a danga. Por isso, Costa Lima salienta que “[...] se
ha portanto dois tipos de mimesis em Platdo é apenas porque uma se sujeita

ao terreno e a outra se eleva a pureza ontolégica”.”®

1: LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade. Rio de Janeiro: Graal, 1980. p. 30.
Ibid.

2 |bid., p. 59.

2! LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade. Rio de Janeiro: Graal, 1980. p. 29.

2 1pid. p. 60.

%% |bid. 48.

** Ibid.

% Ipid.

% bid., p. 32.
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O modelo da representacdo, como dualidade entre o real e o
representado, persiste tanto em Platdo quanto em Aristételes, diferindo apenas
a natureza que um e outro atribuem ao real. Por isso, Costa Lima, ao fazer a
retomada historica do sentido de mimesis, formula trés categorias do discurso
mimético: na primeira, primado do modelo prévio, a obra é entendida como um
prolongamento do real; na segunda, primado da irrealizagdo, a mimesis
provocaria uma experiéncia nao de reconhecimento do real, mas de
aniquilamento dele; na terceira, primado da comunicacdo, a irrealizacdo do
objeto mimético se cumpre por meio do intercambio, que sé se realiza quando
o receptor encontra, na irrealidade do minema as suas pré-nogdes.

Costa Lima, no entanto, atesta duas maneiras de lidar com a verdade:
ou pela mimesis, sem dizer o que ela €, ou pela filosofia, com a determinacao
do ser luminoso. Assim, o conceito de mimesis €, segundo o autor, a mais rica
contribuigao platdnica a teoria estética, pois:

Se suspendermos a idéia de que o nao-ser € o portador do falso e
entdo afirmamos que ao nao — ser, enquanto o Outro do ser, ndo
cabem os juizos reservados ao campo do ser — juizos sobre a sua
veracidade/falsidade-, encontraremos no postulado de que a mimesis
se alimenta do ndo-ser a via capital para o conhecimento da mimesis
como ficgdo. Toma-la como ficgdo significa dizer que ela ndo pode

ser julgada pelo mesmo critério com que se julgam os produtos
pronunciados do ser.?’

A histéria da mimesis, na visao do ensaista, € sintetizada por meio de
uma “imitagdo” do processo judicial na tragédia. Nela, a imitacdo da-se a partir
de sua forma: “a opinido publica, encarnada pelo coro, e o herdi, diante de cuja
acao o coro muitas vezes se mostra reticente, suspeitoso, sendo diretamente
critico ou colérico”.® E o embate da justiga contra a justica; a luta de uma dike
antiga contra a nova dike.

O resultado do produto mimético na tragédia € a interpretagdo de uma
situacdo humana. Nela, o que importa ndo é estabelecer os vencidos e os
vencedores, mas o entendimento interno do que leva a discussao e tensao. A
mimesis significa, dessa forma, uma atitude perante a morte humana, distinta

da que marcara o logos filoséfico.

Z LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade. Rio de Janeiro: Graal, 1980. p. 43-44.
Ibid., p. 19.
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O ensaista cita Aristoteles como aquele que, entre os gregos, ampliou o

conceito de mimesis como “tragédia imitagdo de agao™

e o tornou permanente
no tempo, como elemento central da arte poética. Com o estagirista, a mimesis
€ vista como imitacao da realidade. Esta deve ser representada tanto de forma
real quanto imaginaria. Antes do pensamento aristotélico, ndo houve nenhuma
tentativa de refletir sobre a liberdade do ato criador.

Na segunda parte de Mimesis e modernidade, Costa Lima aborda como
questdo central o destino da mimesis na modernidade. O tedrico reconhece
que a mudanga da concepg¢ao mimética da Antiguidade para a Modernidade
confere-lhe uma nova modalidade. Parte ele da premissa de que toda obra
poética € de ordem mimética, pois supde algum relacionamento com as
representacdes sociais. No entanto, deixa claro que a inclusao do individuo no
seu meio acontece por intermédio de uma rede de simbolos, que se chama
representacao.

A rede de representacdo funciona por meio da linguagem semiotica,
como um recurso de classificacdo dos seres, que estabelece nao s6 a
diferenca social e seu poder coercitivo, mas também serve de meio de
comunicagao entre as pessoas. Ressalta, entretanto, a importancia crucial que
o individuo tem de se reconhecer na atividade da representacao cotidiana, pois
isto constitui a parte quantitativa mais promissora dos sistemas (redes) de
representagdo.*

Segundo o autor, a distingdo entre a mimesis e as outras formas de
representacdo social esta na funcédo estética, acompanhada da caracteristica
opositora a fungdo pragmatica. A funcido estética atua indiretamente sobre o
real, enquanto a pragmatica, diretamente sobre ele. Assim, a mimesis coloca-
se como a categoria central da ficcionalidade.”’ De fato, no ano de 1857, Les
fleurs du mal, de Baudelaire, marca o inicio da poesia sob a representacao da
negacgao, com a poética da modernidade, passando a ser a nova atitude da

arte.

el traducdo comentada de Eudoro de Souza em A poética, Porto Alegre: Globo, 1966. p.
245,

% LIMA, 1992, em seu texto a Poética de Aristoteles: Mimese e verossimilhanga desenvolve
as relagbes entre o conceito de mimese e representacdo social na teoria da literatura
contemporanea. Ficcional é todo o texto recebido em fungéo estética, sem um compromisso
direto com o real.

¥ LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade. Rio de Janeiro: Graal, 1980. p. 79.
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Analisando a obra dos poetas modernos Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé
e Elliot, Costa Lima elenca algumas conjeturas sobre a mimese, afirmando

que:

Ela supbe sim uma orientagcdo para a leitura. Podemos bem
compreender que esta orientagdo por si ndo exige o postulado de
uma leitura Unica como correta. Havera uma variedade interpretativa.
[...]- No primeiro caso, ndo se coloca o fantasma do correto ou falso:
trata-se de ver a leitura historicamente efetuada como motivada por
uma disposigao social a ser descoberta, explorada, relacionada com
a posigao do leitor dentro da sociedade. No segundo caso, a esta
rede analitica acrescenta-se outra: como esta disposigéo social leva o
texto a ser interpretado, e, que elementos seus sao realgados, quais
outros séo relegados a segundo plano ou nem sequer notados. Toda
esta estratégica analitica tem como fundamento a organizagcédo do
texto como foco virtual.*

Ademais, a mimesis pensada por Costa Lima, dentro de uma relagao
autor/leitor, € a de produgédo, que apresenta a vantagem de ultrapassar a
abordagem socioldgica, considerando o texto como um espelho das condi¢oes
sdcio-historicas, além de, ao ponderar as mutacdes de producdes e a recepgao
da obra, ndo se limitar a um tratamento inseparavel do texto. De fato, a
mimesis de produgdo é a inovagao da linguagem representativa, na qual a
realidade é vista como jogo de relagbes e possibilidades.

Na terceira parte de Mimesis e modernidade, Costa relata o
desdobramento da mimesis de produgao, antiphsis, em Borges. Segundo o
autor, a antiphsis borgeana € a ruptura do espelho de semelhangas com o real,
vinculado a realidade mimética. Isso se da porque Borges produziu sua obra
por intermédio da simulagdo com o representado, mostrando o mundo como
construgédo arbitraria, no qual realidade e simulacro funcionam como signos um
do outro.

A conceituagdo da mimesis, para Costa Lima, supde, portanto, um elo
entre o texto (foco virtual de significagdo) e sua ampliagédo pelo leitor. Mas, para
a concretude dessa ampliagdo, a obra deve estar eivada de coeréncia interna,
nas suas linhas constitutivas. Com essa posicdo, o autor procede a uma
retomada historica do conceito de mimesis, definindo mimesis classica, como
representacdo e mimesis moderna, como produgéo. A teoria de Costa Lima

chega, assim, ao nivel superior mais abrangente de tematizagcdo mimética,

2 LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade. Rio de Janeiro: Graal, 1980. p. 15.
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oferecida a teoria da literatura e servira como viés de analise para o romance a

ser explorado na proposta de tese.

2.6 A representacao do discurso narrativo

Para exercitar uma critica sobre uma determinada obra literaria é
necessario respeitar a lingua em que a mesma esta escrita. Assim, todas as
investigacdes que a linguistica faz para desvelar a natureza da linguagem, tém
contribuido sobremaneira para a analise do texto literario. Neste sentido, o
pensamento de Mikhail Bakhtin orientara a analise da representagdo entre o
linguistico e o estético.

Bakhtin, ao analisar a obra de Dostoiévski, em Problemas da poética de
Dostoévski, afirma que o romance pode ser tratado por meio de principios
classificados como metalinguisticos, que nortearao a conceituagédo do romance
pelo processo, definido como comunicacéo dialégica da linguagem.

O romance, segundo Bakhtin, comporta a analise de trés tipos
discursivos basicos, que permitem conceitua-lo, segundo diferentes niveis de
estilos, os quais sao caracterizados em fungao da distancia, estabelecida entre
o autor e o texto.

Como quer o autor, o primeiro desses tipos de discursos desempenha a
funcdo de nomear, comunicar, anunciar e representar, caracterizando-se pela
expressao de um ponto de vista autoral e univoco: “A unidade entre os
principios ideologicos de representacdo do autor e a posi¢ao ideoldgica do
heroi deve ser descoberta na prépria obra como unicidade acentual da
representagdo autoral e dos discursos e vivéncias do heréi [...].** O segundo
tipo define-se pelos modos representados e €& decorrente da voz das
personagens. O terceiro, por sua vez, é produto do contato da linguagem do
autor com outras linguagens, sendo caracterizado como estilizado.

Os diferentes niveis de estilos teorizados por Bakhtin podem ser
consignados de maneira diversificada no discurso do romance. Assim, suas
presengas garantem diferentes classificagcbes para o texto romanesco.
Entretanto, esses niveis também experimentam pontos de contato com

algumas ocorréncias discursivas particulares, que sao percebidas com clareza

% LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade. Rio de Janeiro: Graal, 1980. p. 82-83.
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no terceiro nivel — nele, o autor do romance entra em contato com outras
linguagens.

O primeiro ponto de contato ocorre com o que chama de Skaz. Nesse
caso, a intengdo do autor é vista nas vozes do narrador ou das personagens
que direcionam para o discurso do oufro e se colocam em uma relagiao
determinada de um relato falado. O segundo ponto de contato da-se pelo ato
ou efeito de proceder da parddia e da ironia. Utilizando esse tipo de discurso, o
autor ressalta a linguagem de outrem para proporcionar uma orientagao oposta
de sua parte. O terceiro estabelece uma ligagdo do discurso estilizado com a
polémica. Nessa situagao, anuncia que o autor apenas utiliza a palavra alheia
sem leva-la em conta para expressar as suas proprias idéias, conforme
assevera Bakhtin: “Dostoiévski sabia precisamente representar a idéia do
outro, conservando-lhe toda a plenivaléncia enquanto idéia, mas mantendo
simultaneamente a distancia, sem afirma-la nem fundi-la com sua propria
ideologia representada”.*

As nocodes de estilos, desenvolvidos por Bakhtin, permitem focalizar o
discurso como manifestacdo polémica, representada por intermédio das vozes
das personagens. Assim, o seu modelo tedrico objetiva a superagcdo dos que
vinham sendo empregados pelas teorias da linguagem. No romance de
Dostoiévski, Backtin destaca a pluralidade discursiva com particularidade,
sendo as mais estudadas a polifonia e o dialogismo.

O tedrico entende por dialogismo o principio do dialogo que favorece a
linguagem e por polifonia a caracteristica que um determinado tipo de texto
recebe ao serem percebidas a presenga de muitas vozes, ou seja, o texto em
que o dialogismo se deixa ver, contrapondo-se aos textos monofénicos —
aqueles em que ndo se detectam os dialogos de outras vozes, e, sim, o
discurso de uma unica voz. Os textos polifénicos caracterizam-se entdo, como
tais, pela possibilidade de se identificarem as varias vozes que o permeiam,
enquanto nos monofbnicos, sdo vistos apenas uma, pois as outras sao
abafadas.

O autor em Questbes de literatura e de estética retoma o assunto,

procurando examinar o plurilinguismo como marca do romance como género.

¥ BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1997. p. 82-83.
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Assim, para o autor, “[...] a orientacéo dialégica do discurso [...] deu-lhe a sua
peculiar articulidade em prosa, que encontra sua expressao mais completa e
profunda no romance”.*

Sua preocupacao, na obra em foco, é salientar o carater nao-resolvido
da pluralidade discursiva, encontrado no romanesco, entendendo que as vozes
que se expressam na organizagao do enredo nunca chegam a um acordo. Para
o tedrico, o romance é um género inacabado. Essa feigdo inacabada torna-o

diferente de todas as demais manifestacdes literarias, posto que:

O estudo do romance enquanto género caracteriza-se por
dificuldades particulares. Elas sdo condicionadas pela singularidade
do proprio objeto: o romance é o unico género por se constituir, e
ainda inacabado [...]. A ossatura do romance enquanto género ainda
esta longe de ser consolidada, e ndo podemos ainda prever todas as
suas possibilidades plasticas.®

No que tange ao estudo da linguistica, o romance, para Bakhtin, é a
manifestagéo discursiva, cujo desenvolvimento melhor traduz a ocorréncia da
extensdo dialégica da linguagem. Na sua compreensdo, O romance,
considerando as posicdbes do autor, as figuragdes do narrador, as
representacbes das personagens, € a formalizacdo na qual o discurso pode
emergir de maneira mais clara, conforme o modo de um debate em curso: “O
romance € a expressdo da consciéncia da linguagem que rejeitou o
absolutismo de uma lingua s6 e unica [...]. O romance pressupde uma
descentralizagdo semantico — verbal do mundo ideoldgico [...]".* Logo, é no
romance que o discurso ganha sentido como objeto primordial do género, pois
comporta representacdes individuais e sociais do homem ideologicamente: “O
sujeito que fala no romance é um homem essencialmente social,
historicamente concreto e definido e seu discurso € uma linguagem social
(ainda que em embrido) [...]".*® Para Bakhtin, a matéria-prima do romance é o
homem e sua linguagem. Assim, é sobre estes dois elementos que o tedrico ira
se debrugar, mostrando, no entanto, que nem o homem nem sua linguagem

sdo individuais.

% BAKHTIN, Mikhail. Questées de literatura e de estética: A teoria do romance. Sdo Paulo:
HUCITEC/UNESP, 1998. p. 97.

% Ibid., p. 397.

%7 Ibid., p. 164.

%8 Ibid., p.135.
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No dialogismo interacional de Bakhtin, o sujeito perde o papel de centro
para dar espacgo as diversas vozes que fazem dele um sujeito histérico e
ideoldgico.

O género romance é, para o autor, “[...] uma diversidade social de
linguagens organizadas artisticamente, as vezes de linguas e vozes
individuais”.* Ele é enfatico ao ressaltar que o romance, “tomado como um
conjunto, caracteriza-se como um fenémeno pluriestilistico, plurilinglie e
plurivocal”.*°

Entende-se que a categorizagdo do romance como plurilingue significa
que a lingua nacional de um dado grupo € composta por varias camadas
(registros sociais de categorias profissionais, dialetos, maneirismos, modas,
etc.) que representam a diversidade linguistica social e estdo dentro do texto
romanesco organizadas de forma artistica. Diz ele: “O discurso do autor, os
discursos dos narradores, 0s géneros intercalados, os discursos das
personagens nao passam de unidades basicas de composi¢do com a ajuda
dos quais o plurilinguismo se introduz no romance”.*’

Reconhece o critico russo que a lingua € um sistema dialégico. Esse
dialogismo se traduz no discurso do eu que traz implicito o discurso do outro.
Para ele, a nogdo de dialogismo envolve a do dialogo entre interlocutores e a
do dialogo entre os proprios discursos. Por conseguinte, a palavra sendo
plurivalente, e o discurso, utilizando-se dela, apresenta varias faces ou, pelo
menos, a do locutor e a do alocutario e a dos outros discursos, dos quais cada
falante se apossa em sua vivéncia. Estas faces afirmam o individuo como um
ser histérico e ideoldgico. Por assim dizer, convivem em seu discurso os outros
discursos, ou seja, na sua fala outras vozes também falam, as que ele tem
guardado na memoria, as que vai recebendo nas diversas etapas da vida, as

da sua familia, as do seu grupo social, etc. Afirma Bakhtin que:

A orientagéo dialdgica do discurso para os discursos de outrem (em
todos os graus e de diversas maneiras) criou novas e substanciais
possibilidades literarias para o discurso, deu-lhe a sua peculiar

% BAKHTIN, Mikhail. Questées de literatura e de estética: A teoria do romance. Sdo Paulo:
HUCITEC/UNESP, 1998. p. 74.

* bid., p. 73.

" bid., p. 74.
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artisticidade em prosa que encontra sua expressdao mais completa e
profunda no romance...].*

Logo, Bakhtin afirma que a lingua deve ser tomada “n&do como um
sistema de categorias gramaticais abstratas, mas como uma lingua
ideologicamente saturada, como uma concepg¢ao de mundo’[...],* enfim, como
materializagao das ideologias.

Reconhecido que o texto romanesco é plurilingue, afirmou o autor que
ele é também, na maioria das vezes, plurivocal. Entrecruzam-se no texto vozes
individuais variadas que reproduzem os discursos da sociedade e que, dentre
elas, deve ressoar a sua voz, a do prosador.

No plurivocalismo de Bakhtin, o universo diegético vai dar representagao
as praticas sociais, mas sera lugar, também, de subversdo destas, ja que o
escritor, como uma antena, capta a pluralidade de situagdes vividas pela
sociedade, as representa no universo diegético, e esta representacéo é,
certamente, plural. As diversas vozes que se manifestam no texto veiculam os
discursos da sociedade e a voz do narrador conduzira aos varios discursos, ora
privilegiando um ora outro e, algumas vezes, escondendo-se atras da fala da
prépria personagem.

As idéias do pensador russo dao um outro enfoque para a linha
sociologica de analise do romance. Nela, Bakhtin deixa de lado os principios da
homologia e de dialética, presentes nas conceituagdes de Lukacs e Goldmann,
e apresenta o romance como representagao ideoldgica do homem e de sua
linguagem.

Bakhtin, em Marxismo e filosofia da linguagem, propdée uma nova
concepgao de lingua, valorizando a fala, a enunciagéo, que Saussure nao tinha
levado em consideragao. Afirma, entdo, que a lingua € de natureza social, ndo
individual. Portanto, lingua e sociedade, lingua e ideologia ndo podem ser
concebidas separadas. Para o autor, a lingua é heterogénea, suscetivel a
mudancas histéricas, sociais e culturais.

Partindo da concepcado de que a consciéncia sO existe a partir da

condigao de ideologia, principio marxista da ideologia, o sujeito bakhtiniano é

42 BAKHTIN, Mikhail. Questées de literatura e de estética: A teoria do romance. Sdo Paulo:
HUCITEC/UNESP, 1998. p. 85.
* Ibid., p. 81.
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ideoldgico e historico, porém, € consciente, e, portanto, ndo € assujeitado
socialmente. O outro desempenha um papel fundamental — o ser humano é
inconcebivel fora das relagcbes que o ligam ao oufro; a palavra nédo é
monoldgica, mas, sim, plurivalente.

O discurso do outro, para Bakhtin, € o discurso no discurso, a
enunciagao na enunciagdo. Com isso, ele quer dizer que ndo existem discursos
homogéneos, desprovidos de sujeito, ja que todo discurso & atravessado por
outros discursos e povoado por outras vozes. Portanto, o dialogismo
bakhtiniano constitui-se no principio constitutivo da linguagem em sua relagao
com o outro. Para Bakhtin, “[...] o discurso do outro possui uma expressao
dupla: a sua proépria e a do enunciado que o acolhe, o que repercute na inter-
relagéo dialogica”.** Partindo dessa concepgao, a lingua é concreta, viva e ndo
um objeto especifico da linguistica.

Posto isto, uma das formas do dizer do outro se inserir na cadeia
discursiva é por intermédio do discurso direto, do discurso indireto e do
discurso indireto livre.

O discurso direto, na concepcao de Bakhtin, é aquele pelo qual ocorre
uma espécie de citacdo textual de um discurso de outrem. Em seu
funcionamento, a heterogeneidade discursiva é explicita, ou seja, o discurso-
outro aparece por meio do emprego da citagdo, marcada por aspas ou por dois
pontos introdutérios.

Ja o discurso indireto é apresentado, também pelo tedrico, como um
processo de parafrasagem do discurso-outro. Como quer o teérico: “O discurso
citado é visto pelo falante como a enunciagdo de uma outra pessoa,
completamente independente na origem, dotada de uma construgao completa,
e situada fora do contexto narrativo”.** Esse tipo de discurso ndo mantém
compromisso com a originalidade do discurso-outro, apenas a ele se refere.

O emprego do discurso indireto, para Bakhtin, implica uma analise da

enunciagao simultdnea ao ato de transposi¢ao e inseparavel dele, ou seja, ndo

* BACKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: HUCITEC/UNESP, 1986.
p. 77
** Ibid., p.144.
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ha como separar o que € interior do que é exterior. Como afirma Bakhtin, “o
discurso indireto ouve de forma diferente o discurso de outrem”.*

O discurso indireto livre tem como marca linguistica a insergdo do
discurso-outro, por meio do discurso relatado indireto. Nesse tipo de discurso o
sujeito enunciador do discurso pode relata-lo parcialmente ou, até mesmo,
traduzir e/ou trair as idéias nele vinculados.

Logo, o discurso direto, o indireto e o indireto livre marcam diferentes
formas de dizer o discurso relatado. Em qualquer uma delas, o discurso-outro é
rejeitado e reorientado para aquilo que pode, deve ou convém ser dito.

Assim, da teoria de Bakhtin, depreende-se que a comunicacao so existe
na reciprocidade do dialogo. Comunicagao passa a ser, entao, o processo pelo

qual o homem se reconhece no outro, em uma relacao de alteridade.

2.7 A representacgédo social na literatura

A sociologia da literatura procura estudar a relagdo do homem com sua
condicdo social, reproduzindo-a fielmente a maneira como se encontra no
mundo real. Sendo o romance o texto mais representativo do método
sociologico, nele é mostrada a exata relagdo entre sociedade e arte. Lukacs é
mais expressivo critico literario marxista dessa postura.

A partir de Lukacs, com A teoria do romance, a sociologia da literatura
orienta-se em outra diregao, pois o fildsofo hungaro € quem estabelece as
primeiras relagbes entre a literatura e a organizagdo social. Este novo
tratamento a sociologia da literatura busca, nas bases tedricas, a explicagao
para o carater social da obra de arte, sua histéria e visao de mundo.

Para Luckacs, com o surgimento da filosofia platénica, a arte torna-se
autdnoma e deixa de ser copia, porque desapareceu o modelo imitativo.

Na modernidade, é a forma literaria romance que vai criar o objeto e o
seu mundo circundante, como totalidade. Segundo Luckacs, as formas (da
arte) apresenta-se um problema: “[...] ou elas estreitam e volatizam aquilo a

que querem dar forma, de modo a poder abarca-lo, ou trazem a luz de maneira

*® BACKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: HUCITEC/UNESP, 1986.
p. 159.
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critica a impossibilidade de realiza-lo [...], introduzindo no universo das formas
incoeréncia estrutural do mundo”,*” como o fara o romance.

Assim, o espirito fundamental do romance, e que determina a sua forma,
objetiva-se na psicologia de seus herois. Por isso, a forma de romance
estudada por Luckacs é a que caracteriza a existéncia de um herdi romanesco
por ele definido como “herdi problematico”.*

O romance é, entdo, a historia de uma investigagdo “demoniaca”, que
possui, segundo o autor, uma “natureza dialética entre o herdi e o mundo, que
toda forma épica supde, e ruptura inseparavel entre esses elementos”.*

Com efeito, na epopéia homérica, crime e loucura eram violagbes da
norma e exigiam imediata reparagao pela vinganga, enquanto na tragédia,eram
apenas um simbolo ou um mero elemento de intriga. No romance, tais
categorias devem ser entendidas como desorientagao do individuo em face da
auséncia de uma patria transcendental.

Assim, os valores auténticos existem apenas de forma abstrata e
conceitual, na consciéncia do romancista, na qual se revestem de um carater
ético. O problema do romance ¢é justamente fazer de tais valores o elemento
essencial da obra literaria, pois, nesta, as idéias abstratas n&o tém lugar. Os
valores auténticos, contudo, existem na obra somente a maneira de uma
presencga degradada, sendo que o romance € o unico género literario em que a
ética do romancista converte-se em problema estético da obra.

A partir dessa analise, Lukacs elabora uma tipologia do género
romanesco, distinguindo trés tipos esquematicos de romance ocidental no
século XIX: o romance de idealismo abstrato, o romance de desilusédo e o
romance de educacéo.

A intriga do romance de idealismo abstrato se faz pela contradigdo entre
duas realidades - a realidade imaginada pela personagem e a realidade de
fato. Esse tipo de romance é caracterizado pela atitude passiva do heréi que

manifesta uma consciéncia estreita em relacédo a complexidade do mundo.

" LUCKACS, George. Teoria do romance. Lisboa: Presenga, s/d. p. 30.

* Lucein Goldmann ressalta, na critica lukacsiana, a natureza dialética do romance: heréi e
mundo se conflitam, realizando, simultaneamente, “[...] uma oposigédo constitutiva, fundamento
dessa inseparavel, [sendo, contudo], uma comunidade suficiente para permitir a existéncia de
uma forma épica” (1976, p. 7-28).

9 LUCKACS, George. Teoria do romance. Lisboa: Presenga, s/d. p. 89.
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O romance de desiluséo é caracteristico do século XIX, em que uma
realidade interior, “mais ou menos acabada e rica em conteudos”, entra em
concorréncia com a exterior, tomando-se, aquela, por unica e verdadeira.

O terceiro tipo romanesco situa-se entre os outros dois citados,
procurando a sintese e a superagdo de um e outro. A posi¢cado da subjetividade
em relacdo a realidade é de aceitagdo, porém também de superacio,
estabelecendo, assim, um equilibrio entre agédo e contemplacdo. E o que se
pode chamar de romance de educagéo, que, sendo um “meio educativo”,*® tem
o objetivo de “formar outros homens”.*'

Em suma, o problematico ndo ultrapassa as formas e estruturas
propriamente ditas, mas “suas possibilidades concretas historicamente

dadas”.®

z:’ LUCKACS, George. Teoria do romance. Lisboa: Presenca, s/d. p. 121.
Ibid.
*2 |bid., p. 145.
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3 TRES ESPAGOS, TRES TEMPOS E UMA VIDA

Continuo em busca da pessoa que persegui desde a adolescéncia —
atras de uma vaga ambicgéo literaria e do desejo de dedicar a minha
vida a uma obra idealista.

Castelo Branco

Considerando que um dos fundamentos para se entender o processo de
criacdo de uma obra é investigar a historia de vida do artista, fez-se necessario
um capitulo biografico de Castelo Branco, que ainda n&o recebeu o devido
reconhecimento pela importancia de seu legado literario. Assim, as pesquisas,
realizadas sobre sua vida, as relacbes familiares, as fontes de leituras, a
formacgao escolar, os espacos de circulagdo (Parnaiba, Rio de Janeiro e Séo
Paulo) e a carreira profissional, subjacentes a escrita do texto, € que irdo
esclarecer o pensamento e a tensdo de suas narrativas, especificamente de
Teodoro Bicanca, pois Castelo Branco optou por uma escrita literaria em que
abordava fatos de sua vida. Portanto, procurou-se nao omitir nenhum dado de
ordem pessoal que tenha influenciado o nascimento de Teodoro Bicanca e o
das outras obras. Embora seja uma pesquisa parcial da vida do escritor, ndo
somente respeitaram-se todas as etapas de sua existéncia, como também os
elementos mais significativos de sua biografia. Tudo o que foi valorizado

encontra-se inserido direta ou indiretamente na criagado de seus textos.

3.1 Rota biografica

FIGURA 1 — Foto de Castelo Branco
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Sdo Paulo. Acervo do escritor.
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Castelo Branco (1914-1995) é natural de Parnaiba, Piaui, reduto onde
viveu até os 18 anos. Em seguida, tomou um Ita no Norte,” partindo para o Rio
de Janeiro, com o intuito de concluir os seus estudos e conseguir um emprego.
Formou-se em Direito pela Faculdade Nacional de Direito da Universidade do
Brasil. Foi advogado, publicitario, jornalista e escritor. Filho de Francisco
Ferreira Castelo Branco e de Orminda Pires Castelo Branco, € o segundo de
quatro irm&os (Hiran, Renato, Mauricio e José Ribamar). Fixou residéncia em
Sao Paulo e, nessa cidade, fez carreira publicitaria. Dividiu as suas atividades
entre a literatura e a publicidade, sendo considerado um fecundo dublé de
escritor e de publicitario.®* Na area literaria, cultivou os géneros lirico e
narrativo, especializando-se no romance historico e, tendo dedicado cinquenta
anos de sua existéncia (1935-1985) a publicidade, tornou-se uma referéncia
para os publicitarios de sua geracéo e os da atual. Fez, em Paris, cursos sobre
pré-historia no Musée de 'Homme e de francés, na Alliance Frangaise. Casou-
se com a gaucha Norma Florisbal Castelo Branco, com quem teve trés filhos:
Renée, Hiran e Renata. Foi membro da Academia Piauiense de Letras e da
Academia Parnaibana de Letras, seccdo do Piaui. Homem das letras e, com
prestigio profissional, morreu rico, mas sem conseguir realizar o sonho de ser

um imortal da Academia Brasileira de Letras.

3.2 Parnaiba e a infancia

No ano em que nascia Castelo Branco, no dia 12 de setembro de 1914,
em Parnaiba, iniciava a | Guerra Mundial.

Tanto da ramificagdo paterna quanto da materna, o escritor € membro
de familias piauienses aristocraticas e tradicionais. Descendia de D. Francisco
da Cunha Castelo Branco, fidalgo e capitdo de Infantaria do Exército portugués,
que emigrou para o Brasil em 1693, estabelecendo o tronco principal dos
Castelo Branco e, por volta de 1700, chegou ao Piaui. Os seus ancestrais
paternos foram pioneiros na colonizacdo desse Estado. E bisneto de Livio
Lopes Castelo Branco, um dos lideres da Balaiada (1838-1841), movimento
social do ciclo das revolugdes pela independéncia no Piaui, no periodo das

%3 Companhias de navegacao do tipo Lloyd Brasileiro, o ltapecuru e o ltapeud, que saia de
Parnaiba, utilizando o Rio Parnaiba, para todos os portos da costa do Brasil.
* Termo utilizado pela critica especializada para definir Castelo Branco.
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regéncias, decorrentes da minoridade de D. Pedro Il, que comegou no
Maranhdo e se propagou pelo Piaui e o Ceara. Os revolucionarios do Piaui
foram armados por Livio Castelo Branco. Ao gastar boa parte de sua fortuna
pessoal com o movimento, terminou na pobreza. Assim, a prole do seu bisavd,
com poucos recursos financeiros, teve de Iutar, desde cedo, pela
sobrevivéncia. Seu pai é um exemplo dessa peculiaridade genealdgica dos
Castelo Branco: foi gerente de loja, dono de escritorio de representagoes,
importador-exportador, associado de uma companhia de escreventes, tabelido
e guarda-livros (Anexo 01: Genealogia).

A Parnaiba de Castelo Branco, a priori, era uma vila denominada Sao
Jodo da Parnaiba, fundada, em 18 de agosto de 1762, pelo primeiro
governador do Piaui, Jodo Pereira Caldas. Ela esteve “sediada no pequeno
povoado de Testa Branca, a uma légua do Porto das Barcas — feitoria com
estabelecimento de charqueadas, cujos produtos eram exportados para
Pernambuco, Bahia, Rio de Janeiro e Para”.*®

Porto das Barcas foi fundada, em 1758, pelo charqueador portugués
Domingos Dias da Silva: chegou ao local, vindo do Rio Grande do Sul, munido
de riqueza em ouro e prata, bem como de um numero significativo de escravos
que |Ihe prestavam servigos, estabelecendo ali as primeiras charqueadas da
regido, tornando-se, assim, pioneiro no ramo comercial e agricola.

Na época, o gado abatido na Parnaiba ocasionou sérios problemas de
saude aos moradores, devido as péssimas condi¢bes da matanca. De acordo
com testemunhas, o ar, na cidade, permanecia repugnante pela presenca dos
sangues putridos dos animais e das visceras que eram jogadas nas feitorias.

Como quer Mott:

Como o principal negdcio, que nela se faz, consiste nos gados que se
matam nas feitorias, e estas ficam arrimadas a Vila, é natural que
padegcam as epidemias e mais miudos de tantos milhares de reses
que se matam no pequeno espago de um até dois meses,
corrompendo o ar com muita facilidade, e produzindo dano apontado.
As moscas e outras sevandijas sao inumeraveis, que causam
inexplicaveis moléstias aos habitantes [...].%°

°* FILHO, Moisés Castelo Branco. O povoamento do Piaui. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1982. p. 87.

%® MOTT, Luiz R. B. Piaui colonial, populagdo, economia e sociedade. Teresina: Projeto
Petrénio Portela, 1985. p. 30-31.
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A Vila de Sao Jodo da Parnaiba foi elevada a cidade em 14 de agosto
de 1844, passando, entdo, a chamar-se Parnaiba. O nome — Parnaiba — tem
varias justificativas, das quais a de Pereira da Costa é considerada a mais
acertada, endossada por Iglesias, Padre Chaves e Odilon Nunes: [...] “[...] 0
nome Parnaiba foi dado por Domingos Jorge Velho, em recordagao da terra
onde nasceu, a vila da Santana da Parnaiba, 1a nas margens do Tieté, em S&o
Paulo, em trecho onde o rio paulista é inavegavel [...]".”

A cidade desenvolveu-se ao redor do Rio Igaragu, situado em frente a
cidade, com o seu cais de pedras. No cais, ficavam ancoradas as barcacgas e
as barcas, de propriedade dos exportadores, as quais faziam o transporte de
mercadorias que saiam do Estado: sacas de babacu, de carnauba, de tucum,
de mamona; fardos de algodéo, de jaborandi e de peles de boi. As barcas, que
trafegavam pelo Rio Parnaiba, eram impulsionadas pelos vareiros, com suas
enormes varas apoiadas no peito. As barcagas eram rebocadas pelos gaiolas.
Nesse universo da beira do cais, encontravam-se, além dos vareiros, 0s
estivadores, a catraia e os embarcadigos, com 0s seus inseparaveis espins —
punhais de tamanho grande. O cais ficou batizado como Porto das Barcas.
Atualmente, é um importante ponto turistico de Parnaiba, onde funciona o
Espaco Cultural da Cidade.

Além desse progresso, nascido dos armazéns, localizados no cais,
Parnaiba crescia, também, através das ruas comerciais, onde ficavam as lojas
dos turcos, os armarinhos e as casas de tecidos.

A cidade, na infancia do escritor, abrigava sobraddes revestidos de
azulejos portugueses, chalés, bangalés e palacetes de estilo moderno,
contrastando com as casas baixas, de estilo colonial.®®* Todo esse
desenvolvimento de Parnaiba veio do comércio de carnes secas e salgadas,
assim como da exportacdo da cera de carnauba e do babacu.

Contrapondo-se ao mapa abastado da area central da cidade, no século
XIX, encontravam-se os bairros pobres: Coroa, Tucuns e Campos. Nesses, as
casas eram de palha e nao havia luz elétrica. Os bairros Coroa e Tucuns

iniciavam na beira do Rio lgaragu. Em decorréncia a sua localizagdo, eram

" BAPTISTA, Jodo Gabriel. Geografia fisica do Piaui. Teresina: Academia Piauiense de Letras,
s/d. p. 14.
%8 Ibid. p. 19-20.
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lugares propicios a promiscuidade. Ali residiam as prostitutas, os vareiros, os
estivadores, os catraias, as lavadeiras e os carregadores de lenhas. No periodo
chuvoso, de invernos rigorosos, o rio transbordava, inundando os bairros,
maltratando os moradores da regido. Segundo relato da Profa. Elita Araujo, o

cenario era dramatico:

O coaxar continuo e orquestral dos sapos, o mergulho de cobras nas
aguas poluidas, o chua-chua das embarcagdes transportando
alagados e seus pertences para galpbes do Estado e outros
constituiam um mundo de miséria inesquecivel, para quem vivia
mergulhos de tristeza, provocada pelo transbordo das aguas do rio. %9

Pelo menos, duas geragdes da familia de Castelo Branco nasceram em
Parnaiba. A primeira foi a da sua méae, Orminda Pires Castelo Branco, e a de
seus tios, filhos de Antonia Pires Ferreira, a quem ele chamava de avo Tunica,
que se casou com Patrocinio Gomes Rebelo, um primo, de quem teve 11
filhos. A segunda, a de Castelo Branco e a de seus irm&os, Hiran, Mauricio e
José de Ribamar, frutos do casamento de Orminda Pires Castelo Branco e de
Francisco Ferreira Castelo Branco (Anexo 2: Album de familia).

D. Orminda Pires Castelo Branco foi, para o escritor, uma matriarca
exemplar. A ela se juntavam qualidades de coragem, de disciplina, de unido, de
confianga, de persisténcia, de honestidade, de solidariedade, que foram
transferidas para os filhos durante o processo de educacao. A solidariedade foi
o valor mais trabalhado na familia. Sua méae teve uma influéncia direta na
formagdo do seu carater: ensinou-lhe a ser honesto, forte, ético. Apds a sua
morte, ele costumava dirigir-se ao cemitério, para, espiritualmente, pedir-lhe
orientacdo, ao realizar seus negdcios® (Anexo 2: Album de familia).

A casa de Castelo Branco ficava na Rua Riachuelo, 32, no centro de
Parnaiba. Era um casardo antigo, de estilo colonial portugués, com oito
cdmodos: sala de visitas, oratorio, dois amplos dormitérios, um banheiro, sala
de jantar, dispensa e cozinha.”’ Essa nao existe mais, foi demolida, e, no local,
construida uma clinica.

Viveu a sua infancia em meio a muita fartura. As suas comidas

preferidas eram as seguintes: vatapa, mungunza, batida de parida, carne de

%9 ARAUJO, Elita. Parnaiba: o espaco e o tempo. Parnaiba: Sieart, 2002. p. 99.

€0 Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco, atestando
a sua veracidade.

7 |dem.
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porco, queijo, coalhada (natural e escorrida), bolos de tapioca e de milho,
canjicas, pamonhas, banana seca, doce de buriti, caju e ameixa, assim como
sorvete de bacuri. Quanto as frutas, apreciava, principalmente, o sapoti, o caju,
a graviola, as atas, o caja, o umbu e o coco.*

Durante sua infancia, o seu pai vivera diferentes fases, oscilando entre a
riqueza e a pobreza. A familia, em 1924, ostentava um periodo préspero. Tinha
nove anos de idade escolar, quando os seus pais decidiram que, em Parnaiba,
nao havendo ainda o colégio Miranda Osorio, escola primaria, o enviariam para
estudar em Sao Luis do Maranh&o, junto com suas primas. Ele foi para um
internato masculino, o Instituto Viveiros, considerado um educandario modelo,
e elas, para um Colégio de Freiras.

A viagem para Sao Luis era feita em transatlanticos da Companhia de
Navegacgao Lloyd Brasileiro, o ltapecuru e o Itapeua, que saiam do Porto de
Tutdia, no delta do Parnaiba. Esta travessia agradava Castelo Branco.

Ao aportar na cidade, na qual os franceses quiseram construir sua
Franca Equinocial, Castelo Branco descobriu um mundo novo, uma mistura de
rigueza e de amplitude. Viveu em Sao Luis durante quatro anos, sendo que, no
final do segundo ano, os negdcios de seu pai, ndo indo bem, para poder
concluir o curso primario, contou com a generosidade de seu tio e padrinho,
Belarmino de Souza Pires, que passou a pagar-lhe a anuidade do Instituto.
Durante o tempo de internato, seguia para casa apenas no periodo de férias.

Quando estava em férias, ia com a familia passear no mundo misterioso
de Sete Cidades. Localizado a 181 km ao norte de Teresina, o Parque Nacional
de Sete Cidades, com 6.221 hectares de area, acolhe formacdes rochosas
pitorescas, assemelhando-se a pessoas e a objetos, além de ser um
importante sitio arqueoldgico, rico em inscrigdes rupestres que datam de 5a 7
mil anos antes de Cristo. A partir desses passeios, desenvolveu uma
mentalidade de preservagao da arqueologia ali existente, que viria mais tarde

defender ndo s6 como escritor, mas também como piauiense. Hoje, o Piaui

62 Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco, atestando
a sua veracidade.
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abriga inumeros sitios arqueoldgicos de importancia mundial, sendo possivel,
por intermédio deles, conhecer a histéria do homem nas Américas.®

Foi, no internato Viveiros, porém, que autor teve o primeiro contato com
a literatura. Ao ouvir do seu professor, Osoério Anchieta, os dizeres de uma
quadra a ele dirigida, “diz Renato, de olhos vivos/do Brasil patria formosa/quero
ser embaixador/ hei de ser um Rui Barbosa”, escreve uma outra, aconselhando
um colega brigdo: “Adroaldo, ndo se zangue/ que este zangar lhe faz mal/
porque, vocé se zangado/ o seu bem vira animal”.**

Nesse periodo, as leituras preferidas eram as de aventura, de Michel
Zevaco e de Alexandre Dumas, descobertas entre os livros do pai, as quais
trocaria na adolescéncia por narrativas mais apuradas. Vale ressaltar que o
papel do herdéi dessas aventuras folhetinescas exerceu uma influéncia
significativa no seu imaginario, a ponto de ter desenvolvido e alimentado,
durante um bom tempo, posi¢cdes quixotescas: “ser o defensor dos pobres, o
protetor das mulheres e o propagador da justica”.®

A infancia do escritor foi povoada pela presenca de parentes proximos.
Muito ligado a familia, conviveu com os primos de primeiro grau, em torno de
trinta, sob os olhares dos tios e das tias, praticando as mais diversas
atividades, dentre elas: brincadeiras, banhos no Rio Parnaiba, passeios as
dunas das praias de Amarragcdao e de Atalaia, excursbes as fazendas —
especificamente as dos tios —, nas quais viveu em contato com a natureza. Em

suas memorias, Castelo Branco assevera:

[-..] O mangueiral do quintal de tio José, o sitio Catanduva de tio
Borges, as fazendas Pogdes, Camarinha, Olho d’Agua, de tio Belo, as
dunas das praias de Amarracao e Atalaia eram o0 nosso mundo.

[-..] Ao relembrar esses dias distantes, constato um fato curioso: eram
nossas tias que nos acompanhavam, nos orientavam, nos protegiam.
Mas eram nossos tios 0s nossos parametros, os nossos modelos.

[...] Em nosso mundo machista e patriarcal, € a imagem dos tios que
se destaca marcante em minhas memorias. As tias eram uma
projecdo e um prolongamento de suas personalidades.66

Nas férias de dezembro de 1925, esse universo da infancia foi abalado

por um fato historico: a visita de Luis Carlos Prestes com sua comitiva ao

83 Informacbées sobre o Sitio Arqueolégico de Sete cidades. Disponivel em www.

Culturadopiaui.vilabol.uol.com.br/sitioorg.htm. Acesso em: 13 fev. 2009, as 22h.

% Caderno de divulgagado da Semana Castelo Branco de Responsabilidade Social. Sdo Paulo:
Instituto Cultural, ESPM. p.5-6.

6 BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memorias. Sdo Paulo: L.R. editores LTDA,
1981. p. 80.

% Ibid., p 39-40.
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Estado. A Coluna Prestes, ao chegar ao Piaui, ja havia percorrido 36.000
quildmetros da terra brasilica, cumprindo o propédsito de levar o movimento ao
interior do Brasil. Na época, com 10 anos, Castelo Branco so tivera contato
com os mitos historicos que constavam nos livros e na tela do cinema. Apesar
de sua imaturidade, vibrou com a possibilidade de conhecer um herdi vivo e

passou a acompanhar, com expectativa, a vinda do Cavaleiro da Esperanca:

Lembro-me quando me caiu as maos um pequeno volante com a
fotografia de Prestes fardado e a inscricdo bombastica: "Luis Carlos
Prestes, Cavaleiro da Esperanc¢a, Orgulho de uma Racga, Esperanca
de uma Patria’. A imagem me tocou, acendeu minha imaginacéo

[L.].Y

No Piaui, nesse ano, o sistema politico era o da Intendéncia: um formato
que agradava a oligarquia piauiense desde 20 de janeiro de 1890, quando o
governador, Gregdrio Taumaturgo de Azevedo, criou os conselhos de
intendéncia municipais.®® Teresina, por sua vez, havia elegido, em 16 de
novembro de 1920, para o mandato de 1921 a 1925, mais um Presidente do
Conselho Municipal, o intendente Manoel Raimundo de Paz Filho.

Outro fato inusitado, na infancia de Castelo Branco, foi o ter conhecido o
cajueiro de Humberto de Campos que adentrou a literatura brasileira por meio
de uma das crdénicas desse autor. Humberto de Campos, apesar de ser
maranhense, viveu no periodo da infancia e parte da adolescéncia, na
Parnaiba. Aos nove anos, em 1896, plantou, na casa onde morava, um
cajueiro — ainda hoje ele existe e € um ponto turistico na cidade. Humberto de

Campos, em suas memorias, relata:

No dia seguinte ao da mudanga para a nossa pequena casa dos
Campos, em Parnaiba, em 1896, [...] ofereceu-me a natureza, ali um
amigo. [...] uma castanha de caju que acabava de rebentar, inchada,
no desejo vegetal de ser arvore.

[...] _Mamae, olhe o que eu achei!l _[...]

_ Planta, meu filho ... Vai plantar ... Planta no fundo do quintal, longe
da cerca....

[...] A trinta ou quarenta metros da casa, estaco. Fago com as méos
uma pequena cova, enterro ai o projeto de arvore, cerco-o de
pedacos de tijolo e telha. Rego-o.

[...] O meu cajueiro sobe, desenvolve-se, prospera.69

" BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memérias. Sdo Paulo: L.R. editores LTDA,
1981. p. 65-66.

% Conselho de Intendéncia foi uma terminologia dada para o cargo equivalente ao de prefeito,
a partir de 1889, com a Proclamacédo da Republica. O Conselho era formado por conselheiros e
um presidente, nomeados pelo governador. Ao presidente do Conselho — o intendente — era
delegada a fungao de legislar junto com os outros conselheiros.

% CAMPOS, Humberto. Memoérias. S&o Paulo: OPUS Editora Ltda, 1982. p. 215-216.
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Com 13 anos, em 1928, retorna a Parnaiba para dar continuidade aos
estudos no Ginasio Parnaibano, inaugurado na época, assegurando, também,
o convivio diario com a familia e os amigos. A presenga dos tios, no processo
de formacgao do autor, nesse periodo, foi crucial, merecendo destaque em suas
memorias. José Pires de Lima Rebelo, o tio José, era o intelectual da familia.
Estudara desde criangca no Rio de Janeiro, entdo capital politica, econémica e
cultural do pais, voltando ao Piaui apos terminar a Faculdade de Direito. Desse
parente proximo, professor de Histéria do Ginasio de Parnaiba e também seu
professor, recebeu a grande influéncia intelectual.

Visitante assiduo de sua biblioteca, Castelo Branco leu José de Alencar,
Raul Pompéia, Aluisio de Azevedo, Machado de Assis, Ega de Queiroz, Castro
Alves, Guerra Junqueira, Casemiro de Abreu, Darwin, Haeckel, Kant, Laplace e
Augusto Conte. Esses ultimos influenciaram seu pensamento e esclareceram
suas duvidas. Tais leituras Ihe proporcionaram os primeiros contatos com a
literatura e a filosofia. A marca desse periodo da sua vida é perceptivel em dois
romances: Teodoro Bicanca (1948) e A ilha encantada (1992).

A influéncia intelectual ndo resulta somente da esfera da literatura e da
filosofia, mas também das informag¢des sobre Historia e Geografia, recebidas
em sala de aula pelo tio, talvez a maior contribuicdo. O reflexo disso € visto na
carreira literaria do autor, especificamente no romance histérico: sua maior
expressao.

De seu tio, Belarmino de Souza Pires, homem de pouca cultura, mas de
muitas posses, sendo proprietario de uma discoteca de musica erudita,
incomum para 0 meio e a época, herdou o gosto pela musica. Nela
encontravam-se Pucini, Verdi, Rossini, Donizetti, mestres italianos, e alguns
franceses, assim como cantores da época: Gigli, Tito Schipa, Titta Ruffo,
Amélia Galli-Curci e Caruso. Foi através desses cantores que, mais tarde,
apreciou Bach, Beethoven, Mozart e o grande Villa-Lobos. Para ter acesso a
discoteca, contava com a permissao de D.Celeste, mulher de Belarmino — as
criangas s6 podiam ouvir musica se estivessem acompanhadas por um adulto.

Conforme narrou em suas memorias, algumas de suas melhores
lembrangas estavam ligadas ao seu tio Belarmino. Além da discoteca, a
fazenda Camarinha — localizada na llha dos Pog¢des, uma das principais ilhas

do delta parnaibano — é outra marca da infancia em Parnaiba:
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Saiamos em bando nos cavalos de sela, [...] ora percorrendo os
carnaubais de copas sempre verdes, [...] ora varando a mata de
paus-d’agua seculares, de aroeiras, de cedros, de paus-d’arco,
cheirando a humus, a terra , a esséncias vegetais.

Em frente a casa-de-telha, erguida sobre uma colina, estendia-se a
vazante, que o rio inundava nas cheias, deixando depois a terra
fertilizada para a cultura de feijdo e de arroz e as plantacbes de
melancia. No fim da colina erguia-se um pau-d’agua de copa
sombrosa, [....] de onde contemplavamos a vazante alongando-se até
o rio. Do alto do girau viamos as barcas descendo as aguas,
carregadas de sacas de cera, de tucum, de mamona, de alg70déo, 0s
vareiros empurrando com as longas varas calcadas no peito. 0

Foi desse cenario simples que o autor retirou material para escrever o
romance Teodoro Bicanca.

Da convivéncia com o tio Genésio de Souza Pires herdou a maneira de
tratar bem as pessoas, desde as mais simples até os doutores. Em sua
farmacia, Genésio, usando um paleté de alpaca, atendia a todos
indistintamente. Ja do contato com o tio Borges de Souza Pires e de seu
cinema ambulante ficou o gosto que desenvolvera pela arte de representar, tao
apreciada em Sao Paulo, por meio das inumeras pecas de teatro a que
assistiu, ou as idas ao cinema e aos shows musicais. Da companhia do tio
Livio de Souza Pires, o politico, Castelo Branco teve a oportunidade de
observar a sua postura frente ao poder, tirando, desta familiaridade, as
primeiras licdes de como atuaria com o seu discurso e, consequentemente, a
relagdo com o poder. O filtro de tudo isso ficou na memdria e foi acionado na
vida adulta, quando se tornaria Presidente da J. W. Thompson. Os atributos do
seu discurso passavam pela capacidade da articulacdo na oratéria, permeada
de coeréncia e de respeito pela posi¢ao do outro.

Contando com as varias influéncias, recebidas dos tios na literatura, na
musica, no cinema, na politica, na relagao social, a vida do adolescente nao se
deu diferente. Apreciador de festas, era frequente a sua ida ao Cassino
Parnaibano para bailes — ndo gostava de ser interrompido antes do término. A
vestimenta preferida era um terno branco bem engomado, traje que lhe
permitia tirar uma dama para dancar.

A corte as mocgas acontecia por intermédio do olhar, tendo desenvolvido,

a partir dai, um amor platénico. Qual seria a escolhida? O perfil preferido para

70 BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memorias. Sao Paulo: L.R. editores LTDA,
1981. p. 49.
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as loiras de tragos exoéticos. Nao ha, contudo, registro, na adolescéncia, de ter
vivido com alguém uma grande historia de amor.

Fora os bailes, para preencher o dia, o jovem lia, andava a cavalo,
jogava futebol, lutava box, fazia excursdes as praias e fazendas, assim como
nadava no Rio Parnaiba todas as tardes, além de cuidar da divulgacdo do
jornal estudantil O Ateneu, de sua autoria, junto com seu irmao Mauricio. De
caracteristica revolucionaria, o jornal circulava com artigos dos jovens
escritores parnaibanos, questionadores das mazelas da sociedade, e, para nao
serem identificados, utilizavam pseudénimos. Do grupo, s6 Castelo Branco
assinava o nome, em uma demonstragao de altivez.”

O escritor deixou Parnaiba, com todas essas lembrancas de uma
infancia bem-vivida, rumo ao Sudeste do pais, para estudar e nunca mais
residir em seu rincdo. No entanto, ficou, na memdria individual, a paisagem da
formacéo intelectual, do espaco piauiense, da vida cotidiana de Parnaiba, com
a cultura ribeirinha, rural campesina e o sistema feudal. Uma apreensao do
meio circundante, norteadora dos elementos para a obra literaria do autor
piauiense, foi capaz de sustentar o limiar entre realidade e ficgao, razédo e
emocao, natureza e cultura. Valores, atribuidos ao processo criador, por meio
da relacdo de memoria e de espaco, revelaram-se em um tempo € um espacgo
presentes, embora distantes: a Parnaiba da infancia e da adolescéncia.
Castelo Branco buscou, a partir de lugares identificados pelo olhar, a revelagéo
da simbologia da arqueologia piauiense, os arcabougos da historia do Piaui, a
identidade do povo e da terra piauiense, objetivando mostrar, por meio da
literatura, a sua propria identidade. Diz ele: “A caatinga e as condig¢des
nordestinas influenciaram antes meu pensamento e minha maneira de encarar

” 72

avida”.

3.3 Rio de Janeiro e o encontro com a academia

O Rio de Janeiro do século XX, especificamente em 1933, ano da
chegada de Castelo Branco, era uma cidade em pleno desenvolvimento.

Conviviam harmoniosamente o velho e o novo. Contrastando com os prédios

71 Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco, atestando
a sua veracidade.

" BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte. Revista Marketing Rural, Sdo Paulo, n. 03,
p.10, mar.1982.
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de arquitetura francesa e italiana do século XIX, localizados na Avenida Rio
Branco, ou os edificios e os palacios neoclassicos, a Escola de Belas-Artes, o
Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional, o Palacio do Senado, os prédios do
Jornal do Brasil, encontrava-se o prédio do Hotel Avenida, um dos primeiros a
possuir elevadores e bondinhos abertos, com um carro-motor e um carro-
reboque que transitavam entre as lojas e as casas comerciais. Era um novo
cenario na cidade que comegava a surgir: prédios de apartamentos na Avenida
Beira-mar e nas praias da Zona Sul substituiam os bangalds, os chalés, os
palacetes e as vivendas residenciais.”

A partir dai, 0 mapa da cidade, que projetaria o Rio de Janeiro atual,
estava se formando com o surgimento das avenidas principais que abriram a
cidade, preparando-a para o futuro: a Avenida Rio Branco serviria para unir o
antigo mar do Passeio Publico as aguas da Saude; a Getulio Vargas ligaria o
bairro da Alfandega aos suburbios do Oeste até a Avenida do Mangue; e a
Beira-mar proporcionaria o acesso aos morros, a baia, as montanhas e ao mar.
Com isso, a cidade cresceu para o Norte, o Sul e o Oeste, gerando os bairros
de Engenho Novo, Praia Formosa, Vila Isabel, Tijuca, Flamengo, Leme,
Copacabana, Gavea, adentrando os vales do Catete, Laranjeiras, Cosme
Velho, Jardim Botanico ou passando pelas serras, como o Alto da Tijuca e
Santa Tereza.™

E nesse ambiente em desenvolvimento que Castelo Branco vai morar ao
chegar ao Rio de Janeiro. O bairro € o Catete, e a pensdo € a de D. Aduzida
Moreira, portuguesa bondosa e querida pelos estudantes. O local tinha sido
descoberto pelo seu irmao, Hiran, que ha um ano ja residia na cidade.” A
pensao situava-se na Rua Buarque de Macedo, 52. Era um sobrado simples,
sem jardim. Para alcangar o seu interior, os estudantes usavam um corredor
estreito entre os quartos.

Era tradicdo na familia Castelo Branco fazer um curso superior no Rio de
Janeiro. Porém, a do escritor, como n&o tinha muitos recursos financeiros, a ida

até a metrépole passava por uma condigdo: era preciso trabalhar para garantir

"® NOVAIS, Fernando A. (Org.) Histéria da vida privada no Brasil. Republica: da Belle Epoque a
era do radio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006. v.3.

" BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte. Memorias. Sdo Paulo: L R Editores Ltda,
1981. p. 109.

" Ibid.
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a formacgao. Assim, imbuidos desse propdsito, ele e os seus irmaos, Hiran,
Mauricio e Ribamar, seguiram caminhos diferentes. Juntamente com o seu
irmao Hiran, fora para a Faculdade de Direito, enquanto Mauricio e Ribamar
prestaram concurso para o Exército. Mauricio chegou ao posto de general e
hoje esta aposentado; Ribamar, ja falecido, apds ser cortado no exame por um
centimetro de altura, seguiu a carreira empresarial. Infelizmente, Hiran teve
vida curta, faleceu vitimado de tuberculose em 1938.

O bairro em que moravam era constituido de prédios de varios andares,
iguais, velhos, sujos, feios e um ao lado do outro. Em grande parte desses
edificios, funcionavam as pensdées, os hotéis de segunda e os botequins, nos
quais se aglomeravam estudantes, desempregados e dancgarinas.

Nesse contexto, os dias de Castelo Branco eram divididos entre a
Faculdade de Direito da Universidade do Brasil, na Rua do Catete, em que
estudava, e o caminho do centro da cidade, a procura de um emprego ou de
lazer na praia. Essa faculdade, apesar de ter formado politicos e intelectuais da
época, estava longe de ter a tradigdo e o prestigio das congéneres de Direito
de Sao Paulo ou de Olinda.

Por esse tempo, os intelectuais liam José Lins do Régo, Jorge Amado,
Graciliano Ramos, Mario de Andrade, Raquel de Queiroz. No teatro, o publico
aplaudia Procépio Ferreira, Mario Lago, Margarida Marx, Luis Iglesias,
Oduvaldo Viana, Gilda de Abreu e Vicente Celestino. Na imprensa, Humberto
de Campos era o grande cronista do Diario Carioca. Na musica, ouvia-se Noel
Rosa, Pixinguinha, Lupicinio Rodrigues, Ari Barroso, Orlando Silva e Silvio
Caldas. "

Os homens, para entrarem nos teatros, nos cinemas, nos restaurantes
Ou mesmo para passear, vestiam terno completo. Os irm&os Castelo Branco —
Ribamar, Hiran e Mauricio — tinham o habito de vestir os seus ternos para
passearem juntos. Segundo depoimento de Mauricio, “[...] os outros rapazes na
pensdo questionavam por que ndés anddvamos sempre os trés juntos, eles
achavam que estavamos discriminando os outros estudantes, e nds diziamos:

“‘Nao é verdade, n6s achamos muito agradavel andarmos juntos e qualquer

7 BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memoérias. Sdo Paulo: L R Editores Ltda,
1981. p. 17.
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outro que quiser andar conosco tem essa liberdade” 7" (Anexo 2: Album de
familia).

A pobreza, as frustragcbes e a opressao, pelas quais passara no Rio,
fizeram-no participar da inquieta vida académica da Era Getulista. Apds
descobrir Marx, Engels, Maximo Gorki, Lenine e Sartre, entre outros, o discurso
assumido era o das lutas sociais em defesa dos pobres, dos oprimidos, dos
injusticados; dizia-se um liberal de esquerda. So teve participagdo ativa na vida
académica durante um ano: logo conseguiu 0 emprego tado desejado em fins de
1933, como datilografo na firma S.A. A Propriedade — uma empresa
administradora dos bens do Conde Modesto Leal — transferiu-se para a turma
da noite, especificamente formada pelos estudantes trabalhadores que viviam a
vida académica com menos intensidade.

Uma influéncia de leitura, marcante para o escritor, no periodo
académico, foi a de Freud. O pensamento freudiano o fascinou por sua analise
do processo de funcionamento da mente humana: o inconsciente, os aspectos
estruturais da personalidade, as forcas motivadoras dos instintos e o poder de
Eros. Dessa forma, as informacdes tedricas do consciente, do subconsciente e
do inconsciente — a censura, a repressao, a sublimagao — proporcionaram a ele
uma nova compreensio do homem e do seu mundo.

Ainda, em 1933, pouco antes de se empregar na empresa do Conde
Modesto Leal, Castelo Branco havia publicado, por intermédio do Centro
Académico, a poesia “O Estouro da Boiada” na revista Inteligéncia, de
conteudo marxista. O seu tema foi comparar o estouro da boiada a uma revolta
internacional do proletariado. Como consequéncia, o Conde, integralista, ao ler
o texto, mandou demiti-lo.

Empenhou-se na busca de outro trabalho e, pelos jornais, viu um
anuncio de uma empresa chamada N. W. Ayer de Publicidade, em busca de
um copywriter. O candidato deveria apresentar uma composi¢do de cunho
literario para conquistar a vaga. Castelo Branco mandou a mesma poesia O
estouro da boiada, motivo pelo qual fora despedido no primeiro emprego.

Nessa, porém, foi selecionado e admitido. Comeca, entdo, na publicidade, em

" Semana Castelo Branco. Depoimento de Mauricio Castelo Branco. Video Biografico: O
comunicador, 2005.
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1935, aos 18 anos, como assistente do redator e do escritor, Origenes Lessa,

na N.W.Ayer,” Eis o texto do poema:

FIGURA 2 — Poesia
FONTE: BRANCO, Renato Castelo Branco. O estouro da boiada. Sdo Paulo. s/d.

Na década de 1930, foram presenciados grandes acontecimentos
histéricos. No Brasil, as insatisfagdes, as rebelides civis e os motins militares
de 1922 e 24, intensificados pela crise do capitalismo internacional de 1929,
despontaram no ano seguinte, gerando a Revolu¢do de 30, cujo objetivo era
acabar com as oligarquias, tornando-se um marco divisor na histéria brasileira;
a Intentona Comunista, de 1935; e o Estado Novo — fascista — em 37. No
exterior, as crises politicas culminaram em 1939, com o inicio da guerra que

convulsionou a Europa e outros continentes, em decorréncia das agressoes

® Semana Castelo Branco. Depoimento de Mauricio Castelo Branco. Video Biografico: O
comunicador, 2005.
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praticadas pelas nagbes que adotaram o regime nacional-socialista nazi-
fascista aquelas que nao o fizeram.”

Nessa década, segundo testemunho de Mauricio, irmdo de Castelo
Branco, a Faculdade vivia dias de turbuléncia.’* Em 1933, havia, na Faculdade,
debates politicos entre integralistas, liberais e esquerdistas — um grupo
pequeno do qual fazia parte Castelo Branco — que chegava as agressdes
fisicas, visando a conquista do poder politico. O apogeu dessas disputas
aconteceu em 1935, quando a Intentona Comunista procurou conquista-lo,
mas, sem sucesso. Getulio Vargas aproveitou o0 momento do fracasso da
Alianga Nacional Libertadora,®' para aplicar uma represséo policial aos lideres,
membros e simpatizantes dos partidos de esquerda.

Nas universidades, a histdéria da repressdo nao fora diferente, a
presencga da policia era inevitavel, e os estudantes, mais ligados ao movimento
esquerdista, eram presos. Castelo Branco escapou da caga aos universitarios,
gracas a oportunidade que tivera do seu segundo emprego em 1935, no
escritorio de N. W. Ayer, na filial do Rio, sendo transferido, em pouco tempo,
para a matriz em S&o Paulo, onde o escritor comecaria a carreira de
publicitario.

A reflexdo de toda a crise ciclica mundial, deixando-o em uma situagao
de desconforto, é traduzida, principalmente, em sua poesia: em poemas
revolucionarios publicados na imprensa, na época, dentre eles, O estouro da
boiada e, mais tarde, em alguns de seus livros de poesia, de forma especifica
em O anticristo (1987).

Nesse contexto, em 1933, nascia, para a Literatura, o escritor, quando
foi introduzido nas rodas literarias do café-bar Belas Artes, localizado na
Avenida Rio Branco, na Lapa, ponto de encontro da intelectualidade e de
boémios no fim do dia, onde Castelo Branco deslumbrava-se com os poetas e
os intelectuais da nova época. Nesse periodo, era amigo de Joaquim Ribeiro;
Petrarca Maranhao; Carlos Lacerda; Emil Farah; Donatello Grieco; Amadeu

Amaral Jr. e outros.

" PENNA, Lincoln de Abreu. Republica brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999. s/p.

% Semana Castelo Branco. Video Biografico: O comunicador. Sdo Paulo, 2005.

81AIianc;a Nacional Libertadora (ANL) — Organizagao politica de ambito nacional, fundada
oficialmente em margo de 1935, com o objetivo de combater o fascismo e o imperialismo.
Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Alian%C3%A7a_Nacional_Libertadora. Acesso em:
23 fev. 2009.
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O escritor e guru de um grupo de jovens intelectuais, Joaquim Ribeiro,

que presidia as rodas literarias do Belas Artes, o conhecido Amarelinho, usou

as seguintes palavras para saudar o novato:

Renato Castelo Branco representa um teorema psicolégico, dificil de
ser demonstrado, [...], porque nele os sentimentos e as idéias se
encontram numa ebulicéo instavel.

E o homem que veio do sertdo, das plagas da Parnaiba, com todas
as reminiscéncias da paisagem nativa e esta diante da Metropole
com instintos de invasor e aspiragbes de suave evangelizador.

— A cidade o compreendera?

Ele ndo deve temer a incompreensao, porque esta pode ser de um
momento, mas nunca da eternidade. Os poetas pertencem mais ao
futuro do que ao presente.®

Joaquim empolgou-se com a poesia revolucionaria do iniciante e

resolveu patrocina-lo. Apds ler uma delas, no dia 22 de maio de 1951, na Radio

Sociedade do Rio de Janeiro, fez mais um comentario elogioso:

Renato Castelo Branco € um dos raros poetas que s6 aparecem de
100 em 100 anos. A América Latina esta a espera de seu “enviado”.
Sera ele Renato Castelo Branco? Jamais encontrei entre os mogos
desta geracdo um espirito criador tdo intenso como o desse jovem
sertanejo.®

Este também traduziu alguns poemas de Renato para o francés, fazendo

com que circulassem nas revistas e nos suplementos literarios da época. O

mais divulgado foi:

ELAN®

Une fouettée de sang
cingla le monstre
qui dormait em mes veines ...

La béte s’éveilla

et rugit ...

Puis, elle se mit a courir
au-dedans de moi-méme ...

Mes nerfs tendus
gémirent
comme une corde que La maint fait vibrer.

Tremblant,
les instints débordants,
je me levai
et me penchai sur 'eau

82 BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memoérias. Sdo Paulo: L R Editores Ltda,

1981. p. 145.

** BRANCO, Renato Castelo. Diario terminal. Texto inédito, p.08.
8 A versao em portugués da poesia Elan n&o foi colocada nesta pesquisa, porque, no acervo
do escritor, ndo havia o original.
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pameé, comme un chien ...

Mes joues éclataient de chaleur ...

Mes oreilles brilaient,

pareilles a des sinapismes de chair ...

Et ma téte semblait une inmense ventouse
qui aspirait tout le sang de mon corps ...

Et dans le vide de mes veines
le monstre réveille

courait comme un fou,

mené au foeut

par tous mes élans ....%°

RCB/1935

Nos encontros, o grupo discutia literatura, poesia, arte, politica e os
novos lancamentos de livros e autores. A poesia de Vinicius de Moraes,
apadrinhada por Augusto Frederico Schmidt, foi assunto da roda de
intelectuais; assim como o Tempo e eternidade, de Murilo Mendes e de Jorge
de Lima.

Havia, contudo, uma divisdo no grupo entre veteranos e novos. A nova
geragao de poetas, contaminados pelo desejo de serem lidos, formada por ele,
Petrarca Maranhdo, Vicente Araujo, Edmundo Moniz, Aluisio Napoledo e
Donatelo Grieco, resolveu organizar uma antologia. A capa e a ilustragcédo
ficaram a cargo do poeta Vicente Araujo. O prefacio era de Afranio Peixoto,
intitulado Eravamo tutti belli, no qual constavam comentarios sobre a nova
geracgéo e a poesia de cada um. Por ndo conseguirem editor, a antologia nunca
foi publicada.

Viera a publico, em 1934, a primeira obra literaria de Castelo Branco,
Armazém 15, um texto autobiografico, no qual é relatada a migragéo do autor,
junto com outros jovens do seu estado natal para o Rio de Janeiro, a procura
de dias melhores. Desembarcam no Armazém 15, porta de entrada dos

nordestinos. Este livro recebeu do seu tio, José, a seguinte avaliagao:

Esta primeira tentativa te mostrou que ndo se escreve um romance
social, romance de costumes e de tema, sem repassa-lo varias
vezes. Eca levou 21 anos polindo e repolindo o primitivo conto A
civilizagdo, de que lhe saiu afinal este livro sem par que é A cidade e
as serras. Flaubert levou cerca de 15 anos preparando o seu
Madame Bovary

8 BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memoarias. Sdo Paulo: L R Editores Ltda,
1981. p. 145.
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Nao conhego livro nenhum com o teu tema. O teu tema “O
estudante”. Mas tu o viste com a amargura de um ano de dor, de
desilusdo, de revolta e de humilhagdo. De humilhagdo, meu
orgulhoso, que foi 0 que mais te doeu. Ora, isto tudo te fez perder o
controle. O teu liviro € uma vesicula biliar rasgada: tem a cara
amarela. E um ictérico. Vamos lava-lo em Vichy para poder
encaderna-lo.®®

O escritor aceitou, com humildade, a critica do seu tio e s6 voltou a
publicar A quimica das ragcas, em 1938, desta feita com mais maturidade
literaria. A partir de 1935, viveria o escritor dividido entre o Rio e Sao Paulo,
entre a literatura e a publicidade. Embora em suas memdrias ateste o que
realmente idealizou para si: “Meu sonho era o sucesso literario. Meus
paradigmas eram Olegario Mariano, Adelmar Tavares, Humberto de Campos
que para mim ainda ndo acontecera a Semana de Arte de 22. Meu grande

objetivo, distante, inatingivel, era a Academia Brasileira de Letras”.”

3.4 Sao Paulo e o surgimento do publicitario

Apos a breve passagem pelo Rio de Janeiro, por dois anos, chegou,
junto com os irmaos, a Sao Paulo em fins de 1935, com 21 anos de idade. O
tempo era de entreguerras, mas a cidade ja iniciara a sua industrializagdo. Com
isso, os solares dos bardes de café foram demolidos para dar lugar aos
edificios.

A pensdo em que morava, desta vez, era a de D. Maroca, na Travessa
Bardo Barra, nas imediacbes da Rua Jaceguai — desaparecida com o
surgimento da Avenida 23 de Maio. Castelo Branco, Ribamar e Mauricio
passaram a compor o grupo seleto de héspedes de D. Maroca, de rapazes
entre 21 e 30 anos. Foi nessa pensdo que conheceu seu grande amigo,
Rodolfo Lima Martensen. A amizade entre os dois durou toda a sua existéncia
e era imbuida de respeito e de espirito fraternal entre ambos.®

O grupo de jovens costumava discutir politica internacional, literatura,
poesia, teatro, filosofia, psicologia e os ultimos avancos da ciéncia e da

tecnologia. Outros assuntos ndo eram considerados por eles.

8 BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memoérias. Sao Paulo: L R Editores Ltda,
1981. p. 130.

% Ibid., p. 101.

% MARTENSEN, Rodolfo. O desafio de quatro santos. Sao Paulo: LR Editores, 1983. p. 238.
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Apesar de os arranha-céus terem passado a ocupar o lugar das casas, a
vida social ainda era provinciana. “Com o partido arquitetdnico de nitida
inspiragdo eclética, o trafego de tilburis e bondes puxados por burros, e os
transeuntes munidos de palheta, bengala e sombrinha”.®® Os jovens
frequentavam o cinema do centro da cidade: Odeon, Alhambra, Paramount,
Rosario, e as festinhas aconteciam nos clubes sociais, como no Harmonia,
Paulistano e Ténis Clube.”

O epicentro da cidade resumia-se nas ruas Direita, Sdo Bento e XV de
Novembro, onde se concentravam os bancos, as casas de cha, as lojas, as
pracas e os logradouros, guardides da historia de Sdo Paulo, assim como a
Praca da Sé e a do Patriarca; o Largo de S&o Francisco e o de S&do Bento.

Dentre os habitantes da cidade de Sao Paulo, encontravam-se os
intelectuais da Semana de Arte Moderna, revolucionarios de 1924 e 1932, os
escritores paulistas, como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Sérgio
Milliet, Menotti Del Picchia, Cassiano Ricardo, Raposo Tavares, Ferndo Dias e
familias Matarazzo, Martinelli, Penteado e Prado.

E com essa estrutura da cidade de Sao Paulo que Castelo Branco inicia
sua carreira de publicitario, como redator da firma N.W.Ayer, transferido da filial
do Rio de Janeiro. Por esse tempo, a propaganda, no Brasil, ainda era uma
atividade pioneira, de cuja histéria o publicitario iria participar como um dos
precursores.

Nessa década, o Brasil recebera as primeiras agéncias americanas de
publicidade: N. W. Ayer, J.W. Thompson e Mc Cann-Erickson. Estava gerado o
divisor de aguas no mundo da publicidade brasileira. Tais empresas, ao se
instalarem no mercado nacional, comecaram a valorizar os publicitarios
existentes e a implantar novas regras para a propaganda. Assim, o0s
profissionais e o0s anunciantes brasileiros, fascinados pelo novo formato
americano de fazer os anuncios, em forma de know-how, logo absorveram
todas as regras implantadas por eles, principalmente as do discurso, que

tinham como premissa filtrar o que dizer e o que nao dizer: “Nunca enfoque o

% NOVAIS, Fernando A. (Org.) Histéria da vida privada no Brasil. Republica: da Belle Epoque a
era do radio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006. v.3. p. 448.

% BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memoérias. Sao Paulo: L R Editores, 1981.
p. 164.
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lado negativo. Faga titulos curtos e claros. Todo texto tem que ser um
command”.®'

Antes da década de 1930, a publicidade no pais era feita por amadores
— precisamente por intelectuais e poetas — que improvisavam quadras poéticas
ou frases de efeito, para atender aos pedidos de amigos ou ganhar pequenos
salarios. Muitos deles eram de nome nacional, e este é o caso de Monteiro
Lobato, Olavo Bilac, Bastos Tigre, Casimiro de Abreu, Guilherme de Almeida,
Menotti Del Picchia, Afonso Schmidt e Origenes Lessa. Mas o seu exemplo
mais marcante foi o famoso folheto Jeca Tatu, criado por Monteiro Lobato, para
o vermifugo do Instituto Medicamenta Fontoura, do qual foram impressos,
sempre com repetido sucesso, milhares de exemplares.

O curioso é que esse trabalho de amador terminou por se transformar
em um classico, formando, ao lado de campanhas, como a da preta Virgolino e
o do portugués da Casa Mathias no Rio, os cartazes de Lu-Go-Li-Na (diga
comigo) e do Xarope Sao Joao (Larga-me, larga-me, deixa-me gritar),
exemplos do que era possivel chamar de precussores de uma escola brasileira
de propaganda.®

No entanto, com a entrada no Brasil das novas técnicas americanas,
fazia-se necessario discutir o rumo que tomaria a publicidade e, ao mesmo
tempo, lutar para que a profissdo deixasse de ser vista como subprofissio.
Assim sendo, em 1937, Castelo Branco criou, junto com outros profissionais, a
Associacdo Paulista de Propaganda — APP, fazendo parte da sua primeira
diretoria. A APP surgiu para legitimar o reconhecimento das agéncias e da
publicidade como atividade de negdcio.

Por esse tempo, em uma das suas frequentes idas ao Rio de Janeiro,
conheceu Norma Florisbal, sua futura esposa, no bairro do Flamengo, na
pensdo da familia da moga, que abrigava estudantes nordestinos. Diz D.
Norma: “De imediato, gostei dele”. Namoraram um ano e casaram-se em 12 de
agosto de 1939. Ele, com 25 anos, e ela, 18 anos. Dessa unido, nasceram
Renée, Hiran e Renata. A separacdo do casal s6 aconteceu com a morte do

escritor. Até hoje, D. Norma sente falta do marido. Segundo ela, “Renato foi um

o BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memorias. Sao Paulo: L R Editores, 1981.
. 164.
Ez Ibid., p. 171.
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homem exemplar. Em um periodo no qual o homem n&o se envolvia com filhos
pequenos, ele trocava fraldas, fazia mamadeiras e ninava as criangas para
dormir” ® (Ver Anexo 2: Album de familia).

Educou os filhos, permitindo-lhes conhecer tudo: literatura, danga, teatro,
musica, pintura, cinema. Ele dizia: “Quer estudar violdo? Entdo estuda. Quer
experimentar pintar? Entdo pinta. Quer fazer ceramica? Tudo bem”. O intuito
era o de desenvolver nos filhos o gosto pelo diferente.

Apaixonado pela esposa, fazia tudo para externar o sentimento que tinha
por ela. Quando ndo era possivel leva-la em suas viagens, enviava-lhe cartas
de amor. Até hoje, D. Norma tem o habito de reler diuturnamente as cartas,
guardadas em um bau. E dificil pensar em Castelo Branco sem associa-lo a
familia (Ver Anexo 3: Viagens de Castelo Branco).

Apos dois anos, em 1939, na N. W. Ayer, ingressou na McCann Erickson
e, logo depois, na J. W.Thompson, filial do Rio de Janeiro. Nessa empresa, fez
uma carreira brilhante como: atendente, redator, chefe de redagao, supervisor
de contas comercial no escritério de Sao Paulo, gerente do escritério no Rio,
gerente-geral e presidente no Brasil (1961), assim como vice-presidente nos
Estados Unidos (1965) — unico latino-americano a conquistar esta honrosa
distincdo até os dias de hoje. Para tanto, trés pessoas exerceram grande
influéncia na formagéo profissional e na ética do escritor, segundo seu

depoimento:

O primeiro foi Aldo Xavier da Silva, Gerente da N.W.Ayer que me
abriu as portas da carreira publicitaria. Charles Dulley, brasileirissimo,
apesar do nome, subgerente da N. W. Ayer foi quem me ensinou,
com paciéncia franciscana, os principios basicos da propaganda e as
regras do bem escrever textos de anuncios. Robert Merrick, com
quem trabalhei na Thompson por uns 10 anos, foi quem patrocinou e
defendeu com intransigéncia junto a matriz em Nova York minha
nomeagao Eara a Presidéncia da empresa, para substitui-lo, ao se
aposentar.’

Na J.W.Thompson, empresa na qual permaneceu praticamente 30 anos,
recebeu e praticou licdes éticas de comportamento profissional e empresarial.

Seu mestre, nesse sentido, de acordo com o seu proprio depoimento, foi o

% Depoimento concedido por Norma Castelo Branco para a construgao do texto. Sdo Paulo, 07
de agosto de 2008 (Ver Anexo 8: Depoimentos).

% BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memoérias. Sao Paulo: L R Editores, 1981.
p. 181.
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norte-americano Robert F. Merrick, presidente da J.W. Thompson brasileira
durante duas décadas, que o escolheu para sucedé-lo em 1961.

A receita do sucesso esteve na sua administragdo. De sua sala, um
ambiente arejado, com moveis claros e modernos, no quarto andar do prédio
da empresa, de fachada curva e elegante, com lambris de madeira escura no
hall e nos elevadores, situada na Rua Boa Vista, 51, esquina com Patio do
Colégio, no centro de Sdo Paulo, na década de 60,” Castelo Branco regeu
uma das mais vanguardistas — e certamente a mais criativa — das equipes
publicitarias brasileiras, que ja praticava, para seus clientes, os conceitos de
uma nova disciplina de administracdo, voltada para o mercado; mais tarde,
generalizada com o nome Marketing (Ver Anexo 6: A carreira publicitaria).

Além disso, também contribuiu para a trajetéria de sucesso do
publicitario na maneira de se relacionar com as pessoas. Para ele, “ndo havia
subordinados, mas, sim, parceiros, igualados na busca pela melhor forma de
realizar objetivos”.*®* Com nenhum inimigo. Respeitado por todos, era
considerado um homem nacionalista, generoso, simples, Castelo, como era
chamado no meio publicitario, construiu uma rede de amigos, pois competente,
inovador, criativo, digno, ponderado, ousado, consciente e muito humano. Era
uma pessoa que dava atengado ao jovem, conversava, orientava — prova s&o os
nomes da publicidade de Sdo Paulo que foram abracados por Castelo Branco
no auge da juventude: Roberto Duailibi, Hilda Ulbrich, Hiran Castelo Branco,
Renato Perracini, Cristina Carvalho Pinto, Francisco Socorro, Geri Garcia,
Wanderley Saldiva, Dirceu Borges e Roberto Palmari, dentre outros.

Nesse periodo, testemunhou o nascimento da Editora Abril. Por essa
ocasiao, talvez por sua condicado de doublé de publicitario e escritor, teve a
oportunidade de atender Victor Civita, recém-chegado ao Brasil, para langar
sua primeira revista, o Pato Donald. Assistiu Chateaubriand a construir, passo
a passo, sua fantastica cadeia de jornais, de revistas, de radios e de tevés. Viu,
ainda, o surgimento da Editora Bloch e da Manchete, o declinio da Mayrink

Veiga e da Radio Nacional; a agonia do Correio da Manh&, do Diario de S&o

% Descricdo de Renato Perracini, publicitario e amigo do escritor. Sdo Paulo, 13 de agosto de
2008. (Ver Anexo 8: Depoimentos)

% BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memorias. Sao Paulo: L R Editores Ltda,
1981. p. 179.
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Paulo, da TV Excelsior e de O Cruzeiro, assim como a transformag¢ao do Jornal
do Brasil, d O Estado de S&o Paulo e da Folha de S&o Paulo. Presenciou,
também, o desmoronamento do poderoso grupo carioca da “A Noite”, da “Noite
llustrada”, da “Carioca” e do “Vamos Ler” * (Ver Anexo 6: A carreira
publicitaria).

Sem conseguir se desvencilhar da literatura, langa A civilizagdo do couro
(1942). O livro, além de ter sido bem recebido pela critica, foi referido por
Gilberto Freire na introdugao do seu Sobrados e mocambos.

Dividido entre a literatura e a propaganda, por volta de 1943, foi
procurado pela Livraria Editora Globo, a qual |he ofereceu um lugar no seu
quadro de tradutores. Para o escritor, nada poderia ser mais tentador:

Era a oportunidade de fuga, de trabalhar sem horario, sem patrdo em
literatura, ainda que apenas como tradutor. E era uma ligagcdo com
uma grande editora, que poderia me abrir as portas do mundo
literario. Meus interlocutores foram Mauricio Rosemblat e o escritor
Edgard Cavalheiro, o biégrafo de Fagundes Varela, e que viria a ser
um excelente amigo.*®

Aceitou a proposta e mudou-se para um sitio proximo de Sao Paulo.
Comprou, a prestagdo, uma maquina Royal portatil e um dicionario Webster e
comegou a trabalhar. O livro, a ser traduzido, era Man, the slave and master,
de Mark Graubard, um estudo da sociedade moderna a luz da biologia.

Foi também, nessa época, que ele se empolgou pela idéia de
transformar Os sertbées, de Euclides da Cunha, em poema. O projeto foi
cumprido a duras penas, exigindo do autor inspiragdao e muito trabalho.

Ao finalizar a traducdo, publicada em 1944, recebeu nova incumbéncia
da Globo. Desta vez, foi um dos livros da famosa trilogia de Dimitri
Merejicowski, intitulado The romance of Leonardo da Vinci, uma biografia
romanceada de Leonardo da Vinci, escrita com grande talento, em que a vida,
rica e multiforme do biografado, desenvolvia-se dentro do grande painel de seu
meio e de sua época. No entanto, com essa obra, o trabalho de tradutor
comegou a entedia-lo e acabou desistindo da tradugdo e voltou para a
criatividade, as tensdes, as angustias do mundo da propaganda.

o BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memorias. Sdo Paulo: L R Editores Ltda,
1981. p. 179.

% MARTENSEN, Rodolfo. O desafio de quatro santos. Sao Paulo: LR Editores, 1983. p. 283.
Ibid. p. 188.
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Fundou, junto com Roberto Lima Martensen, Antonio A. Nogueira,
Linneu Shutzer, Geraldo Santos, Fritz Lessin, Jodo Carillo, Ruy de Barros,
Chalmers, Gerhard Wilda, Murillo Mendes, Samuel Wilmar e Arnaldo da Rocha
e Silva, em 1950, a Escola de Propaganda do Museu de Arte, tornando-se,
depois, a Escola Superior de Propaganda e de Marketing (Ver Anexo 6: A
carreira publicitaria).

A escola nasceu da necessidade de capacitar pessoal para o mercado
publicitario em ascensdo na década de 1950. Pietro Maria Bardi, diretor do
Museu de Arte de Sao Paulo, com o propdsito de mostrar a qualidade da
publicidade no Brasil e a possibilidade de ela servir de referéncia aos
improvisadores, organiza o | Saldo Nacional de Propaganda. Na ocasidao, em
uma conversa entre Bardi, Napoledo de Carvalho e Rodolfo Lima Martensen,

Pietro provoca Martensen ao dizer:

— Enquanto os meus Rembrandt, Velasquez, Goya, Picasso, Renoir
ficam as moscas, esperando uns poucos visitantes no Museu, vocés
da propaganda entulham os olhos do povo com toda sorte de
porcaria. Vocé, Rodolfo, ndo gostaria de organizar um curso de arte
publicitaria para ajudar o Museu a melhorar o nivel artistico da
publicidade deste pais? ¥

Rodolfo Martensen imediatamente aceitou a incumbéncia e comegou a
trabalhar no projeto. Castelo Branco, o amigo dele, foi um dos primeiros a ser
consultado. Nove meses depois, estava pronto o anteprojeto de uma Escola de
Propaganda, com fontes de pesquisas no Brasil, Frangca e Inglaterra, sendo
entregue a Pietro Maria Bardi e a Napoledo de Carvalho. Rodolfo Martensen
fez contato com Assis Chateaubriand, comandante dos Diarios Associados,
para um endosso. No dia 27 de outubro de 1951, Chateaubriand, ao recebé-lo

disse:

— Li o seu trabalho e gostei. Vocé é ambicioso, meu rapaz. Acha que
& possivel realizar o projeto?

— Com o amparo do Museu e a colaboragdo dos meus colegas, sim.

— E quem Ihe garante que tera a colaboracdo dos seus colegas?

— Acredito na minha gente, Dr. Assis. Estou certo de que a idéia
vingara.

— Pois tera o meu apoio sob uma condigao.

— A de permanecer na diregao dessa Escola, pelo menos, cinco anos.
— Aceito a condic&o, Dr. Assis.'®

% MARTENSEN, Rodolfo. O desafio de quatro santos. Sao Paulo: LR Editores, 1983. p. 283.
"% pid., p.285.
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Estava instituida a Escola de Propaganda do Museu de Arte de Sao
Paulo, da qual Castelo Branco fora Vice-diretor, professor e conselheiro. Como
assevera Lima Martensen: “Renato Castelo Branco foi o primeiro a colocar-se
ao meu lado, assumindo a cadeira de Redacao e atuando, também, como vice-
diretor, onde brilhou, como em tudo que faz”.""

Nessa década, Castelo Branco criou, ainda, junto com outros
publicitarios, a Associacédo Brasileira de Agéncias de Propaganda — ABAP —,
voltada especificamente para os interesses das agéncias e a estruturagcéo do
negocio, sendo o seu grande propulsor Armando Almeida. Na mesma ocasiao,
langou a idéia de elaborar um Cédigo de Etica: as agéncias se obrigavam a
observar determinadas normas de moralidade profissional.

Quando Janio Quadros renunciou ao mandato de presidente da
Republica, em 1961, o publicitario foi nomeado para gerente-geral da J.W.
Thompson, transferido da filial do Rio de Janeiro para Sao Paulo. O Brasil
ingressou em um dramatico periodo de instabilidade politica e financeira, com
séria recessdo e um produto nacional bruto declinante.’” Apesar dessas
condigdes desfavoraveis, o faturamento da empresa, dirigida por Castelo
Branco, elevou-se de R$ 7 milhdes, em 1961, para R$ 16 milhdes, em 1968, o
mais alto rendimento em 39 anos de operagao da J.W. Thompson no Pais.

E preciso ressaltar que Castelo Branco foi um dos primeiros profissionais
brasileiros a elaborar, com clareza, a teoria de que a publicidade € uma forca
indispensavel na economia de mercado e que, conforme afirmava, faz girar a
eterna cadeia: “[...] ela cria consumo, que cria produgédo, que cria empregos,
que cria riqueza, que cria consumo”.'® Completava ainda, dizendo: “[...] a
publicidade é apenas um instrumento de comunicagcao que pode ser utilizado
para promover ou para inibir o consumo, como € o caso de campanhas
comunitarias visando a economia de gasolina, de agua, de eletricidade e contra
as drogas, entre outras”.'™

Essa visdao da publicidade é parte importante da histéria de Castelo

Branco. Defendia a tese de que n&o adiantava querer vender alguma coisa a

19" MARTENSEN, Rodolfo. O desafio de quatro santos. Sao Paulo: LR Editores, 1983. p. 285.
192 PENNA, Lincoln de Abreu. Republica brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999. p.
235-238.

1% CASTELO BRANCO, Renato. O comunicador e outras histérias. Sao Paulo: T. A. Queiroz,
Editor, Ltda, 1991. p. 77.

1% Ibid., p. 30.
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uma populagdo tdo marginalizada, que realmente nao tinha condigbes de
compra. Era preciso tomar uma série de medidas, concomitantes com a agéo
publicitaria, para que os beneficios do desenvolvimento brasileiro chegassem a
ela. Dentre as varias sugestdes, encontravam-se a distribuigdo de renda e o
investimento na educagao. Diante desse quadro, o seu objetivo era exercer a
acao de divulgar habitos de consumo e estimulos que fizessem com que o
povo se sentisse motivado a participar do mercado de producgéo e de consumo.
A proposta de Castelo Branco era a de convivéncia cooperativa, de uma boa-
fé, fundada no exercicio da inteligéncia e no espirito de brasilidade.

Por esse tempo, a sua participagcdo tornara-se escassa nhas rodas
literarias paulistanas, no antigo Museu de Artes e Oficios, atras da Pinacoteca,
em que pontificavam Edgar Cavalheiro, Paulo Bonfim, Carlos Lacerda, Mario
da Silva Brito, Affonso Scmidt, Hernani Donato, devido ao envolvimento
crescente com o mundo dos negodcios, aos compromissos profissionais e a
ascensao empresarial. O literato foi sendo substituido pelo publicitario.

Com o apoio de Roberto Campos, entdo Ministro do Planejamento do
governo de Humberto de Alencar Castelo Branco, o escritor fundou o Conselho
Nacional de Propaganda — CNP — em 1964, sendo seu primeiro presidente.
Logo, o CNP foi reconhecido, e, no ano seguinte, a propaganda foi
regulamentada por lei federal. Pode-se dizer que a sua geragao viveu o seu
periodo herdico, estruturando-a e elevando-a a categoria de profisséo
organizada e reconhecida

No auge da carreira, em 1965, foi eleito vice-presidente da J.W.
Thompson dos Estados Unidos. Na ocasi&o, recebeu mensagens de membros
da Companhia em todo o mundo. Uma delas foi a de Lee Preschel, gerente da
empresa na Venezuela, que dizia: “Castelo Branco, ficamos encantados com
sua eleicao para Vice-Presidente de nossa Companhia nos Estados Unidos.
Considero esta honraria altamente merecida ha longo tempo, e todos nés nos
sentimos felizes que vocé seja o primeiro latino-americano a receber tal

distinggdo”.'®

105 BRANCO, Renato Castelo. Tomei um Ita no Norte: memorias. Sdo Paulo: L R Editores Ltda,

1981. p. 223.
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Desligou-se da J.W. Thompson em 1969. Nessa ocasido, transformou-
se em personagem de romance, em As furias invisiveis, de Ricardo Ramos,
filho de Graciliano Ramos. A narrativa conta a histéria de Castelo Branco e de
outros publicitarios, com o objetivo de retratar o mundo da comunicagao. No
livro, ele € a personagem Vanderlei, um publicitario injustamente demitido da
presidéncia de uma grande empresa.

A relagdo com a J.W. Thompson vinha se desgastando desde dezembro
de 1967, quando a empresa, sem consulta-lo, removia e substituia funcionarios
da filial de Sao Paulo. O publicitario, percebendo a perda de espaco, buscou
entendimento com a entidade, sem sucesso, todavia. Tomou a decisdo de
demitir, a revelia da matriz, o funcionario que havia sido nomeado pelos
Estados Unidos. Alguns meses depois, era Castelo Branco a ser despedido,
com trés décadas de trabalhos prestados, apresentando uma empresa
préspera com clientes satisfeitos, e o resultado do seu trabalho sendo
reconhecido pelo meio publicitario.' Diz ele: “Eu tinha o respeito de meus
colegas, de meus concorrentes, dos fornecedores e da midia. 1968 fora um
ano recorde para a J. W.Thompson brasileira, em varios sentidos e eu,
pessoalmente, fora eleito, pela segunda vez, Publicitario do Ano”."”

A carreira do autor floresceu da circunstancia profissional também. Ao
romper com a JW. Thompson, ele se dedicou as pesquisas arqueoldgicas,
com as quais sonhava muito. A ociosidade profissional do publicitario foi
substituida pela producdo intelectual. Escreveu artigos sobre arqueologia,
publicados, a priori, em periddicos, além de dar entrevistas sobre os desenhos
rupestres existentes no Piaui. Comegou a aparecer ndo como o Castelo
publicitario, mas o Renato paleontélogo.'®

Aos 57 anos de idade, em 1971, fundou a sua prépria agéncia, Castelo
Branco, Borges e Associados — CBBA (Castelo Branco e Associados) —,
juntamente com alguns companheiros da J.W. Thompson: Dirceu Azevedo

Borges, Hilda Ulbrich Shutzer, Geri Garcia, Roberto Palmari e Wanderley

1% Depoimento de Roberto Dualibi, publicitario e amigo do escritor. Sdo Paulo, 15 de agosto de

2008.

% BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte: memorias. Sao Paulo: L R Editores,

1981. p. 224.

108 Depoimento de Roberto Dualibi, publicitario e amigo do escritor. Sdo Paulo, 15 de agosto de
2008.
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Saldiva. Quatro meses depois, a agéncia recebeu da revista Propaganda o
prémio Agéncia Revelagdo do ano. Ao longo de sua existéncia, a CBBA
ganhou 400 prémios, dentre eles, o Eficiéncia, da revista Briefing, do Festival
Brasileiro do Filme Publicitario e do Festival da Sawa (Cannes), o Prémio
Caboré e o Prémio Comunicagao da Associagao Brasileira de Propaganda.

Tudo indica ter sido na CBBA o local onde ele p6de exercitar, com mais
liberdade, o seu lado idealista. Subentende-se que a J.W. Thompson,
essencialmente em funcdo da sua natureza de empresa multinacional, néo
oferecia 0 espaco mais adequado para campanhas de cunho social,
humanitario ou de interesse estratégico do Pais. Entretanto, ndo se pode omitir
que, na década de 1960, a empresa, sob a inspiracdo e o apoio de Castelo
Branco, criou, voluntariamente, anuncios para o Exército da Salvagao.

No periodo de 1971 a 1982, o publicitario, sob a chancela de sua CBBA,
100% brasileira, engajou-se ativamente em varias campanhas de cunho social
e de interesse nacional. Integrar para ndo entregar (Projeto Rondon) € uma
delas. O aleitamento materno € outra idéia pioneira, repetida até hoje, de
tempos em tempos. O engajamento da publicidade em campanhas de
interesse da comunidade e do Pais, ao lado das que expressam sentimentos
de brasilidade, constitui, indubitavelmente, um dos principais legados de
Castelo Branco.

No tocante a preocupacdo com a ética na area da publicidade, esta
surge, inquestionavelmente, de forma clara, a partir da declaragéo de principios
da CBBA, inspirada em sua postura profissional:

A CBBA considera a propaganda um legitimo instrumento de
expansado comercial, da promogdo do consumo e dos objetivos de
lucro, dentro dos conceitos de economia de mercado. Mas, ao
mesmo tempo, precisa de consciéncia da responsabilidade social,
que deve ser verdadeira no fundo e na forma. Deve respeitar a
comunidade e o individuo. E precisa estar em consonancia com os
objetivos de desenvolvimento econdémico, social e cultural do Pais."®

Pensando, de acordo com os principios que regiam a CBBA, Hiran
Castelo Branco, um dos sécios da empresa e filho de Renato, em 1979, no i
Congresso de Propaganda, defendeu a tese de criar um prémio, que ficou
famoso no mercado publicitario, chamado de Jeca Tatu, objetivando a

109 Declaragao dos principios da CBBA, escrita por Castelo Branco, que consta no livro O

comunicador e outras histérias. Sao Paulo: T. A. Queiroz, Editor, 1991. p.98.
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premiacao de campanhas de publicidade que utilizassem motivos e temas
brasileiros e os enaltecessem na sua comunicagdo com o publico. Nelas, era
preciso que houvesse, igualmente, a preocupagdo comunitaria e o foco no
desenvolvimento do espirito de responsabilidade social. A proposta foi
aprovada pela Comissao de Propaganda e Cultura, presidida por Armando
Ferrentini, e instituida pela CBBA."

Defende suas idéias, sugerindo que o uso da linguagem brasileira, na
propaganda, alia a eficacia na comunicagédo, objetivada por agéncias e
anunciantes, ao gerar forte identificagdo com o publico-alvo das campanhas,
com a contribuicdo para a elevacado da auto-estima de um povo, por meio da
valorizag&o de sua prépria cultura nos meios de comunicagdo de massa. Esses
elementos levaram Castelo Branco e seus socios a patrocinar o prémio que
reconhecia o valor do trabalho das demais agéncias que ndao a CBBA,
impedida pelo regulamento de participar.

Muitos criadores destacados orgulham-se de ter recebido o prémio,
como Enio Basilio Rodrigues, Haroldo Cardoso e Washington Olivetto.

A primeira peca, premiada pelo Jeca Tatu, foi o filme “Padre e Sacristao”
da Almap — criada para a Volkswagen — que mostrava as aventuras do padre
para chegar a um pequeno vilarejo nos rincdes do Brasil. A bordo de um
veiculo da Volkswagen, assinava suas campanhas com o slogan “A marca que

= ”

conhece o0 nosso chao”, vence todos os lamacais do caminho e chega a

tempo.™"

As campanhas profissionais da empresa eram também influenciadas
pelos acontecimentos da pintura e da literatura. A linguagem conotativa
mesclava-se a denotativa, para construir aquele que seria o texto da CBBA.
Era comum uma propaganda assim: “Picasso, Renoir, Portinari e todos os
génios exigem ar condicionado: questdo de sensibilidade”. “Que lingua fala o
Coronel Severino”. “O mendigo que virou Don Quixote”. “Adeus, panelas

tristes” (Ver Anexo 7: Campanhas publicitarias).

1o Depoimento de Hiran Castelo Branco para esta pesquisa. Sdo Paulo, 17 de agosto de 2008.

No entanto, se faz necessaria uma corregado: a idéia da criagdo do prémio Jeca Tatu é de
Hiran, ndo é de Castelo Branco, como é veiculado no meio publicitario. O autor diz ndo se
incomodar com o fato, pois, se ha uma associagdo ao nome do seu pai, € porque deve ser uma
boa idéia.

"' Caderno de divulgagdo da Semana Castelo Branco de Responsabilidade Social na
Propaganda. Sao Paulo: Instituto Cultural, ESPM, p. 34.
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O redator da época era pioneiro nesse oficio de escrever publicidade, por
ser oriundo do jornalismo e da literatura. Nomes da literatura, como Origenes
Lessa, Castelo Branco, José Kafuri, Candido Mota Neto e Anténio Bandeira,
trabalhavam na publicidade. Ou seja, nao existiam, no Brasil, nessa época,
publicitarios treinados para essa profissdo. Ainda que a Escola Superior de
Propaganda e Marketing ja estivesse formando publicitarios, ndo havia ainda
dado tempo para mudar uma tradigdo de longos anos.

A sua agéncia foi adquirida, em 1986, pela J.W. Thompson, empresa na
qual trabalhara durante 30 anos. Ela era, entdo, a décima maior agéncia do
mercado brasileiro e a sétima de capital nacional. Aqui termina, portanto, a
carreira de um dos mais expressivos publicitarios do Brasil. Ao completar 50
anos de atividade publicitaria, deixou registradas algumas impressbes e

conceitos sobre a publicidade:

Se me fosse dado resumir em poucas frases o que aprendi, em
minha vida profissional, como filosofia e objetivo de nosso negdcio,
eu diria que vejo a propaganda como um legitimo instrumento da
expansado comercial, da promog¢do do consumo e dos objetivos do
lucro, dentro dos conceitos de economia de mercado. Mas ela deve
ser verdadeira no fundo e na forma. Deve respeitar a comunidade e o
individuo. E precisa estar em consonancia com o0s objetivos do
desenvolvimento econdmico, social e cultural do pais.'"

Na trajetoria dos 55 anos de propaganda, em 1991, o escritor procurou
resumir, em O comunicador e outras historias, a sua vida de publicitario, assim
como o mundo glamoroso e polémico da propaganda.

No ano de 1995, Castelo Branco falece, com 81 anos, de um tumor no
cérebro, no Hospital Albert Einstein, onde estava internado. Antes disso,
escreveu fragmentos de um possivel diario, denominado Diario terminal:
experiéncia de vida e morte, ainda inédito.

Sua vasta obra escrita, parte da qual, resultante do periodo em que
esteve ligado a publicidade, editada em S&o Paulo, atesta os multiplos
interesses e as variadas facetas de sua atuagcao como publicitario, amante da
terra natal, idealista. Perguntado, em uma entrevista, se era facil conciliar o
homem de negdcios com o poeta e o escritor, Castelo Branco responde: “César

foi soldado, Spinoza foi polidor de lentes, Camdes foi guerreiro, Joseph Conrad

"2 BRANCO, Renato Castelo. Depoimento. Revista Propaganda, Sao Paulo, n. 456, p. 57, s/d.
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foi marinheiro, Roberto Simonsen foi industrial. E assim ad infinitum. Como
profissional, sou um ‘realista’. Como homem, ndo vejo mal em sonhar”."”

Em suma, o tempo e o espaco de Castelo Branco localizavam-se em
trés partes do Brasil. No Piaui — espago de suas memodrias e de sua paixao, no
qual o escritor mostra-se realizado, mas inconformado com a pobreza e a falta
de oportunidade em que viviam os seus conterraneos. No Rio de Janeiro —
onde a marca gerada € do jovem revolucionario, contido e amoldado pela vida,
que nao pdde seguir os passos da ideologia politica que nutria dentro de si,
tendo que optar pela sobrevivéncia. Em S&o Paulo — local que guarda a
carreira do publicitario bem-sucedido, ainda que nao perseguida, e a de escritor
reconhecido pela critica nacional. Trés espacos, trés tempos e uma vida.

"® BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte. Revista Marketing Rural, S&o Paulo,

n.03, p. 11, mar. 1982 (Ver anexo 9: Documentos do prototexto)
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4 A BIBLIOTECA DE CASTELO BRANCO: ESPAGO DA CRIAGAO

Ao texto impresso existente em uma biblioteca soma-se o manuscrito.

Telé Ancona Lopez

O presente capitulo deter-se-a sobre a obra de Castelo Branco, para
apresentar os aspectos da sua criagao artistica e averiguar em que tipo de
escrita estes sdo pautados — se de cunho pessoal e biografico. A fim de
defender esta proposta, sera feita uma apresentacdo da histéria da biblioteca
do escritor, 0 seu unico espaco de fruicao da escrita e das relagdes desta com
a sua criagao: marginalia, leituras e pesquisas realizadas. Em seguida, seréao
examinadas as influéncias dessas relagbes no processo de criagdo, 0 que
permitira revelar a origem de cada obra, particularmente Teodoro Bicanca. Sem
entender o funcionamento da escrita do autor ndo se teria uma radiografia da

obra Teodoro Bicanca, a qual sera foco de analise nos préximos capitulos.

4.1 O descortinar do espaco

FIGURA 3 - Fotografia da mesa de trabalho de Castelo Branco
FONTE: BRANCO, Renata Castelo. Sdo Paulo. 2008
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Adentrar a biblioteca e o gabinete de trabalho de Castelo Branco e
“tomar posse” de seu espaco escritural foi algo muito particular. O cenario que
se abre é o de um lugar que acolhe livros publicados, originais: de poemas, de
contos e de romances, manuscritos, textos inéditos em portugués, tradugoes,
capas de livros, correspondéncia, fortuna critica, fotografias, publicacbes na
imprensa, memorabilia, documentos e objetos pessoais. Pelo valor e variedade
dos documentos e pecas preservadas nesse local, pode-se considerar a
biblioteca um verdadeiro acervo literario, a espera de pesquisadores que
possam transformar esse material em produtos culturais.

O espaco, que abriga esse acervo, fica na residéncia da viuva do
escritor, em Sao Paulo. D. Norma Florisbal Castelo Branco mantém o local
como estava ha 13 anos por ocasido da morte de Renato: trés estantes de
imbuia com livros, as quais abrigam os exemplares dos livros do casal e, em
algumas partes, objetos de decoragédo — em evidéncia, a pega A representagdo
de Nossa Senhora, Sdo José e o Menino Jesus, de 1985, do escultor piauiense
Mestre Expedito; uma poltrona de madeira estofada, do século XX; uma
escrivaninha, também em imbuia, contendo papéis avulsos, um reldgio da
marca Technos, do século XIX; marcadores de texto; fotos dos familiares,
estando destacadas a de D. Norma e a da mé&e dele, além de uma escultura
em madeira de Dom Quixote. Na parede, ha quadros e, entre eles, um com o
brasao dos Castelo Branco.

A biblioteca comegou a ser formada no Rio de Janeiro, na década de
1930, periodo em que o escritor realizava o curso de Direito e ja desenvolvia o
labor da escrita. A época, os livros eram comprados em sebos. Depois, foi
sendo ampliada com outros adquiridos em livrarias, a medida que aumentavam
seus recursos financeiros. Os livros estdo, e sempre estiveram, dispostos nas
estantes, sem catalogagao, sem etiquetas ou qualquer distintivo de ordenacéo.
O autor partia do pressuposto de que, ao organiza-la, a fim de que fosse um
local especifico de trabalho, outro usuario ndo se sentiria a vontade para visita-
la. Assim, esposa, filhos, amigos e demais familiares eram e sao os seus
frequentadores assiduos. Manter os livros acessiveis a leitura e a consulta era

seu proposito."

e Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco,

atestando a sua veracidade.
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A biblioteca de Castelo Branco chegou a contar 5.000 titulos. Entretanto,
quando da mudanca da sua casa, no Brooklin Velho, para o apartamento da
Bela Vista, o escritor doou muitos de seus livros, por uma questdo de falta de
espaco. Com destino a Parnaiba, seguiram 2.000 volumes; destes, 1.500, para
a Biblioteca da Academia Parnaiba de Letras, que leva o seu nome, e 2.500,
aproximadamente, foram distribuidos entre os filhos, permanecendo com 500
titulos.™
Nesse acervo, estdo, por exemplo, publicacbes importantes, como a
colecdo completa da Histéria Geral dos Bandeirantes Paulistas, da
Enciclopédia Britdnica em inglés, da Enciclopédia Britanica Mirador
Internacional, da Enciclopédia de Literatura Brasileira, da Enciclopédia de
Armorial Lusitano — Genealogia e Heraldica Dicionarios —, assim como
dicionarios e atlas da Britdnica em inglés. Além dessas obras de
conhecimentos gerais, ha outros assuntos contemplados: filosofia; historia de
Portugal; histéria do Piaui; arqueologia; sociologia; publicidade; religido e
literatura.

A presenca significativa de titulos em inglés da-se pelo fato de ser esta
uma lingua que falava e escrevia fluentemente. Aprendeu-a no periodo em que
trabalhou nas agéncias americanas de publicidade. O cosmopolita nunca
separou o intelectual do homem da propaganda. Nas suas estantes consta,
igualmente, um numero significativo de exemplares em francés, pois lia e
escrevia nesta lingua, além de obras de autores russos, portugueses e gregos.

Uma pequena quantidade de obras de literatura, em geral, sobre teoria,
critica e historia literaria, lingua portuguesa, assim como a Biblia. Em lingua
portuguesa, destacam-se as gramaticas e os dicionarios. Em literaturas de
lingua portuguesa, encontram-se a colecdo completa de Machado de Assis e a
de Eca de Queirds; inumeras obras de Euclides da Cunha, de Camara
Cascudo, de Erico Verissimo, de Mario Palmério, de Jorge Amado, de Raquel
de Queiroz e de Guimaraes Rosa. Desse ultimo, ha mais de uma edi¢ao da
mesma obra, mostrando o cuidado dele em ter diferentes edigdes, tornando

essas obras importantes objetos de consulta.

e Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco,

atestando a sua veracidade.
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Ja os documentos de processo'"® — rascunhos, notas, manuscritos — sdo
mantidos em envelopes ou pastas. Muitos deles resistiram a passagem do
tempo, outros desapareceram. Em meio a esse material, existem esquemas de
trabalho do autor em folhas soltas, denunciando o seu fazer literario:
basicamente, ele narra como algumas de suas obras nasceram, tentando
vender a idéia da lisura da escrita e, em muitos casos, da originalidade, uma de
suas marcas. Ha a preocupacao em dizer quando o texto é inédito ou divide o
espaco com textos, por ele ja publicados. E um testemunho fundamental para
se entender o processo de criacdo do autor. A titulo de exemplo, apresenta-se

0 esquema da obra Poemas do grande sertdo (1993):

FIGURA 4 — Esquema da obra Poemas do sertdo
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Sdo Paulo, 1948. s/p.

"6 Expressdo criada por Cecilia de Almeida Salles, em Gesto inacabado, para definir os
registros materiais do processo criador de um artista.
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Em sua correspondéncia,’’ inédita, dialoga com escritores, criticos
literarios, publicitarios, editores, jornalistas, professores universitarios e aponta
para a avaliagao critica de sua obra, as suas conquistas literarias, propostas de
escrita, inquietacdes, pesquisas realizadas, assim como idéias e ideais.

Agrega, ainda, o acervo um dossié com palestras e conferéncias
relativas a sua atividade publicitaria, tratando a diferenga entre a propaganda
nas décadas de 1930 e de 1980, a evolugédo e a contribuicdo das agéncias
internacionais para o desenvolvimento técnico e ético da profissdo no Brasil, a
acao da propaganda no terreno econOmico, a fim de criar os incentivos
indispensaveis a expansao industrial e estimular a formagdo de um mercado
consumidor para atender a classe marginalizada, bem como a relagdo da
propaganda com a cultura.

Compdbe-se, também, de documentos sobre o0 seu ingresso na Academia
Piauiense de Letras e na Academia Parnaibana de Letras; as homenagens
recebidas em vida e pds-morte; os inumeros passaportes das viagens
internacionais e os prémios. Entre os certificados das laureas que conquistou,
destacam-se o prémio Candango, da Fundagao Cultural do Distrito Federal e
do Instituto Nacional do Livro; o prémio Tendéncia, de Criatividade, da Editora
Bloch, do Rio de Janeiro; o prémio Caboré, da revista Meio & Mensagem, de
Sao Paulo; o prémio Clio de Histdria, da Academia Paulistana de Historia.

Ha manuscritos de varias obras suas: O planalto: o romance de Sao
Paulo (1985, versado traduzida para o japonés), Poemas do grande sertdo
(1993), Patria amada (1994), Diario terminal (inédito), Concerto para a méao
esquerda (inédito), O continente (parte publicada em Patria amada e outra
inédita), Sertdo dos confins (inédito), Trovas nordestinas (inédito), Forte coligny
— 0 romance do Rio de Janeiro (inédito), além de manuscritos de contos, de
palestras, de artigos e de textos avulsos.

A construcao de todo esse acervo literario advém de varios aspectos,
tais como: um formato de escrita cotidiana, que envolvia leituras diarias; as
pesquisas incessantes para a elaboracao das obras, anotadas cuidadosamente

em folhas esparsas, com o intuito de oferecer ao leitor preciosas informacdes

""" Segundo Marcos Antonio de Moraes em Correspondéncia: Mério de Andrade & Manoel

Bandeira (2001, p. 14), “A escrita epistolografica também proporciona a experimentagéo
linglistica e o desvendamento confessional. Enquanto expressdo do momento, nascida ao
correr da pena, os paradoxos e contradigoes se tornam presentes”.
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do mundo real; as interacbes com outros textos, por meio de anotagcdes na
marginalia, e os esquemas de obras — retratos de projetos de uma escrita em
curso — que eram enviados a outros escritores por meio de cartas, para uma
apreciacdo. Enfim, estes eram documentos preparatorios que levavam o
escritor ao processo de criagao.

Esses rastros da criacao sé foram possiveis de ser identificados, porque
se encontram na biblioteca de Castelo Branco e, aliados aos ja referidos
“‘documentos de processo”, definem ainda outras marcas presentes nas
fotografias das viagens, realizadas com o objetivo de enriquecer a pesquisa;
nas entrevistas, concedidas para a imprensa; nas notas publicadas na
apresentacao, na introdugao, no prefacio e no posfacio dos livros publicados.

Apoés a analise do material, encontrado na biblioteca de Castelo Branco,
em relacdo as suas qualidades de leitor e de escritor, ressaltam-se o amor a
arte e a literatura, que o levaram a desenvolver um compromisso com 0O
progresso, a justica social e a liberdade. Sdo notas de um sujeito que tinha a
necessidade de contribuir para a criacdo de um clima mental propicio as
transformacgdes sociais. Em uma expectativa geral, incomodava-lhe continuar
convivendo com as desumanas diferengas regionais, sociais e individuais que

dividem o Brasil, econdmica e socialmente, em dois Brasis. Diz ele:

O primeiro, um Brasil desenvolvido, moderno, sofisticado, que
freqlienta os centros de lazer e cultura, viaja e participa dos
beneficios da sociedade afluente. Este Brasil é o oitavo maior
mercado do mundo, a sétima maior poténcia industrial, e sua renda
per capita, excluida do célculo a populagdo marginalizada, é
comparavel a de alguns paises da Europa.

O segundo Brasil é o Brasil subdesenvolvido, o Brasil dos boéias-frias,
do subemprego, dos subnutridos. E o Brasil que vive com menos de
trés salarios minimos, em nivel de subsisténcia, e que tem uma renda
per capita das mais baixas do mundo, comparavel a de paises
indigenas, como Burma, Gana, ou a Iindia. Este Brasil
subdesenvolvido, que povoa as favelas dos grandes centros com
milhdes de favelados, sobrevive na base da improvisagao da
pobreza, que cria recursos paralelos e engorda o PIB subterréaneo; na
base do salario-familia, que soma pequenas economias para
transformar consumidores marginais em unidades familiares de
consumo; na base da inventabilidade da pobreza, que opera
diariamente o milagre da multiplicaco dos paes.'"®

Da sua biblioteca, viveu a procura de intelectuais que queriam operar na

vanguarda de um movimento redentor, visando redimir os miseraveis, em nome

"8 BRANCO, Renato Castelo. O comunicador. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, Editor, 1991, p.102.
77



da paz social e da fraternidade. A sua escrita € um retrato fiel desse
pensamento.

Para demonstrar seus caminhos de escrita, que nascem basicamente no
Piaui e seguem outros percursos, o autor de Teodoro Bicanca busca, no fluxo
da sua consciéncia, fatos da infancia e da adolescéncia, como matéria ficcional
no processo de escrever retrospectivamente. Estabelecia, portanto, um
reencontro feliz com o rio Paranaiba, o povo piauiense, a sua realidade
passada, entre tantas outras referéncias que marcaram o escritor memorialista.
As obras O rio magico, Tomei um ita no norte e Teodoro Bicanca tém em
comum esta caracteristica.

Sempre que tinha o propdsito de escrever a respeito do Piaui, sem valer-
se das experiéncias da memoria, visitava o estado de origem, para ali colher
informacdes. Preocupado com a auséncia de estudos que relatassem sobre a
sua terra, o seu povo e a sua civilizagdo, escreveu livros que preenchessem
este tipo de lacuna. O estudo histérico-social do Piaui, denominado O Piaui: a
terra, o homem e o meio (1970), é o texto que melhor expressa esse tipo de
escritura. Versando acerca do Piaui e de seus problemas, aponta na escrita
solugdes de como resolvé-los. Para tanto, faz uso da histéria e da sociologia, a
fim de esclarecer as suas teses.

Dono de uma escrita comprometida, nascida de seu amor a humanidade
e desenvolvida no texto, ele escrevia os textos manualmente e depois os
datilografava. Nos manuscritos e nos datiloscritos, ou seja, nos seus originais,
encontram-se grafismos, rasuras, rascunhos, notas e anotacbes a margem.

A metade dos seus livros foi escrita a noite e nos finais de semana, apos
cessarem as atividades do publicitario. Usava como método a leitura, a
pesquisa e 0 esquema de um esbog¢o da obra que nasceria na sequéncia.
Sempre na companhia da esposa, ele adentrava a biblioteca a partir das 20
horas e escrevia até as 23. A ela cabia a tarefa de ser a primeira leitora dos
seus manuscritos. Mas nao sugeria mudangas, gostava de tudo o que ele
colocava no papel. Durante o dia, o escritor mantinha a tradicao de carregar

um livro, com o propésito de, nas horas vagas, que eram poucas, |&-lo.""

e Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco,

atestando a sua veracidade.
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Hoje, sem a presenga de Castelo Branco, D. Norma demonstra seu
amor a ele cuidando do acervo. Seu zelo recai, impreterivelmente, sobre as
primeiras edigdes da obra do marido, além dos manuscritos e dos “documentos
de processo”.

Assim, de sua biblioteca, com muita disciplina, escreveu 25 livros. Na
area literaria, cultivou os géneros lirico e narrativo, especializando-se no
romance historico. Entre as obras publicadas, encontram-se romances, contos,
ensaios, memorias e poesias. Desse total, 16 sdo de tematica centrada no
Nordeste.

Dividido entre a literatura e a publicidade e sem querer abrir mdo do
“escritor que o perseguia desde a adolescéncia” construiu uma escrita na linha
do ensaio literario, pautada basicamente em livros que l|he serviam de
inspiracéo e de influéncia. A partir de Teodoro Bicanca, o seu quinto livro e
primeiro romance, produz obras originais, embora ndo deixe de, vez por outra,
retomar o modelo ensaistico.'

Cabe salientar que as leituras que influenciaram Castelo Branco foram
escolhidas por ele, de acordo com o anseio literario que tinha de se tornar um
escritor original, na linha dos que submetem o seu trabalho artistico a um
aprendizado com o texto do outro, construindo, assim, um novo modelo de
escrita. Tudo isso estava aliado a sua formagéao ideoldgica e politica que Ihe
garantiram a concepgdao do homem que procurava entender o mundo,
comprometido com os marginalizados e as culturas menos favorecidas —
principalmente a nordestina. Portanto, a literatura que mais influéncia teve em
sua obra € a regional do Brasil, pela identidade com a regido Nordeste, com as
questdes sociais daquele local e com os autores que escrevem esse tipo de
texto.

Sentado em sua escrivaninha, a partir da década de 1980, apds contar
com a ascensdo profissional e a aposentadoria, produziu boa parte da sua
obra. Sobrava-lhe tempo para viver o sonho de dedicar-se, exclusivamente, a
literatura. Por conta disso, muda o habito da escrita, transferindo-o para o turno

da manha. Dessa forma, apresenta um estilo sucinto, claro e objetivo,

120 Ensaio ¢ um trabalho inacabado, de tematica variada, linguagem simples, com pretensdes

de ser concluido depois. Para Hugo Friedrich (1968), o ensaio descreve, reconta, testemunha.
Fizeram uso desse tipo de texto Socrates e Platdo. Modernamente, o iniciador do género foi
Montaigne, com seus Essais (1596).
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escrevendo com rapidez. De 1986, quando deixou a publicidade até sua morte,
em 1995, escreveu 11 livros, dos quais quatro sdo inéditos.™

Vale ressaltar, igualmente, o seguinte: em 1995, acometido de um tumor
no cérebro, acelerando-lhe o tremor que tinha nas méaos, contava com a ajuda
de sua secretaria para escrever.'” Ela conseguia interpretar sua escrita quase
sem forma, dando-lhe vida. Com essa alternativa de co-producdo escritural,
Castelo Branco elaborou e rabiscou os textos, e Beth Andrade transcreveu o

que estava escrito, assegurando um legado significativo de obras inéditas.

e s

FIGURA 5 — Bilhete para Beth
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Sdo Paulo, s/d.

Essa é, portanto, a pratica de trabalho de Castelo Branco, que
desenvolvia em sua biblioteca, nos varios enderegcos em que residiu. Com este
levantamento, ligado ao processo de leitura e de produgao, as marcas autorais
do escritor saem dos bastidores e tornam-se publicas, mostrando ao leitor a

rotina da sua criagao.

4.1.1 O fazer - literario e a pratica da pesquisa

Mostrando-se um pesquisador nato, destes que mergulham na origem

do fato, Castelo Branco pode ser inserido na categoria dos “escritores

121 Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco,

atestando a sua veracidade.
122 1dem.
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pesquisadores”,'® conforme Pierre-Marc de Biasi, posicdo que pode ser

observada em sua obra, em especial na producado narrativa. A visao do fazer
literario do escritor centra-se, essencialmente, em trés aspectos, nos quais a
pesquisa esteve presente: na descricdo dos processos sociais da terra
piauiense; nos estudos historicos — historia do Piaui e de Sdo Paulo — e nos
estudos arqueologicos.

Para escrever o livro Pré-histéria brasileira — fatos e lendas (1971), o
autor dedicou-se as pesquisas arqueoldgicas durante dois anos. Por esse
tempo, foram anotados depoimentos de autoridades, de cientistas, de
historiadores e de viajantes; além de ter sido feita uma pesquisa sobre as
culturas amazénicas, a escrita pré-historica brasileira, a civilizagdo megalitica
no Brasil e as teses sobre as Sete Cidades do municipio de Piracuruca, Piaui.
Segundo sua visao, “o estudo da pré-histdria vem abrindo, diariamente, novas
e inesperadas perspectivas. Ante as recentes descobertas arqueologicas e
paleontoldgicas, teses, antes tidas por fantasiosas, adquirem nova expressao e
novo fundamento.” "

A pesquisa continuou fora do Brasil, nos locais que preservam a historia
da humanidade. Logo, para coletar matéria-prima para a obra, ele visitou as
ruinas de Ankor Vat e Ankor Ton, no Camboja; de BalbeK, na Turquia; de
Machu Pichu, no Peru, e dos Maias e dos Aztecas, no México. Conheceu,
ainda, as escavacgdes de Jerico de Haifa, Luxor, Memphis, Delos, Creta e
Agora em Atenas. Fez o trajeto das velhas cidades gregas e romanas, Efeso a
Pompéia; visitou o delta do Nilo e os monumentos megaliticos da Bretanha,
como também, os grandes museus de pré-histéria do mundo.

A pesquisa é o elemento fundamental para a criagao de Castelo Branco
e constitutiva de seu dossié genético. Portanto, dados, temas, roteiros, histéria,
personagens, espago tém sua origem nesse processo, com destino a
construcao das obras.

O romance histérico do autor é outro retrato fiel deste ato de escrita.

Fundamentado em acontecimentos historicos verdadeiros, de repercussao

128 Apud JORGE, Verénica Galindez. In: . Como as mil pecas de um jogo de escritura nos
manuscritos de Flaubert. 2003. Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de Letras.
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2003. p. 22. (inédita).

'* CASTELO BRANCO, Renato. Pré-histéria brasileira: fatos e lendas. Sdo Paulo: Quatro
Artes, 1971. p.126.
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nacional e inserido no cenario geografico, social e politico do Meio-Norte e em
Sé&o Paulo, apresenta, pelo rigor da pesquisa, seriedade histérica, procurando
respeitar as personagens e 0s espacgos reais e reproduzir, o mais fielmente
possivel, toda a ambientacao dos fatos sob forma narrativa.

Para escrever A conquista dos sertbées de dentro (1983), Senhores e
escravos (1984), Rio da liberdade (1982), O planalto (o romance de Séao Paulo)
(1985) e Domingos Jorge Velho e a presencga paulista no Nordeste (1990),
todos romances historicos, Castelo Branco, vendo-se frente a uma
documentagédo escassa e dispersa, valeu-se da pesquisa bibliografica. Afirma
ele: “Nossa bibliografia compreende um material histérico muito mais rico do
que costumamos admitir”."*®

Somando-se a isso, o fazer literario de Castelo Branco passa por outro
caminho: o de escrever sobre personagens que cruzam O seu universo de
leituras, quando se encontrava fazendo pesquisa. Foi assim que ocorreu com o
romance histérico O planalto (o romance de Sao Paulo), ou seja, enquanto
pesquisava para escrever seus livros sobre o vale do Parnaiba, acabou se
deparando, varias vezes, com a histéria de Domingos Jorge Velho e outros
bandeirantes. Esse feito chamou-lhe a atengdo a ponto de resolver ndo soé
escrever um romance sobre Sao Paulo, no qual uma das personagens € o
desbravador do interior nordestino, como também sua biografia, que se intitula
Domingos Jorge Velho e a presencga paulista no nordeste.

Outra modalidade literaria, que se refere a pesquisa bibliografica,
presente no processo de criagdo do escritor e que se encontra em sua
biblioteca, sdo os roteiros de trabalho que construia ao produzir alguma obra,
inspirados em livro ja publicado. Os roteiros eram enviados aos autores do
texto original, para comentarios e sugestdes. Neles, faz questdo de enfatizar
que O percurso para a criagdo da sua obra deve-se ao dialogo com o texto
escolhido. Tal processo, contudo, ndo acarreta imitagao, pois Castelo Branco
mantém o seu poder criativo. Desse trabalho resultam, ainda, as notas
marginais, presentes nos livros pesquisados. O roteiro da obra Vila dos confins,
a seguir, no qual dialoga com Mario Palmério, comprova mais essa modalidade

da sua escrita:

125 CASTELO BRANCO, Renato. O estado de Sao Paulo, Sdo Paulo, 20 de jun. 1985, s/p.
82



S30 Paulo, 30 de setembro de 1993.

Prezado Mirio Palmério:

A exemplo do que fiz com Guimardes Rosa ("Grande
Sertdo: Veredas") e com Eyclydes da Cunha ("Os Ser-
toes"), estou trabalhando em algunsﬁpoemas inspira-
dos em "Vila dos Confins" e "Chapadao do Bugre".

0s anexos sao o resultado deste trabalho, que estou
ainda tentando melhorar. Gostaria de receber seus
comentdrios e sugestdes a respeito.

Creio gue vocé terd interesse em conhecer o método
de trabalho que adotei, que resumo a seguir:

1. Li os livros, assinalando as pglavras, fraseg
e pensamentos que, para mim, tém maior conteudo
poético.

2. Grupei estas palavras, frases e pensamentos por
assunto: Chuva, Vento, Caatinga, Piranha, etc.

3. Montei com elas poemas livres.
4, Introduzi métrica e rimas.

Para sua anilise, estou assinalando, em cada poema,
as paginas de que extrai material, ainda que nem
todas tenham sido utilizadas, V.C, significa "Vila
dos Confins". C.B., "Chapadao do Bugre".

0 resultado, no caso de Rosa e Euclydes, mereceu
comentdrios positivos da critica. . Espero que os
anexos nao lhe decepcionem.

Cordialmente,

Renato Castelo Branco.

RCB:ba

FIGURA 6 — Carta para Mario Palmério
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Sdo Paulo. 30 set. 1993.1f
Para dar crédito as informag¢des da pesquisa bibliografica, especificas de
algumas de suas obras, além dos roteiros de trabalho, dos esquemas e das
notas a margem, lista, no inicio ou no final de seus livros e em notas de rodapé,
a relacao direta dos titulos de que é devedora sua escrita. Ja as indiretas sao
referidas dentro da obra literaria. Como exemplo, passa-se a referir os titulos

% mais evidentes.

diretos

No estudo historico-social do Piaui, O Piaui: a terra, o homem, o meio,
(1970), a bibliografia € formada por textos de: Cronologia historica, de Pereira
da Costa; Descrigcdo do Parnaiba, de Dodt; Estudos, de Agenor Miranda; Obras
esparsas, de Lima Rebello; Pré-histéria, de Ludovico Schwennhagen, e os

ensaios e as pesquisas de Jodao Cabral, Jodo Bastos, Jodo Pinheiro, Odilon

%60 resgate virtual dos livros consultados, diretamente por Castelo Branco, ora
disponibilizados, tem por objetivo ndo sé descrever as suas preferéncias literarias, como
também recuperar uma pequena parte de sua biblioteca, que se encontra dispersa.
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Nunes, Bernardino de Souza, Benjamin Baptista, Pereira de Alencastro, Lucidio
Freitas, Clodoaldo Freitas. O texto € devedor de contribuicbes quanto a historia
do Piaui, enviadas por inumeros outros estudiosos do Estado, quais sejam:
Alarico José da Cunha, Benedicto dos Santos Lima, Dr. Francisco de Moraes
Correia, Francisco Ferreira Castello Branco, José de Moraes Correia, José
Alves Ribeiro, José Pires de Lima Rebello e Raimundo de Araujo Chagas.

Na obra Pré-histéria brasileira - fatos e lendas (1971), langa méao de
informacgdes gerais dos livros que registram a existéncia da histéria do homem.
Cita, como fonte de consulta, As civilizagbes pré-colombianas, de Henri
Lehmann; Conhecga o solo brasileiro, de Josué Camargo Mendes; O selvagem,
de Couto Magalhaes; Introdugdo a arqueologia brasileira, de Angyone Costa;
Os grandes enigmas do universo, de Richard Hennig; Visdo do paraiso, de
Sérgio Buarque de Holanda; Origens e fatos da expanséo portuguesa no Brasil
até 1530, de Ricardo Severo; Lés énigmes de l'archeologie, de Sprague de
Camp; Préhistoire de I'amerique, de S. Canals Frau; Infrodugédo a arqueologia
brasileira, de Angyone Costa; On sambaquis Skulls, de Emilio Willems e Egon
Schaden; Introdugdo a arqueologia brasileira, de Angyone Costa; Investigagdes
Sobre a arqueologia brasileira, de Ladislau Neto; Hiléia amazénica, de Gastao
Cruls; Tratado descritivo do Brasil, de G. Soares de Souza; Pinturas rupestres
brasileiras, de Luciana Pallestrini; Terra farroupilha, de Aurélio Porto; Grandes
enigmas da humanidade, de Roberto Pereira de Andrade, e Os filhos do sol, de
Marcel Homet, dentre outros.

Em Rio da liberdade (1982) contou com as informagdes de varios livros
de pesquisadores piauienses sobre a histéria do Piaui: Odilon Nunes, Abdias
Neves, Pereira da Costa, Joaquim Chaves, Josias Clarence Carneiro Silva,
Bugyja Britto, Carlos Eugénio Porto, Astolfo Serra e José de Arimathea Tito
Filho. O autor considerou, ainda, a visdo de Henry Koster, Carl Fredrich Von
Martins e George Gardner a respeito do Piaui e do Maranhdo no comego do
século XIX, quando la estiveram. Adicionou, igualmente, a pesquisa
bibliografica, informag¢des nauticas de Julio Verne. Para narrar acerca do
folclore do Nordeste, valeu-se do Dicionario do folclore brasileiro, de Camara
Cascudo.

No romance O planalto (o romance de Sdo Paulo,1985), é grande a lista

de titulos. A primeira e a segunda partes do livro foram fundamentadas na
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Viagem ao Brasil, de Hans Staden, e nas informag¢des nauticas, retiradas da
Histéria da colonizagdo portuguesa do Brasil, de Carlos Malheiros Dias, de Os
lusiadas, de Luis de Camdes e de Os navios de Vasco da Gama e de Joao
Braz de Oliveira. De forma semelhante, foram consultados aos autores
classicos da histéria do Brasil e de Portugual, principalmente Afonso de
Taunay, Alcantara Machado, Almeida Prado, Basilio de Magalh&es, Cassiano
Ricardo, Ernani Silva Bruno, Frei Vicente de Salvador, Frei Gaspar da Madre
de Deus, Ferndo Cardim, Francisco de Assis Carvalho Franco, Geraldo Dutra
de Menezes, Hélio Viana, Handelmann, Jacobina Lacombe, Jean de Lery,
Joaquim Ferreira, Pero Vaz de Caminha, Pedro Calmon, Robert Southey,
Rocha Pombo, Raimundo Menezes, Serafim Leite, Tito Livio Ferreira e Wilson
Martins.

Dos poemas que compdéem Amor e angustia (1986), alguns foram
inspirados nas idéias expostas nas obras: O despertar dos magicos, de Louis
Pauwells e de Jacques Bergier; Os meios de comunicagdo como extensées do
homem, de Marshall McLuhan, e Cultura de massas no século XX, de Edgard
Morin.

Em Domingos Jorge Velho (1990), inspirou-se no pensamento de Afonso
de E. Taunay, Basilio de Magalh&es, Batista Siqueira, Cassiano Ricardo, Décio
Freitas, Francisco de Assis Carvalho Franco, Francisco Adolfo de Varnhagem,
Hélio Viana, J. P. Leite Cordeiro, Monsenhor Paulo Floréncio da Silveira
Camargo e Pedro Calmon.

Em Patria amada (1994), texto poético, as referéncias diretas sdo das
obras: Os sertées, de Euclides da Cunha; Grande serto: veredas, de
Guimaraes Rosa; Vila dos confins, de Mario Palmério; e O Continente, de Erico
Verissimo, as quais, sem imita-las nem parafrasea-las, rende homenagens.

As referéncias diretas, encontradas nas obras de Castelo Branco, tém
duas razdes de ser: a primeira, na sua quase totalidade, compreende as fontes
de leituras que influenciaram as suas idéias; a segunda, na qual algumas delas
foram o cerne de sua criagdo, serviram para exercitar o género lirico, como é o
caso de Os sertées, fruto do trabalho com Os sertbes, de Euclides da Cunha.

E importante registrar que, além das referéncias diretas de leituras,
Castelo Branco elaborava notas suplementares e as publicava no final das

obras, principalmente nas de cunho historico. A existéncia de tal recurso € uma
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alternativa para fundamentar informagdes que constam nos livros. As notas nao
somente cumprem com seu carater explicativo, mas também trazem outro
valor: revelam a existéncia de outras fontes bibliograficas de pesquisa, desta
vez as indiretas, pois, no geral, sdo trechos retirados de textos de outros
escritores e ndo dos que vinha trabalhando.

Com essas leituras declaradas, Castelo Branco materializa o dialogo que
teve com outros escritores, ao citar toda a referéncia da pesquisa. Acredita
que, no processo de criacdo, cabem citacbes e parddias, sem perder a
originalidade, ao mesmo tempo em que disponibiliza uma vasta relagdo de
obras em inumeras areas, mostrando a circularidade do seu olhar e de sua
biblioteca. Na realidade, a pratica do processo de criagdo, pautada em textos
bibliograficos, ndo é tipica de Castelo Branco, mas, sim, dos escritores, como

quer Ancona:

Como o processo de criagdo de Mario (e o dos escritores, em geral)
se avigora, ao longo dos anos, de textos alheios, o volume anotado
se torna um tecido onde se distribuem interesses diversos e se
escondem momentos também diversos, instigando a critica genética
a datar as diferentes instancias/ os diferentes didlogos travados; a
avaliar a medida da transcricdo e a acompanhar os processos de
trabalho do poligrafo. Os volumes da biblioteca, dentro ou fora da
marginalia, sdo objeto de nossa analise; enquanto documentos que
freqlientam nosso Presente; sao alvos de nossas conjecturas e .... de
nossos enganos. '

Por fim, a pesquisa foi, por assim dizer, uma condigao primeira, para que
Castelo Branco criasse. Ela era tida como um ponto de investigacao, tornando-
se, a seguir, elemento utilizado para que o vazio da criagédo fosse preenchido e
a obra despontasse. Os rastros da pesquisa podem ser percebidos nas obras
que foram consultadas e que mostram o seu gosto literario; nas notas
suplementares que estdo em alguns livros; na marginalia destes que se
encontram em sua biblioteca e nos temas escolhidos previamente, com o

intuito especifico de serem pesquisados para, depois, serem abordados.

27 | OPEZ, Telé Ancona. A biblioteca de Mario de Andrade: seara e celeiro da criagdo. In:

ZULAR, Roberto (Org.). Criacdo em processo. Sao Paulo: lluminuras, 2002, p. 53.
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4.1.2 A marginalia dos livros

Aspecto mais marcante do acervo de Castelo Branco, presente em sua
biblioteca, sdo os livros de varios escritores com esbogos e notas na margem,
que denotam o didlogo intertextual e hipertextual'® entre o autor, os textos e o
processo de criagdo que comecga a surgir a partir destes textos. A titulo de
exemplo, citam-se o livro Os sertées, de Euclides da Cunha, inspirador de Os
sertbes (1943), de Castelo; o Dicionario de termos regionais, de Camara
Cascudo, que deu vida a Trovas nordestinas (inédito), e Vila dos confins e
Chapadéao do bugre, de Mario Palmério, que serviram também para escrever
Sertdo dos confins (1994), entre tantos outros. Estes se tornaram exemplares
de trabalho do escritor piauiense e passaram a abrigar os seus manuscritos,
reforcando, assim, a tese de Grésillon acerca da amplitude do conceito de

manuscrito:

A fim de evitar qualquer confusdo, propomos manter o termo
“manuscrito” para designar o conjunto dos documentos suscetiveis de
esclarecer a génese de uma obra. Se, em seguida, deseja-se precisar
um pouco mais, pode-se instaurar uma equivaléncia entre “rascunho”
e manuscrito de trabalho (em alemao: Arbeitshandschrift) e designar
assim a fase redacional que sucede aos trabalhos preparatérios que
sao as notas de leitura, planos, roteiros, esbog¢os e comegos. Para o
campo dos “manuscritos modernos”, que é 0 nosso, podem-se
acrescentar duas precisdes: 1) esses documentos sao
essencialmente autoégrafos (com exceg¢do de passagens a limpo
estabelecidas por um copista); 2) eles podem comportar igualmente
datiloscritos, provas corrigidas e mesmo exemplares de uma edigéo
revista e corrigida pelo autor com a previsao de uma nova edicdo.'”®

Vale salientar que, na biblioteca do autor, os vestigios, deixados do
didlogo hipertextual, tém origem na leitura de textos regionais. E com essa

literatura que a marginalia™

apresenta-se mais rica no que diz respeito ao que
a caneta e o lapis foram capazes de registrar: grafismos, anotagbes a margem,
notas, rabiscos, setas, rasuras e rascunhos. Sob esse prisma, as obras de
Euclides da Cunha, de Guimaraes Rosa, de Erico Verissimo, de Jorge Amado,
de Raquel de Queiroz, de Cémara Cascudo e de Mario Palmério s&o

referéncias explicitas do escritor.

128 Segundo Gérard Genett, em Palimpsestes (1982), hipertextualidade é toda a relagdo que
une um texto B (hipertexto) a um texto A (hipotexto).

' GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética. Tradugao Cristina de Campos Velho
Birck et al. Porto Alegre: Editora da UFGRS, 2007, p. 106.

% De acordo com a Profa. Telé Ancona Lopez, margindlia sdo anotagbes a margem, feitas a
mé&o pelo escritor.
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Por outro lado, destaca-se que a marginalia, de Castelo Branco, ao que
tudo aponta, restringiu-se ao campo exclusivamente da literatura. Ndo ha, na
sua biblioteca, textos cientificos com a marca de sua caneta. Todas as obras
que o influenciaram diretamente possuem notas marginais autégrafas,
possibilitando, por intermédio das mencbes, a certeza da utilizacdo das
mesmas.

Na marginalia de Castelo Branco, dividida entre lapis preto e canetas
esferograficas azul e vermelha, as notas aparecem, na sua grande maioria, em
forma de esbogo, na margem superior, retiradas do dialogo instigante com a
leitura. Ha, ainda, um outro tipo de nota que é feita por meio dos grafismos no
“‘manuscrito” de trabalho; ou seja, o escritor assinala passagens da obra e, logo
depois, sobre esse material, reproduz uma nota a margem. Para materializar
esse momento de criacdo, o artista numera as notas — simbolo que serve como
apoio para a organizagdo do pensamento em construgdo: um método de
trabalho.

Salles, em Gesto inacabado, diz que:

O artista conhece a fugacidade desses momentos e encontra seu
modo de resguardar esses instantes frageis, porém férteis. Surgem,
assim, os diarios, cadernos de anotagdes ou notas esparsas que
acolhem essa forma sensivel no primeiro suporte disponivel.
Sensacgbes que carregam idéias ou formas em estado germinal.
Esses documentos agem como “reservas poéticas” [...], que podem
oferecer a possibilidade de resgate desses efeitos a qualquer
momento. S&o registros feitos na linguagem mais acessivel no
momento em que aparecem e que ficam a espera de uma futura
tradugdo. Dai, encontramos, por exemplo, diagramas visuais de
escritores ou de registros verbais de pintores.

[...] O processo criador é permeado de operagbes sensiveis.
Estamos, portanto, diante do poder gerativo das sensagbes; dai

ouvirmos alguns relatos, ao longo da histéria, da busca por estimulos
a essa sensibilidade [...]."*'

As notas marginais, presentes nos livros da biblioteca, tém inicio,
aproximadamente, em 1935, quando pesquisava para escrever A quimica das
racas (1938), sua primeira obra. A partir de entéo, localiza-se a sua marginalia
em todos os livros, que se tornaram seus manuscritos, basicamente os que
constituem a referéncia direta de obras. Assim, de acordo com as escolhas de

leitura, pode-se concluir que as anotag¢des apontam para quatro tipos de /leitor-

1 SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criagao artistica. Sdo Paulo:

FAPESP: Annablume, 2004. p. 58-59.
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escritor:™* o regional, o historico, o politico e o social e, dessas leituras, extraiu

temas que foram abordados em sua obra.

As anotagbes a margem dos textos, deixadas por ele, juntamente com
alguns manuscritos de suas obras, sdo os “documentos de processo” de maior
numero e os que mais trazem informacdes dos varios momentos da criacao,
visto ndo utilizar cadernos de notas ou diarios. As correspondéncias que
documentam o processo criador sdo em numero menor. Dentre as varias
informacgdes, registradas nas notas marginais, podem ser apontadas as
seguintes: a lista dos assuntos que serao abordados na criagao de um texto; o
que foi escrito das paginas dos livros de que extraiu material e o
esclarecimento prazeroso sobre o método de trabalho. Claudia Amigo Pino fala

da sensacao de criar um livro, baseada em outros textos:

[...] O prazer de criar um livio em funcéo de outros textos, de um livro
que nao possa se amparar em um referente real, mas sempre em
referentes ficticios, em outros livros, esta relacionado a duas idéias
que poderiam ser apenas uma: a perda da nogado da verdade e a
impossibilidade de interpretaggo.'

Do ponto de vista do conteudo, as pegadas da criagdo, reconheciveis na
margindlia de Castelo Branco, sdo as de “selecdo e de assimilagdo”.’™ Isso
pode ser verificado nos comentarios deixados nos livros. Eles denunciam,
claramente, a interpretacdo do autor sobre a leitura executada, visando a um
dialogo textual que desemboca no ato criador.

Esse processo de criacdo € perceptivel tanto na producdo da poesia
quanto da prosa do escritor piauiense. Com o objetivo de criar textos poéticos,
ele escolhe, de outros textos, o jogo de palavras, as frases, os pensamentos, 0
estilo do escritor pesquisado e introduz tudo isto dentro de métrica e rimas.
Para a consecucao da prosa, o olhar esta focado no recolhimento da historia
de personagens reais e nos elementos estruturais de tempo e de espaco.

Nesse contexto, as anotagbes a margem dos livros, feitas pelo autor,
sao o resultado das leituras realizadas em outras obras, que nortearam a sua
escrita hipertextual e intertextual, entre outras modalidades, podem ser

verificadas dentro de sua obra.

32 | OPEZ, Telé Ancona. A biblioteca de Mario de Andrade: seara e celeiro da criagdo. In:

ZULAR, Roberto (Org.) Criacdo em processo. SaoPaulo: lluminuras, 2002. p.49.

%% PINO, Claudia Consuelo Amigo. A escritura da ficgdo e a ficcdo da escritura. 2001. 209 f.
Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de Letras, Universidade de Sdo Paulo, 2001. p.209.
¥ LOPEZ, op. cit., p. 49.
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4.2 Das trilhas da escrita ao nascimento das obras

Neste subcapitulo, destaca-se a trajetoria das 25 obras criadas por
Castelo Branco em sua biblioteca, sendo que apenas uma nao foi escrita neste
local. Todo o movimento da escritura, desde a estruturacdo das obras até o
resultado final, nasceu de uma pratica individual, na qual o método adotado
passava pela organizagdo de esbogos, de rascunhos até chegar as versées a
limpo, favorecendo um verdadeiro legado de documentos literarios. Nesse
sentido, a apreciagao, feita a seguir, contou com o apoio da fortuna critica do
autor e dos seus depoimentos em jornais e revistas (ver Referéncia
Bibliografica).

O conceito de Journal de Hay parece servir a esse proposito:

Através da diversidade de suas anotagdes, o Journal se abre, antes
de tudo, a reflexdo. No duplo sentido da palavra: como atividade
reflexiva, pensamento articulado, e ndo corrente de consciéncia,
zumbido do espirito. E também como duplicagdo: o pensamento que
se exterioriza na escritura contempla aqui a si mesmo. Pelo mesmo
gesto de anotacdo, o pensamento se fixa na duragdo — uma duracéo
que vale, muitas vezes, para além do instante — e se torna visivel,
inclusive a um olhar estrangeiro. E assim que o leitor pode aceder,
ainda que de maneira imperfeita e parcial, a emergéncia de um
projeto, de uma intencdo, de uma estratégia de escritura que dirigiram
a pena.

Essa reflexdo serve para ilustrar a importdncia do testemunho dos
escritores sobre a escritura em tais veiculos de comunicagao, a qual o estudo

de critica genética apropria-se para explicar a génese de certos documentos.

4.2 1 Castelo Branco: textos narrativos

Castelo Branco é autor de uma narrativa reproduzida do real. Ela se
apresenta pautada em temas piauienses nao-explorados, em suas memoarias,
no resgate historico e na pesquisa. Retratando basicamente o Piaui, nesse tipo
de escrita, os assuntos sao distribuidos em textos de ficcdo e em narrativas
sobre arqueologia, antropologia e histéria desse Estado.

Quando escreve sobre o Piaui, seja qual for o enfoque, uma
personagem se faz presente: o rio Parnaiba. O escritor o representa como o rio

que corta Parnaiba, dividindo o Piaui do Maranh&o; modela a vida do Estado,

%5 HAY, Louis. A literatura dos escritores: questdes de critica genética. Tradugdo Cleonice

Paes Barreto Mourao. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007. p.265.
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pois, em suas margens, sdo cultivadas as varzeas, os brejos e as vazantes,
bem como, ainda, em torno dele, desenvolvem-se os campos e as caatingas
que alimentam o gado, além de ser fonte de inspiragdo para poetas,
romancistas, folcloristas e trovadores.

Trago marcante, ainda na geografia do Piaui, explorado por Castelo
Branco, € o vale do Parnaiba. Ao discorré-lo, caracteriza-o com 0s seus
campos e as caatingas. Esse vale, ao fazer divisa com a Bahia, Pernambuco e
Ceara, separa as vertentes de quatro grandes rios — o Parana, o Sé&o
Francisco, o Tocantins e o Parnaiba. Apresentando diversidade climatica, a
producdo agricola é variada, sendo cultivados produtos que se adaptam ao
clima quente.

Outro marca da obra de Castelo Branco €& a preferéncia pela
representacdo do homem piauiense em suas varias estirpes: o vaqueiro, o
caboclo, o agregado, o vareiro, dentro do seu verdadeiro contexto social, ou
seja, o campo. O homem campesino aparece enfrentando todos os obstaculos
que a vida Ihe oferece, especificamente as calamidades da terra seca: flagelo e
fome. Contudo, sem se deixar abater pelas perdas e com a esperanca em dias
melhores, o homem segue migrando pelos pastos extensos, lutando por sua
sobrevivéncia. Na ficcdo do autor, a terra e 0 homem unem-se, mostrando ao
leitor a ndo-dissocializag&o entre sujeito e meio, em um verdadeiro estudo, nao
apenas literario, mas também socioldgico.

Em um ligeiro estudo do homem como produto do meio no tempo e no
espaco, este é representado pelo autor nas suas atividades pastoris, nas suas
condicdes econbmico-financeiras, nas supersticdes e crendices, no misticismo
religioso e cultural, na luta pela sobrevivéncia e na descricdo da descendéncia
genética, dentro de uma concep¢ao ideolégica de que deveria superar as
adversidades da sua regiao.

Castelo Branco reforgou a proposta de sua obra, ao dizer que:

As populagcbes que, disseminadas, habitam as zonas castigadas
pelas secas no Piaui, ndo devem permanecer ai. Cumpre promover a
grande e a definitiva migragdo para aquela regido que o Parnaiba
adocga e fertiliza. O retorno dos flagelados para as zonas assoladas é

uma maravilha de energia, de persisténcia, de coragem, mas também
de insensatez.'*®

% CASTELO BRANCO, Renato. Jornal A Vanguarda, Rio de Janeiro, 06 jul. 1943.
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Buscando compreender as primeiras incursdées da histéria do Piaui,
dentro do dualismo homem campesino — 0 vaqueiro —, meio e espaco, deteve o
olhar sobre a descoberta, o desbravamento e a colonizagéo da terra piauiense.
Logo, a revelagao pré-histérica da possibilidade de outra raga ter habitado em
terras piauienses prendeu a sua atencdo. Passa, entdo, a narrar sobre as
sucessivas rochas que constituem As Sete Cidades, no municipio de
Piracuruca, e a hipotese de ter sido habitada pelos fenicios, egipcios e
cartagineses antes do descobrimento do Brasil. Mas essa tese nao se sustenta,
porque a unica prova que ha sobre isso sdo as ruinas rochosas do formato das
cidades. A assercdo comprovada sobre o descobrimento do Piaui € que foi
feito com participacado do vaqueiro.

O escritor é seguidor do Modernismo. De estilo marcante, distanciando-
se do eruditismo, apresenta frases secas, curtas e claras, provavelmente um
vicio de redator publicitario: “Creio que meu estilo sofreu a influéncia do redator
publicitario. Sem duvida, a redag¢ao publicitaria cria uma disciplina para o
escritor e desenvolve o espirito de sintese”."

Para a consecucdo de sua obra, utilizou as seguintes fontes: as
pesquisas que realizou sobre arqueologia e as que fez sobre a histéria da
humanidade, historia de S&o Paulo e do Piaui; as anotagdes sobre as histérias
individuais e coletivas do homem campesino piauiense; as leituras
regionalistas que guardara na memoria e as lembrangas das experiéncias
vividas em Parnaiba e S&o Luis, durante a infancia e a adolescéncia. Como
quer o escritor: “Nao tenho a intencdo de fidelidade historica. Em meus
romances, pretendo, apenas, reproduzir, o mais fielmente possivel, toda a
ambientacéo dos fatos historicos”."*®

Com essa intencgao, produziu as obras a serem comentadas.

¥ CASTELO BRANCO, Renato. Tomei um ita no norte. Revista Marketing Rural, Sao Paulo, n.
3, p. 11, mar. 1982 (Ver Anexo 9: Documentos do prototexto)

¥ BRANCO, Renato Castelo. Jornal O Estado de Sdo Paulo, 20 jun. 1985, s/p.

(Ver Anexo 9: Documentos do prototexto )
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Quadro 1: Ensaio

TITULO ANO | GENERO
A quimica das ragas 1938
A ciivilizago do couro 1942
Um programa de politica exterior para o Brasil">’ 1945 Ensaio
O Piaui: a terra, o homem, o meio 1970
Pré-historia brasileira — fatos e lendas 1971

Fonte: A autora, 2009.

Quadro 2: Romance

TiTULO ANO | GENERO
Armazém 15™° 1934
Teodoro Bicanca 1948
Os Castelo Branco d’aquém e d’aléem mar 1980
Tomei um ita no norte 1981
Rio da liberdade 1982
A conquista dos sertbes de dentro 1983 | Romance
Senhores e escravos 1984
O planalto (o romance de S&o Paulo) 1985
O rio magico 1987
Domingos Jorge Velho, herdi do nordeste 1990
O comunicador 1991
A ilha encantada 1992

Fonte: A autora, 2009.

Quadro 3: Conto

TiTULO ANO GENERO
No reino dos bichos miudos 1989 Conto

Fonte: A autora, 2009.

Editou a maioria dos seus livros em S&o Paulo, utilizando recursos
pessoais, pois nao encontrou apoio nas instituicbes publicas estaduais na
época, ou seja, as que podiam ajuda-lo, e optou pelas capas da fotdgrafa,
Renata Castelo Branco, sua filha, e as do seu so6cio e amigo Geri Garcia.
Somente A civilizagdo do couro (1942) foi publicada pelo governo do Estado do
Piaui.

Em 1938, embora percorrendo, com sucesso, 0s caminhos da
publicidade, Castelo Branco comecou a trilhar a carreira de escritor, pela forte
vocagao que tinha. A partir dai, a produgéo inventiva teve uma trajetoria de 57

anos. A importancia de uma escrita duradoura e fecunda reside em ter sabido

%9 Essa obra, embora tenha sido o livro de estréia do autor, na literatura, ndo existe, em seu

acervo, nenhum exemplar, tampouco entre amigos e familiares. Por conta disso, ndo se teve
?4coesso a obra para uma avaliagdo mais apurada.
Ibid.
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diversificar os géneros e os temas, permeando-os de fatos de sua referéncia
pessoal, para narrar situagdes que se transformaram em ensaios, romances,
poesias e contos infantis.

Apaixonado por arqueologia e envolvido com as teorias de seu tempo
sobre a origem do homem e da evolugao da espécie, o autor foi buscar, nessas
fontes, inspiragdo para compor as suas primeiras obras literarias. Alguns
fatores o levaram a fazer essas escolhas tematicas. Em primeiro lugar, como
ja mencionado no Capitulo 2, estda a consciéncia que adquiriu na infancia pelo
contato que teve com os sitios arqueoldgicos a respeito da importancia dos
desenhos rupestres existentes na geografia fisica do Piaui, pouco divulgados
na época. Nesse sentido, escreveu ativamente sobre o tema, com o objetivo de
chamar atencdo para o desconhecido no seu Estado e o n&o-explorado, na
literatura. Conhecer e escrever a respeito do diferente sempre foi a meta do
autor. Depois, por ser ateu, acreditar na idéia da evolugéo da espécie e basear-
se nas reflexdes dos filésofos, lidos na adolescéncia, suas obras mostram
essas marcas, a ponto de defender um conceito antropolégico sobre a raga
humana.

As teses pessoais de Castelo Branco ajudaram-no a pensar em um
formato de escrita que representasse um eu narrativo capaz de gerar textos de
acordo com as suas postulagbes ideoldgicas e referéncias a sua origem.
Assim, a nogao antropoldgica e arqueoldgica que o autor transmite € lida nas
suas obras de modalidade ensaistica: A quimica das racas, A civilizagdo do
couro, Um programa de politica exterior para o Brasil, O Piaui: a terra, o
homem, o meio, Pré-historia brasileira — fatos e lendas.

Inicia, na literatura, com A quimica das ragas, ensaio historico e cultural
(1938), um livro tipicamente de tese. Foi escrito na época do surgimento dos
estudos sociais no Brasil. Nele, o escritor defende que nao existem racas
inferiores. A diferencga entre os seres com nivel intelectual menos elevado esta
na falta de oportunidade, por viverem em ambientes que nao |hes favorega o
desenvolvimento intelectual, cultural, social e econémico.

Depois de dialogar sobre a evolugdo da espécie, procura estudar o
homem no terreno das migragdes. Acredita que elas ocorram para a
conservagao da espécie. Faz a defesa dessa tese por meio das correntes

migratorias que vieram para o Brasil, principalmente as que se adaptaram ao
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meio escolhido. A preservacdo da espécie, para Castelo Branco, é “...] o
movel, consciente e inconsciente, de todas as a¢gdes do homem considerado
como individuo ou como coletivo”.'!

As leituras de Darwin, de Haeckel e de Augusto Comte levaram Castelo
Branco a formular essa teoria. Do evolucionismo de Darwin e de Haeckel ficou
a certeza sobre as origens do homem e a evolugédo da espécie; o positivismo
de Augusto Comte e a evolugdo da sociedade. Mostrando ao leitor que o
ambiente é o principal responsavel pelo desenvolvimento do individuo, a sua
visdo é pautada a luz da histéria e da sociologia. O escritor preocupa-se com
questdes sociais e, em sua obra, sugere que o homem pode construir um outro
tipo de realidade para si, diferente da imposta pelo seu meio.

ApoOs trés anos, propde novas teses e as advoga literariamente, desta
feita na linha da histéria e da sociologia do Piaui. O livro, merecedor dessa
explanacao, € A civilizagdo do couro, estudo histérico social do Piaui (1942).

Essa obra nasceu na oportunidade em que o escritor volta ao Piaui, em
1939, apods seis anos de auséncia, com o propésito de escrever um estudo
sobre o Estado, seu povo e sua civilizagao. Entendendo que havia uma lacuna
de publicagbes sobre o Piaui na literatura socioldgica, sem apresentar um
panorama geral da populagdo, investe neste ponto. O livro passou a ter o
seguinte esqueleto: pontuagcbes que falassem da civilizagdo piauiense,
especificando o aspecto social e econdmico. No prefacio da obra, o escritor

testemunha a sua intengéo:

Parece-nos, deste modo, de utilidade imediata a elaboragcdo de um
estudo que apresentasse o panorama piauiense em tragos amplos,
um estudo-sintese, capaz de, pela feicdo mais geral, lograr o
interesse extralocal, revelando aos estudiosos do Pais, num
instantdneo, a feigcdo caracteristica e original de uma das suas
populagdes mais ignoradas. Tal foi a nossa tentativa.

[...] Porque, frisaremos desde ja, o Piaui, apresentado, a par de
tragos comuns aos outros Estados nordestinos, alguns aspectos
peculiares, foge a qualquer tentativa de incorporagéo absoluta ao seu
quadro geral. Ele tem, ao contrario, como procuraremos demonstrar,
uma feigao propria, individualizada, que exige um estudo de per si.
[...] Estas razdes, por si soés, justificariam a apresentagao deste livro,
ndo fosse elas, ainda, aumentadas pelo grande desejo de servir a
terra natal."*?

""" Depoimento de Castelo Branco em entrevista a Fernando Callage, para o Correio

Paulistano. Sao Paulo, 02 ago. 1939.
%2 BRANCO, Renato Castelo. A civilizagdo do couro. Teresina: Edigdo do Governo do Piaui,
1942. p.11.
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A histdria politica do Piaui é retratada por Castelo Branco nessa obra,
partindo do prisma de que “O Piaui € um hifen geografico e social entre o
Nordeste abrasado e o Norte exuberante”.' Diante dessa avaliagédo, o rio
Parnaiba é colocado como um elemento de ligacdo entre as regides. Sendo
assim, a sua importancia estd, a partir dessa unificagdo, em permitir um dialogo
entre o Norte e o Nordeste.

Ao lado dessa suposigao, estuda o homem que domina o rio Parnaiba,
dando destaque a figura do vaqueiro e a sua atuagao frente a uma terra de
clima seco. A civilizagdo do couro é, portanto, o registro da historia da
civilizagdo piauiense. Sobre esse tema pronunciou Monteiro Lobato: “Se todos
os Estados do Brasil tivessem uma monografia sintética a altura desta, o Brasil
seria, como um todo, o pais mais bem fotografado do mundo”."*

Em 1970, publica O Piaui: a terra, o homem, o meio, estudo historico
social do Piaui. O livro € uma versdo ampliada de A civilizagdo do couro, que
retorna sob novo titulo. No projeto original, o ensaista tinha o propésito de
atualiza-lo, mas, ao perceber que o quadro social e histérico no Piaui ndo havia
mudado, resolve deixa-lo da mesma forma. Acrescenta, nessa edicdo, varios
artigos que escreveu para o periédico, Observador Econémico e Financeiro,
focalizando os problemas do Estado. Inclui, também, sob o titulo Problemas da
economia piauiense, o Memorial na | Conferéncia das Classes Produtoras pela
Delegacia Piauiense e um estudo sobre Sete Cidades, que proferiu em palestra
no auditorio da Biblioteca Municipal de Sado Paulo.™

O livro, entretanto, ganha uma nova estrutura: a divisdo em partes
tematicas, anunciada no titulo: A terra (o Parnaiba, o vale); o homem (o
vaqueiro, o vareiro); o meio (a conquista, a estrutura social). Castelo Branco
enfoca no romance novamente o homem e o0 meio no contexto social do Piaui.

Contando com a experiéncia da escrita literaria, em Pré-histéria
brasileira — fatos e lendas (1971), ensaio mito-arqueoldgico, reune elementos
que estimulam o estudo da pré-histéria brasileira, propondo respostas sobre o

passado do homem que vivera em terras brasilicas. Fundamentado em

%3 BRANCO, Renato Castelo. Teresina, capital do meio-norte. Sdo Paulo, s/d e s/p.

%4 Cf. FONTOURA, Candido. [carta] 23 dez. 1942 para [CASTELO BRANCO] com apreciacio
de Monteiro Lobato. Sdo Paulo. 1f. (Ver Anexo 9: Documentos do Prototexto).

%5 BRANCO, Renato Castelo. A civilizagdo do couro. Teresina: Edigdo do Governo do Piaui,
1942, p.09.
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pesquisas histoéricas e arqueoldgicas, o autor discorre, em varios episodios,
sobre a existéncia desse povo. O mesmo fora representado nas possiveis
moradias, isto €, em toda a costa brasileira e no planalto meridional brasileiro.

Em uma nota introdutéria da Pre-historia brasileira — fatos e lendas, o
autor atesta a criagdo da obra: “Este livro foi escrito com o objetivo de reunir
elementos que estimulassem o estudo da pré-historia brasileira e a tentativa de
responder as grandes questbes sobre o nosso passado’. Ele se baseia ndo
somente em elementos factuais, mas também — e por que ndo? — em lendas.™®

Assim, o género ensaistico do escritor piauiense apresenta uma escrita
acerca de temas originais e pouco explorados na literatura, voltando-se
completamente para divulgar informag¢des desconhecidas do grande publico e
do estado do Piaui.

Em meio ao género ensaistico, Castelo Branco elabora o seu primeiro e
unico romance regional: Teodoro Bicanca (1948), no qual configura uma escrita
focada no julgamento independente do sujeito, que da vazao ao objeto estético.
Com isso, pontua o desejo de uma nova postura literaria: o de romancista. A
narrativa romanesca serviria, portanto, para traduzir esse novo olhar.

Teodoro Bicanca € um texto de matéria ficcional, sustentado na viséo
particular do autor, ou seja, em suas memorias. Entretanto, a narrativa é
apoiada na linguagem do sertanejo piauiense, nos costumes locais, na vida
social parnaibana e no estatuto do povo piauiense. As personagens sao tipos
reais, encontradas no espaco delimitado pelo narrador. O espaco é o vale do
Parnaiba, e € em torno dele que o romance se desenvolve.

O romance, corpus da tese, traz o rio Parnaiba como uma das
personagens principais. Em torno dele, o protagonista da narrativa Teodoro
Bicanca re(vive) a histéria da migracao de sua familia do Ceara para o Piaui;
descobre, em seu leito, o amor a Piedade; troca a vida do campo pela da
cidade, passando a vender agua do seu curso e a tornar-se vareiro, para,

finalmente, conhecé-lo na sua imensidao.

%6 BRANCO, Renato Castelo. Pré-histéria brasileira — fatos & lendas. Sdo Paulo: Quatro Artes
Editora, 1971, p. 14.
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Schmidt ressaltou a qualidade de elementos que comp&e o romance: “E
movimentado, intenso, bem escrito, apresentando qualidades que o colocam
na primeira linha da nossa literatura do género”."’

O segundo romance, que também apresenta elementos regionais, sé
viria a aparecer 39 anos depois da publicagdo de Teodoro Bicanca: O rio
magico (1987). Nele, hda memodrias do autor, acrescidas de fatos ficticios. O
escritor discorre acerca de um sexagenario, em busca de suas raizes, de suas
lembrancas, de seus amores e do rio da infancia, deixando para tras uma bem-
sucedida carreira em Sao Paulo, para retornar a Parnaiba. O cenario, mais
uma vez, € o vale do Parnaiba, sé que, desta vez, visto de uma perspectiva
cosmopolita. O tema é o desejo do retorno. Segundo o autor, 0 romance

nasceu assim:

Inspirei-me na histéria veridica de Frederick Clarck Castelo Branco —
meu primo e conterraneo, ex-embaixador do Brasil em Roma e
Londres que abandonou o trabalho na Europa, no auge da carreira,
para esperar pela morte em sua pequena cidade natal, no Piaui.'*

Os Castelo Branco d’ aquém e d’ além mar (1980) é estudo historico
genealdgico, de forma romanceada. O livro traz a historia milenar da familia do
autor, mostrando a participagdo dos Castelo Branco desde sua origem em
Portugal, até os dias atuais, no Brasil, situando os feitos dos membros da
familia no contexto dos acontecimentos histéricos da vida de Portugal e do
Brasil. No prefacio de Os Castelo Branco d’aquém e d’além-mar, o autor
explica:

Lembro-me ainda da emogéo que me dominou quando, pela primeira
vez, visitei Portugal. Era como um retorno, depois de uma auséncia
de trés séculos.

Este episodio ilustra bem a forga emocional que tem sobre mim
minhas raizes. Raizes histéricas, raizes culturais, raizes familiares.
Sinto minhas origens como uma seiva que me alimenta; como um elo
que me liga a um tempo, ao passado e ao futuro.

Vejo as raizes como um meio de integragdo do homem com o mundo
e a eternidade.

E esta a explicagdo para este livro.'*

O relato revela a sua personalidade. Ao visitar Portugal, pela primeira
vez, o escritor piauiense descobre a necessidade de conhecer a génese da

familia Castelo Branco. Assim, resolve escrever um romance com esse tema.

'*7 SCHMIDT, Afonso. Rosa dos ventos. S&o Paulo, 1949, s.p.

%8 Depoimento de Castelo Branco para a Gazeta de Noticias. S&o Paulo, 17 nov. 1987.

¥ BRANCO, Renato Castelo. Os Castelo Branco d’aquém e d’além-mar. Sdo Paulo: LR
Editores, 1980. p. 09.
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Para ele, descrever a vida e a formacdo dos que compdem as suas raizes,
daria-lhe novos paradigmas de referéncia, independente de ser tradicional.

O romance serviria, de acordo com a visdo do autor, para esclarecer a
tensdo emocional do tempo e do espago que o separava das suas origens. O
texto escrito constituiria 0 meio de sanar os limites dessa historia particular.

Para criar a histéria sobre a genealogia da sua familia, Castelo Branco,
além da viagem a Portugal, contou com as pesquisas feitas pelos varios
membros dos Castelo Branco, tanto os do Brasil quanto os de Portugal. Ele
recebeu, também, o apoio direto do D. Anténio de Castelo Branco, Conde de
Pombeiro, que disponibilizou ao autor a sua biblioteca particular e os arquivos
da familia, por intermédio dos quais tirou duvidas sobre os fatos significativos
relacionados aos Castelo Branco.

Castelo Branco, igualmente, escreveu romance de memorias, um
género, em particular, que tem levado muitos escritores da literatura brasileira a
voltarem o seu olhar para as historias de suas vidas, com o intuito de tornarem
publicas as suas experiéncias. Assim, na historiografia, é vasta a relagéo de
textos biograficos, autobiograficos e de registros documentais, que podem ser
categorizados dentro da sociologia da memodria. A narrativa memorialista,
dependendo do viés abordado pelo escritor, pode ser classificada como
“memoria individual e coletiva e memoria coletiva e historia.”

O romance memorialista de Castelo Branco estd focado na memdria
individual, ou seja, nas suas lembrangas que foram ativadas para se tornarem
matéria ficcional. Com essa abordagem, os tragos instituidores da memoria,
como tempo e espacgo, bem como os fatos que disponibiliza para a narrativa
sao as marcas do romance.

O autor, quando pensou em escrever suas memorias, organizou um
esquema que mostrasse a sua historia nas varias etapas da vida,
especificamente as da trajetéria de “sonho e de sucesso”. Incluiu, ademais,
acontecimentos histéricos e conhecimentos da area da sociologia, da
antropologia e da psicologia. Com essa possibilidade, ele escreveu: Tomei um

ita no norte; O comunicador e A ilha encantada.

%0 SEIXAS, Jacy Alves. Percursos de memoérias em terras de historia: problematicas atuais. In:
BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia. Membria (res)sentimento. Indagagbes sobre uma
questao sensivel. Campinas: Ed. Unicamp, 2001.p.41-44.
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Tomei um ita no norte (1981), o livro de memorias de Castelo Branco,
esta dividido em trés partes. A primeira fala da infancia e da adolescéncia em
Parnaiba, relembrando as brincadeiras, os amores, a descoberta da
sexualidade, as amizades, as fontes de leituras, o surgimento do primeiro texto
literario e a influéncia dos tios no processo de formacéo intelectual e pessoal. A
segunda, a partir dos 18 anos, revive a vida académica no Rio de Janeiro, com
o choque cultural, o deslumbramento, a sua incursdo na literatura, a
convivéncia com os intelectuais nas rodas literarias, assim como as angustias e
as frustragdes que aconteceram durante a busca do emprego desejado. A
terceira parte trata de sua vida profissional, que acontece em Sao Paulo,
unindo o “feijdo” (necessidade de sobreviver) e 0 “sonho” (compulsao poética),

em meio a realizacdo de uma carreira promissora. Explica Castelo Branco:

Nao sdo as memorias de um publicitario, sdo as memérias de um ser
humano. Mais especificamente sdo as memodrias de um jovem
nordestino que vem para o sul, como centenas de milhares de outros
jovens, para tentar o seu lugar ao sol.™"

O livro sofreu uma unica edi¢cdo, com apresentacédo de Ricardo Ramos e
prefacio de Rodolfo Lima Martenses. No texto, o autor, além de narrar sua vida
pessoal e profissional, reune fatos, datas e nomes de familiares, escritores e
publicitarios. Em meio aos fatos narrados, sdo incluidas poesias inéditas.

Recebeu de Antonio Candido a seguinte avaliag&o:

[...] As memorias sao escritas com discreta sinceridade, numa
composicao linear e direta de grande eficacia. Sem se inflar nem se
diminuir, vocé conseguiu desenhar de maneira animada e expressiva
o proprio perfil, integrado num perfil do tempo e dos grupos. Nos
poemas apreciei a amplitude que lhe permitiu oscilar dos espagos
insondaveis ao registro do quotidiano, sempre por meio de uma
palavra poeticamente bem elaborada que vai alto em muitos
momentos.

As memorias me fizeram além do mais voltar ao tempo da Brasiliense
inaugural, com a pequena série onde A civilizagdo do couro se
encaixou tdo bem. E me deram saudade ao nosso comum e querido
amigo Edgard Cavalheiro.*

Dez anos depois de langar suas memodrias, Castelo Branco pensa em
escrever a parte do apogeu de sua vida profissional. Assim, nasce O
comunicador (1991). Trata-se de um romance autobiografico, sustentado nas

histérias de uma agéncia de publicidade, tendo como protagonista Romero,

" Depoimento de Castelo Branco para o Diario Popular, Sdo Paulo, s/d e s/p.

%2 CANDIDO, Antonio. [Carta]. 15 jul. 1986 para [CASTELO BRANCO]. Sdo Paulo.1f. (Ver
Anexo 9: Documentos do prototexto).
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que representa o alterego do autor. Exercendo a fungdo de planificador, a
personagem dirige uma equipe de profissionais com o objetivo de elaborar
estratégias de marketing, a fim de transformar as idéias do Departamento de
Criacdo em mensagens originais, para serem veiculadas nos varios canais de
comunicagao: jornais, revistas, radio e televisdo. Em meio aos personagens
ficticios, contracenam nomes da publicidade de Sdo Paulo: uma homenagem
do autor aos companheiros da area. Castelo Branco reafirma isto, ao dizer:
“‘Nao sou um das personagens do livro, ndo. Talvez esteja diluido em alguns
deles”.”

O livro foi reeditado em 1995 pela Escola Superior de Propaganda,
quando das comemoragdes dos 90 anos de Castelo Branco. Nessa edigao,
ganhou um prefacio da publicitaria Cristina Carvalho Pinto.

Com A ilha encantada (1992), o autor completa a trajetéria da escrita
memorialista. Trata-se de um livro no qual predominam lembrancgas do autor no
periodo em que viveu em Sao Luis do Maranhdo, no Instituto Viveiros.
Ambientando a narrativa na Sao Luis dos anos de 1920 aos de 1970, Castelo
Branco descreve as historias dos jovens do Instituto Pitombeiros e o despertar
da sexualidade entre dois meninos. Retratando, com sutileza, um tema dificil,
consegue discorrer a respeito dos conflitos da alma humana.

A memdria é o fio que conduz o romance. Mas, nas entrelinhas da
narrativa, o autor situa os acontecimentos que marcaram a histéria brasileira:
Independéncia, Balaiada, Coluna Prestes, Revolugéao...

O escritor piauiense, José Expedito Rego, ao analisar o tema da obra,
diz: “Recebi a llha encantada que |li com prazer. E um livro corajoso, aborda
tema pouco explorado em literatura — a atragcdo sexual entre dois meninos.
Penso tratar-se de ocorréncia bastante comum, mas os escritores em geral
fogem do tema, tém medo”."

Também produziu romance histérico, um género narrativo pouco
explorado no Brasil. Dentro da tradicdo literaria, esse tipo de romance tem
origem no Romantismo, com O guarani (1857), de José de Alencar. A partir da

visdo alencarina, poucos escritores exercitaram essa linhagem de texto, visto

1 BRANCO, Renato Castelo. O histérico e pioneiro Castelo Branco. Sdo Paulo, Revista

Propaganda, n. 456, p.55.
" REGO, Jose Expedito. [Carta]. 15 ago. 1992 para [CASTELO BRANCO]. Floriano. 1f (Ver
Anexo 9: Documentos do prototexto).
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faltarem documentos para comprovarem os fatos histéricos e a desmemoaria
nacional.

Em meio a tanto desinteresse literario, surge o autor, adotando a
narragdo histérica com um novo recorte, fugindo do modelo de Alencar. E
objetivo, breve e denso no contar o fato histérico, permeando-o de informagdes
reais, fundamentadas pelas pesquisas regionais. O conteudo dos romances
traz ensinamentos sobre episoddios desconhecidos do grande publico.

A sua trilogia, contextualizada no Meio-Norte do Brasil, A conquista dos
sertbes de dentro, Rio da liberdade e Senhores e escravos, representa, em
forma romanceada, a saga do vale do Paranaiba, de violéncia, crimes e
heroismos. Narrativas que revivem fatos diferentes da historia do Brasil,
especificamente: a conquista do vale parnaibano, a guerra de Fidié e a histéria
da Balaiada. Todos os acontecimentos e as personagens sao histéricos; mas
os episddios ficticios sdo independentes. Pensando no relato histérico como
contribuicdo para o conhecimento do Piaui, o autor registra algumas

caracteristicas dessa literatura:

Entre 1982 e 1984, escrevi trés romances historicos inspirados em
grandes acontecimentos de repercussao nacional, todos vivenciados
no cenario geografico social e politico do Meio-Norte e que, por isso
mesmo, foram reunidos em uma trilogia (“Trilogia do Meio Norte”) .
Foram eles:

“A conquista dos Sertdes de Dentro”, sobre o desbravamento e a
colonizacgao do Piaui.

“Senhores e Escravos”, sobre a Revolugéo da Balaiada.

‘Rio da liberdade (A Guerra do Fidié), em torno das lutas pela
independéncia. Os portugueses, com surpreendente intuigcdo
geopolitica, tentaram fazer do rio Parnaiba sua derradeira trincheira
contra as forgas libertarias.

Mas a batalha de Genipapo, travada em territério do Meio-Norte,
terminou por conduzi-los a derrota final.'*®

Para criar a trilogia nordestina, o autor escreveu, primeiro, Rio da
liberdade, porém, cronologicamente, € o segundo livro do projeto. O motivo foi
ter encontrado mais facilidade na pesquisa sobre a guerra de Fidié. Dai a
diferencga no registro das datas de publicagdo, quando é feita a divulgagao da
trilogia.™®

Quando Castelo Branco pensou em uma trilogia histérica, decidiu que a
matéria narrada teria pouco de ficcdo e mais historia. Assim, A conquista dos

sertées de dentro (1983) apresenta a historia da ocupagao do sertdo do Piaui e

'® BRANCO, Renato Castelo. Teresina, capital do Meio-Norte. Manuscrito inédito. s/p.

%% GUIMARARES, Mauro. O batismo do Parnaiba. Jornal do Brasil, 14 mai. 1985, s/p.
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do Maranhdo pelos fidalgos da Casa da Torre (descendentes de Garcia
D’Avila), juntamente com os bandeirantes paulistas de Domingos Jorge Velho.
Essas terras eram ocupadas, principalmente, por indios do vale de Sao Jo&o
do Piaui, pertencentes as tribos gurguéias, pimenteiras, aranis e tabajaris.

Apesar de o branco colonizador ser o protagonista da histéria, o papel
do indio € estabelecido sob a éptica do oprimido que luta pelos seus direitos.
Fala na narrativa com a voz de um coletivo que se organiza para defender a
posse de suas terras, tdo desejadas pelo homem civilizado. No entanto, o
conflito gerado resultou em massacre de tribos inteiras.

Assis Brasil, escritor piauiense, em carta, usou as seguintes palavras
para saudar a decisdo de Castelo Branco: “A ficcado brasileira muito se
beneficiara de suas pesquisas regionais e histéricas, com a vantagem de o
passado ser revivido por um escritor de grandes recursos narrativos”."”’

Em Rio da liberdade (1982), o autor narra outro importante momento da
histéria piauiense: a guerra de Fidié, portugués combatente das guerras
napolednicas. O conflito ocorreu no periodo da Proclamacao da Independéncia,
quando Portugal tomou a decisdo de restabelecer a antiga divisao em dois
estados: o Estado do Brasil e o Estado do Maranh&o e do Grao-Para, como
meio de conservar o império lusitano. Assim sendo, enviou tropas militares
para o Piaui, com o objetivo de impedir que o movimento da independéncia
fosse além da fronteira Piaui-Maranhao. O rio Parnaiba foi, por esse motivo,
estabelecido como o limite de transito entre o Estado do Brasil e o do
Maranhao e do Grao-Para, por onde nao poderiam passar as idéias libertarias.

Dessa forma, os piauienses, 0s maranhenses, 0s cearenses € O0S
pernambucanos, sem aceitarem a vontade dos portugueses de divisdo do
Brasil, travaram uma luta contra as forgas lusitanas, chefiadas por Fidié.
Exitosos, os brasileiros que naquele momento eram representados por
vaqueiros, camponeses, indios, pedes, todos armados de lancas, de velhas
espadas, de chugos e de espingardas de caga, asseguraram a indivisibilidade

do Estado do Gra-Para do restante do Brasil. A guerra se fez em varias etapas.

¥7 BRASIL, Assis. [Carta] 15 jan. 1985 para [CASTELO BRANCO].Rio de Janeiro, 1 f. (Ver
Anexo 9: Documentos do prototexto).
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Nesse contexto, houve muita morte e, ao mesmo tempo, continuos embates.
Mas Fidié perdeu, recuou, foi preso e deportado para Portugal.

Moacyr Scliar, ao ler o livro, afirmou que a historia € um fildo inesgotavel,
“‘mas s6 acessivel a ficcionistas que, como Castelo Branco, combinam o
perfeito conhecimento dos fatos com o brilho da narrativa”."®

Completando a trilogia de romances historicos, Castelo Branco, em
Senhores e escravos (1984), relata a primeira revolugdo social ocorrida no
Brasil: a Balaiada. Um dos movimentos surgidos durante o periodo regencial
(1831 a 1840), envolvendo os estados do Maranhdo, do Piaui e do Ceara,
oriundos do descontentamento popular com a situagao entdo vigente no Brasil,
devido a ordem do governo portugués em adquirir contingente militar, de forma
arbitraria, ou seja, sem critérios de selecao.

Os escravos, os vaqueiros, os sertanejos e os indios, convocados pelo
governo para a luta, insatisfeitos com a posigao politica destes representantes
que, na grande maioria, eram senhores de engenho e latifundiarios,
deflagraram uma guerra, que durou mais de dois anos, a pretexto de combater
o recrutamento arbitrario, as prisdes ilegais e a prepoténcia dessa oligarquia.
Durante o tempo do conflito, a classe marginalizada sofreu massacres, mortes
e chegou a perder fazendas, rogados e rebanhos.

Apos completar a trilogia do romance histérico sobre o vale do Parnaiba,
parte para uma nova empreitada: os romances sobre a histéria de Sao Paulo.
Escreve e edita, com esse proposito, O planalto, o romance de Sao Paulo
(1985). Na obra, o autor mostra o painel dos primeiros anos da Capitania de
Sao Vicente e da Vila de Sao Paulo, mesclando personagens reais com
ficcionais, entre eles Jodo Ramalho, Hans Staden, Bras Cubas, Anchieta,
Cunhambebe, Tibiriga.

A histéria de Sao Paulo e dos bandeirantes € retratada a partir da
chegada de Hans Staden ao Brasil, resgatando a figura de Martim Afonso de
Souza. Em uma outra vertente, narra os acontecimentos da capitania, vividos
por Staden junto aos indios. “A historia é construida para chegar a um clima

que explique o bandeirismo”, afirma o autor. O livro termina, justamente, com a

%8 SCLIAR, Moacyr. [Carta] s/d para [CASTELO BRANCO]. 1 f.(Ver Anexo 9: Documentos do
prototexto).
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preparacao para a saida da primeira bandeira, chefiada por Bras Cubas. Atesta

o autor sobre o nascimento do livro:

A idéia de escrever o livro veio de uma visdo que sempre tive, do
papel importante da cidade de Sao Paulo no quadro da histéria do
Brasil. Acredito que existam cidades que, por varias razbes —
histéricas, geopoliticas —, parecem predestinadas a desempenhar um
grande papel: Roma, Moscou, Sao Paulo, sdo exemplos. No caso
paulista, esse destino se cumpriu em dois momentos: numa primeira
etapa, através do bandeirismo, levando a expansdo geografica do
pais; num segundo momento, como poélo motivador do
desenvolvimento econdmico de toda essa regido que desbravou.'®

Voltando-se mais uma vez para a histéria de Sao Paulo, Castelo Branco
apresenta um ensaio romanceado da biografia de Domingos Jorge Velho e a
participacdo dos paulistas na libertacdo e na colonizagdo do Nordeste,
denominado Domingos Jorge Velho e a presenga paulista no Nordeste (1990),
no qual revela aspectos surpreendentes da histéria do bandeirismo.

O livro conta a trajetéria de Domingos Jorge Velho no processo de
conquista da regido Nordeste, vencendo as distancias, os obstaculos e o
selvagem. Em contato com o aborigene, o bandeirante adquire uma
significativa capacidade de regressao ao primitivo, assimilando os costumes e
o estilo de vida. Uniu-se a ele e passou a desbravar, além de colonizar aquela
regiao, deixando, assim, a sua contribuicdo. Diz o autor na orelha do livro:
“Este é o livro de um dos muitos nordestinos que Sdo Paulo acolheu e adotou.
Meu pensamento, ao escrevé-lo, foi juntar as duas pontas do novelo de minha
propria histéria”."®

A producao dos contos infantis do autor nasceu da vontade de escrever
um texto no qual seus netos, pequenos, pudessem ler e entender a sua escrita.
Imbuido deste propdsito criou No reino dos bichos mitdos (1989), uma edicéo
especial, fora do comércio, produzida pela CBBA. Os contos narram historias
da sinfonia de varios passaros.

De forma geral, a narrativa de Castelo Branco aponta para duas
vertentes. A primeira € uma escrita que denota a preocupagao em revelar
informagdes desconhecidas do grande publico, baseadas em temas diferentes

e pouco trabalhados na literatura. A opgao do escritor por esse projeto de

%% Depoimento de Castelo Branco para O Estado de Sdo Paulo, em 20 jun. 1985. (Ver anexo

9: Documentos do prototexto).
1% BRANCO, Renato Castelo. Domingos Jorge Velho e a presenca paulista no Nordeste. Sao
Paulo: Queiroz Editor, 1990.
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escrita estd intimamente ligada a sua concepgao ideoldgica de estimular o
estudo dos fatos revelados. A segunda procura mostrar uma escrita intima,
alimentada pelas lembrangas, de carater referencial. Os fatos da vida do
escritor no Piaui e em Sao Paulo sdo filtrados para permitir um processo de

elaboragao estética, que passa a ser o modelo do registro deixado.

4.2.2 A poesia de Castelo Branco

Castelo Branco surge também escrevendo poesia. Seus poemas
procuram mostrar temas atuais e variados, como: alegria, tristeza, indignacgao,
esperancga, ternura e um profundo amor ao homem e ao Brasil.

Esteticamente, a sua poesia € simples, os seus versos sao trabalhados
de maneira paulatina, com rimas, em linguagem clara e concisa. O aspecto da
renovagao da linguagem é o ponto em destaque de todos os poemas, pela
transparéncia com que organiza e distribui o jogo estético de imagens,
trabalhando, assim, cada vocabulo.

O seu pensar lirico inscreve-se no contexto cultural da época, permeado
por um modelo de escritura que vem desde o género narrativo: pessoal e
humano. Contando com tais caracteristicas, o conteudo € comunicativo: mais
uma vez, aplica as técnicas da escrita publicitaria. Em alguns momentos, nos
quais esse eu lirico fala, a proposta € extrair a poesia que se encontra na
grande prosa brasileira, em outras palavras, transformar prosa em poesia.
Escreveu os seguintes livros:

Quadro 4: Poesia

TiTULO ANO | GENERO
Os sertées 1943
Candango, gagarin,blaiberg e outros poemas 1968
A janela do céu 1969
Amor e angustia 1986 Poesia
O anticristo 1987
Poemas do grande sertdo 1993
Patria amada 1994

Fonte: A autora, 2009.

Os sertées (1943), poema épico, € baseado na obra de mesmo titulo de
Euclides da Cunha. O livro foi escrito em 1939, mas somente publicado em
1943. Por essa ocasiao, havia sido apresentado na Radio Tupi, de Sao Paulo,
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com a declamacao de Carlos Lacerda. Em 1968, o escritor o incluiu no seu livro
Candango, gagarin, blaiberg e outros poemas.

No processo de pesquisa e de montagem que adotou para a construgao
do poema, o autor deixa claro que: “[...] o poema foi escrito procurando
respeitar, no maximo possivel, o pensamento, o estilo e as proprias expressdes
de Euclides da Cunha”.® Com isso, cumpre o desejo que tinha para com a
obra Os sertées: “Desejo contribuir para a divulgagado de uma das mais geniais
obras de nossa lingua e render uma singela homenagem a uma das mais altas
manifestagdes da inteligéncia brasileira”."®

Os sertées dividem-se em duas partes: a primeira destaca pontos de
vista do texto euclidiano, enquanto a segunda é formada por poemas inéditos,
escritos antes de 1937. Tanto a transcricdo do texto euclidiano quanto os
poemas de Castelo Branco mostram a dureza da vida no sertdo. Na obra, a
sua visdo de cunho universal aparece atenta aos grandes problemas. A
descrigado da realidade e o regionalismo séo o foco do trabalho do poeta. Um

exemplo disso esta na poesia O estouro da boiada, eis o fragmento:

E um solavanco Unico, assombroso,
atirando, por diante, de pancada,
aqueles corpos normalmente tardos,
num disparo brutal, vertiginoso.
E vai a boiada em tumulto de panico,
Rolando surdamente pelos taboleiros
num ruido soturno e longo de trovao.
E sobre este tumulto,
arrodeando esta avalanche viva,
largado as disparadas,
sobre barrancos, cerros e galhadas,
enristado o ferrdo, soltas as rédeas,
agilissimo, indémito, ligeiro,
arremete, na esteira dos detrocos,
__o vaqueiro!'®

Vale ressalvar que o autor ja havia escrito outra versdo dessa poesia em
1933, o que |he permitiu, por meio de um concurso, do qual tomou parte, iniciar
a sua carreira publicitaria. O texto, na integra, encontra-se no Capitulo 2.

Candango, gagarin, blaiberg e outros poemas (1968) é formado por uma
selecdo de poemas, também dividido em duas partes distintas: a primeira é

repleta de reminiscéncias poéticas da infancia em Parnaiba e de temas

12; BRANCO, Renato Castelo. Os sertées. Séo Paulo: Livraria Martins, 1943. p.5.
Ibid.
1% BRANCO, op. cit. p. 41.
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humanitarios; ja a segunda traz, na segunda edigdo, o poema Os sertdes.
Dentre as varias poesias da primeira parte, A terra € azul € um exemplo desse
pensamento humanitario do autor.

A janela do céu (1969) é construido por poemas claros, revelando uma
poesia mais tematica. Mentor de versos que mostram uma visdao do mundo e
do homem da civilizagao industrial, ele pde a poesia a servigco de uma reflexao
interior. Criador de auténtico lirismo social, prega contra a desnacionalizagéo
da lingua, da musica e da comida brasileiras. Sdo poemas, portanto, contendo
uma mensagem de humanidade.

Amor e angustia (1986) sofreu uma materialidade de 20 anos para ser
escrito. A complexidade do processo advém da necessidade que Castelo
Branco tinha de tornar publica uma poesia amadurecida. Assim, de todos os
livros do autor, € o mais trabalhado esteticamente. As metaforas sao utilizadas
de forma objetiva. Totalmente desprovido da forma fixa de fazer poesia, o autor
inovou, porque, como publicitario, conseguiu uma proeza que faltava ao seu
texto poético: aplicar as técnicas da comunicacao.

O anticristo (1987) nasceu durante uma viagem feita por Castelo Branco
a Europa, em julho de 1986. E o livro que melhor expressa a sua tentativa de
encontrar resposta para os problemas sociais do mundo, os quais o
inquietavam.

De forma geral, os poemas tentam traduzir a reflexdo do poeta sobre os
ensinamentos de Cristo. Conceitos biblicos estdo presentes nos seus versos,
fazendo surgir certa espiritualidade profética. Castelo Branco denuncia, ainda,
estigmas sociais: os destinos do mundo, a liberdade, a droga, a poluicéo e a
bomba atdbmica. Em alguns poemas, € possivel ver isso com muita clareza: O
terceiro milénio aborda uma visao nordestina do Apocalipse; O bode russo é
uma anedota dos primeiros anos bolchevistas; O andaime é a visdo de um
operario, trabalhando sobre este equipamento, na construcdo de um dos
prédios em Sao Paulo, e Canto a Jean-Jacques Rousseau é o retrato da
felicidade, externada por um grupo de jovens que decidiu passar férias
escolares na Europa.

Dos poemas que constituem o livro, apenas trés ndo sio inéditos: O
bezerro de ouro, As tabuas da lei e Aos humildes, pois fazem parte de sua obra

Amor e angustia.
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Poemas do grande sertdo (1993) € um livro pautado nas obras de
Euclides da Cunha e de Guimardes Rosa, tendo o sertdo como destaque.
Dividido em partes, as quais foram intituladas de Poemas do grande sertao, a
primeira é constituida por poemas inéditos, inspirados em Grande sertéo:
veredas, e a segunda, pelo poema Os sertdes, que estd sendo publicado em
terceira edicdo. As poesias que compdem a parafrase de Guimardes Rosa sao
originais e de um grande lirismo: “Rios bonitos vém do poente/se encontrar
com o sol” (poema Os gerais); ou “A chuva esfriava a cacunda das serras. / O
vento principia a entortar rumo/e as aguas comegam a se acabar. / Entéo, abriu
0 céu” (poema A chuva).”™
O critico Fabio Lucas observa esse aspecto com preciséo:

Poemas do grande sertdo constituem uma aventura literaria, uma
viagem nos dominios da imaginagéo criadora. Vocé, no interior da
atmosfera gestada pelos dois memoraveis prosadores, encontrou

meios de organizar, sob a fog’ga poematica, uma expressao lirica,
nostalgica do sertéo brasileiro.

Patria amada (1994) é a obra que retrata o nacionalismo de Castelo
Branco. Composto pelos poemas Os sertdes, constante no livro publicado em
quarta edigcdo e Grande sertdo, em segunda, a novidade da obra esta nos
poemas A selva, Sertdo dos confins e O continente — todos inéditos. A proposta
do livro é revelar o Brasil, por meio da terra, da fauna e da flora, sob o ponto de
vista da infancia e da alma sertaneja do poeta.

Ao contrario da narrativa de temas definidos, Castelo Branco mostra
uma poesia eclética, que aponta para um projeto de escrita, pautado na autor-
representacao e na representagao coletiva. O seu objetivo, em um determinado
momento, € recuperar a poesia que se encontra na grande prosa brasileira,
fazendo a distingdo entre o prosaico e o poético; em outro, exercitar, com notas

intimas, uma reflexdao sobre o mundo e a sua vida.

1% BRANCO, Renato Castelo. Poemas do grande sertdo. Sdo Paulo: T.A QUEIROZ, 1993, p.
5-9.

16% Cf. LUCAS, Fabio. [Carta]. 22 ago.1993 para [CASTELO BRANCO]. S&o Paulo, 1 f. (Ver
Anexo 9: Documentos do prototexto)
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5 TEODORO BICANCA UMA EDIGAO PRIMEIRA: O TESTEMUNHO DE
UMA ESCRITURA

Compreender a génese de uma obra é importante, mas o que temos
de julgar — diz — n&o é a génese, mas a obra.
Enrique Anderson Imbert

O objetivo deste capitulo é analisar Teodoro Bicanca como um processo
de criacdo do texto, mostrando a diversidade de seus aspectos materiais: a
paginacao; o tipo de papel e de letra; a quantidade de capitulos e a abordagem
do historico da edi¢ao, por serem estas fontes de informacdes para o estudo do
manuscrito, esclarecendo a sua génese. Além disso, foi focada também a
histéria dos manuscritos (LM1, LM2 e LM3), descrevendo-os como documentos
materiais do prototexto do processo de reescritura de Teodoro Bicanca.

Espera-se, com isso, refletir sobre a estética da criagao do romance.

5.1 Historico da edi¢ao e organizagao do Corpus

Teodoro Bicanca é o primeiro romance, apds uma sequéncia de obras
ensaisticas e o quinto livro de Castelo Branco. Trata-se de uma obra
regionalista do Modernismo piauiense que abre uma série de narrativas do
autor, cujo objeto é o vale do Parnaiba e sua histéria desde os primeiros dias
da conquista do territorio e sua colonizagao.

A intencdo de Renato Castelo Branco era escrever um livro que
representasse o quadro sociolégico das populagdes ribeirinhas, tendo como
uma das personagens principais o rio Parnaiba no papel de condutor da
economia do Piaui. Assim, ndo € por acaso que o seu texto regional distancia-
se da visao trabalhada pelos escritores de sua geracao - Jorge Amado, Raquel
de Queirdz, Ledo Ivo e José Mauro de Vasconcelos.

Em Teodoro Bicanca, o autor pontua aspectos essenciais do ambiente
social piauiense, como linguagem, folclore e regionalismos; aborda, também,
as lutas sociais, a histéria do coronelismo e dos exportadores do vale do
Parnaiba, a vida do homem no cais do rio Parnaiba e nos extensos carnaubais,

tendo como suporte as suas memodarias.
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Varios séo os indicios dessa afirmativa. O rio da infancia de Castelo
Branco, com seus vareiros, canoeiros e vendedores de agua, lutando por seus
direitos no Sindicato dos Vareiros e Estivadores, realmente existiu em
Parnaiba. A histéria do Coronel Damacesno — personagem do romance — que €
semelhante a de seu tio, o Coronel Belarmino, € uma narrativa que retrata a
vida das fazendas no Piaui e as relagdes entre agregado e coronel, casa-de-
telha e casa-de-palha.

Castelo Branco era admirador do peculiar romance regionalista
nordestino, por isso trouxe algumas caracteristicas deste para seu texto. Um
dos pontos em comum com esse tipo de narrativa € a escolha de relatar
histérias dos sertanejos em um tempo e espago que lhe sdo caracteristicos: a
migracao pelo sertdo nordestino, em virtude da seca.

Em junho de 1947, Castelo Branco data o fim da obra. A partir de entao,
envolver-se-ia com as questdes materiais da edigdo do texto. Por exemplo, a
capa de Teodoro Bicanca e das demais obras de sua autoria foram idealizadas
por ele, assim como as outras partes pré e pos-textuais. Seu propoésito sempre
foi pensar a obra na sua totalidade: desde a criagcao, passando pela impressao,
até o langcamento.’®

Com o texto acabado, envia o manuscrito para o concurso do Instituto
Nacional do Livro, ganhando o Prémio de Livro do Més e assina contrato com o
Instituto Progresso Editorial, em convénio com o Instituto Nacional do Livro. Em
novembro de 1948, a obra é publicada.

O romance Teodoro Bicanca, por ter sofrido uma unica edicéo, tornou-se
raro, embora a publicagao tenha circulado por todo o Brasil, por consequéncia
do prémio que ganhara. Assim, localizar os exemplares existentes passou a ser
tarefa prioritaria da presente pesquisa, visando descobrir, entre eles, algum
rastro que levasse ao manuscrito. Em Sao Paulo, encontra-se o0 maior numero
de exemplares, visto ser a cidade onde o texto foi editado.

Para o Piaui, ambiente recriado, foram levados poucos exemplares que
se encontram nas maos de colecionadores. Um exemplar, que por la existe e

hoje ainda esta sendo lido, foi enviado por Castelo Branco ao amigo e escritor

166 Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco,

atestando a sua veracidade.
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Francisco Miguel de Moura'”’

em 1995. Por meio de uma copia desse texto,
cedida pelo proprietario em dezembro de 2005, é que se pdde ter o primeiro
acesso a um exemplar do romance. Procedeu-se a uma investigacdo em 2007
e, por sorte, localizou-se, com a viuva do escritor, o texto manuscrito do autor
que foi cedido para o trabalho com a tese, estando, portanto, em poder da
pesquisadora os dois exemplares, que sdo o0 objeto de estudo da pesquisa
presente.

Durante esse processo de localizagdo da obra Teodoro Bicanca, no
Piaui, realizou-se uma pesquisa em varias instituicdes publicas — Biblioteca
Municipal Abdias Neves, Academia Piauiense de Letras, Biblioteca Central da
Universidade Estadual do Piaui, Biblioteca da Universidade Federal do Piaui,
Arquivo Publico de Teresina, Museu do Piaui — Odilon Nunes — e, em nenhum
destes locais, foi encontrado um exemplar sequer.

Além das fontes citadas, procuraram-se, em dicionarios bibliograficos do
Piaui,"® informagdes sobre o autor e a obra. Nesses, observou-se que as
informagdes existentes apresentam-se incompletas e incorretas, exigindo
retificacdo na classificagcdo do género, no nome do autor, na data da morte e da
edicdo. Foram averiguadas, igualmente, as publicacbes coletivas desse
periodo — jornais, almanaques e revistas — para aferir a existéncia de
publicacdo anterior no sistema de folhetim. Sendo assim, uma conclusao se
imp6s: o romance ndo sofreu publicagdo em periédicos.'®

A seguir, realizou-se um criterioso levantamento da fortuna critica sobre
Teodoro Bicanca, e, surpreendentemente, as apreciacdes foram poucas diante
da receptividade que teve a edigdo, embora a obra tenha sofrido duas tiragens
do mesmo manuscrito, com a mesma editora — sem alteracdées no corpo do
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livro. Destacam-se as posicoes de Afonso Schmidt'® e Fran Martins'' que

167 Segundo Francisco Miguel de Moura, em carta enderecada a pesquisadora, informa que “foi

mais ou menos seis meses antes do falecimento de Castelo Branco que recebi Teodoro
Bicanca, possivelmente teria vindo acompanhado um bilhete, o qual penso que esta perdido”.
O motivo de Castelo Branco ter se desprendido desse exemplar deu-se porque Francisco
Miguel de Moura estava escrevendo uma histéria da literatura do Piaui e queria falar sobre
Teodoro Bicanca. Como Castelo Branco, na sua biblioteca, s6 tinha os dois exemplares que
havia trabalhado a reescrita do livro, envia um para o amigo.

168 Conferir referéncia bibliografica.

1% pid.

""" SCHMIDT, Afonso. Rosa dos ventos. S&o Paulo, 1949, s/p.

""" MARTINS, Fran. Nas barbas do velho monge. Sao Paulo, s/d e s/p.
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reconheceram o valor do romance e, ao mesmo tempo, lamentaram a falta de
critica publica acerca da obra."

Embora a critica tenha sido inexpressiva, o escritor, utilizando-se de sua
posicao de publicitario, divulgou-a entre outros escritores por meio de cartas,
organizou noite de autégrafos, além de té-la inscrito no ja citado concurso do
Instituto Nacional do Livro.

Essa trajetéria leva a crer que Teodoro Bicanca é a “pedra angular” da
obra de Castelo Branco, pois, sendo a primeira obra ficcional, tornou-se
simbolo da sua escrita: o dominio do seu pensamento fecundo e referéncia
para os outros textos, por ser materializadora de uma forga ficcional que
explica a capacidade que tem de comandar o retorno do autor as suas paginas,
sempre que este se propunha a criar ou a recriar. Assim, a eficiéncia da obra
reside no principio de ser um resultado de sucesso na carreira do autor de tal
forma que, por meio dela, ele se tornou conhecido nacionalmente e passou a
produzir com mais qualidade literaria.

Tais consideracbes determinam a importancia dessa obra dentro da
literatura do Piaui. Trazé-la a tona é dialogar com as marcas que o romancista
deixou no papel, por isto € necessario narrar o percurso desse encontro. O
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caminho é valer-se do livro-manuscrito,’” em que se transformou esse

movimento de escritura e reescritura da obra que, na concepgao de Greésillon,
é:
Transformar o objeto-manuscrito em objeto de conhecimento néo é,
no fim das contas, nada além do que a reconstru¢do dos momentos
sucessivos da génese escrita, € enriquecer a obra com a dimenséao
do seu devir no tempo, € dota-la da densidade do ato da escritura

com toda a gama de possibilidades, com suas alternativas nao
resolvidas assim como com seus extravios.'™*

Por fim, com este histérico da organizagdo do corpus, foi possivel

resgatar a historia do livro Teodoro Bicanca.

'"2 Conferir referéncia bibliogréfica.

" Termo utilizado pela geneticista, Claudia Consuelo Amigo Pino, em sua tese de doutorado,
para definir o romance “53 jours”, um manuscrito publicado. O uso do termo, no caso especifico
desta pesquisa, da-se no sentido de classificar o livro publicado Teodoro Bicanca,
transformado por Castelo Branco em manuscrito. Desmembrar-se-a a terminologia “livro-
manuscrito” em trés siglas: LM1, LM2 e LM3. O LM1 refere-se ao exemplar do escritor,
Francisco Miguel de Moura, que se encontra em Teresina; o LM2, ao exemplar de trabalho de
Castelo Branco, possuidor de rascunhos; e o LM3, ao exemplar do Circulo do Livro.

' GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos modernos.
Tradugéo Cristina de Campos Velho Birck et al supervisdo de tradugédo de Patricia Chittoni
Ramos Reuillard . Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007. p.55.
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5.2Desvendando o mistério da recriacao: o livro como manuscrito

O livro-manuscrito Teodoro Bicanca constitui a primeira tentativa de
Renato Castelo Branco em resgatar a sua unica obra, tipicamente regionalista.
Trata-se de um texto que, embora sendo um dos mais representativos do Piaui,
encontra-se totalmente desconhecido deste publico leitor. Os poucos
exemplares que apareceram no Estado foram queimados, em sua totalidade,

por membros da familia Souza Pires,”

pois se sentiram ofendidos com a
representacio, tecida pelo autor, de seu tio preferido, o Coronel Belarmino de
Souza Pires, por meio das historias vividas pelo Coronel Damasceno. Por sua
vez, o autor, diante do contratempo gerado, determinou a nao publicagdo da
segunda edi¢gdo do romance, enquanto o seu tio e os membros da sua familia
fossem vivos.

Quanto ao manuscrito do romance propriamente dito, inexistem, em sua
biblioteca, vestigios do seu paradeiro. Desapareceu, quando seguiu para a
ultima prova, na editora.”® A explicagdo provavel é a seguinte: é possivel que o
autor o tenha esquecido no local ou desconsiderado a sua importancia.

Assim, esta pesquisa tem como texto de base o exemplar do livro
publicado Teodoro Bicanca, o LM2, que foi retrabalhado por Castelo Branco,
com o objetivo de preparar uma segunda edigao, apos superar o desconforto
sofrido no seio familiar. Nele fez todas as rasuras que desejava e acrescentou
as notas, datando a conclusdo das modificagdes do texto. Além disto, outro
fator que simboliza o intento do escritor de reeditar a obra é que ele deixou um

" com textos revistos e ampliados, para serem acrescidas ou

envelope,
substituidas partes do texto ja publicado.

A histéria do LM2 pode ter nascido no exemplar com que Castelo Branco
presenteou o escritor piauiense Francisco Miguel de Moura, o LM1, o qual
apresenta rasuras. Acredita-se que o autor tenha iniciado a sua reescrita neste
exemplar e, depois, ter passado a trabalhar com outro exemplar, o qual se

tornou, definitivamente, o manuscrito original de uma futura edig¢ao.

17s Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco,

atestando a sua veracidade.
176 .
Ibid.
7 Para a expressao envelope, sera doravante utilizada a sigla ENV.
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Ao tomar a decisdo de reeditar a obra, o autor guardou consigo essa
intencdo, ndo a dividindo nem mesmo com a familia. Apos realizar o projeto de
tornar a escrever Teodoro Bicanca, guarda, em sua biblioteca, o exemplar com
as rasuras e o ENV. O material ficou intacto durante 25 anos, até sua
descoberta por esta pesquisa.

Tanto a reescrita de Teodoro Bicanca quanto os textos do ENV foram
feitos na biblioteca do autor, na cidade de S&o Paulo. Os tragos dessa
evidéncia sao perceptiveis em suas escrituras. No LM2, no verso de uma das
notas, ha o registro do seu endereco: “Renato Castelo Branco. Av. Reboucas,
xxxx, Sdo Paulo, Fone xxxxxxx”."” No final do texto, ao concluir o trabalho de
reelaboragcdo, supde-se, ele o data novamente “(Sdo Paulo, janeiro de
1983)"."" No ENV, a marca da relagdo com a sua biblioteca é visivel em uma
nota deixada: “Ver Encyclopedie de Lart, pag.68. Historia de Portugal, pag. 30.
Alvim Tofler, “Choque do Futuro”. Histoire de Lart (1240 a 1440). Eros,
pag.162’."®

Ao se comparar os textos de LM2 com LM1, presumiu-se que os
movimentos de recriagdo de Teodoro Bicanca aconteceram na seguinte ordem
cronologica: o autor comega pelas notas, que, certamente, foram precedidas de
rascunhos (de que nao se tem comprovantes) até chegarem a versao desejada
e serem colocadas na pagina pretendida. Passa em seguida para as rasuras,
pois estas tém estreita relacdo com as notas, e completa as transformagdes do
texto com os capitulos que se encontram no ENV.

As razdes dessa hipdtese repousam sobre a constatacdo de que o LM2
€ o resultado de um trabalho progressivo, entre os dois exemplares de
trabalho: a maioria das rasuras do LM1 é de natureza estrutural.”® Em outras
palavras, o autor cunha titulos para os capitulos, faz alguns esquemas de
escrita @ margem e abandona tais projetos de modificagdo. Quando se analisa
o LM2, vé-se que as rasuras foram ampliadas no sentido das notas que dao

sequéncia ao pensamento ali expresso. Portanto, € um processo de redacao

178 Informagédo contida no verso da Nota F. In:. BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca.

Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948, p. 208.

" BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.
p.237.

180Fragmento que se encontra no verso da primeira pagina do capitulo A farmacia do Dr.
Genésio. Texto do Envelope.

'8 Na andlise, sera mostrada a diferenca das rasuras do LM1 para o LM2.
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preparado em varias tentativas de reescrita e de revisdo. O ir e vir da reescrita
de Castelo Branco, presente nos dois livros, s&o os indicios de tal
metamorfose.

Assim, o LM2 se faz de maneira homogénea, ou seja, € composto de
pedacos de escrita que seguem um caminho cronoldgico possivel: inicio, meio
e fim, ainda que o percurso da inspiragao tenha se desenvolvido, alternando a
escrita entre os exemplares de Teodoro Bicanca — LM1 e LM2, com os textos
do ENV.

Ha um outro exemplar da obra Teodoro Bicanca, o LM3, edicdo do
Circulo do Livro, que apenas complementa o trabalho de pesquisa sobre o
romance. Contudo, o documento n&o foi escolhido por Castelo Branco, para a

realizagao do trabalho autégrafo.

5.3 Descrigdo material do prototexto

O prototexto da reescritura de Teodoro Bicanca sera composto por trés
exemplares do romance Teodoro Bicanca — LM1, LM2 e LM3 —, bem como
pelas emendas do texto, reunidas no ENV. Todos s&o considerados aqui
documentos de processo. Desses documentos, apenas o exemplar do escritor
Francisco Miguel de Moura ndo pertence ao acervo de Castelo Branco. O
trabalho de sustentacdo da analise foi feito no LM2, mas apoiado nos
apontamentos e nas rasuras colhidos nos demais documentos. Para a critica

genética, de acordo com Salles, prototexto é:

O prototexto ndo se confunde com os diferentes documentos
pertencentes aos diversos momentos daquele processo criativo. O
prototexto € a elaboragdo ou organizagdo critica do dossié. A
reconstituicdo do que precedeu um texto, estabelecida por um critico
com a ajuda de um método especifico, como Jean Bellemin-Noel
(1977) o define. Tal reconstrugéo é feita pela critica com o auxilio de
um meétodo com a finalidade de possibilitar uma leitura do texto
formado por esse dossié. Fica claro, deste modo, que o prototexto
ndo é o conjunto de documentos, mas um novo texto formado por
esses materiais, que coloca em evidéncia os sistemas tedricos e
l6gicos que o organizam. O prototexto ndo existe em nenhum lugar
fora do discurso critico que o produz; nasce da competéncia do critico
genético que se encarrega de o estabelecer e, Erincipalmente, o}
explorar em um processo analitico e interpretativo. '®

82 SALLES, Almeida Cecilia. Critica genética: uma (nova) introdugdo. Sdo Paulo: EDUC,
1992, p. 58-59.
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Tendo em vista o fato de o prototexto da reescritura de Teodoro Bicanca
estar circunscrito por um trabalho instigante de reescritura no texto original, no
qual Castelo Branco reaproveitou a obra na quase totalidade, faz-se necessaria
uma apresentagdo do romance sem as alteragdes, ou seja, da maneira como

foi editado.

5.3.1 Circunscrigao da edigao original de Teodoro Bicanca

O livro Teodoro Bicanca (LM1 e LM2) é uma brochura em papel-cartao,
de tom amarelado, costurado a maquina e colado, com lombada quadrada,
medindo 2,5 cm.

A contracapa € do mesmo material, trazendo uma relagdo de obras,
pesando 200 g, tendo desenhada na capa 1 a figura de um vareiro no cais de
um rio, em companhia de uma mulher.

O desenho foi confeccionado em fotolito e o processo, em off-set, nas
cores amarelo, verde e preto. Essa simbologia representa, em boa parte, o
conteudo da obra. A edigdo e a impressdo sao da Grafica Editora Brasileira
LTDA, para o IPE — Instituto Progresso Editorial S.A, Colecdo Iguassu (S&o

Paulo, 1948), organizada pelo autor.

O miolo é de papel pasta de madeira, de
cor amarela, formato 22x15cm, pesando 90g. E
formado por 15 cadernos, com 16 paginas cada
um. Para unir a capa ao miolo, foi utilizada uma
cola a base de agua, que provavelmente pode
ser de agua goma arabica. As 237 paginas do
livro sdo numeradas com algarismos arabicos,

centralizados na margem inferior.

FIGURA 7 - Capa do livro LM2.
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948.
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ARNAIBA estava cada vez mais longe. As embar-
P cagbes tornavamese raras e os barrancas do Tio,
abandonados ¢ desertos. Decorriam horas sem s¢ ver
umna palhoga, uma barca, uma canea. Era sbmente
mato, em ambas as margens. E, nas dguas, os bal-
seiros que passavam, os galhos de drvores, partidos.
A longos intervalos, o “Gavide” parava para receber
lenha, em algum pisto instalado de distincia em
distincia. Lancava-se uma prancha enire o rehoca-
dor ¢ o barranco e os caboclos vinham trazendo as
pilhas de lenha e colocando no “Gayido”. Ou chega-
vase a um porte qualquer onde tinham que descar-
regar mercadoria, O ,1:'|L'IcJ, as vies, nao dava ealada,
¢ as barcas ficavam ld longe, no meio de rio. 08
vareitos tinham que entrar ndgua pela cintura e vir
trazendo os grandes fardos na cabega, pelo meio do
rio, até chegar em terrg, onde tam r_'mpiliml]gl.n fardo
sobre fardo. Ficavam longos prtrfnllus_ neste mister,
da beira do rio para a barca, da barca para a beira
do rio, carregando mercadoria. f_;_'llﬂjlllﬂ o desem-
barque era grande, o trabalho se prodongava durante
horas. Alguns vareiros impaludados, comegavam a
tremer de [rio. Entio o comandante mandava dis-
tribuir cachaga, para esquentar. E o trabalho contis

[ 140 ]

FIGURA 8 - Uma das paginas do LM2
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial,

1948.

Os capitulos ndo trazem titulo nem subtitulo; em seu lugar, algarismos
romanos — simbolo que registra os 41 existentes. Estruturalmente, cada
capitulo possui de duas a cinco paginas, iniciando sempre em pagina impar.

A numeragao das paginas, com os algarismos arabicos, inicia na pagina
11. A composicao é feita com tipos da familia times new roman, em espacos
simples. A impressao € legivel, proporcionando a exata interpretacdo do
romance.

A parte pré-textual é constituida de capa 01; de capa 02 em branco; de
falsa folha-de-rosto, contendo o titulo da obra; de expediente com o texto,
reservados os direitos de traducao, de reproducao e de adaptacdo a PRINTED
IN BRAZIL — IMPRESSO NO BRASIL; de folha-de-rosto, com o nome do autor,

o titulo da obra e o logotipo da editora; de pagina, contendo uma lista de outros
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livros do autor; de pagina, com uma dedicatéria a sua avo, Tunica e a Auridéia
e José Olimpio; de uma pagina em branco; e, para encerrar esta parte, de uma
pagina com a abertura do livro. Na contracapa, encontra-se um comentario
critico sobre a obra, sem identificacdo e, na orelha da capa 04, um texto
editorial, situando que o romance Teodoro Bicanca vem constituir, na Colegdo
Iguassu do Ipé, mais uma importante obra na moderna literatura brasileira,
além de uma pequena biografia do autor. A parte pds-textual traz a pagina em
branco, a capa 03 e a capa 04, exibindo a relacao dos livros publicados pela
editora.

A partir desses primeiros passos de descricdo da edicado de Teodoro
Bicanca (1948), o estudo mostra como a investigagao textual pode levar a
maiores esclarecimentos sobre a obra, pois o processo de critica textual foi
desencadeado, e o leitor passa a ter acesso as informagdes que constituem a
memoria da criagdo, que sera complementada, a seguir, pela descricdo do
LM1.

5.3.2 OLM1

A importancia do LM1, no processo de analise da reescritura de Castelo
Branco, operada no LM2, esta em trazer as primeiras rasuras feitas pelo autor,
sintetizando o inicio do processo criativo. Assim, o LM1, de acordo com a
critica genética, deve ser investigado, pois carrega, na sua composigao,
elementos fundamentais para a interpretagdo do LM2.

O LM1, tal como se encontra, apresentando rasuras, rascunhos e
grafismos, em pequenas proporgdes, aponta para uma reescrita ensaistica,
visto que Castelo Branco registrou informagdes, tentando reformar o texto,
mas, em seguida, nega-as, as tracejando; sem retoma-las, o material ficcional
desenvolvido torna-se descontinuo, dentro do processo de reescrita que vinha
executando.

Varias etapas dessa “incerteza” escritural ttm como fio condutor uma
possivel narrativa sobre a descricdo de Parnaiba, revelando personagens
histéricos que por la viveram. As anotagbes dessa possibilidade estdo nas
margens do livro. Destacar-se-ao as que apontam rastros que levam a reescrita

final de Teodoro Bicanca.
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A primeira diz respeito a descrigdo de Parnaiba em 1924, que, segundo
os rabiscos deixados no exemplar, seria distribuido, nas paginas 127 a 140 do
texto. Cumpre destacar que, nessa parte, entrariam as histérias dos
exportadores de cera de carnauba, de jaborandi, de tucum e de babagu
(Moraes, Veras, Clarck e Jacob), as histérias dos doutores e poetas da cidade
(José Pires — educador, José Euclides — médico, Dr. Edison — advogado e
fundador da Academia Piauiense de Letras, Dr.Olarico — poeta, macom e
esotérico) e as historias dos coronéis, Belarmino Pires e Domingos de Freitas.
Todos esses personagens eram pessoas reais da cidade. Tocaria ainda, dentro
da descricdo de Parnaiba, informacgdes a respeito da Casa Grande e da Casa
Inglesa. A segunda parte aponta para uma descrigdo da passagem da Coluna
Prestes pelo Piaui e para a narrativa sobre a presenca de Lampiao, contratado
pelo governo para combater a coluna. Nessa o autor ndo sugere paginas para
a distribuicdo dos rabiscos.

Nota-se que a idéia, a ser desenvolvida, era escrever sobre as
personalidades parnaibanas que protagonizaram episddios marcantes nas
décadas de 1920 e 30. Observando o LM1, detectou-se que a primeira rasura é

uma espécie de esquema de criagdo que resume essa intengdo do scriptor:'®

1924
Descrigao de Parnaiba
Historia
A Os Exportadores
B Os Doutores (Poetas, etc)
C Os Coronéis
D O Resto — Empregados
A Os exportadores
Moraes
Veras
Clarck
Jacob
B Os doutores
José Pires
José Euclides
Dr. Edison
Olarico
C Os coronéis
Belarmino
Domingos de Freitas'®*

8 A palavra é usada, assentada no conceito de scriptor, utilizada por Willemart em

Manuscritica 5.
¥ BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.
0.10. LM1.
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No entanto, quando se recorre ao LM2 e ao ENV para atestar a
efetivagdo desse raciocinio nos textos reescritos, encontram-se mudancgas
substanciais nos mesmos. No ENV, o foco deixa de ser a historia das
personagens e passa para a descricdo legitima da cidade de Parnaiba,
englobando alguns nexos desta causalidade narrativa, apontada anteriormente.
O motivo da transformagao esta em perceber que, para reescrever a obra, ele
teria que trabalhar, de maneira mais aprofundada, o ambiente. No LM2, a

referéncia a esses personagens é feita apenas em uma nota, sem grandes

destaques:
= |
F |
|
‘
|
y
-4 PP — R PR S C A T O ek |
Pag.224. O Jornal "O Clarim", nao se sabe domo, reproduzira um ar-—
tizo de Abedias, publkcado anos antes, quando estudante, num jornal
de Terezina, gue causou grande sensacao. Nele Abedias analisava

-, © quadro socio-economico do Piaui para concluir gqueos SSSEREIXCTEERE
=/ os coroneis proprietarios da terra eram a classe dominante apenas

em Aparencia, Os doutores eram seus aliados-denendentes. Os
agregados eram seus SeIrvVos seculares, Mas a eles se haviam super-—
posto os_exportadores Que, atraves dos financiamentos, controlavam
a produg¢ao e a riqueza, &

O artigo causara indignac¢ao, levantando protestos gerais.

O Sindicato, pensava Abedias, apreensivo ante o novo quadro,
identiflicado

FIGURA 9 — Nota do LM2
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948. p. 224.

Apesar de as rasuras sobre a descricdo de Parnaiba mostrarem
diferencas significativas em LM2 e no ENV, o mesmo ndo acontece com a
composi¢cdo de nomes criados em LM1 para os capitulos de Teodoro Bicanca,
neste exemplar. Dos 41 capitulos do texto original, identificados por algarismos
arabicos, 39 recebem titulos nas paginas do LM1: O menino e o rio, O
vendedor de agua, O éxodo, O milagre, As chuvas, O rogado e sonho, A
descoberta, O reprodutor, O arranjo, A divida, O principe, A vindita, A
descaida, Piedade, O abandono, Fim de Damido, Fuga de Teodoro, Bicho

maior, bicho menor, O vareiro, Saudade, O aprendizado, O negro da trés, Pra
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baixo corre meus 6dio, O doutor Bacharel, A matriarca, O Cerco, O sereno e o
baile, O doutor e o porco-d’agua, O astro, O sindicato, A ameacga, O porco
Napoledo, O boato, Os festejos, O jardim das Oliveiras, A represséo, O epilogo
e O retorno. Tais titulos sao retrabalhados quando o autor elabora o indice para
a obra a ser reeditada.

A fidelidade aos 16 primeiros € notada quando se compara a escrita
anterior (LM1) com os nomes elencados no indice que esta junto com os
papéis do ENV. Ainda que o autor ai tenha cogitado outros titulos para os
capitulos 1, 2, 7 e 25, desiste da escolha e conserva a mesma designagao que
esta nesse indice. Por exemplo: para o capitulo 1 do LM1, a principio havia
pensado no titulo A fazenda, depois risca e o renomeia com O menino e o rio;
para o capitulo 2, pensa em O vendedor de agua, mas muda para O éxodo;
para o capitulo 7, arrisca A descoberta, descarta-o, escreve O encontro com
piedade, desiste e retoma A descoberta; e, para o capitulo 25, intitula O
conflito, porém opta por O doutor bacharel.

Simultaneamente, divide os 39 capitulos, do LM1, em partes: Casa de
Palha x Casa de Telha; Descricdo de Parnaiba; Os porcos d’agua e A
revolugcao dos bichos. Esse novo recorte estrutural proporciona a narrativa uma
fluéncia de leitura, que pode ser observada, mesmo lendo-se separadamente
as partes criadas ou inseridas no todo do texto.

O restante das rasuras refere-se, basicamente, as intercalagdes de
nomes, datas de quatro interferéncias textuais, em vias de desenvolvimento. As
anotacgdes, feitas sempre a margem das paginas, com uma caligrafia rapida e
em alguns momentos ininteligiveis, atestam terem sido empregadas em uma
mesma ocasido, utilizando uma unica caneta — de cor azul. O exemplar nao
fornece resquicios precisos de quando o escritor efetuou as rasuras.

A fim de concluir a descricdo material desse exemplar, um registro se faz

necessario: o autor codifica, na marginalia, frases do tipo — “Ver notas na

” 185 « 186

pasta”,”™ “Epilogo ver nota na pasta”-,"™ aludindo para a possibilidade de ter

escrito, antes de qualquer rasura, as notas que estdo no LM2.

'8 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.

p. 182.
'8 |bid., p.232.
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5.3.3 OLM2

Entre 1980 e 1983, Castelo Branco volta a trabalhar com Teodoro
Bicanca. Os registros, fixados no verso das notas trabalhadas, mostram que,
em janeiro de 1980, foi escrita a primeira parte delas, as quais o autor chamou
de “rascunho basico”." Logo depois, ele da continuidade as mudancas que
desejou fazer no romance.

Um aspecto, ja mencionado, mas que parece ser provavel, € que tais
anotacdes tém o LM1 como ponto de partida. Portanto, varios elementos, que
serdo descritos nesse exemplar, buscar-se-a a sua génese nas pegadas
deixadas pelo artista na recriacdo anterior.

As rasuras do LM2, de forma geral, remetem ao exercicio incansavel de
Castelo Branco em descrever o processo da recriacdo de Teodoro Bicanca.

O primeiro esbogo do texto é direcionado para esse desejo: nele é claro,
enfatico e determinante. O autor suprime o titulo Teodoro Bicanca, em favor de
Coronéis e agregados, e ainda define o género para o texto, romance.

Em seu texto introdutério, para a reedicdo de Teodoro Bicanca, diz
Castelo Branco:

5 A - 1
®Coroneis e Agregados" e, de

¢
sentacao de "Teodoro Bkcanca", publica

fro foi em grande parte reescrito e desenvog¢yido, com a in=

AR L a3 nva 1 30 maior
corporacao de algumas NENEXIAXX Memorias que lhe dao malor

’ -
densidade e valor documentarlo.

FIGURA 10 — Rasura que faz parte do texto de introducéo para a reedigao de Teodoro

Bicanca, com o titulo de Coronéis e agregados.

FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948.

Prossegue com as transformagdes e, na pagina da dedicatéria, coloca
sob os olhos do leitor a possibilidade de completar as “rasuras de revisdo”, com

uma escrita que constara no ENV: “introdugao (no envelope)”."® As razdes para

'¥7 Informacao colocada no verso da Nota F. In: BRANCO, Renato Castelo.Teodoro Bicanca.

Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial, p. 208.
'8 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.
p. 07.
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suspeitar dessa certificacdo devem-se ao fato de o volume de texto, que esta
no ENV, ndo caber nos espacos em branco do LM2. Desse modo, precisam ser
escritos em outro local. Fora isso, as datas que indicam a finalizagdo das
rasuras em tempos diferentes, as do LM2 (janeiro de 1983) e as do ENV (05 de
outubro de 1986), contribuem para essa dedugao. Continua rasurando essa

pagina, ao delinear a dedicatoria existente, escrevendo outra:

\ s o P

T NT&0 M e

A D. ANTONIA\PIRES REBELO,
minhadvd Tynica

\msﬁ

FIGURA 11 — Rasura feita no LM2.

FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948. p. 07.

A nova dedicatoria, escrita a mé&o, com caneta azul claro, no final da
pagina, contém o seguinte fragmento: “A memdria do Coronel Belarmino de
Souza Pires meu tio Belo”. Com essa dedicatoria ao seu tio, Castelo Branco
emprega todas as variantes a favor da sua intengédo “sentimental”, sinalizada,
anteriormente, no LM1: “OS CORONEIS BELARMINO E DOMINGOS
FREITAS”, texto que foi inserido na figura desta analise.

Sucedem-se os acréscimos no LM2, na pagina 9, na procura de uma
direcdo para a estrutura dos capitulos, como se viu no LM1. Escreve, pela

segunda vez, os nomes das partes que ja havia rasurado, desta feita situando-
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as, exatamente, no inicio das paginas que marcam a divisdo do romance.
Trata-se de um elemento essencial para, a partir das rasuras, ser
compreendido o aperfeicoamento que ganhara o texto. Em seguida, estabelece
que o indice de Teodoro Bicanca esta no ENV:

COROMEIS E ALAE qALDR

— —_— —_

Catx DETELBT
ensp DE ¥ HaLIA

E pNESorICEO  NBE PARN A ERA-
E O PADS DAG U

K{ B BEUvol-ne#o
Doy BleMOS

(IND)CE)
(Ao crct ‘”L@?@Q) raf, 9

FIGURA 12 — Rasuras deixadas no LM2.
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948.p. 09

Das quatro partes que relatam Teodoro Bicanca, distribuidas por Castelo
Branco, todas mostram, entre si, semelhangas que podem ser vistas pelo viés
dos aspectos regionais. Mas elas oferecem também, entre si, divergéncias.
Como explicar o surgimento das semelhancas e das divergéncias? Isso
equivale a perguntar: como se constituiram?

Para compreender esse aspecto, € necessario admitir, em primeiro
lugar, que, apesar das rasuras, uma grande quantidade de matéria ficcional,
que estava nas partes, foi preservada como objeto inicial de escritura. Pela
reorganizagao do texto, aperfeicoada no LM2, os sinais levam a perceber que
Castelo Branco modificou trechos, paragrafos, expressbes e palavras,

buscando articula-los dentro do contexto do romance, de forma que o leitor
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possa reconhecer as relacdes semanticas existentes e, ao mesmo, tempo fazer
conexdes com a nova forma reconstruida.

Um aspecto interessante que merece destaque nessa mudanga € o
seguinte: o romance passa a dar mais énfase ao protagonista, Teodoro
Bicanca, e ao seu apego em tornar-se vareiro. E como se a narrativa girasse
apenas sobre essa possibilidade. No entanto, essa relagdo s6 tem razao de ser
se nao forem considerados os manuscritos do ENV, pois todos os relatos la
contidos, quando se juntam as rasuras desse exemplar, mudam o sentido do
texto. Com essa probabilidade, acompanha-se a trajetéria da personagem
durante as novas partes do romance.

Casa de Palha x Casa de Telha, primeira parte em capitulos, contempla
a narrativa sobre Teodoro Bicanca e a sua relagdo com o rio Parnaiba,
celebrada por intermédio da vontade que tinha de ser vareiro. A partir disto,
poderia conhecer o rio, de seu comego até o seu fim. Tal alegoria dar-lhe-ia
condigdes de, sob a influéncia das aguas do rio, re(viver) as suas historias de
vida: a migragao que fizera junto com a sua familia do sertdo do Ceara para o
Piaui, porque a seca atingira as zonas do sertdo cearense; a descoberta do
amor em Piedade, despertada quando ia ao banho no rio onde a encontrou € a
decisdo de trocar a vida no campo pela vida urbana de Parnaiba, pois la
garantiria a subsisténcia, vendendo agua do rio.

Descricdo de Parnaiba, segunda parte em capitulos, aborda as
conquistas de Teodoro na cidade, como vendedor de agua, e a descoberta de
um novo mundo: as brincadeiras citadinas, as amizades e o jogo de futebol no
Coroa — bairro proletario da cidade — ; as conversas dos vareiros na beira do
cais, que tanto o encantavam; e as condig¢des “[...] dos que viviam nas casas de
telha do centro da cidade, e dos que viviam nas palhogas da Coroa. [...] O
centro também tinha seus agregados, os que trabalhavam nas lojas, nos
escritorios, nas casas exportadoras. Esses eram “agregados...como.... 0s

agregados da fazenda”."®

'8 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.

p.135.
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Os porcos d’'agua,' terceira parte em capitulos, traz a vida de Teodoro
como vareiro no rio Parnaiba. Iria finalmente conhecer o rio e ver as terras.
Para realizar o sonho de ser vareiro, desfez-se do jumento que o ajudava a
vender agua e comprou uma marinheira e a pendurou na cintura. Estava pronto
para a nova vida. A embarcacdo Caramuru, na qual foi engajado, fazia a linha
de Parnaiba a Teresina, levando tecidos e outras mercadorias de importagao
para os portos fluviais do centro do Estado. O trabalho seria arduo e exigia
disposigao fisica. A ele cabia entrar na agua pela cintura e vir trazendo os
fardos na cabeca, para serem empilhados na terra, além de, durante o trajeto,
quando surgiam correntezas intransponiveis, travar, no peito, a vara, para a
embarcagao se movimentar.

A revolugao dos bichos, ultima parte em capitulos, revela exatamente o
verdadeiro estado de consciéncia de Teodoro Bicanca. Compreende uma série
de histérias de personalidades parnaibanas, destaque-se a da amizade entre
Teodoro e o Dr. Abedias, advogado, que criaram o Sindicato dos Vareiros e
dos Estivadores de Parnaiba, cujo objetivo era conscientizar os associados a
lutarem por melhoria nas condigcdes de trabalho. Funcionava, a principio,
apenas com a presenca de Teodoro, Zé Peinha e Dr. Abedias. Mas, a
propor¢gao que os patrbes diziam que o Sindicato era um perigo, mais 0s
caboclos se reuniam aos fundadores. Pela primeira vez, uma classe oprimida
ganhara consciéncia e forga a ponto de as autoridades, temendo a capacidade
de organizag&o dos “revolucionarios comunistas”, tragcarem um plano arbitrario
para acabar com a voz dos sindicalistas. Deportam Dr. Abedias de Parnaiba e
aprisionam o restante. Com a desestabilizagdo do grupo, Teodoro deixa
Parnaiba e segue para a fazenda do Coronel Belarmino e para os bragos de
Piedade.

Assim, na narrativa, vé-se um discurso preocupado em retratar a voz da
consciéncia do protagonista do romance, amadurecida ao longo dos episddios
vividos. Teodoro Bicanca abandona as inquietacdes pessoais de fluxo da
consciéncia, pensadas nas partes anteriores, para falar e atuar em nome de

um coletivo. Sem sucesso na empreitada, a personagem abandona o sonho e

% O mesmo que vareiro. Designacgao feita pelos milicianos, ao referir-se aos homens que
geravam a forga motriz necessaria para acionar embarcagdes, através do uso da vara e do
cabo de espiada de manilha.
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volta a realidade: a vida no campo ao lado do amor adolescente. O propdsito
especifico do texto é informar ao leitor acerca dos processos psiquicos do
pensamento de Teodoro Bicanca, imitando-os mais sem falsea-los, pois “[..]
mimeses é considerado um engano criador, distinto do juizo, da falsidade”.""

Passando aos aspectos de ordem formal, da reescritura de Teodoro
bicanca no LM2, embora estejam intimamente ligados ao conteudo, para
marcar a entrada dos capitulos, no corpo do texto, Castelo Branco numera-os
com algarismos arabicos e, na sequéncia, 0os renomeia, pois ja os havia
denominado em LM1. Quando decide finaliza-los, no meio de textos,
estabelece um corte com um risco.

O atelier de Castelo Branco fornece, do mesmo modo, nesse exemplar,
‘rasuras de conteudo”, as quais irdao revelar o trabalho que ele vem realizando,
0s progressos de sua criagdo, de sua vontade autoral e de sua visao literaria.
Na mobilidade das rasuras, repousa as condi¢gdes da sua recriacao literaria:
elas foram empregadas em formato de adigéo, de eliminagao e de subtragao.

Os registros dessa escrita apontam para trechos, expressoes, frases e
palavras. Nela, o autor trabalhou, basicamente, no sentido de eliminar e de
acrescentar partes a obra, alterando, assim, o numero de capitulos e, em boa
parte, o sentido do texto. Todas as rasuras até a entrada das notas aparecem
marcadas por caneta azul claro e escuro, atestando momentos diferentes
dessa escrita.

As rasuras, em formato de notas datiloscritas, que se encontram no
LM2, totalizam 12 notas, as quais o autor as enumera de: Nota A, B, C, D, E,
F, G, H, I, J K e L. Para delimitar precisamente onde deveria ficar o novo texto,
ele as cola na pagina anterior com fita durex e indica a sua entrada na pagina
subsequente, apds rasurar com caneta azul. Por exemplo, frases do tipo “Nota
E”, em um verdadeiro exercicio de alternancias entre datiloscrito e manuscrito.
As notas trazem, no inicio do texto, o numero da pagina a qual deverao

pertencer. Por exemplo: “(Nota E) p.195".

9T LIMA, Luiz Costa. Mimeses e modernidade. Rio de Janeiro: Graal, 1980, p.30.
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‘ (Incluir os textos sesuintes, nas respectivas paginas: )

e Pag, 0 pais nessa epoca achava-se dividido em grupos po
dOTQ E) cos radicais, a exemplo da radicalizagao ideologica que se a

“7 tuava em todo o mundo. Esquerdistas e infegralistas atacavam

og liberais e atacavam-se entre si. E os écos dessas disputas

f hegado ate o Piaui. =
= havi:n&izg a Nacional I):lborimdorna atraves de suas milhares
)

de sedes mmim locais instaladas em todo o pais, cnseguira mobilizar
nao somente esquerdistas e proletzrioa, mas tagbem amplos setores

| . de liberais, tenentistas e membros da classe media ass }ados com
o erescimento do Integralismo e atraidos pelo lu&h_x Luis
los Prestes e pela promessa do reformismo socio-economicoe.

FIGURA 13 — Modelo de nota criada para ser incluida na obra Teodoro Bicanca
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948.

Com esse encaminhamento, as notas representam um espaco textual,
previamente elaborado, armazenado em um dado periodo, para depois serem
utilizadas. Expressando um conteudo especifico da funcado ficcional que
desempenharao na obra Teodoro Bicanca, elas ressaltam aspectos de um
pensamento narrativo sequencial, coerente e de escolha de sentido, que Ihes
da um valor de notas de finalidade."* A realizagdo das notas, fora do tempo da
possivel reescritura de Teodoro Bicanca, faz parte do processo da escritura
artistica. Grésillon fala dessa interrupgao, continuidade ou recomeco do ato da
escritura, com extrema clareza: “O tempo passado escrevendo uma obra, quer
seja continuo ou marcado por interrupgdes, pode ser consideravel”.'®

Tal atividade de escritura é a segunda parte de mudangas na estrutura
do LM2, instituidas para ampliar a escrita existente ou preencher as lacunas
que serao criadas com a retirada de trechos do texto publicado. A nova
construgdo textual tem como objetivo explicar a saida de idéias, descritas pelo
narrador, de ordem verbal, para a entrada da “neuronal”.’ Grésillon a chama

de “textualidade inventada”.'®®

192 Notas de finalidade sdo rascunhos, construidos com o objetivo distinto de serem utilizadas,

verdadeiramente, no processo criador. Diferente das notas deixadas a margem, que sdo o
resultado da interpretacao, analise ou sintese de leituras realizadas em outros textos, podendo
ser usadas na criagdo ou nao. Elaboragao conceitual de autoria da pesquisadora.

% GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos modernos.
Tradugéo Cristina de Campos Velho Birck et al supervisdo de tradugédo de Patricia Chittoni
Ramos Reuillard — Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007. p. 53.

% Ibid., p. 32.

1% Ipid.

129



5.3.4 O diferencial no exemplar do circulo literario

Teodoro Bicanca teve também a impressao que saiu com o selo do
Circulo Literario, pelo Instituto Progresso Editorial S.A, Sdo Paulo, 1948,
Colegéao Iguassu, sem designagao de ser uma outra edigdo. Como o livro ja
estava impresso, a organizagdo do concurso decidiu manter o mesmo
paratexto da obra."®

O livro difere do exemplar ja descrito, apenas, na capa e no tamanho
20x14cm, logo, de tamanho menor. O texto tem capa dura em verde-musgo,
edicado de luxo. A contracapa € do mesmo material e ndo traz impressoées. Na
lombada, em prata, foi impresso o logotipo do Circulo Literario, o nome do
autor e o titulo do livro, demonstrando, assim, um cuidado maior com o

paratexto. No mais, iguala-se a primeira impresséo.

FIGURA 14 — Capa de Teodoro Bicanca — edigédo do Circulo Literario
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948.

196 Depoimento oral da familia e dos amigos sobre a vida e a obra de Castelo Branco,

atestando a sua veracidade.
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5.3.5 Desconstruindo para construir: 0 nascimento do Env

Para concretizar a reescrita que desejava realizar em Teodoro Bicanca,
Castelo Branco, contando com as rasuras dos dois exemplares, LM1 e LM2,
escreve fragmentos de textos de extensdo e natureza variaveis e os coloca
dentro de ENVs. As informacgdes propostas sao inumeras, dentre elas: a troca
de titulo, uma introducdo, um indice, novos capitulos e titulos para todos eles.
A grande surpresa dessa vontade autoral, expressa na escrita introdugéao, é a
mudanga de tipologia romanesca, isto €, o romance deixaria de ser regional e
passaria a pertencer a sua trilogia de romances historicos: A conquista dos
sertbes de dentro, Rio da liberdade e Senhores e escravos.
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FIGURA 15 - Envelopes
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948.

O material estd guardado em dois ENVs de tamanhos diferentes, que
fazia parte de sua correspondéncia pessoal: “Rem.. RENATO CASTELO
BRANCO. Caixa Postal XXXX — Sao Paulo”. O primeiro € grande, no qual o
autor arrola, na parte do destinatario, com caneta azul, que Teodoro Bicanca foi
ampliado para publicagdo, com o titulo de Coronéis e agregados. Data (5-10-
86) e faz uma nota, lembrando que deveria enviar as alteragdes para a analise

e sugestdo do amigo e do escritor piauiense, Arimathea Tito Filho, na
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Academia Piauiense de Letras. O segundo, de tamanho menor, que era
guardado dentro do primeiro, trazia toda a escritura que fizera. Na capa,
usando a mesma caneta, reescreve o novo titulo — Coronéis e agregados — e
depois, como se ainda tivesse duvidas sobre como se chamaria a obra,
escreve outro titulo (Coronel, doutor e agregado?). Em seguida, faz referéncia
as paginas 127 e 183, do LM2, fornecendo indicativo de que nelas seriam
estruturados os novos capitulos. Prossegue na escrita, indicando que, na
pagina 9, caberia a fungao de receber o indice e, para a pagina 7, a introdugao.

O autor escreveu 19 félios'™

que perfazem um total de cinco capitulos,
para essa nova versdo do romance. Todos, segundo o seu desejo, devem ser
incorporados ao LM2. A pagina 127 do referido livro ganharia quatro capitulos:
A cidade, A casa grande, A casa inglesa e a Coluna e o cangacgo. Na pagina
183, entraria A farmacia do Dr. Genésio.

Para numerar as paginas dos folios, seguiram-se os passos deixados
pelo escritor, ou seja, preservou-se a ordem em que foi encontrado cada folio
e, depois, considerou-se a distribuicdo dos capitulos que se acham no ENV
pequeno. Segundo tal ordem, a introdugéo foi escrita em um fdlio, enquanto o
indice, em dois, designando, para cada capitulo, no minimo, dois folios e, no
maximo, quatro.

Castelo Branco datilografou todos os félios em sua velha maquina de
escrever, em espagco 3, utilizando papel oficio, de cor amarela. As “rasuras de
leitura”, cometidas datilograficamente, sdo vistas ao longo das paginas
transformadas, por meio do simbolo do borrdo (XXXXXXX) que atesta cada
releitura e ajuste do pensamento criador. Todas as rasuras pertencem ao
movimento escrita/leitura/escrita, marca que caracteriza as pretensdes e as
combinagdes do processo de criacao dos textos.

Outros rastros, a demonstrarem que 0 manuscrito passou por mais
leituras, s@o as rasuras praticadas com canetas azuis (clara e escura) e preta,
presentes nas paginas, exprimindo a corre¢cdo de palavras, de nomes de

personagens, as datas, a ortografia, a pontuagado, capitulos, numeracéo de

¥ Termo utilizado nos estudos de critica genética para definir as folhas numeradas de um

arquivo de manuscritos. No caso especifico do manuscrito de Castelo Branco, este foi
classificado pela pesquisadora, com o objetivo de analisar o material dos envelopes.
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capitulos e continuagdo de paragrafos. Este € um verdadeiro movimento de
revisao feito por Castelo Branco.

Acredita-se que as canetas eram usadas em momentos diferentes. Tal
suspeita advém da constatacio de o fato de se observar que os acréscimos, os
cortes e as corregdes estdo concomitantemente em cada pagina, ora em azul
escuro ora em claro ora em preto, revelando que o texto sofreu varias leituras.

Dando sequéncia ao estudo descritivo dos documentos dos ENVs,
descobriu-se que, no verso de algumas paginas, ha conteudos que deveriam,
pela intencdo de Castelo Branco, constituir também mudangas em Teodoro
Bicanca. Entretanto, apds datilografa-los e elucidar em que paginas deveriam
ficar no LM2, o autor renuncia da criagao, riscando-as e faz, desse ingrediente,
apenas um rascunho.

No verso das duas paginas do indice, foi redigido um capitulo
denominado Geragao 1914 — data de nascimento de Castelo Branco. A
narrativa fala dos acontecimentos histéricos mundiais e nacionais, que
influenciaram essa geragao. Na realidade, o capitulo € uma retomada das
informagdes, ja trabalhadas pelo autor, em seu livro de memorias Tomei um ita
no norte. Para o autor, autor (ele), tais informag¢des eram para ser acrescidas
na pagina 9 do romance.

No verso da pagina que tem a introdugéo, esta inscrito um capitulo de
nome Doca gaia. O texto relata a histéria de um cearense louro, recém-
chegado a Parnaiba, que agrada a sociedade por conta do seu nome esquisito,
a ponto de tornar-se referéncia nas festas da cidade. A sugestdo do autor é
que essa parte ficasse na pagina 7.

No verso da ultima pagina do capitulo A coluna e o cangacgo, o autor
comecga a composicao do intitulado O sereno. Nele discorre sobre os bailes no
clube Cassino de Parnaiba e toda a simbologia deste tipo de evento no
cotidiano de uma cidade interiorana. O seu teor é parcialmente desenvolvido no
livro Tomei um ita no norte, sendo, portanto, ampliado nesse capitulo. De
acordo com o registro do autor, esta parte era para ser incluida na pagina 127.

Vale ressaltar que, apés criar o capitulo O sereno, o Castelo Branco
realiza dois experimentos para a constru¢cdo do mesmo que retratara a historia
da Casa Inglesa. Escreve uma variante do que representou a Casa Inglesa

como monumento arquitetdbnico de Parnaiba. Em seguida, faz rasuras de
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acréscimos em boa parte do texto e desiste da escrita, cortando-a na sua
quase totalidade. Depois, reescreve a mesma historia com outra roupagem, o
da linha histérica. Para surpresa do leitor, aproveita a parte do texto anterior
que nao sofreu cortes para ser o final da histéria do texto que escolheu como
acabado. A primeira versao passa a consistir no verso da segunda.

Finalmente, as ultimas paginas do capitulo A farmacia do Dr. Genésio
trazem mais duas propostas de texto. A primeira, com o titulo, Les belles, é
uma tentativa do autor de narrar sobre os seus amores platénicos da sociedade
parnaibana: Auridea, Euridea, Andreina, Mari Neves, Alice Sampaio, Almira,
sendo estas as suas deusas, as suas musas, as suas ninfas; mulheres hoje
senhoras, avés, mées de familia, com filhos, sobrinhos e netos. Algumas ja
faleceram, outras ainda vivem em Parnaiba. Este € o unico texto inacabado de
Castelo Branco e sem sugestdo de inclusdo no LM2. A segunda chama-se O
astro que fala das “peladas” na casa do tio José — um dos tios responsaveis
pela formacgado intelectual de Castelo Branco — com direito a camisa
personalizada, hinos, juiz, torcida e astros futebolisticos. Embora seja a criacéo
com o0 maior numero de rasuras, ndo possui consisténcia para fazer parte do
LM2. Todavia, o autor quis aproveita-lo na pagina 183.

Essa elaboracéo de capitulos corresponde a etapa inicial da escritura de
Castelo Branco, cujo conteudo foi abandonado. A tentativa mostra o percurso
do autor em conseguir uma escritura, que substituisse as que desejava retirar
em Teodoro Bicanca, por meio de fatos, vivenciados no periodo em que residiu
em Parnaiba, tendo como referéncia personagens ora reais, ora ficcionais.

Tais documentos sdo de uma unica natureza: a da memdéria, uma
trajetéria de narrativas, pautadas nas experiéncias de ordem biografica do
autor, anotadas antes da versao final. Conforme Salles, “[...] o trabalho criador
mostra-se como um complexo percurso de transformagdes multiplas por meio

do qual algo passa a existir”: "

0 sujeito-autor busca a matéria apropriada ao
projeto de reescrita de Teodoro Bicanca. A agéo de criar foi registrada na folha
de papel e tornou-se o verso da escrita do apaziguamento: as rasuras viraram

rascunhos.

% SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criagao artistica. Sdo Paulo:

Annablume, 2004.p. 27.
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6 AS MARCAS DO PROCESSO DE RECRIAGAO: NOTAS E RASURAS EM
TEODORO BICANCA

Eis enfim o manuscrito sobre nossa mesa. Para chegar até nos, ele
atravessou a espessura de tempos obscuros, e, muitas vezes, mil
aventuras.

Louis Hay

Neste capitulo, sdo analisados os elementos do processo de reescritura
do romance, que ja foram destacados no capitulo anterior, como notas, rasuras
no texto acabado e textos do ENV, considerando as marcas de supressao,
substituicdo e acréscimo, que demonstram a hesitacdo e a escolha do autor.
Explora-se, ainda, o dialogo do autor com a sua obra, em busca de um
caminho para a reedigdo do texto, mediante as suas inquietagcbes de ordem

pessoal.

6.1 Notas de margem ou de rascunho?

A principio, as Notas, elaboradas por Castelo Branco para a

% do livro Teodoro Bicanca sao Notas de rascunhos, contendo um

reescritura
formato peculiar — datilografadas, em sua maquina de escrever.
Posteriormente, tornam-se Notas de margem, quando ele as cola nas paginas
do romance. Por elas possuirem uma forma diferenciada das que os autores
costumam inventar em seus manuscritos, chamar-se-ao de Nofas de margem
datiloscrita.*® Vale ressalvar que a constituicdo das mesmas passou por dois
momentos. No primeiro, algumas aparecem registradas no LM1, como o autor
costumava fazer em seus livros de consulta. Depois, ao abdicar do LM1 para
trabalhar com o LM2, é que elas surgem, caracterizadas por esta posi¢cao a
margem do texto.

Nas notas de margem datiloscritas, o Castelo Branco insere relatos de
acontecimentos reais e imaginarios. As ocorréncias reais estdo intimamente

ligadas a sua vida pessoal, seja como observador do fato ou seu mentor.

% De acordo com Grésillon, em Elementos de critica genética (2007), é uma operagdo que

pode ser de natureza complexa, conduzindo a uma reorganizagao global; uma reformulagéo do
escrito.

20 Criou-se esse termo para classificar as Notas atipicas de Castelo Branco. Nos trabalhos de
critica genética, dos quais se tomou conhecimento, esse tipo de Nota ndo € usual nos
manuscritos modernos, por isso, torna-se merecedora de um termo apropriado.
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Esses fatos verdadeiros, integrados ao processo de reescritura de Teodoro
Bicanca, podem ser encontrados na sua biografia e nos relatos memorialisticos
sobre os acontecimentos histéricos do Brasil e do Piaui. A analise dessas
Notas, no entanto, ndo visa apenas a essa descoberta, mas averiguar se o
conteudo escrito encaminha o LM2 para a reedi¢cédo tdo desejada por Castelo
Branco, cujo objetivo maior, segundo o seu depoimento, é mudar as
caracteristicas tipoldgicas do romance.

As notas de margem datiloscritas passam a ocupar um lugar distinto na
variedade de fontes de informagdes que irdo apoiar a escritura de Castelo
Branco, pois, além da sua caracteristica estética — escritura em fragmentos,
prevista para desaparecer no processo de reedigcdo do romance — manifesta-se
como um primeiro momento de reflexao sobre o ato criador.

Essas notas estdo intimamente ligadas a sua visdo de mundo e de vida,
além de acontecer, também, como dialogo com outros textos. Nesse sentido, a
intertextualidade, produzida pelo autor de Teodoro Bicanca, € realizada,
respeitando a sua emocao e escolha de leituras. Portanto, € um trabalho,
resultante da propria postura critica de Castelo Branco e, conforme Mikhail
Bakhtin, “[...] trata-se do principio da cosmovisdo do autor, de cujo ponto de
vista ele entende o mundo dos seus herdis”.*

As notas transmitem o poder de continuidade dentro do processo de
recriacao da obra Teodoro Bicanca. Nao s6 porque se apresentam em uma
sequéncia logica, mas também por resgatarem episddios da narrativa que n&o
estavam claros: paisagens; fatos da histéria de Parnaiba; fatos da histéria do
Brasil e a intertextualidade com o livro A revolugdo dos bichos, de George
Orwell. Informacgdes que seréo investigadas no transcorrer da analise.

Essa visdo do oficio de escritor, desenvolvida nas Notas, pode ser
observada quantitativamente nas Notas de acréscimos, redigidas ora em
pedacgos de papel recortado, contendo frases curtas ou paragrafos inteiros de
textos, ora em folhas de papel oficio. Tais acréscimos marcam o comecgo de
uma escritura em que o objeto literario € arquitetado a partir das varias leituras
de Teodoro Bicanca. O livro constitui o suporte do qual o autor vai se valer para

elaborar as Notas e, assim, resgatar o texto acabado que, embora publicado,

201 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense

Universitaria, 1997. p. 8.
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estda sem vida, receptividade ou participagdo do publico leitor (porque a sua
primeira e unica edigdo esta esgotada) e disponibiliza-lo novamente a ele. Tais
aspectos dessa criagdo — as notas — passam a vir a tona na medida em que o
escritor encontra a si préprio e, a partir deste ponto, € capaz de enxergar os
acréscimos, as substituicdes, as supressdes que devem ser praticados no
romance.

As oito notas de acréscimo, A, C, D, E, F, H, | e L, presentes no LM2,
atestam os varios tempos de leitura e rasura da reescritura do livro, estando
configuradas em espacgo textual: tais alteragcbes comegam na pagina 105 e
terminam na 235. De forma geral, sdo apontamentos gerados para preencher
as minucias faltantes no livro publicado, ligados a diegese. A Nota A € um
exemplo. Mas ha aquelas criagdes inéditas, fruto da inquietacao artistica que
primam por encontrar alternativas para o redimensionamento da obra. Por
exemplo, a Nota F.

Nesse sentido, antes da pagina 105, o escritor s6 tinha se aventurado a
pequenas rasuras nas falas do narrador e das personagens, na linha
vocabular, tendendo a retirar pronomes pessoais, verbos, substantivos e
adjetivos. Nessa modalidade, os ingredientes narrativos passam pelo escoador
da contencdo. A medida que decide acrescentar Notas, o estilo das rasuras
muda. Castelo Branco deixa transparecer claramente as suas op¢des no que
diz respeito a recriagdo literaria. Surgem, a partir de entdo, Notas de
acréscimos, de substituicdo, rasuras de supressao no corpo do texto acabado e
grandes rasuras de acréscimo. Esse é o caso da criagdo de novos capitulos,
que cooperam para a construgdo de um universo literario aberto e com saidas,
cujas rasuras representam a busca de solugdo para Teodoro Bicanca.

No tocante ao discurso, essas duas modalidades de recriagcdo textual,
apontadas anteriormente, vdo acentuando o dialogo entre as personagens e
oferecendo destaque as intromissées do narrador. Os sintagmas sofrem o
processo de acréscimo verbal, verificado na funcao explicadora do narrador, ao
dar apoio a movimentagdo e a agdo das personagens, visando detalhar o
desenrolar da narrativa.

No que se refere a linguagem, as oito notas marginais de acréscimo
concorrem para reforcar o estilo de Castelo Branco, em que as frases curtas

predominam, recheadas de imagens comparativas com o texto acabado e
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outros textos. Acompanhando o percurso dessa reescritura a margem do texto,
verificou-se que ele desmembra a narrativa em pequenos capitulos, para a
inclusdo das Notas. Como resultado, a linguagem ganha a marca do autor,
reconhecivel na objetividade de um estilo que prima pela concisao.

Quanto as notas de substituicao, estas sdo poucas, B, G, J, e K, apenas
quatro, pois o experimentalismo do autor ndo € o de retornar as formas inicias
do texto, e, sim, o de arriscar um tratamento narrativo que acrescente dados a
Teodoro Bicanca.

Assim, com as notas, o autor retoma o modelo ensaistico, tao

caracteristico em sua escrita,*®

sO que, dessa vez, ele recria a si proprio. As
Notas, no método de leitura/escrita de Castelo Branco, passam a preencher as
paginas do LM2, com linguagem que permite o estabelecimento de instancias
da escritura e que, no jogo poético, aproximam realidade de ficgdo, memodria
individual de memdria coletiva e ficcdo de historia. A partir daqui, as 12 Notas

serdo analisadas separadamente.

6.2 O surgimento das notas de inclusdo e de substituigdo

As notas marginais datiloscritas do prototexto da reescrita de Teodoro
Bicanca sao fragmentos de natureza diversa dos relatos, visto serem
construcdes independentes. Essa elaboracdo escritural € mais do que uma
ligagdo com o estatuto da obra, remete-a, possivelmente, a uma nova
identidade que Castelo Branco desejava para o romance. Por ndo constituir
uma tarefa facil, os experimentos iniciais partem de preceitos de como
acrescentar informagbes ao romance, as vezes, sem refrear elementos
narrativos de grande importdncia. Boa parte das Notas sdo insights
memorialisticos, nascidos da escrita original de Teodoro Bicanca. E como se o
autor estivesse a procura do verdadeiro produto que insistia em n&o vir a tona.
Entdo, ele aproveita pequenos flashes da memoria, de certa forma, com idéias
novas, que tenham alguma relagdo com a obra acabada e vai mudando-a.

203

Esse grau de escrita pode ter elementos do inconsciente,”™ sendo visto,

claramente, nas Notas A, B, C e D.

292 Gonferir no Capitulo 3.
23 gegundo o geneticista, Willemart, em Universo da criacéo literaria (1993), embasado nas
teorias de Freud e Lacan, o autor, ao fazer a releitura de seu texto, mudando determinadas
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A Nota A é uma prova material desse afloramento do inconsciente de
Castelo Branco, pois traz conteudo novo, com o agravante de n&o ser historico.
A provavel proposta era produzir um texto narrativo que absolvesse o autor do
desconforto gerado em familia, por conta de ter representado a posi¢cao do seu
tio — o Coronel Belarmino — frente aos agregados, a seca, ao poder exercido na
familia e na sociedade, transfigurado na personagem do Coronel Damasceno.
Por que pensar, entdo, em matéria ficcional que viesse reforgcar a escrita
existente? Seria coerente sair desse prisma. E preciso cogitar uma escritura
que l|hes desse condicdes de restabelecer a narrativa no plano de sua
pretensao. No entanto, ndo € isso que acontece. A escritura da Nota A aponta,
exatamente, para a continuidade desses elementos no romance.

Para se entender a Nota A, é necessario saber o que vem antes dela.
Assim, precedendo a Nota, o narrador do LM2 reforgca as caracteristicas da
personagem, Teodoro Bicanca, em um capitulo de duas paginas, que tanto
Dona Horténcia, esposa do Coronel Damasceno, apreciava: esperteza,
diligéncia, simpatia e disposicdo para realizar os afazeres domésticos da
fazenda. A sua vontade era poder substituir todos os funcionarios da casa de
telha por “molecotes”, como Teodoro. Isso |he garantiria servigos de qualidade
e faria com que o coronel ndo “quisesse fazer das suas”, porque todos os

servigais eram homens. O narrador atesta:

Teodoro, porém, era o seu favorito — era pau pra téda obra. [Era-éle}
[Qlque[m] apanhava as frutas no alto das mangueiras ou das
cajazeiras, para a casa de telha; era ele quem ia no mato juntar céco
de tucum para fazer bilro para a almofada de renda de dona
Horténcia; [.] [era—ele] _[Q]quem, as refeicOes, ficava ao lado da
mesa, com um longo espanador, abanando as méscas para nao
pousarem nos pratos, [.] [era—ele] [Q]que[m] a noite, acendia o facho
de palha de carnauba, para correr a casa matando muricoca com a
fumaca.”® [NOTA A]

O fragmento do LM2 mostra, ainda, rasuras de acréscimos, feitas pelo
autor nas letras [Q e m], inserindo-as nos pronomes [que e quem].
Concomitantemente, corta a expressdo [era ele que], substituindo pelo
pronome indefinido [Quem]; muda pontuagao, substitui o ponto e virgula [;] pelo

palavras, ndo o faz embasado nos padrdes de gosto estético, mas, sim, tendo como referéncia
seu “estado de alma”, no qual o inconsciente, através de fatos vivenciados anteriormente,
redescobre novos termos que acondicionaram a criagdo de um novo conceito literario inédito.
24 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.
p. 105.
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ponto [.] depois das palavras [Horténcia e pratos], na tentativa de aperfeicoar a
sua escritura.

A Nota A de acréscimo, sem retoques, acompanha o raciocinio do
fragmento acima e atribui a Teodoro Bicanca o papel de fazer companhia, no
periodo de férias, a Horceno e Damascencia, filhos de Dona Horténcia e do

Coronel Damasceno:

(Mola A)

Pag. 105 - E nos periodos de férias escolares, gquando Horceno
e Damacencia, filhos de d. Hortencia e do Cel. Damasceno vinham
passar a estagao n= fasenda, era ele o compamheiro gque os acom=
pankava nos banhos de rio e nos passeios a cavalo.

FIGURA 16 — Nota A
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Por outro lado, além de reforgar as qualidades da personagem, Teodoro
Bicanca, é possivel afirmar que a grande contribuicdo da Nota, entretanto, foi
trazer os nomes dos filhos do Coronel Damasceno que até entdo nao tinham
sidos registrados pelo narrador. Afinal, na metade da obra, Horceno ganha
destaque na narrativa, por ser uma personagem considerada, pelo narrador,
fundamental no campo dos relacionamentos do Coronel Damasceno. Até a
escritura da nota, o leitor ndo consegue encontrar uma identidade para os filhos
do casal. E importante destacar que o narrador ja4 havia mencionado a
existéncia deles, sem valoriza-los, na pagina 83 do LM2:

Depois, vieram os filhos — e dona Horténcia acrescentava,
mentalmente, “os legitimos”, — e depois o0 principe comecgara a sair
cada vez mais frequientemente para suas viagens ao Belo Pasto. E os
afilhados comegaram a aparecer na estrada. Dona Horténcia voltara-
se para o refugio da religidao. E por fim, quando os ‘“legitimos”
comegaram a ficar grandinhos, decidira manda-los para a casa de um
irmao, na Parnaiba, para estudarem nos colégios da cidade e terem
um futuro diferente do dela.?®

A impressado que fica da reescrita de Castelo Branco é que, estando
diante da sua principal obra literaria, considerada um texto acabado e
apreciado criticamente, nao haveria necessidade de procurar conteudo para os

seus capitulos. Supde-se que, até terminarem as inquietudes pelo desmonte do

2% BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.

p. 83.
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romance, para restaurar uma outra ordem narrativa, a do romance histérico,
restava-lhe burilar o texto, preenchendo as pequenas lacunas.

A continuidade desses insights é recorrente no percurso de recriagao do
romance. A segunda Nota (Nota B) € uma autocorrecao de informagdes. Dessa
forma, Castelo Branco, ao voltar ao LM2, constata que uma determinada
passagem da obra merecia ser suprimida e, no lugar dela, adentraria um novo
comentario que ndo negasse o0 anterior, mas que pudesse acrescer algo de
novo. A permuta dar-se-ia com a retirada de trechos do primeiro paragrafo da
pagina 127, o qual narra, mais uma vez, a trajetéria de Teodoro, quando aporta
definitivamente em Parnaiba:

Teodoro, agora, era senhor de Parnaiba. Conhecia a cidade de cima
para baixo, em todos os seus segredos, em tbdas as suas
peculiaridades. Ja nao tinha médo do trem de ferro, quando passava

bufando, pela rua Grande, fazendo a cidade tremer, [NOTA B]nem
dos ostromoves, com seus olhos de fogo, abrindo nas trevas claroes

e—ehe#er—ver— E nao se sent|a mais aquela angustla dos primeires’
tempos, quando parava seu jumento nas portas dos palacetes e
gritava la para dentro, com seu pregéo peculiar, que os fregueses ja
conheciam:

— Compra agua?®®®

Depois, surge a nota, com o objetivo de substituir o texto rasurado. Nela
ele suprime o seguinte trecho do LM2 [agora entre os moleques de sua turma,
era o primeiro a trepar na traseira dos caminhdes em disparada, “pegando
frade” sem o chofer ver] e adiciona ao restante do texto o nome do proprietario
e a marca do seu ostromove, que se destaca na cidade. A Nota B é um

aproveitamento do trecho acima:

reto, conversivel, com seus olhos de foro, abrindo nas trevas

" lPag. 127 - nem do ostromove do seu Zeca Correia, um Ford Bigodd
ql P
( " laroes enormds.

FIGURA 17 — Nota B
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Na realidade, Castelo Branco retira do LM2 uma informac&o de cunho

meramente ficcional e a substitui por uma histéria real, isto €, o automoével do

2% BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.

p. 127.
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“Zeca Correia, um Ford Bigode preto”, o primeiro carro a circular em Parnaiba.
Portanto, este ficou na memoria dos parnaibanos. Vé-se, deste modo, que o
romance € atualizado com informacgdes acerca da cidade. Faz sentido essa
verificagdo do autor na pagina 127, por ser esta a escolhida para receber o
titulo da Il parte da obra — Descricdo de Parnaiba. Logo, entrariam, a partir
dessa pagina, além da Nota B, os novos capitulos de numeros 1 (A cidade), 2
(A Casa Grande), 3 (A casa Ingleza) e 4 (A coluna e cangacgo), pertencentes ao
envelope, que narram fatos sobre Parnaiba. Mas, até agora, a escritura, feita
para a segunda edigdo de Teodoro Bicanca, é a de revisdao do conteudo do
texto acabado e publicado.

Outro estagio da escritura de Castelo Branco, no qual é visto o impulso
da criagcdo no estado de constante adequacado a continuidade do romance,
estdo presentes nas Notas C e D. Nelas aparecem referéncias as
personagens, Abedias e Horceno. Talvez, das Notas analisadas, sejam as que
representam o escritor no “caminho da desordem que ele tem para a ordem
que deseja”.*®” Nesse plano, o conteido dos escritos nessas Notas difere das
demais. Considerando-se que as Notas até agora s6 tém razédo de ser se o
leitor estiver a par do contexto no qual elas devem ser incluidas, cabe o seu
reconhecimento.

A Nota C foi escrita para acrescentar informagéo ao sexto paragrafo, da
pagina 180, do capitulo O cerco, iniciado na pagina 177. De modo geral, o
capitulo relata a chegada do filho do Coronel Damasceno, Horceno, dos
Estados Unidos, apds realizar um curso de aperfeigoamento. Regressara,
trazendo pouca ciéncia médica, mas, em compensacdao, um mundo de
lembrangas das “girls” e de uma bonita “barata” Ford. Sem conseguir se
readaptar a vida monétona de Parnaiba, cai no isolamento. Ao reencontrar
Abedias, advogado da cidade, vé nele uma companhia para a sua soliddo —

continua, assim, o narrador:

Com a chegada de Abedias, Horceno procurou encontrar, néle, um
companheiro para o seu isolamento. E, em vez de irem para a Praga
da Matriz, iam jogar bilhar no “Cassino”, ou ouvir musica na casa de
Horceno que trouxera, com a barata Ford, [uma boa vitrola e uma
valiosa discoteca].’”® [NOTA C] (grifo nosso)

%7 SALLES, Cecilia Aimeida. Critica genética: uma introdugdo, fundamentos dos estudos

9enéticos sobre os manuscritos literarios. Sdo Paulo: EDUC, 1992. p. 102.
% BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.
p.180.
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Ao final desse trecho, Castelo Branco deixa transparecer, em meio as
irregularidades do processo criativo, a vontade de a Nota vir complementar a

utilidade da frase, destacada [uma boa vitrola e uma discotecal:

) Pog. 180 -fm} Ficavam os dois ouvindo gimmwxxiwx os sucessos
caia_da Broadway ou comentando os ultimos livros de Jorge Ama
&e Lins do Rego. Numa dessas tetmlias, Horceno segredou a
dias a historia de seus amores com a loura Peggy Sanders, dan
de Radio City, que o chamava ternamente de seu latin lover, ou
Rodolfo Valentdéno. No comego fora uma aven#ubz inconsequent
mas, com o tempo, tornara-se um romance sério, com_ juras de am
eterno. Mas quando o Cel Damasceno soube da histéria ameagou T4
tar a mesada do filho, caso néo regressasse solteiro., Ele &
nao queria ter uma nora expranja e netos agringalhados. - |

FIGURA 18 — Nota C
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

A Nota C de acréscimo ao LM2 sobre as atividades de lazer das
personagens, Horceno e Abedias, mostra algumas rasuras de corregdes nas
letras, mas ndo mudam nem distorcem o sentido do texto. Os borrdes
comprovam uma renuncia textual, inadequada a reescrita. Quanto ao conteudo,
embora dé continuidade a narracdo do manuscrito, boa parte das frases
adicionadas distanciam-se do discurso corrente do livro, como € o caso das
que incidem sobre as aventuras amorosas de Horceno.

Afinal, o que faz uma escritura acerca das experiéncias do filho do
coronel com a proposta do autor de mudar a categoria do romance, ou mesmo
o curso narrativo do LM2? Tudo indica que ndo houve nenhum acréscimo
significativo nessa parte para atingir o objetivo almejado, a nao ser o fato de ele
estar sem um rumo concreto, que o auxilie na recriagéo.

A continuidade da narrativa é retomada nas frases, da Nota em tela, que
esclarecem a posicao reacionaria do Coronel Damasceno, frente as
inconsequéncias das aventuras de Horceno, representadas na voz do narrador
— posicionamento que a personagem mantém em toda a diegese. Isso pode ser
verificado nas frases que resgatam lembrangas proprias da memoria de
Castelo Branco, da época da sua adolescéncia, tipicas da relacao hipertextual
que vem executando com o LM2: [Ficavam os dois ouvindo 0s sucessos
musicais da Broadway ou comentando os ultimos livros de Jorge Amado e Zé
Lins do Rego]. Biograficamente, no Capitulo 2, ele deixa transparecer a

influéncia desses elementos na sua formacao intelectual.
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A Nota D é uma rasura de acréscimo para desenvolvimento do capitulo
O cerco, ou seja, tem origem no relato sobre as recompensas da estada de
Horceno nos Estados Unidos e na visdo que a sociedade parnaibana expressa
a amizade de Horceno com Abedias. Assim, a relevancia da escritura esta em

ser encaixada na metade do oitavo paragrafo do capitulo, na pagina 180.

Mas a rapaziada de Parnaiba ndo era da mesma opinido. E, quando
Abedias e Horceno passavam, - [NOTA D] rumo ao “Cassino’,
comentavam entre si: “ 14 vo os canoinhas.?*

A proposta da Nota D, sem retoque, € acrescentar a frase que descreve
a existéncia do automovel de Abedias, faltante no LM2. Esse acréscimo amplia
o sentido do deslocamento de Abedias na cidade que, no manuscrito, ndo esta

explicito se é a pé ou de carro.

/ﬂo“) Pag 181 - na baratinha Ford, ou a pé, rumo

FIGURA 19— Nota D
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Portanto, as notas marginais datiloscritas (A, B, C e D) podem ser
consideradas a primeira parte da tentativa de redacdo de Castelo Branco, no
processo de reescritura de Teodoro Bicanca. E uma redacdo sem
distanciamento do texto original. Como foi visto na analise realizada,
predominaram os ajustes a paragrafos em determinadas Notas, enquanto em
outras houve acréscimo e substituicdo de informacgdes. Contudo, todas as
mudangas sairam de Teodoro Bicanca. Cecilia Almeida explica essa

caracteristica do processo criativo perfectivel, aplicavel a Castelo Branco:

A idéia de que o texto pode ser sempre alterado nos leva a conviver
com o perfeccionismo do artista: havera sempre algo a ser
melhorado, uma forma mais adequada de representar aquilo que o
escritor deseja de sua obra ou uma forma que esteja mais proxima
daquilo que o escritor considera belo.?™

A relacao do escritor com o LM2, buscando uma solugdo para a sua
escritura, prossegue nessa segunda parte de relatos das Notas ( E, F, G, H, I,

J, Kel). E importante ressalvar que, nesta, quase todas as Notas sdo de

29 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.

. 181.
E"’SALLES, Cecilia Almeida. Critica genética: uma introducdo, fundamentos dos estudos

genéticos sobre os manuscritos literarios. Sdo Paulo: EDUC, 1992. p.99.
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historias politicas, no plano do memorialismo individual de Castelo Branco e
constituem-se documentos que n&o despontaram diretamente da diegese,
embora mantenham uma relagdo com o texto acabado.

A Nota E foi escrita a partir das vivéncias de Castelo Branco no Rio de
Janeiro, na Faculdade de Direito, com o0s movimentos esquerdistas,
integralistas e liberais, em 1933, tal como se aponta em sua biografia. Assim, a
sua substancia escritural tende a incorporar literalmente esses fatos a ponto de
torna-los visiveis e destacaveis. A decisdo do autor em agregar essa Nota ao
romance tem certo sentido, pois, no local onde ele sugere a sua incluséo, no
final do primeiro paragrafo do capitulo O sindicato, na pagina 195 do LM2,
cabem coerentemente os acréscimos a respeito do contexto politico da época.

A matéria do capitulo O sindicato corresponde a agitagdo que Parnaiba
estava passando, causada pela idéia de Dr. Abedias de fundar o Sindicato dos
Vareiros e Estivadores de Parnaiba. Considerado pelos parnaibanos um
homem comunista, as suas idéias, avangadas para a pequena cidade do Vale
do Parnaiba, fizeram com que ele tivesse que enfrentar a furia dos moradores
nos botequins, nos grupos da Praga da Matriz, no cais do porto, nos bairros

Centro e Coroa:

[...] Nada causara tdo grande e universal abalo a populacdo de
Parnaiba — nem a fuga da Marieta do seu Chiquinho com o palhago
do circo, nem o descaramento da Nicota fumando um cigarro no bar
do “Cassino”, nem a depravacao do Sigismundo Marreiro cuja criada
difundia aos quatro cantos da cidade que tomava banho junto com a
espbsa .... nada daquilo se comparava ao verdadeiro frémito que
provocara o dr. Abedias, com sua herética idéia de fundar o Sindicato
dos Vareiros e Estivadores do Rio Parnaiba.”’’ [NOTA E]

A apreciagcdo dessa passagem, com uma nota de acréscimo, tem por
fundamento um acontecimento singular: Castelo Branco comega a dar os
primeiros insights rumo a uma escrita historica, na qual ela teria condigbes de
transformar Teodoro Bicanca de romance regional em histérico. Pode-se
verificar isto na disposi¢cédo da nota:

#"" SALLES, Cecilia Aimeida. Critica genética: uma introdugdo, fundamentos dos estudos

genéticos sobre os manuscritos literarios. Sdo Paulo: EDUC, 1992. p. 195.
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. (Incluir os textos sesuintes, nas respectivas paginas: )

e Pag. 0 pais nessa epoca achava-se dividido em grupos pol
doTﬂ E) cos radicais, a exemplo da radicalizagao ideologica que se a

“7 tuava em todo o mundo. Esquerdistas e injegralistas atacavam

og liberais e atacavgm-se entre si. E os acos dessas disputas

havi hegado ate o Pisui. x
b :n Ai:l::s: a Nacional ls:i.lmrtzmloraa atraves de suas milhares
)

de sedes mmXm locais instaladas em todo o pais, conseguira mobilizar
nao somente esquerdistas e proletarios, mas tambem amplos setores

| de liberais, tenentistas e membros da classe media, ass J:ados com
o croacinent':o do Integralismo e atraidos pelo M" Luis
los Prestes e pela promessa do reformismo socio-economico.

FIGURA 20 — Nota E
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Nessa rasura, o autor retira a expressao [fascinio-de] e a substitui pela
palavra [mito], dando énfase ao termo desejado, isto &€, para melhor ilustrar o
apreco por Luis Carlos Prestes, segundo ele mesmo testemunhou em seu livro
de memorias. No tempo da escritura da Nota E, presta uma homenagem ao
principal herdi mitico da sua infancia.

Assim, é importante notar que, ao escrever uma Nota com a densidade
em que esta se apresenta, Castelo Branco dedicou-se, principalmente, a
preparagao do conteudo. A selecdo do mesmo esta intimamente ligada a sua
crenga e visao politica de esquerdista, seguindo os rastros da ideologia que
alimentava dentro de si.

Outro recurso usado para a reescritura de Teodoro Bicanca esta na Nota
F. Sendo um registro que da continuidade ao raciocinio de Castelo Branco de
relatar a respeito da criacdo do Sindicato em Parnaiba, se faz diferente, na
medida em que o autor recorre ao livro A revolugdo dos bichos, de George
Orwell, para historicizar, como deveria ser, a caminhada do sindicato
parnaibano. A intertextualidade € vista, quando ele relaciona o destino da
revolugdo dos porcos d'agua do rio Parnaiba, organizada por Abedias e
Teodoro no capitulo A revolugéo dos bichos, com a revolucao ficticia de Orwell,
promovida pelos animais da Granja dos Bichos, na Inglaterra. Porém, para
chegar nesse nivel de relagdo, o narrador vai encaminhando a trajetoria dos

lideres:

Abedias contava que, com o tempo, o povo se habituaria a idéia do
Sindicato e terminaria por aceita-lo. Quando ficasse comprovado que
eles ndo pretendiam agir violentamente e os beneficios de sua agéo
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comegcassem a se fazer sentir, a hostilidade diminuiria
gradativamente e entdo seria mais facil concretizar sua obra.

[...] Teodoro ..... pensava nos olhos espantados que Piedade faria, se
wsse liderando os companheiros, comandando os “porcos d’agua
[.]1.7"* [NOTAF]

A referéncia a revolugéo dos porcos d’ agua do rio Parnaiba comega no

capitulo O sindicato, na pagina 195, e continua pelos capitulos subsequentes:

A ameaca e O porco Napoledo. Durante todo esse processo de escritura, o

pensamento de Castelo Branco esta voltado para defender a funcionalidade e a

aceitabilidade do primeiro Sindicato de Parnaiba, com todos os beneficios de

sua acao. Como quer na Nota F:

210

poucos dias antes, um

((Hﬁ%;%? Abedias panhgra,TEXYEXKEEERIXEE 1ivro de Horceno, "A
Revolugdo dos Bichos", de George Orwell, que countinha

(r‘ «>A 7:] na dedlcatorla, uma advertencia. "Caro Abedias: Que ndo

plin i SRR

te fagam os porcos d agua do rio Parnaiba, o que fizeram os
porcos da Grgnje dos Bichos aos seus companheiros de revoe
1lugéo. Abragos do amigo Horceno"

,77 Abedias comprendemabem o simbolismo de Orwells e sua int
¢80 de retratar, através daquele munto fantasioso, o destino

/' de tantas revolugdes.mumyxExxrmmexdackimerdads Mas achava

que valia a pena o risco a que se expunha se ele trouxesse alg
melhoria nas condigdes de vida dos vareires, embarcadigos e
estivadores,
Escreveu um bilhete a Horceno agradedendo:
Y Caro Horceno: Percebo bem os pontos dd identidade
entre o Npolefo da Revolugdo dos Bichds, o Napoledo da Rem
volugdo Francesa e tantos outros Napoleoea de que é rica

melhoria de vida de todos, nfo haverd lugar para as revolu=

[

i

i

[

\ a Histéria. Mas, se cada m de nés fiser um pouco pela

cDes. Obrigado pelo livro e pela 1n*01310. 0O seu, Abedia

0 livro contava a histérie 1map1narla de uma revolugao
promovida pelos animais da Granja dos Bichos, na Inglaterra,
Bois, vacas, porcos, cachorros, galinnas, gansos, pombos, ca=
valos, reunidos, em nome da liberdade e da igualdade, rebe=
laram-se e expulsaram seu séneadee dono, Mr. Jones. No come=
¢o levaram uma vida fraternal,. Mas cedo os porcos, os intew
lectuais da bicharia, apoiados numa guards de ca@is ferozes,
mane jando a intriga, a calunia e a intimidag8o, foram tomando
o poder até estabelecer a ditadura do porco Napoledo que, em
nome dos animais trabslhadores e da igualdade, passou a gover=-
/

/

nar com poderes absolutos sobre seus antigos companheiros.

FIGURA 21 — Nota F

FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

O papel da Nota no romance é o de resgatar, junto a personagem

Abedias, valores defendidos por Castelo Branco, como igualdade, liberdade e

fraternidade, lemas da Revolugao Francesa. Essa posi¢cdo do autor é reforcada

na dedicatéria de Abedias a Horceno, quando o presenteou com o livro de

%12 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial. 1948.

p. 207-210.
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George Orwell. Fez a seguinte adverténcia: “Que nao te fagam os porcos
d’agua do rio Parnaiba, o que fizeram os porcos da Granja dos Bichos aos
seus companheiros de revolu¢do. Abrago do amigo Horceno.”

Destacando mais o seu pensamento, o autor continua acentuando-o

com as palavras de Abedias, em agradecimento ao livro:

Caro Horceno: Percebo bem os pontos de identidade entre o
Napoledo da Revolugdo dos Bichos, o Napoledo da Revolugao
Francesa e tantos outros Napoledes de que é rica a Historia. Mas, se
cada um de nos fiser um pouco pela melhoria de vida de todos, nao
havera lugar para as revolugées. Obrigado pelo livro e pela intensao.
O seu, Abedias.?"

O desejo de criar uma Nota, partindo do texto de George Orwell,
possivelmente, vem das varias leituras que Castelo Branco costumava fazer
quando um tema lhe interessava — no caso especifico do romance, o politico —,
no tempo em que exercia o papel de pesquisador bibliografico. Acrescido a
isso, fica a posicdo do idealista politico, distribuida por todo o romance e
retomada nas notas.

Mesmo que haja a insergao do livro de Orwell no capitulo A revolugao
dos bichos, Castelo Branco deixa claro que a sua edigao € posterior a escrita
do episddio narrado em Teodoro Bicanca. Consequentemente, a relacdo dessa
obra com o romance so veio acontecer na escritura das Notas, da década de
1980. O escritor faz essa corregédo na introdugdo que escreveu para a segunda
edicdo do romance:

Encerrando, desejamos desde log
livro de Orwell, citado no ca=

. ow B i
uma imprecisao cronologica: 0 .
foi escritd em epoca posterior

pitulo "A Revolugdo dos Bichos",

i A crmres org an T
a0 epissér.:li.o narrado em "Coroneis dx @ Agregados”, O que de

’ »
resto em nada altera o sentido desta hBstorla.

0O autor

FIGURA 22 — Fragmento do texto de introdugéo
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Introdugédo de Coronéis e Agregados. 1986.

As Notas G e H continuam revelando a posigao politica de Castelo
Branco. Em termos de estrutura narrativa, elas aparecem diferentes das Notas

E e F. A Nota G retoma a caracteristica das Notas iniciais, ou seja, parte de

13 Fragmento da Nota F.
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uma frase do texto acabado. Ja a H é construida aproveitando uma passagem
do enredo A revolugéo dos bichos, de George Orwell, sintetizado pelo autor na
Nota F. Como é possivel perceber, as notas espelham-se umas nas outras
quanto aos episodios narrados — o que nao acontece nos episodios de Teodoro
Bicanca.

Essas caracteristicas das Notas talvez estejam ligadas por Castelo
Branco estabelecer um corte no capitulo O porco Napoledo, especificamente
na pagina 210, dividindo-o em dois. Logo, o final desse capitulo, da forma
como esta proposto, ficaria com a Nota F. A Nota G passaria a abrir o novo
capitulo denominado O boato, e a H o fecharia. Com essa possibilidade, é
provavel conceber essa quebra na sequéncia da escritura das Notas, que ja
haviam perdido a caracteristica de textos dependentes de outros textos.

O capitulo O porco Napoledo narra o descontentamento dos
sindicalistas, Boca de Sovaco, com a administracao de Abedias. Ja o possivel
capitulo O boato relata a tentativa de Abedias em resgatar a lideranca, frente
aos companheiros.

Para a entrada da Nota G, no LM2, Castelo Branco elimina a primeira
frase do segundo paragrafo, na pagina 210, que vinha dando prosseguimento
ao enredo sobre a campanha, desenvolvida pelo Sindicato, visando alertar os
parnaibanos da sua importancia, na oportunidade do 91°. aniversario da
elevagcdo de Parnaiba a categoria de cidade. Nessa ocasido, Abedias
aproveitou o ensejo para associar o Sindicato as comemoragdes e garantir o
desfile dos vareiros e dos estivadores de “délma para desfilarem pela cidade
uniformizados, no dia dos festejos”,*" com a intengdo de chamar a atengdo

para os trabalhadores. Comenta o narrador:

[As previsdes de Abedias, entretanto, tiveram efeito contrario]. [NOTA
G] Quando a cidade teve conhecimento daqueles treinos, uma [nova]
onda de alarme abalou a populagido. Afirmava-se que os vareiros e
estivadores estavam fazendo exercicios militares, preparando-se para
a revolugéo. E alguns coronéis trataram de mandar suas familias para
as fazendas, como medida de precaugao.?'

As rasuras desse fragmento ocorrem, primeiramente, suprimindo a frase

[As previsdbes de Abedias, entretanto, tiveram efeito contrario.], para ser

#* BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial.

1948.p. 209.
2% |bid., p.210.
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substituida pela Nota G, de acréscimo, explicativa do insucesso das previsdoes
de Abedias. Depois, retira a palavra [nova], na tentativa de dar coeréncia ao
texto, pois o narrador ndo tinha mencionado nada sobre a existéncia de
nenhuma “onda de alarme”.

Castelo Branco, querendo elucidar que o plano de Abedias n&o surtira

efeito almejado, e, sim, ao contrario, escreve a Nota G, sem rasuras:

trabalhadores nos festejos do aniversario da
i cidade lon -
‘ quistar a simpatia da populacao provocou uma reagao vio%:n::.con
s d

N —

(ﬁ‘0' Pag. 210 - Ao contrario do que previa Abedias, a participagao dos
'’

FIGURA 23 — Nota G
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Esta, entretanto, remete a uma outra funcao: o de ser um texto que dara
sequéncia a narrativa do LM2, rumo a sua perfeicdo. Em outras palavras, como
ela servira para comecar um novo capitulo O boato, o texto que vem depois
passara a ter mais consisténcia, pois se supdem ter sido escrita com o intuito
de, igualmente, estabelecer nexo com o texto existente. Se Castelo Branco néo
tivesse pensado na substituicdo da frase do texto acabado, pelo texto da Nota,
talvez o relato, como estava, ndo lhe desse condi¢cdes de pensar em um corte
para criar, naquele ponto, um novo capitulo.

Outra intervencdo de cunho politico em relagcdo ao LM2, que pode
verificada nesse processo de reescritura do romance, esta na Nota H. Como ja
foi dito, ela servira para encerrar a matéria narrativa do capitulo O boato. No
LM2, especificamente na pagina 211 deste capitulo, o narrador relata a
preocupacao de Abedias diante das calunias que estavam sendo vitimas os
sindicalistas, por parte dos parnaibanos, uma vez vitoriosa a revolugado que o
Sindicato planejava, sob a orientagdo da Alianga Nacional Libertadora, do Rio
de Janeiro:

Naquela noite, quando Abedias, numa reunido no armazém do
coronel Binu, enumerou as diversas calunias de que estavam sendo
vitimas, Boca de Sovaco aparteou, sob aplausos, que a idéia nao era
ma. Abdias respondeu que tais idéias, além de impraticaveis, eram
absurdas e que a finalidade do Sindicato era corrigir injusticas e ndo
cometer outras. Teodoro e Zé Peinha, ia preocupados com o epsédio.
[...] Despediu-se dos companheiros e encaminhou-se para o centro,
pensando no estranho rumo que os acontecimentos tomavam. A ma
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fé deuns e o pamco de outros, comegavam a criar reagdes comq eu
éle ndo contara.”’® [NOTA H]

Defendendo a idéia de que o Sindicato € uma organizagédo politico-
social, que defende, com justica, as causas sociais coletivas, sem desordem,
Abedias ndo recebe o apoio da ala mais desordeira do Sindicato. Estes
defendiam que a idéia da devastacdo em Parnaiba, comentada pelos
moradores, nao era de toda ruim. Preocupado com a ma-fé de uns e o panico
de outros, lembra-se da Revolugdo dos bichos, mencionada por Castelo
Branco na Nota H:

214

Pag. ¥8@, N3o podia deixar de lembrar-se da "Revolugdo dos B "

e do porco N pole@o manobrando para alijar seu companheiro, o
lista Bola de Neve.

FIGURA 24 — Nota H
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Nesta Nota, o autor realiza uma rasura diferente, envolvendo numeros, é
a substituicdo de uma pagina por outra. A principio achava que ela deveria ficar
na pagina [182], mas da-se conta de que o trecho do LM2, no qual vinha
trabalhando, é o da pagina [211]. Além disso, a Nota n&o caberia na pagina
182, pois, na 181, ele sugere a Nota D.

Como se pode perceber, essa etapa da nota adquire a sua singularidade
a partir do seu processo intelectual de reflexdo, utilizando como viés a obra de
George Orwell. Pode-se observar, por conseguinte, que a relagdo entre o que
defende Abedias e a vontade da ala de desordeiros do Sindicato, semelhante a
proposta do livro A revolugdo dos bichos, diante do que aconteceu na reunido
do sindicato, leva Abedias a recordar a narrativa de George Orwell, percebendo
a necessidade de tomar cuidado com alguns porcos d’ agua do rio Parnaiba.

Ao que tudo indica, as Notas E, F, G e H tém como finalidade ampliar a
posicao politica e ideoldgica de Castelo Branco, iniciada no LM2. Essa reflexao
é feita mediante a incorporacdo de elementos da realidade as Notas e/ou a
retirada da amostra dessa realidade de outros romances. Entretanto, a nocao
de realidade advém da incorporagado de algumas memorias de Castelo Branco

as notas, que dardo ao LM2 maior valor documentario. Um bom exemplo dessa

%1 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial. 1948.

p.211.
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memoria € o episodio do Sindicato dos Vareiros e dos Estivadores de
Parnaiba, ocorrido no periodo da adolescéncia de Castelo Branco, que foi
desenvolvido no romance e respaldado nas respectivas notas.

Sobre as Notas autdgrafas |, J, K e L, ele realiza o trabalho de
finalizacdo do seu pensamento politico e, do mesmo modo, o de ampliagao do
LM2. Até agora, as Notas vém apresentando diferentes formas no conteudo,
relacionados a acontecimentos reais (historicos, politicos, pessoais e culturais)
ou ficcionais, prescritos na narrativa. Nessa série que passara a ser avaliada, o
viés da Nota | é o histérico, o das Notas J, K, da consciéncia politica, adquirida
pelas personagens, e o da Nota L, de remate das idéias defendidas.

A Nota | revela a preocupacido de Castelo Branco em apresentar nomes
de personalidades da histéria do Piaui que nao foram citados pelo narrador no
LM2. Essas pessoas foram acionadas da memodria de Castelo Branco, pela
grandeza de seus feitos. Desse modo, ele as materializa na escritura, ao serem
representadas no universo referencial da nota. Tira-las da operagao virtual &
atualizar a historia desses sujeitos no presente da escritura. Sob esse enfoque,
explica Salles: “O tempo guardado, pelo manuscrito, €, por sua vez, o grande
sintetizador do processo criativo que se manifesta como uma lenta
superposicao de camadas”.*"”

Na realidade, o que Castelo Branco faz, ao gerar essa nota, é
acrescentar outros nomes a relagao dos citados pelo narrador. Um resgate que
contou com a participagdo da personagem, Honorio Dias, professor
responsavel pelos discursos parnaibanos e um dos descendentes dos Dias da
Silva — pioneiros na colonizacdo de Parnaiba. Em seu discurso comemorativo
ao aniversario de elevagao de Parnaiba a categoria de cidade, a personagem,
no capitulo Os festejos, relembra nomes ilustres dos seus ascendentes e dos

desbravadores do Piaui:

O professor Hondrio Dias era descendente dos Dias da Silva e nao
perdia oportunidade para relembrar a grandeza dos seus
ascendentes. Depois de evocar Domingos e Simplicio Dias, falou em
Domingos Mafrense, o Sertdo e [PDominges—Jorge] [NOTA I] os

#'" SALLES, Cecilia Almeida. Critica genética: uma introdugao, fundamentos dos estudos

genéticos sobre os manuscritos literarios. Sao Paulo: EDUC, 1992. p.100.
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desbravadores do Piaui, terminado por uma evocagdo a Nossa
Senhora da Graga, a padroeira da cidade. 2"

Nesse trecho, o autor, ao rasurar o texto, suprime o nome [Domingos
Jorge] para coloca-lo na Nota |, na tentativa de organizar, cronologicamente, os
nomes dos desbravadores do Piaui, sendo este um processo de
supressao/deslocamento.

Assim, o narrador elenca nomes como os de Domingos Jorge Mafrense
e de Simplicio Dias, esquecendo-se de um sujeito que, como estes, fincaram o
nome na histéria do Estado. Tentando cobrir a lacuna, acrescenta Castelo

Branco na nota:

I> Pag.218. em Francisco Dias de Avila, senhor da Casa da Torre
Domingos Jorge Velho, 0s

I\}
FIGURA 25 — Nota |
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Nao é a primeira vez que Castelo Branco traz para sua narrativa o nome
desses desbravadores. Eles sdo personagens igualmente de sua trilogia do
Meio-Norte, Rio da liberdade, A conquista dos sertées de dentro, Senhores e
escravos e dos romances O planalto (0o romance de Sao Paulo) e Domingos
Jorge Velho e a presenca paulista no Nordeste, todos romances histéricos,
sendo Francisco Dias de Avila e Domingos Jorge Velho personagens principais
nas obras. (Conferir no Capitulo 3.)

No tocante a Nota J, as varias digressdes vao acentuando a posi¢ao de
Abedias frente a lideranga do Sindicato. No LM2, a personagem trabalhou por
etapas, ndo somente em prol da melhoria de vida dos vareiros e dos
estivadores, como também da politizacdo desses sujeitos, a ponto de
conscientiza-los de que a igualdade social, tdo sonhada, ndo seria vivida por
eles, porque esse valor requer tempo para ser absorvido, mas, sim, pelos seus
filhos e netos. Esse idealismo da personagem era alimentado por meio da
principal organizagao politica do Brasil de1930: a Alianga Nacional Libertadora.
Todavia, surgiam rumores de que a entidade sofreria a repressdo desse
periodo, com o seu fechamento. Assim, a histéria de Abedias e do seu

%18 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial. 1948.

p.218
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Sindicato seria afetada, por intermédio da expansdao da repressdo, que

chegaria a Parnaiba:

Os jornais do Rio, que Abedias assinava, traziam noticias alarmantes.
Falava-se no fechamento da Alianca Nacional Libertadora e na
votagdo, pelo Congresso, de leis de emergéncia. Abedias nao tinha
duvida: era a repressao que ia comecgar. E a repressao chegaria até
Parnaiba. [O-Sindicato,—identificade] (NOTA J) pelos coronéis como
movimento comunista, seria dissolvido e ninguém poderia prever até
onde iriam os acontecimentos. Estas idéias éle nao podia
compartilhar com ninguém, nem mesmo com Teodoro e Zé Peinha.?'

No fragmento anterior, o autor, com o intuito de ampliar a visdo critica da
personagem Abedias, suprime o termo [O sindicato, identificado] e, em seu
lugar, propde a Nota J.

Castelo Branco, para aproveitar o ensejo da provavel dissolugédo do
sindicato de Abedias, encabecada pelos coronéis e personalidades
representativas do poder em Parnaiba, escreve a Nota, dando conta da

avaliagao da personagem sobre a classe dominante de sua terra:

' Pag.224, 0 Jornal "O Clarim", nso se sabe domo, reproduzira um ar-

~ tizo de Abedias, publkcado anos antes, quando estudante, num jornal
de Terezina, que causou grande sensagao. Nele Abedias analisava

2 j o quadro socio-economico do Piaui para concluir quees-

HOT A os gg;o_ggig proprietarios da terra eram a classe dominante apenas
em Aparencia. Os doutores eram seus aliados-denendentes. Os
agregados eram seus servos seculares. Mas a eles se haviam super=
posto os_gxportadores due, atraves dos financiamentos, controlavam
a produgao e a riqueza. o

O artigo causara indignagao, levantando protestos gerais.
O Sindicato, pensava Abedias, apreensivo ante o novo quadro,
identificado

FIGURA 26 — Nota J
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Na Nota, pode-se constatar que Castelo Branco elimina o artigo [0S
xXxxxxxxx], acompanhado de um borrdo, datilografado duas vezes e, logo em
seguida, com caneta esferografica azul, reforca o tracejado da palavra
[exportadores]. As pequenas rasuras de letras ocorrem no documento
digitoscrito.?

Assim, a reflexdo de Abedias sobre o quadro socioecondmico, no artigo

que escrevera para o jornal O Clarim, por meio da voz do narrador, vai, aos

%19 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial. 1948,

224,

% De acordo com a geneticista, Grésillon, em Elementos de critica genética (2007), digitoscrito
€ um estado datilografado de um texto em devir; pode ser construido pelo autor ou por uma
outra pessoa. O mesmo que “datiloscrito”.
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poucos, despindo-se de sua visao certeira que sempre surpreende o leitor. Na
sua escala de valores, os coronéis s6 detinham o poder na base da opressao.
Por serem sujeitos latifundiarios, mantinham aprisionados os agregados, e a
sua influéncia politica sustentava os aliados. Essa relagdo dava-se, sobretudo,
no ambito do apadrinhamento, da troca de favores, sem contribuicbes para o
desenvolvimento de Parnaiba. No mais, quem manobrava a economia do
Estado, produzindo e gerando riqueza, eram os exportadores dos produtos
locais, que também importavam mercadorias de outras culturas para Parnaiba,
alimentando o comércio com a venda e a troca dos manufaturados.

Dessa forma, a visdo dos coronéis se afastava, e muito, do mundo
idealizado por Abedias para os parnaibanos. Na concepc¢ado de vida dos
coronéis, ndo ha valores, como liberdade e igualdade. O mundo, alimentado
por essa classe social, sera sempre o da dependéncia e da subordinacdo de
pessoas a eles, considerada inferiores. Nao cabem no seu vocabulario termos,
como distribuicdo de renda. O slogan do bom viver € que o pobre sera sempre
pobre e o rico sera sempre rico.

No que diz respeito ao resgate cultural, a Nota esta direciona para a

2! que foi, na década de 1930, em Parnaiba, um

importancia do jornal O Clarim
veiculo noticioso fechado a posicionamentos politicos.

A Nota K remete exatamente para a chegada da repressdo em
Parnaiba. A populacdo esperava ansiosa pelo reforgco policial, vindo de
Teresina, para conter o golpe dos vareiros. Com a presenga da policia na
cidade, Abedias sentia que a histéria do sindicato chegara ao fim e seus lideres
mais influentes seriam presos. Era melhor dissolver o sindicato de antemao e
preservar a vida dos participantes. Mas o grupo nao queria deixar de ser
vareiro, categoria politizada e independente, para voltar a ser agregado dos
coronéis. Preferiram enfrentar a policia. Sem ter forcas para orientar os
sindicalistas, Abedias abandona a aventura de tentar organizar a plebe local.

Assinala o narrador:

21 BASTOS, Claudio. Dicionario historico e geografico do estado do Piaui. Teresina: Fundacao

Cultural Monsenhor Chaves, 1994, p.297.
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(NOTA K) iriam desenrolar. Convocou uma reunido do Sindicato e
procurou explicar a situagdo. Mas Bdéca de sufaco, apoiado por
Ledncio, fizera oposigcdo ostensiva as suas idéias. Abedias quis
alerta-lo de que viria a repressao e que, tao cedo as autoridades do
Estado recebessem instrugdes do Rio e o reférgo policial chegasse a
Parnaiba, o Sindicato seria dissolvido e seus membros mais
influentes seriam presos. Tudo poderia acontecer nas proximas [vinte
e—quatre] horas. Seria melhor que éles dissolvessem o Sindicato de
antemao e os elementos mais comprometidos procurassem se
refugiar no Interior, nas fazendas distantes, onde n&o fOossem
conhecidos.?*?

No fragmento, o autor realiza duas rasuras. Inicialmente, suprime a parte
inicial do paragrafo, com a intencédo de substituir o texto vigente, no qual
notifica apenas o fechamento da Aliangca Nacional Libertadora, por um
conteudo da Nota K, que esclarece, detalhadamente, a insatisfacdo dos
brasileiros com o governo repressivo de Getulio Vargas, a ponto de ter atingido
os militares. Depois, retira a expressao [vinte e quatro], que determinava o
tempo da execucdo repressiva. A supressao demonstra, claramente, a
inquietacédo do autor com a precisado dos detalhes.

A nota s6 vem enfatizar a preocupacdo do autor com a repressao,
montada pelo governo de Getulio Vargas, para coibir os lideres, membros e

simpatizantes de esquerda:

. Pag. 227. Nos dias que i 7
‘ - Pag 7 gue se seguiram Abedias acompanhou, pelo radio
HOT as noticias da rebeliao dos militares esquerdistas de R;tgl e Roci—'

. fe, seguidos no Rio pelas tropas do 32 R,I
. pela Escola de Aviaqgo do Campo dos zfonao;: R e i

i ~0 povo de Parnaiba ainda nao com reend -
k tensao dos acontecimentos. Mas Abedias presia osogtg:d;u: ::

FIGURA 27 — Nota k
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Em se tratando de estrutura narrativa, a aplicacdo da Nota K no LM2 o
deixara mais coeso, pois gera um elo com os argumentos do primeiro
paragrafo, dando procedimento ao pensamento artistico, desenvolvido
anteriormente — qualidade que Castelo Branco tem conseguido acrescentar em
todas as notas. Ou seja, a reescrita do livro, se concretizada, dara mais
estabilidade e consisténcia a diegese.

Depois desse instigante percurso analitico das notas de conteudo, é

chegada a hora do pensamento de Castelo Branco propor uma nota de

222 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial. 1948.

p.227.
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epilogo: a L. Esta Teodoro mudanga vai ao encontro da tendéncia da sua
escritura, ja apontada em mais da metade das notas do prototexto da
reescritura de Teodoro Bicanca, isto €, a de transformar Bicanca em romance
histérico. Propde incluir a Nota na pagina 232, apés a narragao sobre a
repressao sofrida por Abedias, Teodoro e seu grupo de seguidores: detengao,

acompanhada de agresséo fisica:

Zé peinha nao quisera fugir, também. Acompanharia Teodoro e o
doutor Abedias, para o que desse e viesse. A policia detivera, assim,
as figuras mais destacadas do movimento. (EPILOGO-NOTA L) Dona
Genoveva e seu Tendrio, apesar de desprestigiados, encontraram
piedade e comzplacéncia de alguns amigos importantes, no meio de
sua desgraca.”®

Castelo Branco constituiu a Nota de epilogo pautada nos
acontecimentos histéricos e politicos relatados, finalizando as idéias nessa
linha, representados desde o subcapitulo O sindicato até o capitulo A
repressao, espaco textual onde ha marcas visiveis do desenvolvimento de tal
processo:

EPtloQou

ju=-se
Be %}% insucesso do movimento militar esquerdista segu
1\::& P ;do:: repressao_policial, em que O Governo de Vargasbapro-
veitou para livrar-se nao so das forgas de esquerda, mas tambem :
de alguns lideres liberais reformistas, a exemplo de Pedro Ernesto.

ticos, militares, intelectuais, estudantes e o
@ 07»,” [_) até 2331221.:21;2;03:1;&3, foran apris:?n.onados como subversivos, ou mers

tos.
nentsscg-h:fg‘;szilgvhento. Cascardo, Sisson, Agildo Barata, € outros

foram recolhidos ao navio=-prisao Pedro I, com 400 outros revolgcio=-

nariose. "
Alguns prisioneiros foram brutalmente torturadoaéaeo-o arry

i Prestes.
er Elsa, Victor Allan Baron e Olga Bensro :
B"‘Eﬁ ;eggza::ihlbsuu ﬁaatos. Domingos Velasco, Joao Mangabeira,
Otavio da Sklyeira e o senador Abel Chermont foram espancados e re-

colhidos ao carcere. >
o Dona Genoveva e seu Tenoridesese

FIGURA 28 — Nota L
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Nota do livro Teodoro Bicanca. Sao Paulo, 1948.

Nesta Nota, o autor insere, na margindlia, o titulo [EPILOGO], com o
objetivo de enfatizar a fungdo daquela ou de tentar preencher o LM2 por
intermédio de elementos paratextuais inexistentes. Assim, o movimento da
rasura leva a crer que o autor, realmente, seguia um percurso criador,

desejando a segunda edigdo de Teodoro Bicanca.

2 BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial. 1948.
p. 225.
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O teor da Nota é o arremate do destino final das personagens. A
novidade é que Castelo Branco selecionou para essa conclusao a sintese da
histéria da represséo policial do governo Vargas, incluindo personagens reais,
dentre eles, Olga Benario Prestes, Victor Allan Baron e Jodo Mangabeira —
lideres libertarios —, vitimas de tortura e aprisionamento, para exemplificar que
a historia da repressao no Brasil atingiu todo e qualquer sujeito que estivesse
contaminado pelos ideais de liberdade e de igualdade. Portanto, o destino de
Abedias e de Teodoro nao poderia ser diferente.

Essa solugédo para o epilogo da provavel segunda edicdo de Teodoro
Bicanca ocorre paralelamente a narrativa do LM2: um processo de
hipertextualidade. Isso s6 foi possivel porque Castelo Branco é detentor de
uma bagagem pessoal de conhecimentos, pertencentes ao seu mundo real,
capaz de tornarem-se elementos literarios por intermédio da recriagao.

Reavaliando as intervengdes de Castelo Branco, efetuadas nas Notas E,
F, G, H, IJ, K e L, vé-se que o autor fez um retrospecto de suas idéias
politicas, nas quais deixa transparecer, com profundidade, como o movimento
esquerdista de 1935 influenciou a sua formagao ideoldgica. As notas séo
escrituras das suas idéias, adquiridas nesse periodo, evocadas da memoria,
que se mantinham vivas no pensamento do idealista e do comunista que era.

Assim, as notas de margem datiloscritas, com as rasuras no texto e na
marginalia, adicionadas aos capitulos do envelope e as rasuras do texto
acabado, fazem parte do projeto de recriagdo de Teodoro Bicanca na medida
em que sdo o primeiro documento de processo que norteia o0 percurso
escritural de Castelo Branco. Por serem notas de conteudo, serviram para
ampliar a diegese no LM2. Do mesmo modo, acrescentaram informagdes
inéditas ao texto, contendo todos os elementos descritos, produzindo rastros

genéticos que permitiram esta analise critica.

6.3 A escritura que coube no Env

A escritura autografa de Castelo Branco que integra o ENV é
apresentada em fdlios, formato A3, datilografados, com tracado individual de
varias rasuras a mao. Novos capitulos, a introducdo e de um indice, sdo a

escritura separada do LM2. Desse modo, ao que tudo indica, o autor guardava,
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dentro do ENV, a idéia geradora das modificagdes, para completar a reescrita
de Teodoro Bicanca.

Supde-se que a reescrita dos capitulos o levaria a precisar as
interferéncias que pudessem sustentar o desejo de mudar o tipo da narrativa —
Teodoro Bicanca. Se o olhar foi focado nesse sentido, a escritura trara sinais
intimos que remetam, primordialmente, para o ato da provavel alteracdo. Ja se
pode arriscar uma primeira hipétese dentro dos trechos analisados — o das
notas —, o autor produziu um registro literario, atrelada a fatos historicos.
Entretanto, resta descobrir se as modificacbes, em ambito de capitulos,
seguem 0 mesmo caminho.

O percurso de Castelo Branco para a reescritura do romance existente
no ENV inclui, de imediato, um novo titulo para o romance Coronéis e
agregados. O titulo, escolhido para substituir Teodoro Bicanca, aponta para
uma narrativa de fundo regional. A impressao gerada, analisando-se o titulo de
forma isolada, € a de que o autor, ao invés de se distanciar do romance
regional, aproxima-se ainda mais dele. Como se caracterizaria um provavel
romance histérico com este titulo, Coronéis e agregados, advindo da
reconstrugao escritural de outro romance — o regional? Somente o desejo de
Castelo Branco ¢ suficiente para a execug¢ao da sua intengao autoral?

O conteudo dos capitulos norteara esses questionamentos. O autor,
confiando na forma prépria de cada capitulo, escreve cinco. Destes, quatro
propdéem a inclusdo, no comego da pagina 127: A cidade, A Casa Grande, A
Casa Ingleza e A coluna e o cangago. Presume-se que, segundo sua
perspectiva, como sao capitulos que descrevem aspectos de Parnaiba, o ideal
€ que ficassem juntos, antecedendo a narrativa do subcapitulo, O vendedor de
agua, que é um texto do LM2, no qual € descrita, pelo narrador, a geografia da
cidade. Percebe-se uma preocupacao em instituir um discurso mais harménico
para o romance. Mas ha, provavelmente, outra possibilidade para a inquietacéo
do autor: disponibilizar para a personagem, Teodoro Bicanca, que havia se
mudado da zona rural para Parnaiba, uma visdo da cidade, com todas as suas
particularidades.

Para a escritura do ENV, Castelo Branco |é€ suas proprias obras,
utilizando-se de parte destes textos, de que resulta uma espécie de metatexto.

Mais precisamente, escolhe o seu livro de memorias, Tomei um ita no norte
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(1981), para dar sequéncia a constru¢ao dos capitulos, o qual se torna fonte de
matéria informativa, testemunho comprovado da realidade histérica de
Parnaiba: dados sobre a cidade, datas e personagens reais. Aspectos esses
do romance histérico que interessam a Castelo Branco, ja que a nogao de
verdade é fundamental para um romancista. Georg Luckacs ressalta esta
visdo:
[...] Todas as falhas e todos os abismos que a situagéo histérica
completa [...], e também deve ser definida, em termos ontoldgicos,
como a resolugdo de uma dissonancia fundamental no eixo da
existéncia. O termo “dissonéncia fundamental” (foi empregado no
sentido de situagdo histérica) é o préprio fundamento do género
romance, seu modelo constituinte, pois auséncia de sentido (non —

sense) [...] aparece como portador e como condi¢gdo necessaria e
como condicdo do sentido.?*

O primeiro capitulo, A cidade, contendo quatro folios, com 16 paragrafos,
€ um retrato fidedigno do capitulo, Descricdo de Parnaiba, do seu livro de
memorias, Tomei um ita no norte. O texto fala de Parnaiba desde a
colonizacdo ao crescimento, iniciado a beira do rio Parnaiba, com o seu cais de
pedra, as suas barcas, os seus vareiros e os tipos humanos pitorescos. Em
suma, é feita uma descrigdo do ambiente social do vale do Parnaiba.

Todos os 16 paragrafos, reescritos em A cidade, estavam no livro Tomei
um ita no norte. Essa €, por conseguinte, uma trajetoria dialdégica. Nos
paragrafos, as mudangas s6 acontecem porque apresentam rasuras de leituras
a mao, nas cores preta e azul, no mais, sdo idénticos aos existentes. Por
exemplo, os paragrafos um e dois contam sobre a fundagdo de Parnaiba, em
1762, pelo primeiro governador, Jodo Pereira Caldas, com “quatro fogos, oito

pessoas e onze escravos”,””

instalando a vila onde era o povoado de Testa
Branca; depois, a narrativa evolui para dizer da transferéncia do local para

Porto das Barcas. Diz o autor:

24 | UCKACS, George. Teoria do romance. Lisboa: Presenca, [s.d], p. 89-93.

%5 Expressdo do félio 4, do capitulo A cidade.
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S30 Jo3o da/ Parnaiba foi fundada em 1762 pedo Governador
da Capitania de S80 José do Piaui, Jo3o Pereira Caldas,
que instalou a nova vila no local onde era o poroado de
Testa Branca, com "gquatro fogos, oito pessoas e onze
escravos"”.

FIGURA 29 — Fdlio 4
FONTE: capitulo A cidade.

A Unica rasura que contribui para certa mudanga no fragmento, feita pelo
autor, é a eliminacéo da frase [Nasci-a42-de-setembro-de-1914-em-Parnaiba;
Piaui], desejando iniciar o paragrafo com o a frase [Sdo Jodo da Barra do
Parnaiba foi fundada em 1762, pelo Governador da Capitania de Sdo José do
Piau i ....]. Nela, acrescenta a expressao [Barra do], corrigindo o nome da vila.

Prossegue com essa linha de escritura, desta feita descrevendo a cidade
com o numero de habitantes, a arquitetura e o seu cais de pedra. Nos
paragrafos trés, quatro e cinco, mais uma vez, Castelo Branco transpde, do seu
livro de memédrias, o conteudo para o capitulo. Sem duvida, as rasuras de
revisdo sao o diferencial. No paragrafo trés, apresenta o centro da cidade e

depois procede as rasuras:

e funpin Bpata bty ealDiiia, o

~~=% ciddde, prdpriamente, tinha sm—Hres—————enaeis UNS L%pinze
mil habitantes = era o centro, com jardins arborizados, ruas
calgadas, luz eléjrica, igrejas bonitas e um palacdte
moderno e imponente erguendo-se, de quando em guando, entre

o caserde baixo,.de estilo cotonial,

FIGURA 30 — Folio 4.
FONTE: capitulo A cidade.

Comega o paragrafo com a frase [A} cidade, propriamente, tinha [em
minha—infaneial uns [gJuinze mil habitantes ....]. Suprime o artigo [A] que
acompanha a palavra cidade e a expressdo [em minha infancia]. Em cima
dessa rasura, de posse de sua caneta preta, acrescenta a frase [Ao tempo
desta [hlis estdria, a], recolocando o artigo [A] depois da palavra [estoria, a],

apos ter desistido de historia [his]. Ele usou o neologismo para deixar evidente
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que sua intencao era fazer ficgcdo. Ha o deslocamento do artigo de um espaco
para outro, isto €, um processo de supressio/deslocamento. Aviva a letra [q] da
palavra [quinze]. A rasura [ao tempo desta [his] estéria, a] € o que torna o texto
diferente do original.

No paragrafo quatro, pode-se ler a descricdo do cais do rio Parnaiba,
que se encontra, primeiramente, no livro Tomei um ita no norte. As
manifestagdes do autor, sob a forma minuciosa de detalhes, parecem ser uma

opc¢ao de escritura, a fim de deixa-la mais clara:

Em frente ' a-ecidade™fied 6" Tio ~onde ela termina com
seu cais de p&dfa, bem alto\@’ Tilefira la brandes arma=
zens de propeiedade dos exportadores. 0 cais era pitores—
co e movimentado, cheio de enormes barcagag, ora descarre-

,I"’

gando as mercadorias que vinha’do interior, ora recarrezando-
as para o transporte até Tutoia ou Amarragdo, os portos ma-

ritimos por onde se processava a exportacgo do Estado.

FIGURA 31 - Fo¢lio 4
FONTE: capitulo A cidade.

Neste paragrafo, corrige erro de datilografia de [petra], substituindo [{]
por [d] e acrescenta a letra [m], a [vinha]. Sem largar a caneta preta,
acrescenta a expressdo [a proteger das enchentes,], aludindo a uma das
funcdes do cais.

No paragrafo cinco, verifica-se um pensamento autoral voltado para o
relato das personagens que ilustram a beira do cais — tipos caracteristicos da
margem do rio. Assim, sob esse ponto de vista, detecta-se que algumas

memorias de Castelo Branco parecem ser incisivas:

Bubamdp ou descendo o rio, passavam constantemente os—
#gaiolas", rebocaddves de todos os tipos, grandes e'pequenos,
arrastando atris de si uma procissdo de barcas, lotadas s&e

po maximo, as Aguas do rio lambendo as bordas da coxiag Lu @A
GRezavam barcas isoladas, empurradas pelos vareifos hercﬁleos,

com suas enormes varas apoiadas no peito, FpesEavomr—
Lesssem os Ueleiros' gque vinham do Maranhgo e do Cearé; as

de dmﬁtor‘Zé Euclides, Euclides, Gﬂtardo, Parentinho;

e P
ST, 5&9@%‘1 Sampaio, Edgard e Edma e Armando Bagto, Scth/y‘/ :
Borges, David Mentor; MW ""OLGL'E “Q "LMVQ‘P ,‘_O‘L&Q;
wﬁ:w 2 [eag” 'BQMA/M.‘—‘: e s lemons

FIGURA 32 —Fodlios 4 e 5
FONTE: capitulo A cidade.
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No exemplo acima, o procedimento do autor, ao reler o paragrafo, foi
substituir a preposicao [até] pela contracido [ao]. Essa, definitivamente, € uma
rasura de releitura da fonte, pois, no livro de memorias, ele havia usado [ao0].
Com frequéncia, rasura a pontuacao. Substituiu o ponto [.] que vem depois das
palavras [coxia] e [peito] pela virgula [,], dando continuidade a frase. Com
finalidade de evitar redundancia, suprime os termos [Ou—eruzavam,
substituindo-os pelo artigo [as] e [E-passavam-tambem ...], depois, eliminando-
os definitivamente. Completa a relacido dos nomes de proprietarios das barcas,
acrescentando aos ja escritos: [Lucimar, Lucidio e Lourival Veiga; Antonio e
José Bompet, o Abedias, filho do Sr. Tendrio] e, na relagdo nominal,
datiloscrita, substitui a palavra [Samuel] por [Elpidio].

No paragrafo seis, o relato é interrompido para narrar sobre uma
personagem tipica das cidades interioranas, o médico de familia. Castelo
Branco sublinha os vinculos criados entre o médico, Dr. Joca, e sua clientela,
ao revisitar o mundo parnaibano, destacando personagens existentes no seu
contexto:

Logo mais dr. Joca passaria em seu cavalo de sela para
a visitagao habktual aos seus doentes. Dr. doca -~ Dr;
Joao Maria Marques Basto - tinha na aparencia a mesma sole-
nidade do nome., Corpulento, éibodes retorcidos, pince-nez,

it Ol gf e’ 7 g2,
camisa de peito e punhos duros,\ parecia o Monsieur Fourcade,
de Toulouse-=Lautrec,. Era uma figura imponente, em seu in-
variavel terno escuro. - lMas, na realidade, ele era mesmo
era o Dr, Joca, um homem bom e afavel, de franciscana pacien-
cia com séus doentes.
FIGURA 33 —Fdlio 5
FONTE: capitulo A cidade.

O trecho sofreu duas rasuras. Na primeira, de ordem ortografica, o autor
corrige a letra da palavra [g [bligodes], substituindo o [g] pelo [b] e, em seguida,
ao fazer a revisdo, acrescenta a expressao [com abotoadura de ouro],
conforme esta no livro de memodrias, e que havia esquecido de copiar.

Outra preocupacédo de Castelo Branco implica aludir sobre os costumes
do universo parnaibano, enfatizando cenas contiguas, especificas do lazer,
ocorridas no centro da cidade, nos finais de semana. Subjaz uma ao lado da
outra, fruto da sua evocagdo memorialistica: as festas religiosas; o movimento

na Praga da Matriz; os mendigos aglomerados, implorando esmolas; a sesséo
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do cinema; a presenga da charanga municipal e as serenatas improvisadas.
Separando cada cena em quatro paragrafos, ele assim as distribui.

No paragrafo sete, o autor volta-se para os costumes dos parnaibanos
aos domingos:

Aos domingos, ou nos diasfde fest=s religiosas, a praga e 7l

. = s

se enchia dé cavalos de sela,fque ficavam amarra:i‘(os nos pos-— C@ﬁ
-~ - > 5 ~

tes ou a sombra das copadas mu@\;&:ﬂelras, engquanto os coroneis 3

e as sinhgzinhas das fazendas adjacentes iam ouvir a missa ﬁ) :
. . . b ]
e visitar os parentes e amigos, Ml‘”

o

Neste paragrafo, ocorrem rasuras de acréscimos, com 0s - “éwa‘,

, . . ALese,
nomes dos coroneéis, esquecidos pelo autor ao reescrever o texto. 1 e
No livro de memorias, Tomei um ita no norte, ele cita os nomes e, -
(4
dos trés primeiros, referidos nas rasuras [do Cel. Belarmino Pires, 4,3!

do Cel. Domingos de Freitas, do Cel. Poncion Rodrigues]; os -k -
restantes sdo acrescentados das anotacbes manuscritas, a =

margem, de caneta preta [do Coronel Damasceno, do Coronel :{i;g
Adamastor, do Cel. Bim, do Cel. Precioso Rodrigues,]. Alem disso, nd?&lml
acrescenta as letras [n] e [g] a palavra [mugabeiras], que havia e ¢
sido escrita. r’mﬁ;f
Leeoe

FIGURA 34 — Folio 5
FONTE: capitulo A cidade.

Os aspectos dos paragrafos oito, nove e 10 interessam pela
particularidade, isto &, a escritura foi estabelecida a partir de um elemento: a
praca da matriz aos domingos. No paragrafo oito, os mendigos, reunidos em
outros locais, mudavam-se para a porta da igreja. Ja no nove, a charanga
instalava-se no coreto da praca da matriz e, antes da sessédo do cinema, toca,
favorecendo o flerte entre mocas e rapazes. No 10, apds a retreta, o ambiente,
ainda, era propicio as serenatas, improvisadas pelos rapazes para as
namoradas.

Essa composigao de particularidades explica a variedade das memorias
de Castelo Branco. Assim, quando a reescrita ndo € estabelecida, a partir da

edicdo de Teodoro bicanca (Unica em vida do autor), ou do livro de memorias,

164



Tomei um ita no norte, surge, com anotagdes manuscritas, rasuradas a caneta,
fruto de sua imaginagdo. Os registros autdgrafos, nos paragrafos oito, nove e
10, complementam as aprecia¢des de Castelo Branco.

Apo6s esse recorte, o autor retoma a descricao fisica da cidade de
Parnaiba, que ja vinha fazendo. Em conformidade com a obra Tomei um ita no
norte, trabalha, nos paragrafos 11, 12, 13, 14 e 15, as varias fases do seu
crescimento, permitindo ao leitor uma vis&o precisa da cidade.

Sob esse aspecto, o espaco mais importante era o cais, ndo so pelo
contexto historico, mas também por se tratar de um local que, no seu tempo,
favoreceu o desenvolvimento da cidade.

Partindo desse ponto, ou seja, do cais, Parnaiba expandia-se atraves
das ruas comerciais, onde ficavam a Casa Ingleza, a Casa Grande e os
escritorios de representacao. Parnaiba nasceu a sua beira.

As rasuras dessa descri¢cdo, nos paragrafos 11, 12 e 13, sdo de ordem
ortografica, geralmente nos verbos, preservando a escrita original do livro de
memorias. Por exemplo: estde [vam], espilha [vam]-se, fervilhavam [vam],
levam[vam], passam[vam], estende[ra] e vem|[vinham].

Castelo Branco, no paragrafo 15, assinala outros aspectos importantes
dentro do funcionamento da cidade. Podem ser mencionados, por exemplo, a
voz do seu Lira, padeiro, que servia o alimento vespertino para os parnaibanos;
o movimento dos feirantes, abrindo suas tendas; o artesanato que surgia
espalhado no chdo, em uma diversidade a encher os olhos — este ultimo,

producao regional especifica do Norte do Piaui. Como quer Castelo Branco:

4
o Manha cedinho, seu Lira, o Padeiro, levantava-®ze € coO-
§ megava a preparar o gostoso pao da cidade. No mercado, 0S
ci vendeiros abriam suas tendas. As caboclas se instalavam
¥ no medo do largo, espalhando pelo chao os potes de barro, 0s
\{ 5 ’ 3 g -~ e e e e S Ui g lwqg_
chapeus de palha, os colo 1s esteiras, as rendas e golhe
& chapeus ] 5 ; i o ; ;v'«%fé)':«,}/”c\)
J‘T ] pdutos de uma incipiente 1ndustria JdOoRESTICa,
< lgue v1nh ender as do és de casa, a D, Orminda, e—
& = %,z,e ar’.
N ’9") >

’

FIGURA 35 — Félio 7
FONTE: capitulo A cidade.
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O trecho contém rasuras, nas cores preta e azul, manifestando-se sob a
forma de substituicdo e de acréscimo. Castelo Branco, no uso da caneta preta,
substituiu a palavra [deméstica] por [caseira]. Nesse caso, 0 autor retoma a
forma original da escrita da palavra [caseira], empregada no livro Tomei um ita
no norte. Depois, acrescenta os nomes [D. Biluca, a d.Genoveva,], estas
anotadas na marginalia do folio; com a caneta azul, substitui a expresséo [B-
Quinoca (Riba—eMauricio,—sugiram—nomes)] por [D. Quetinha , a D. Yay3d]
retornando para o documento os nomes das donas de casa que estdo no livro
de memodrias. Insatisfeito, substitui a palavra [Lebneig] por [Tido]. As rasuras
sdo realizadas no ato da leitura posterior a escritura — atitude que denota a
percepgao critica do autor, encaminhando-a para um estagio de adequagao ao
livro de memorias.

Assim, aventurando-se provar historicidade nesse capitulo, descreve
aspectos, na sua grande maioria, reais: as informagdes sobre a fundagao de
Parnaiba; a arquitetura da cidade; a descricdo do cais, com seus tipos
humanos e os escritorios de representagao; o artesanato, produzido na regiao,
e 0s nomes dos coronéis, Belarmino Pires (tio do autor) e Domingos de Freitas.

O segundo capitulo, “A casa grande”, € uma descrigao fisica e historica
das mais importantes e imponentes casas de Parnaiba do século XVIIl. O
documento possui dois folios de datiloscrito, com 11 paragrafos. Na mesma
linha do capitulo “A cidade”, a escritura € um aproveitamento semelhante ao do
capitulo A Casa Grande, da obra Tomei um ita no norte. Nesse aspecto, os
contrastes entre os capitulos de Castelo Branco dar-se-&o por intermédio das
rasuras. Peculiaridade esta surgida nos fdlios, fruto das leituras caprichosas do
autor, revelando um trabalho de criagao préprio, da convivéncia e da intimidade
com as idéias registradas.

No campo escritural, a narrativa do capitulo em tela oferece contornos
bem definidos: o paradigma de a casa ter sido o simbolo arquitetdnico da
grandeza econOmica de Parnaiba, resultado da riqueza dos Dias da Silva, e 0
centro da Conspiragcao da Independéncia no Piaui.

No primeiro campo, o arquitetdbnico, a casa é representada pela
grandeza da sua imponéncia. Fora construida por seu proprietario, o
charqueador Domingos Dias da Silva, com o resultado positivo do seu

comércio de charque. O sucesso do empreendimento ultrapassou as fronteiras
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do Piaui, a ponto de Domingos Dias exportar seus produtos para Portugal,
assim como para o resto do Brasil em navios proprios. Detentor de uma

prosperidade inigualavel para o Piaui, ele deixou a marca desta riqueza em sua

casa, e, a partir da sua existéncia, Parnaiba cresce ao seu redor:

Figura 36 — Fdlio 9
FONTE: capitulo A casa grande.

O autor acrescentou a palavra [povoada] ao fragmento que, no original,
nao aparece. Essa rasura adiciona uma adjetivagdo ao nome da cidade.
Igualmente, substitui a expressdo [Os—seeulos—passaram] por [Um século
passou-se]. A rasura esta anotada na marginalia do fdlio, feita com caneta

preta, referindo-se a certo periodo de tempo. Insatisfeito com as modificacées

realizadas, suprime o trecho [Outrasfortunas-surgirarm-e-os-coroneis-dividiram;
entre—si—aforca—que—afidalga—familia—enfeixava—em—suas—maes). Essas

alteracbdes realizadas pelo autor, adicionando, substituindo e suprimindo
palavras, expressoes e trechos, transformam o nono paragrafo do capitulo em
outro texto. Pela primeira vez, neste capitulo, o processo de rasura alterou o
conteudo da escritura.

No segundo campo, o histérico, e mais precisamente o de interesse
documental, a casa recebeu os mais representativos nomes da histéria politica
do Piaui e do Brasil, que vinham discutir com Simplicio Dias da Silva, segundo
dono da casa e um dos principais lideres no Piaui pela independéncia, os
caminhos para a liberdade do Estado. Ele era um jovem dominador e
comunicativo. Assim sendo, as suas idéias nunca foram contrariadas, a tal
ponto que dedicava o seu tempo a politica, ao estudo e as viagens e néo se
envolvia com questbes domeésticas. O seu irmdo, Raimundo, era quem

administrava a fortuna dos Dias da Silva:
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Entrando,aos 20 anos, pggsgorte 1o g% pai, na possex
d& avultada fortunaf deixou seu irméo Raimundo encarregado
da administragao dos seis estabelecimentos de Xarque explo-
rados anteriormente por Domingos Dias da Silva e seguimmx
para a Europa com o fim de instruir-se. s—edmesrmse, Abeden
Nevesy histopiadop pisuienses—smecistizague Simplicio Dias
ésteveﬁkaljuns anos na Franga, quando ainda eram muito vivas
as impressods dos sucessos de 1793, Passou, depois, a In-

glaterra, Italia, Espanha e Portugal, resressando com habi

<t

oS

de luxo e dissipagao, que o fizdram afamado em todo o pal

[0]

°

FIGURA 37 — F¢lio 8
FONTE: capitulo A Casa Grande.

Aqui, o autor, ao assinalar sobre a viagem de Simplicio Dias a Europa,
comete rasuras substanciais de releituras, acrescentando o termo [da familia],
deixando transparecer a preocupacdo em manter a escrita tal qual a do seu
livro, Tomei um ita no norte. Com o objetivo direcionado para este fim, retira a
expressao [e-eduear-se], comprovando a transitoriedade constante do retorno
ao texto original. Ja a supressao [AbediasNeves;historiaderpiauviense,registra
gue] ocorre para dar sequéncia a histéria da personagem Simplicio Dias.

O terceiro capitulo do ENV pode ser comentado, também, dentro dessa
mesma problematica, a descricdo dos simbolos arquitetdnicos e sociais de
Parnaiba. Contém trés félios, com 15 paragrafos, nos quais o autor quer
apresentar um conteudo historicamente atestado. Dos capitulos emprestados
até agora de Tomei um ita no norte, este € 0 que possui 0 maior numero de
informagdes reescritas, fugindo do texto de base. Logo, as rasuras de
escrita/leitura/escrita acontecem em menor proporgao.

Denominado A casa ingleza,”® o capitulo contrapde-se ao do relato
sobre A casa-grande— um marco do poder parnaibano de 1824, no que tange
as representagdes historica, econdmica e social de Parnaiba —, passando a
ocupar seu lugar um século depois. Se o apogeu da Casa-Grande ocorreu com
base na economia, gerada pela exportacdo de charque, o da Casa Ingleza veio

da industria extrativista e da exportacdo de carnauba e de babacu.

2% A palavra esta grafada de duas maneiras: nos capitulos do ENV, com z e, no livro Tomei

um ita no norte, com s. Conserva-se a grafia com z, respeitando-se o registro da escritura no
manuscrito de Castelo Branco. Alias, essa decisdo serve para todas as citagbes que serdo
retiradas do manuscrito.
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A Casa Ingleza recebeu este nome porque foi adquirida pelo inglés
Robert BrocKhurst, o qual, por sua vez, a vendeu a um outro inglés, Paul
Robert Singlehurst, fundador da Casa Ingleza — uma firma exportadora de
carnauba e de babacu. Quando este morreu, ela foi comprada por mais um
inglés, James Frederick Clark, funcionario da firma.

James Frederick Clark foi o responsavel pela nova economia no Piaui,
ao exportar cera de carnauba para a Inglaterra no momento em que os
rebanhos do Estado, extintos pelas guerras da independéncia, levaram a
faléncia a industria de charque dos Dias da Silva.

A partir da ascensdo do mercado extrativista, James Frederick Clark
resolve residir definitivamente em Parnaiba, desposando Ana (Mada)
Goncalves Castelo Branco, com quem teve quatro filhos. Uma mulher, embora
de familia aristocratica e educada em Londres, era um tipo esquisito, segundo

Castelo Branco:

Dol Regildemy— s
A esposa do velho James %ﬁ:zjazr—
4&namre¥§ZEnnh=c:¢z=§or~Dnne;ﬂaéa, era’uma mulher esgula,

de ar arlstocratlco, sempre vestida de negro, espartilhada,
com gola alta cobrindo-lhe o longo pescogo. Parscia a

figura de um W&feu.

FIGURA 38 — Félio 12
FONTE: capitulo A casa ingleza.

Neste trecho, o autor suprime a expressdo [dena—Ana,—que—nao—sei
pergue—era—conhecida—por—Dona—Mada]; em seguida, hesita e reescreve,

manualmente, as palavras [Dona Ana e Dona Mada], para referir-se a esposa
do velho James. No final do fragmento, com um tragado ondulado, indica que a
palavra [camafeu] deve vir antes da palavra [antigo].

Com a integragdo de James a sociedade parnaibana, a difusdo da cera
de carnauba abriu portas para as exportagdes de outros produtos que
interessavam ao mercado internacional. Dessa forma, o babacgu, o jaborandi, o
tucum passaram, juntamente com a cera de carnauba, a compor a industria
extrativista do Piaui, favoreceu o incremento de empresas de Parnaiba, como:
Frederick Clark, Marc Jacob, Narciso Machado, Carvalho & Carvalho e Moraes

Correia.
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Portanto, a situagao sobre a Casa Ingleza € uma interpretacéo histoérica
feita pelo autor, mediante o avangco econémico de Parnaiba. Isto é, a casa é o
simbolo que marca a mudanga do apogeu dos criadores de gado para a nova
economia da industria extrativista.

Castelo Branco, com o capitulo A casa ingleza, continua desenvolvendo
uma escritura histérica, situando episodios da vida real, tentando estabelecer
para o leitor qual € o momento da meméoria ficcional e da histérica. No caso
especifico do romance, por exemplo, a histéria real esta presente na
representacdo da Casa Ingleza, em Parnaiba: na histéria do inglés, James
Frederick Clark (seus descendentes residem em Parnaiba, na casa,
preservando a sua construgcdo original); na abertura oferecida aos novos
exportadores de produtos extrativistas, que realmente existiram em Parnaiba,
dentre eles, Frederick Clark, Marc Jacob, Narciso Machado, Carvalho &
Carvalho e Moraes Correia.

Nesse sentido, a descrigdo dos monumentos arquitetdnicos de Parnaiba
nao podia deixar de aparecer nessa escritura de Castelo Branco porque,
efetivamente, tiveram a importancia dada pelo autor nos cenarios politico,
econdmico e social do Piaui. Trazé-la a tona é reconstituir a historia da
contribuicado dos seus proprietarios a histoéria de Parnaiba e do Piaui.

O quarto capitulo, A coluna e o cangago, com quatro félios, tem 16
paragrafos, € muito importante para o trabalho de reescritura de Castelo
Branco. Por ser o ultimo da série de capitulos, este remete, no inicio da sua
escritura, a um indicativo de ligagdo com o capitulo O vendedor de agua, do
LM2, no qual Teodoro, ja familiarizado com Parnaiba, comega a descobrir as
sutilezas da vida na cidade grande. O capitulo comega assim: “Teodoro, agora,
era senhor de Parnaiba. Conhecia a cidade de cima para baixo, em todos os
seus segredos, em todas as suas peculiaridades”.*’ Nesse caso, os capitulos
um, dois e trés, ao que tudo indica, servirdo para enaltecer o novo espaco de
circulagao da personagem.

O capitulo A coluna e o cangaco, reduto da intimidade do autor, guarda
a historia da Coluna Prestes no Piaui. De uma perspectiva histérica critica,

permite retomar caminhos, ja percorridos nas notas, passando a ser um

2T BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial. 1948.

p.127.
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aspecto substancial do processo de reescritura politica da elaboracdo do
artista. A escritura devera merecer a atencdo do leitor, como parte expandida
desse crivo.

A coluna e o cangago sdo uma escolha do capitulo “O cavaleiro da
esperancga” do livro Tomei um ita no norte. A diferenga entre eles esta na
construgéo do capitulo A coluna e o cangacgo. Para legitima-lo, o autor retira do
capitulo O cavaleiro da esperanga os 11 primeiros paragrafos, nos quais narra
0 seu encontro com a imagem de Prestes, isto é, a que ele tinha, construida
por intermédio dos livros, e comega a narrativa do capitulo A coluna e o

cangaco, situando a chegada de Teodoro a Parnaiba. Escreve o autor:
A COLUNA E O CANGACO St

(-((»——. el o N ANGACO «)jq/s
nugndo Teodoro chegou a Parnaiba, a cidade vivia dias

a um tempo de egpectativa, medo e esperanga.
A Co%una Prestes vinha de invadir o Piaui,(>

pop@;o.. A—Gd:nn.a;\danﬁ{e_ge—d—ida de uma legenda de herois-

mo, de sacrificios, de feitos impossiveisf ., Prestes, Juarez
Tavora, Siqueira Campos, Djalma D utra, Joao Alberto, Cordeiro
de Faria, Moreira Lima,v’)sgwﬁovos cavaleiros andantes, misterio=-
sos, super-homens, desaparecendo nas selvas, ou na caatinga,
realisando facanhas imcomparaveis.

FIGURA 39 — Félio 13

FONTE: capitulo A coluna e o Cangago.

O fragmento mostra a supresséo da palavra [pepulacde]. A eliminagao
da expressao [A-coluna-vinha] revelava a preocupacao do autor em nao tornar
a escritura repetitiva. A substituigdo dos dois pontos [:] pela virgula [,] objetiva
unir as duas frases e, para tanto, acrescentou o verbo [eram].

Segue a sua narragdo, pontuando a respeito da presenca da Coluna
Prestes em Parnaiba e do desconforto que ela causou a populagao, gerando
medo e inseguranga. Em contraponto a escritura, coloca a personagem de
Lampido como o cangaceiro que iria expulsa-la e estabelecer a paz na cidade.
Diante das circunstancias, Lampiao sai, para alguns moradores, do estatuto de
bandido para herdi e libertador. Diante do panico da populagao, qualquer salva-

vidas era bem-vindo:
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Lampe8o era uma ameaga permanente. Como Prestes, ele
era heroi e libertador para uns, bandido e fascinora para ou-
tros. Como Prestes, sua imagem era uma confusa mistura de
bravura e crueldade, de cavalheirismo e espertezs, de genero=-
sidade e traigdo. Era o Anti-Cristo, o demonio incarnado,

o satanaz, o imundo, de corpo fech-ado, mxxx de oragao forte,
invulneravel as balas do inimigo. Era o vingador, o heroi,
o libertario,

Quando se confir-

sobre Terezina,
familias fugiram das cidades ameagadas para se refugiarem em
suas fazendas., Eram chegados os dias do Apocalipse. 3 -
; . (e dn D ivesa 3G VAL
D Celeste, D. Gracinha, D. Quetinha, D. —oU-

 ;
o putras devogas, organizavam tergos, novenas, rosarios. is

irmandades, as confrarias, as ordens religiosas, saiam em pro-
cissdes, com seus habitos, suas opas,s#%& andores.

FIGURA 40 — Félio 15

FONTE: capitulo A coluna e o cangaco.

Neste fragmento, o autor elimina a frase [Parnaiba-viveu-horas-tensase
agitadas], dando maior importancia a narrativa sobre a Coluna Prestes no
Piaui. Retira as palavras [Quinoeca], [B:-Nicota] e a expressao [e—ed],
substituindo-as sucessivamente por [Yaya], [D. Lavinia] e [outras]. Em seguida,
suprime o artigo definido [es], substituindo-o pelo possessivo [seus]. Esta
ultima rasura tem como objetivo manter a escritura igual ao livro de memorias.

Em meio a agitacdo que a cidade estava vivendo, o escritor registra a

trajetdria histérica da Coluna no Piaui, ou seja, por onde passou:

No Piaui elas doming¥6sf desde Iaicés, Picos, Oeiras, S3ao
Raimundo Nonato, Amarante, Floriano, ateé pgr cerco a Terezina,
a capital do Estado, onde éntrarag/ em escaramu¢as e chogques com
tropas do Exército e da Policia piauiense.

FIGURA 41 — Fdlio 15

FONTE: capitulo A coluna e o cangaco.

Aqui, o autor suprime o pronome pessoal [elas] e corta a desinéncia
temporal dos verbos [domira[ram}-e entra[ram], corrigindo a concordancia dos
verbos.

Cumprindo a sina do relato histérico, fiel ao fato, o autor discorre,
igualmente, acerca da prisdo do Capitdo Juarez Tavora, um dos principais
lideres do grupo. Este episddio realmente aconteceu, como fora descrito por
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Castelo Branco, de acordo com as referéncias bibliograficas da histéria do
Piaui:

Num desses encontros de patrulhas, foi aprksionado o entzo
capitao Juarez Tavora, que foi recolhido aoc quartel ge 252 BC
de Terezina, Sua pris3o s6 aumentou a inquietag¢do da popula=-

¢8o, convicta de que a Coluna tentaria um demesperado assalto
a Capital para libertar um dos seus mais famosos herois.

FIGURA 42 — Félio 15
FONTE: capitulo A coluna e o cangaco.

Neste fragmento, o autor comete pequenas rasuras de ortografia no
datiloscrito, nas palavras [de[x]ses], [g(d)o] e [d[x}esperado].

Saindo do registro historico de forma ficcional, ou seja, metaforizando a
marcha da Coluna, deixando o Piaui rumo ao Ceara e ao sertdo do Nordeste,
Castelo Branco contextualiza o personagem Teodoro Bicanca dentro da

histéria do capitulo, A coluna e o cangaco, da seguinte forma:

Pre stes—seria—por Muito teNpo U A0S meus—herois mitiees.
Teoloro ja wuvira falar em Lampizo. Tropeiros
que passavam pela Areia Branca davam noticiss das guerras
do cangago em Paraiba e Pernambuco. A

(Mas Peestes era um nome extranho para &le.

Indiferente &8s tensdes da cidade, seu pequeno MERERX
mundo continuava a girar em torno do rio, das memorias de
amargura, e das saudades de Piedade e Sié Ana.

FIGURA 43 — Fdlios 15 e 16

FONTE: capitulo A coluna e o cangaco.

Com a primeira rasura, o escritor elimina o trecho [Em-1930,~viteriosaa

~ . , o - 0
a a a » omao haro N aVa a a-Ra ala
v v GO

mostrando que a idéia representativa para o paragrafo era a do pensamento de

Teodoro Bicanca. Depois, com caneta azul, puxa uma seta, unindo os
paragrafos.

O fragmento acima encerra, pois, o capitulo A coluna e o cangacgo. Para
a sua confecgéo, Castelo Branco recorreu a mesma metodologia de trabalho

no livro Tomei um ita no norte, utilizada para comecgar a escritura do capitulo
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em tela: suprimiu o ultimo paragrafo do capitulo “O cavaleiro da esperang¢a” do
seu livro de memorias, para, no lugar, acrescentar o posicionamento de
Teodoro Bicanca. O paragrafo eliminado, por sua vez, discorre a respeito da

idolatria de Castelo Branco por Luiz Carlos Prestes. O narrador atesta:

Prestes seria por muito tempo um dos meus heréis miticos. Anos
depois, quando cursava a Faculdade de Direito no Rio de Janeiro e a
Alianga Nacional Libertadora, dividia com o Integralismo o entusiasmo
dos universitarios, escrevi um poema dedicado a Coluna Prestes.
Nao sei que destino tomou o meu trabalho. Lembro-me apenas de
uma estrofe que se referia aos revolucionarios que tombaram nas
lutas no Piaui, Maranhao e Ceara [...].*

Analisando a permuta de conteudo, operacionalizada pelo autor de
Teodoro Bicanca nos paragrafos, o que ele faz é sair de cena e colocar
Teodoro Bicanca no seu lugar. Assim, se Castelo Branco, conscientemente,
conseguia identificar a notoriedade de Prestes para a Histéria do Brasil,
Teodoro ndo sabia nada a respeito do revolucionario, nunca ouvira falar o seu
nome, pois € grande a distancia que separa os conhecimentos do autor e os de
sua personagem.

Nesse contexto, simplificando a escritura de Castelo Branco, nos quatro
capitulos analisados, pode-se supor que a contribuicdo esta propriamente em
narrar a histéria dos grandes fatos e feitos politicos de Parnaiba e do Piaui.
Reescrevendo-as, em uma detalhada descri¢do, o autor ndo so as disponibiliza
como fonte ao leitor, mas também encaminha a reescrita de Teodoro Bicanca
para Coronéis e agregados.

Ao terminar a escritura dos capitulos um, dois, trés e quatro, Castelo
Branco entregou-se a tarefa de escrever o quinto e ultimo capitulo do ENV, A
farmacia do Dr. Genésio datilografando-o em trés folios, com 16 paragrafos.
Além disso, assim como os outros capitulos reescritos por Castelo Branco, A
farmacia do Dr. Genésio é uma reescritura do capitulo “Tio Genésio, 0 bom
samaritano”, do livro Tomei um ita no norte, com o diferencial de ter sido
ampliada.

O capitulo é o texto mais intimista do autor. Narra a histéria do seu tio,
Genésio, vivendo na sua destacada farmacia, recebendo todos os moradores

de Parnaiba, sem distingdo, desde o lavrador até o coronel, disposto sempre a

228 BRANCO, Renato Castelo. Tomei um ita no norte. Sao Paulo: LR Editores, 1981. p.68.

174



‘um dedo de prosa”. O recinto funcionava durante toda a semana. Aos
domingos, pela manha, os doutores, os professores e os jornalistas,
intelectuais da cidade, reuniam-se para discutir politica, literatura e religido:

Dr. Genesio era uma tradicdo em Parnsiba, tanto quanto
o rio, a Praga da Graga, a Igreja Matriz ou a Casa Grande
dos Dias d@&a Silva. Impossivel pencsar em Parnaiba
sem pensar em dr. Genesio, com sua simplicidade, sua prosa
divertida, seu corac¢ac generoso e sua contagisnte risada em
Stzeakm"staccato". Conversar com ele era o mesmo gque conversar
com a propria cidade: sua maneira de falar, suas expressoes,
seu riso, sua afabilidade, sua sabedoria, tudo nele era espe-
lho da alma de Parnaiba.

FIGURA 44 — Folio 17
FONTE: capitulo A farmacia do Dr.; Genésio.

No trecho, veem-se poucas rasuras. Em destaque, a do borrdo [xxxxxxx
“staccato”], remetendo a um momento de hesitacdo, antes da palavra
[staccato].

A farmacia era caracterizada como um ambiente no qual [‘as queixas, as
lamurias e os gostosos “bate-papos”] revitalizavam a sua vida e por la
passaram varias personagens reais. Algumas pisaram no seu chao, outras
apareceram nos discursos dos transeuntes. A titulo de exemplo, as
personagens no romance falam sobre Abedias e Horceno, personagens
ficticias, bem como os poetas, Vicente Araujo, Armando Madeira e Renato
Castelo Branco, coloboradores dos jornais parnaibanos, Clarim e Ateneu.

Quanto a referéncia, feita pelo autor aos personagens do LM2, Horceno
e Abedias, na roda da Farmacia do Dr. Genésio, esta € um recurso estilistico
que lhe permite adequar a escritura ao LM2. Para ilustrar, verifica-se, a
abertura do capitulo desta maneira: “Abedias e Horceno passaram a ser o
assunto até nas rodas da Farmacia Parnaibana, de Dr. Genésio, onde aos
domingos de manha, depois da missa, se reuniam os intelectuais da cidade” .
Ja a sua inclusédo na escritura € um exemplo de dialogo com a sua memoria, no

qual ele se inclui. Para Grésillon é:

Vasto reservatoério de idéias que vém no curso da escritura e acham-
se assim ‘“inseridas em memoria”, lugar também para acolher

29 Fragmento do folio 17, do capitulo A farmacia do Dr. Genésio.
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reescrituras quando o espaco interlinear ja esta todo preenchido e,
enfim, parte de um espacgo dialégico entre discurso e metadiscurso
(“mostrar que...”, “dividir em dois”), entre sujeito biogréfico e narrador,
entre situagao de enunciagao (este “eu- aqw agora”’sempre em fuga
na comunicagao escrita) e enunciado [...]. 230

Passando para personagens reais, uma, pouco referendada no texto
memorialistico do autor, que ganhou espacgo no relato, foi a representagao do
seu pai. Associando a imagem deste a aristocracia piauiense, diz o autor:

E seu Castelo, guarda-livros da "Casa Inglezal,
por solidariedade ao %eu companhelro e amigo Tenorio, da Casa
CarvalhoA$ Cs rvalho{ fazia questao de salientar a fidalga
ascendencia de Dr., Abedias)y Monteiro, familia tradickonal=-
mente amiga da sua, desde os tempos em gue seu tetravﬁ,
o coronel Hermenegildo Mpnteiro, cagara indios nas margens
do Poti, na companhia de Joao do Rego Castelo Branco.

FIGURA 45 — Félio 17
FONTE: capitulo A farmacia do Dr; Genésio.

Nesta rasura, Castelo Branco acrescentou a palavra [e Moraes] ao nome
da firma parnaibana [Carvalho, & Carvalho] e suprimiu o simbolo [&] da
expressao.

Pode-se notar que, ainda no trabalho de Castelo Branco, a evocacgao a
outras personagens passa a ter uma sequéncia cada vez maior. Da sua
memoria, sdo ativadas duas personagens que, no mundo real, foram
marcantes tanto para a cidade quanto para o autor, por serem possuidoras de
conhecimento e de sabedoria — Zé Pires (seu tio) e Alfredo Amstein, ambos
professores do Ginasio Parnaibano. Diz o autor: “Quando dr. Zé Pires falava,
os interlocutores se calavam respeitosamente para ouvir. [...] Outro
frequentador assiduo das reunides domingueiras da Farmacia Parnaibana era
o Alfredo Amstein, professor polivalente do Ginasio Parnaibano”.**’

Assim, o capitulo A Farmacia do Dr. Genésio, de maneira precisa, € uma
narrativa que se fundamenta nas memodrias do autor, especificamente as da
infancia. O registro do real esta na presenca de algumas personagens. Se, nos
capitulos anteriores, essa relacdo com o real foi estabelecida, por meio de

20 GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos modernos.
Tradugéo Cristina de Campos Velho Birck et al supervisdo de tradugdo de Patricia Chittoni
Ramos Reuillard — Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007. p. 80.

! Fragmento retirado do félio 18, do capitulo A farmacia do Dr. Genésio.
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simbolos arquitetbnicos e de alguns fatos e personagens historicos de
Parnaiba. Neste capitulo, ndo se faz diferente, a representacéo historica é a
farmacia, e o seu dono, completando na visdo do autor, os monumentos que
guardam a tradicional histéria de Parnaiba. Logo, nos cinco capitulos reescritos
pelo autor, ha uma escritura historica, ora como meméaria histérica ora como

biografica.

6.4 As rasuras de supressao do texto acabado

Castelo Branco, para completar a reescrita de Teodoro Bicanca, realiza
trés grandes rasuras de supressao no LM2, nas paginas 216, 217, 230 e 231.
Cada uma delas pressupde uma determinagao do autor em retirar trechos que
n&o cabem mais no LM2. “Rasurar é optar”.?*

Nas paginas 216 e 217, do capitulo Os festejos, as rasuras de
supresséo sao feitas porque ha fragmentos a respeito da cidade de Parnaiba.
Como o autor preparou cinco capitulos (os do ENV), oriundos do livro Tomei
um ita no norte, versando sobre a cidade, resolve suprimir trechos que podem
incorrer em redundancia.

Uma revelagdo, ao serem analisadas as rasuras de supressdes das
paginas referidas, salta aos olhos do leitor. A escrita rasurada feita nessas
paginas é sobre a descricdo da Casa Grande. Por conseguinte, foi realizada
em 1948, antes da escritura dos capitulos do ENV (1986) e do livro Tomei um
ita no norte (1981). Portanto, o que o autor faz, na década de 1980, € ampliar
essa parte desenvolvida para o LM2.

A rasura de supressdo da pagina 216 principia com a frase: “A—casa
grande era o simbolo da grandeza historica de Pamaiba”. Para efetua-la, o
Castelo Branco, com a sua caneta azul, e faz um recorte no fragmento, que
apresenta as informacgdes sobre a Casa Grande. No espaco tragado, executa
um cruzamento de linhas sobre a folha. O gesto da m&o de Castelo Branco

pode ser observado na pagina abaixo:

%2 SALLES, Cecilia Aimeida. Critica genética: uma introdugdo, fundamentos dos estudos

genéticos sobre os manuscritos literarios. Sdo Paulo: EDUC, 1992, p. 32.
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RENATO CASTELO BRANCO

colegiais. Os colégios desfilariam pela manhi e o
Sindicato desfilaria a tarde.

O acordo trouxe maior tranqiilidade e o desfile
dos estudantes comegou. Abrindo o cortejo ia a
banda de musica, a “Municipal”, seguida pelo Gru-
po Escolar, depois a Escola Normal e, finalmente, o

' Gindsio. Em frente a Casa Grande, o cortejo parou
para ouvir a palavra do professor Honério Dias.

Fidre
oo o ol a0 O

Lrrande-era-o-simbole-da-grandeza-histérica-de
af aiba. Fundada por Dommgos Dias da Si a, no
século X VIII, fora o centro de téda a vida da Provin-
¢ia, com d¢u fausto, com sua grandeza, com$ua impo- ‘
éncia. A'gidade crescera, praticamentg, em torno |
lela, a2 somb¥a de seu poder incontrastivel. Com
uas paredes engrmes, de um metrg de largura, er-|
guia-se imponente&\dominando tudo, testemunha da;
dnipoténcia dos Dias da Silva; cujas imensas char
queadas eram uma indggotdxel fonte de ouro. Sim
plicio Dias, filho de Doigingos, segundo senhor da
1 de centenas de escravos),

pessoal do Imperagor. Em seu tempo, a Casa Gra -
2 Independénci,

4 2 z — = —
0 Degers« _v_.-.n-u--n—é'_ - r aSSeU -4 ) ; i-

[,216 ]

FIGURA 46 — Rasura de supressao
FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial,

1948.

A continuidade da rasura manuscritica prossegue na pagina 217. O
exercicio dos sinais de manejo da caneta nesta visa concluir a supressao da
descricdo da narrativa a respeito da Casa Grande. O autor utiliza a mesma
metodologia de trabalho da rasura anterior, para finalizar o seu tragado.

Pode-se observar a técnica do autor na seguinte pagina:
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TEODORO BICANCA

asa Grande, erguia- g
pelos Dias da Silva. E/, ao seu redoy,

a/forca que a fidalga
amilia enfeixava em suas maoé. Mas a Casa Grand

dontinuou, como um atestado de sua grandeza pas-
 sjda, dominando a paisageyn da cidade. {

Hoje, na Casa Grande/funcionam escritérios, a
hiatarias, casas comerciais. ‘Nas salas, outrora majes;
psas, onde os escravos urvav\%nm-se beijando o chao
para receberem as opdens de se\\;enhor, curvam-s
os| empregados do Lomércio € 03\ sapateiros, sObr
suhs bancas de tyabalho. E, ondé\repercutiam o
papsos dos Dias/da Silva, ouvem-se pancadas da
mfquina de egcrever, ou do martelo de remend2o.
las nio moyreram, na lembranca do povo, as lenda

A0-SsQPLrad

" O professor Honério Dias era descendente dos
Dias da Silva e nio perdia oportunidade para relem-

{2171

FIGURA 47 — Rasura de supressao

FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948.

As rasuras de supressdao das paginas 230 e 231, do capitulo A
repressao, do LM2, que trata da represséao politica sofrida pelas personagens,
Abedias, Teodoro e todos os participantes do Sindicato dos Vareiros e
Estivadores, foram efetuadas com o objetivo de ressaltar a falta de lideranga de
Abedias para conduzir o sindicato em Parnaiba.

O formato das rasuras, nas paginas em destaque, aparece de maneira

distinta das realizadas anteriormente. O autor, ainda no uso de sua caneta
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azul, risca as informacdes que tratam das consequéncias da inabilidade de a

personagem tratar as questdes sociais do movimento sindicalista de Parnaiba:

RENATO CASTELO BRANCO

A voz corria sdbre as d4guas, penetrava pela janela
e ia cantar nos ouvidos de Abedias. Z¢é Peinha, den-
tro de pouco tempo, dormia sossegado. Parecia ndo
ter consciéncia de tudo o que se passava naquele
momento, do perigo que pesava sobre todos éles, do
destino que estava suspenso sobre suas cabegas, como
uma ameaca tragica e inevitdavel.

Abedias, porém, nao podia conciliar o sono. Vira-
va-se na réde, de um lado para o outro, procuran-
do dormir. Mas ndo tinha sono. Esperava angustio-
samente o amanhecer, para salvar Teodoro e 7¢é
Peinha. Quanto a éle, ndo importaria. Ndo podia
fugir. Bastava o mal que j4 havia feito, sobreesti-
mando sua capacidade. Nao iria comprometer ainda
mais o futuro, aliando a covardla a mcapac1dade

]m-tede&i-a Teodoro, a Ze Pemha a ]oam-
nha, a seus pais... Agora, precisava, pelo menos
dar o exemplo da coragem.

[230] [ 281]

Figura 48 — Rasura de supressao

FONTE: BRANCO, Renato Castelo. Teodoro Bicanca. Sao Paulo: Instituto Progresso Editorial,
1948.

A primeira vista, esse movimento da génese de Castelo Branco no LM2
evoluiu com toda a liberdade do exercicio da criagdo, ou seja, seguindo a
escolha da sua trajetéria: a construgdo das Notas, a criagdo dos capitulos do
ENV e, finalmente, as rasuras de supressdao no LM2. No entanto, quanto a
analise critica nos manuscritos, como este pergunta mais do que responde, o
resultado obtido foi o percurso da criacdo de qualquer obra, isto €, os
documentos de processo apresentavam uma escritura problematica, razao pela

qual era preciso estrutura-la. O percurso, para tal feito, foi aliar a pesquisa a
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analise e descrever os resultados obtidos, reconstituindo o processo original da
reescritura do LM2. Desse modo, o dossié genético, aparentemente
homogéneo, mostrou-se heterogéneo — contendo versdes datilografadas,
rasuras manuscritas e primeiras edigdes corrigidas. Assim, o descrito durante

toda esta analise foram as marcas da recriagao de Castelo Branco.
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CONCLUSAO: A METAFORA DA REESCRITURA

A metafora constitui um desvio sensivel no que diz respeito a
denominagao normal.

Michel Le Guern

Castelo Branco suspende o jogo de canetas (azul e preta), o percurso da
reescritura se encerra. Na biblioteca, Teodoro Bicanca adormece, guardando
as notas, as rasuras, os rascunhos; junto a ele descansam dois envelopes, um
dentro do outro, abracando uma escolha calculada. Qual seria essa escolha?
A quem se destinava, a si ou a um leitor? O que queria o autor com o ato da
escritura? Teria algum fim especifico? Somente uma analise em critica
genética conduziria a um desfecho. Desvendaria, ao longo das paginas
rasuradas, a histoéria do livro-manuscrito.

O exercicio em critica genética foi efetuado, cuidadosamente, nas
paginas do romance, objetivando interpretar, descrever e analisar essa historia
da recriagao de Castelo Branco. Para atingir o proposto, seguiu-se o percurso
da criagdo que levou as seguintes fontes: aos exemplares de Teodoro Bicanca
(LM1, LM2 e LM3) e ao livro de memorias, Tomei um ita no norte. Descobrindo
gque esse era o caminho a seguir, ou seja, dialogar com essas fontes, explorou-
se a diversidade dos documentos. O manuscrito foi desnudado.

Qual a mensagem de seus apontamentos? Primeiramente, supde-se ser
um manuscrito que nasceu da necessidade de retirar informacgdes a respeito do
coronelismo ali representado, tentando resolver o impasse familiar, ocasionado
ao tio, quando da publicagdo do romance (1948). Por que este pode ser o
primeiro caminho tomado pelo autor para realizar as alteragdes? Porque ele
realmente nutria um amor especial pelo Coronel Belarmino de Souza Pires, a
ponto de representa-lo, por meio de uma das personagens do romance, O
Coronel Damasceno. Se o romance, ao se tornar publico, causou insatisfacao
ao seu tio, esta ndo era a sua intengao, muito pelo contrario, o que Castelo
Branco quis foi homenagea-lo. Depois, o autor pode ter desistido desse
percurso, na medida em que as modificagcdes que comegou a fazer no romance
o levaram para a trilha de uma escritura histérica. Seja uma ou outra hipotese,

a histéria da reescritura s6 remete a uma certeza: Castelo Branco desejava
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republicar a obra. As anotacdes, reformuladas no LM2, e a introducao, criada
para tal fim, sdo as provas materiais dessa vontade.

Para efetivar as modificagbes, ele divide a obra em duas partes. Na
primeira, que segue da pagina 11 a 104, conserva praticamente a mesma
estrutura do romance, isto é, sem grandes rasuras. As pequenas Sao
substituicdes ou acréscimos de palavras. E nessa que ha marcas profundas do
regionalismo piauiense e onde se concentra a provavel historia do Coronel
Belarmino. Assim, sem alteracdes, a histdria do coronel continua intacta. Na
segunda, da pagina 105 a 237, ele efetua, com vontade, o trabalho de
reescritura, acrescentando as notas e os capitulos do ENV ao LM2, além de
suprimir trechos do livro. Tematicamente, o conteudo adicionado esta voltado
para acontecimentos histéricos. Com essa decisdo, a referida parte do
romance passa a ter mais conteudo histérico do que regional. A
experimentacao revela que o romance adquire divisdes distintas.

Os estilos das duas partes, entretanto, passam a ter algo em comum,
uma narragao com énfase na descricdo dos cenarios, revelando, ao mesmo
tempo, um espaco rural e outro citadino: os campos do vale do Parnaiba; a
arquitetura de Parnaiba; o tipo de clima que predomina no Norte do Piaui; a
cultura daquela regido; o tipo sertanejo que la habita; a vida social de uma
pequena cidade interiorana; a linguagem regionalista; as crendices; as
supersticdes; a evolugao do homem piauiense; os medos e os preconceitos
da populacéo.

Ao proceder assim, a continuidade da proposta de reescrever a obra
esta ndo somente no trabalho de génese, mas também ao longo de todo o seu
percurso. Atrelada ao labor com o texto, encontra-se a historia de um agregado
— Teodoro Bicanca — que deixa a fazenda do coronel, a fim de viver na cidade
(Parnaiba). A personagem passa a ser outro elo entre as partes. Teodoro
aparece duplamente no romance: primeiro, como objeto de representagao da
classe sertaneja; segundo, como participante decisivo na organizagdo do
sindicato de Parnaiba, mais proximo da civilizagcdo, de maneira que é colocado
frente aos fatos histéricos do Brasil do Piaui e de Parnaiba, fazendo com que
evolua politicamente.

Sendo Teodoro Bicanca uma obra regional, tais mudangas o

transformariam em um romance histérico? Louis Hay, em sua obra, ajuda a
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pensar: “Numa pesquisa de génese, essa questdo pede, habitualmente, o
estudo da documentacdo e dos dossiés preparatérios de um autor”.*® De
acordo com os documentos de trabalho de Castelo Branco, o romance n&o se
tornaria historico. A comprovacdo da assertiva esta, em principio, na
documentacgao prévia exibida no LM2 — as notas —, visto que os seus episédios
mostram, a primeira vista, histérias de cunho politico, mas atreladas as
experiéncias do autor. Assim, as informagdes que ele acrescenta a obra saem
do filtro de uma linguagem pessoal e dialégica. H4, na narrativa, portanto, esse
tipo de relato — autobiografico. A realidade histérica incorporada é relacionada
a essa base soélida de uma escritura biografica. Assim, o que ele faz é uma
ficgdo em cima de um fato histérico.

Quando segue para trabalhar com o envelope, o autor s6 refor¢ca essa
posicao, de uma voz autoral que abstrai da “realidade exterior” matéria-prima
para o seu relato. Os cinco capitulos sao fragmentos do real, adicionados ao
LM2. Migrados do seu livro de memorias, Tomei um ita no norte, eles
representam a vontade intima do autor de transformar a realidade histérica em
verdade, para reescrever Teodoro Bicanca. Durante o processo de reescritura
do romance, ndo se comprova nenhum esforco de Castelo Branco, visando
construir um fato historico. Todos os que foram apresentados por ele vieram da
sua biografia. Questiona-se: essa intengdo existia desde o inicio da
reescritura? Seguindo o tragado dos caminhos da mesma, entre texto e
génese, pode-se concluir que sim.

A analise genética da reescritura do autor piauiense encaminha para
essa certeza. Sob essa perspectiva, a sua real intencao era ampliar os insights
historicos que estdo no romance, desde a sua edig¢ao, acreditando transformar
o de cunho regional em histérico. Percebe-se esse anseio do autor por meio
do trabalho com a sua caneta, realizado exatamente na narrativa sobre o
Sindicato dos Vareiros e Estivadores de Parnaiba — a passagem mais politica
do livro — onde acrescenta as notas e os capitulos do ENV. Por fim, o seu

enfrentamento, nesse fragmento, ndo lhe garante mudar a tipologia do

233 HAY, Louis. A literatura dos escritores: questdes de critica genética. Traducdo Cleonice

Paes Barreto Mourao. Belo Horizonte: UFMG, 2007, p. 271.
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romance, e, sim, transformar o romance em metades que se completam: uma
regional e outra historica. Em suma, ele torna o romance um género hibrido.

O autor, entretanto, acha que conseguiu mudar o romance. Atesta isso
na introducdo escrita para a segunda edicdo de Teodoro Bicanca. Diz o
seguinte: “Este livro, de certo modo, complementa a trilogia de romances
historicos escritos pelo autor com base em episodios culminantes da histéria do
vale parnaibano, envolvendo as populagdes do Piaui e do Maranhao”. Se for
respeitado o seu desejo, o livro se juntara a sua trilogia, fechando o ciclo de
romances histéricos. Esse novo universo ciclico, contando com o supracitado
romance, desvenda a simbologia da carreira literaria do escritor: ele abre e
fecha o curso da sua escritura com Teodoro Bicanca, que é o divisor de aguas
na sua producao.

Essas colocacbes demonstraram até aqui possivel veracidade, pela
autenticidade da declaragdo do autor, anteriormente citada, e pelo testemunho
dos escritos de seu trabalho no LM2. Nos dois casos, a investigagdo genética
concluiu pela “fidelidade do testemunho” no romance. Nele ha rastros deixados
no papel, que constitui uma parcela da verdade que interessa a critica
genética, pois, sem os documentos de rasuras, ela ndo pode produzir uma
nogcao de verdade escritural. Essas sdo as finalizagdes que a reescritura de
Teodoro Bicanca apontam como parte do processo criador.

Outro movimento de criacdo que o romance oferece, partindo da sua
reconstrucao, diz respeito ao que esta por tras da escritura de Castelo Branco.
O escritor, quando elaborou o romance e retomou a ele para reescrevé-lo,
jogou, dentro do texto, algumas de suas experiéncias e comprometimento com
a sua sujeicdo social. Assim, encontram-se, na obra, confissbes
memorialisticas de Castelo Branco, em dois niveis: o da interpretacdo (o da
biografia do autor) e o do processo cultural (o percurso da sociedade
brasileira).

Bella Josef** assevera que, em uma confissdo autobiografica, se
encontra uma biografia em movimento, na qual sdo inseridas a visdo de mundo
do autor, suas idéias, seu conhecimento e atitudes. Isso porque toda obra é

uma escrita do eu, buscando fixar-se no espaco da memodria.

%4 JOSEF, Bella. (Auto) Biografia: os territérios da memoria e da histéria. 1996.

185



Assim fez Castelo Branco, escritor piauiense, no primeiro nivel, em que
procurou, no seu passado, acontecimentos de sua vida para colocar na
narrativa e escrever-se no espago da memoria. Para a realizagdo do projeto
escritural, ele captou a personagem Teodoro Bicanca, tendendo movimentar a
parte politica da sua biografia.

Com o objetivo de transmitir suas vivéncias ideologicas, o autor adota o
idealista e revolucionario de 1933 até 1935 que fora no movimento estudantil
da Faculdade de Direito da Universidade do Brasil. Nesse momento, ele passa
a ser a grande metafora da obra.

Representa a sua historia de modo hibrido. Parte do pessoal para o
coletivo, embora de forma analdgica. A narrativa, por exemplo, possui dois
espacos: um rural e outro urbano. Ele opta pelo espaco urbano, para trabalhar
a reescritrura, isto é, Parnaiba — sua terra natal. Por conseguinte, as
transformacgdes progressivas que realiza na narrativa estédo ligadas a cidade e
a sua memoaria. Busca, no espag¢o, com muito conhecimento, a sua identidade
de homem civilizado, na medida em que se refere a feitos e fatos histéricos do
local, representa personagens reais que fazem parte da memoaria cultural e
descreve o processo de sua transformacao. A cidade €, portanto, o laboratério
onde foi gerado.

A descricdo de Parnaiba é o testemunho de alguém que percorreu o
tempo por varios caminhos. A partir dessa afirmativa, a escrita do eu dar-se-a
entre realidade e ficgdo; isto é, entre Teodoro Bicanca e Castelo Branco.
Teodoro sai do interior para a cidade, Castelo Branco deixa o Piaui em 1930,
rumo ao Rio de Janeiro. Os dois se deslumbram com o desenvolvimento
econdmico, cultural, social e politico, que encontram nas cidades. E em
Parnaiba que Teodoro adquire consciéncia politica e, no Rio de Janeiro, que o
mesmo acontece com Castelo Branco. Enfim, nessa escrita de nivel
autobiografico, Castelo Branco se vé em Teodoro, falando de si, contando as
suas experiéncias e o seu entendimento sobre a vida.

Por que a personagem, junto com Abedias no sindicato, segue os
mesmos caminhos do idealismo de Castelo Branco? Possivelmente por ser
essa a metafora da geracgéao idealista do escritor, a de natureza revolucionaria
comunista, tendo como lider Luis Carlos Prestes, que lutou para derrubar o

Presidente Getulio Vargas e instalar um governo socialista no Brasil, voltado
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para o fim das oligarquias, do imperialismo e do autoritarismo. Sem sucesso,
foram reprimidos pelas forgas militares e policiais que apoiavam o Estado
Novo.

O mesmo encaminhamento segue Teodoro. Com os espancamentos na
policia, apds ser libertado, deixa Parnaiba e segue para o sertdo: “Sim, nao Ihe
restava mais nada senéo voltar para a Areia Branca, para Sia Ana, que haveria
de curar seu corpo; para Piedade, que haveria de curar sua alma, com seus
olhos grandes de guajeru [...]". A aproximagao entre a histoéria real de Castelo
Branco e da personagem, Teodoro Bicanca, esta na interpretacao metaforizada
dos ideais de igualdade social. Sem sucesso, os dois deixam para traz o sonho
e retornam a vida real.

Dentro desse contexto, outra leitura possivel de ser feita € a do nivel do
processo cultural brasileiro, uma abordagem implicita no romance; ou seja, a
representacdo dos inumeros grupos de nordestinos que deixaram a regiao,
movidos pelo desejo de estudar e de conseguir um emprego no Sul/Sudeste do
Brasil, uns lograram éxito, outros voltaram para o regozijo das origens. Castelo
Branco e seus irmaos sao exemplos de toda uma geragédo de nordestinos que
construiu o trajeto do éxodo urbano. Dessa forma, a obra é mais do que uma
interpretacdo dos conflitos internos do autor, € uma representacdo da
sociedade.

Como é possivel perceber, a abordagem da analise de Teodoro Bicanca
e de sua reescritura estao relacionadas a essas conclusdes a que se chegou
ao final do estudo. Todos esses aspectos sao referendados pelo autor, direta
ou indiretamente, nas falas das personagens, no enredo, no foco narrativo € na
representacdo dos aspectos da realidade. Eles estdo em todos os substratos
do romance.

Por ultimo, levando-se em consideracdo as mudancgas do ato criador de
Castelo Branco — o ir e vir da sua mao — criando e ampliando conhecimento
para a sua obra, por que nado a publicou? Varias podem ser as respostas
possiveis. Arrisca-se dizer que nao sofreu publicagcdo porque ele se deu conta,
apos todo o exercicio de reescritura, de que ndo tinha conseguido transformar
0 romance regional em historico.

No entanto, Teodoro Bicanca ou Coronéis e agregados ficou bem melhor

como narrativa, devido as modificagbes. Seja um titulo ou outro em uma
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segunda edi¢ao do livro, o resultado € um texto mais denso, rico em detalhes e
fatos histéricos. Torna-se possivel, entdo, deliciar-se com um enredo duplo:
uma primeira parte totalmente regional e a segunda, histérica. Cabe ao leitor

sentir o prazer da solugao encontrada pelo autor para a sua obra.
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