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Para Helena,
amiga nas distintas cores de horas,

estes tecidos e fios que desvendam mulheres.
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RESUMO

A tese Meninas, jovens e velhas: personagens tecidas na narrativa de Helena Parente Cunha
assenta-se sobre os estudos acerca das relacdes entre literatura, mulher e relacdes de género.
Na tese, propde-se a analisar as personagens femininas presentes na obra ficcional da escritora
brasileira Helena Parente Cunha, composta pelos seguintes titulos: Os provisorios (1980),
Mulher no espelho (1983), Cem mentiras de verdade (1985), As doze cores do vermelho
(1989), A casa e as casas (1996), Vento, ventania, vendaval (1998), Claras manhas de Barra
Clara (2002), Falas e falares (2011). Para responder quem sdo as personagens femininas
parenteanas e quais 0s seus padrées comportamentais em meio as formatacdes de género e as
ingeréncias das estruturas de dominagdo masculina, estabelece-se o didlogo com estudiosos de
diferentes areas do saber, tais como: Teresa de Lauretis e sua concepcdo de “tecnologia de
género”’; Elaine Showalter e o seu “modelo cultural de escrita das mulheres”, o qual revela um
duplo discurso, da voz dominante e da voz silenciada; Pierre Bourdieu e as discussfes sobre a
dominacdo masculina; entre outros. Para a analise, as personagens sdo agrupadas em faixas
etarias que vao da infancia, passando pela juventude e maturidade, atingindo a velhice, visto
que os enquadramentos de género séo disseminados desde a mais tenra idade e repercutem ao
longo de toda uma vida. Para cada agrupamento etario, tem-se um capitulo, investigando as
estruturas de dominacéo e violéncia simbdlicas a que meninas, mulheres jovens e maduras e
velhas estdo submetidas, revelando nédo sé o discurso duplo, mas também o consentimento ao
poder dominante.

Palavras-chave: Literatura brasileira, Helena Parente Cunha, género, dominagdo masculina,
violéncia simbolica.



ABSTRACT

The thesis Girls, young and old: characters woven into the narrative of Helena Parente
Cunha is based on studies about the relationship between literature, women and gender
relations. We examine the female characters present in the fictional work of Brazilian writer
Helena Parente Cunha, comprising of the following titles: Os provisorios (1980), Mulher no
espelho (1983), Cem mentiras de verdade (1985), As doze cores do vermelho (1989), A casa e
as casas (1996), Vento, ventania, vendaval (1998), Claras manhds de Barra
Clara (2002), Falas e falares (2011). To describe these female characters and their behavioral
patterns under the influence of gender formats and the structures of male domination, we
dialogue with theoreticians from different areas, such as Teresa de Lauretis and her concept of
the "technology of gender”; Elaine Showalter and her "cultural model of female writing",
which reveals a double-bladed discourse, of the dominant and of the silenced voices. We also
refer to Pierre Bourdieu’s ideas and other theoretical discussions about male domination. For
our analysis, the characters are grouped into age groups ranging from childhood through their
youth to maturity, reaching old age, owing to the fact that gender frameworks are
disseminated from an early age and reverberate throughout a lifetime. For each age group, we
present a chapter investigating the structures of domination and symbolic violence that girls
and young, mature and old women are submitted to, revealing not only the double discourse
mentioned above, but also the consent of the women to the dominant power.

Keywords: Brazilian Literature, Helena Parente Cunha, gender, male domination, symbolic
violence.
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1 ANTES DE TECER: A GEOMETRIA DO TECIDO

... jogando a langadeira de um lado para outro e batendo os
grandes pentes do tear para frente e para trds, a moca
passava 0s seus dias.

Marina Colasanti (2006, p.10)

Nascida com o sexo feminino e me compreendendo como mulher, desde muito cedo,
as ingeréncias e 0s condicionamentos que cerceiam 0s géneros também me cercearam e se
enredaram nos fios da minha histéria de vida. As diferenciacdes sexuais e as outras dai
decorrentes eram amplamente ensinadas, inculcadas. Por meio das muitas linhas que tecem a
minha historia, chegaram ao meu tear: as inquietacdes sobre as diferencas sexuais entre
homens e mulheres; os enquadramentos a que eram submetidos uns e outros. Talvez eu
mesma tenha ido até os novelos dessas discussdes, algum tempo atrés. O fato é que elas me
envolveram, e eu me permiti enrodilhar-me nelas.

Uma a uma, as mulheres, as escritoras, foram chegando com seus poemas e
narrativas, entre elas, Helena Parente Cunha. A pujanca da linguagem e a poeticidade casadas
aos enredos inquietantes e desestabilizadores dos paradigmas, 0s quais também eu nao
aceitava, foram suficientes para estabelecer a primeira relacdo entre o objeto de pesquisa e a
pesquisadora iniciante. Aos poucos, o calor da emotividade literaria que me ligava a narrativa
parenteana cedeu aos rigores da pesquisa, e fez-se ainda mais forte a justificativa do trabalho
com essa autora e sua obra: trata-se de uma escritora de reconhecido valor literério, cujas
obras tém relevante valor estético, e o seu projeto literario é focado na quebra de paradigmas,
na ruptura com os padrdes hegemdnicos, na desestabilizacdo da légica falocéntrica, em
convergéncia com as discussdes pos-estruturalistas e pds-modernas. Vislumbrar as
personagens femininas presentes em seus textos, quem s&o elas, quais as suas inquietagdes, o
gue as limita, o que anseiam, é compreender ndo apenas 0 universo feminino presente nas
narrativas parenteanas, mas também compreender a mulher brasileira, de algum modo
presente ali, por meio da alquimia que a literatura realiza ao se fazer de verdade, quando
verdade n&o é, ao transformar em arte a matéria banal do cotidiano.

Fiandeira dos meus préprios fios, ao empreender a leitura da obra ficcional de
Helena Parente Cunha, afirmo-me criatura e criadora de mim mesma, recomponho 0s meus
tecidos, vejo-me no decalque das personagens femininas ai presentes. Ora me estranhando,
ora me reconhecendo, vou tecendo a mulher que fui, sou e serei, a medida que componho a

tecedura da tese Meninas, jovens e velhas: personagens tecidas na narrativa de Helena
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Parente Cunha. Evocando a metafora do fio, impossivel ndo lembrar o fio de Ariadne, a
conduzir Teseu no enfrentamento labirintico do Minotauro. Aqui, no espaco de entrelacar as
linhas que me compdem e que engendram o texto académico, acerco-me do mito grego para
urdir o encontro entre 0 meu texto e eu. Penso, entdo, que Ariadne e o seu fio de 14, a guiar
Teseu no labirinto, apontam-me Helena Parente Cunha e sua narrativa. Elas conduzem-me
pelas inquietantes ingeréncias de género, colocam-me diante do desafio de existir enquanto
mulher, diante do grande Minotauro, que é conscientizar-me de mim e de outras tantas
mulheres atreladas a contingenciamentos e aberturas de ser mulher. Investigando as mulheres
parenteanas, perscrutando nelas um Minotauro que também é meu, refaco as fazendas que me
constituem a medida que teco o pano da minha tese, em entrelagamento com os tecidos da
ficcdo de Helena Parente Cunha.

Teceld desses lugares, deixo agora os fios mais aquecidos, como os de |&, com que a
emotividade costuma envolver aquilo que toca, e tomo linhas frias, como os fios de seda,
exigidas pelo apuro académico, mas aquecidas pelo entusiasmo, e passo a discernir os fios e
suas consisténcias, expondo os caminhos de construcdo dessa tese-tecido. Ela assenta-se sobre
0s estudos acerca das relacGes entre literatura, mulher e relagdes de género, propondo-se a
analisar as personagens femininas parenteanas a luz da “tecnologia de género”, nocao
desenvolvida por Teresa de Lauretis, a partir da compreensdo de género como “representagio
e auto-representacdo, [...] produto de diferentes tecnologias sociais, [...] e discursos,
epistemologias e praticas criticas institucionalizadas, bem como das praticas da vida
cotidiana” (1994, p. 208).

Nesta tese, analiso as personagens femininas ao longo de oito livros de ficcdo da
escritora brasileira Helena Parente Cunha, entre contos e romances, a saber: Os provisorios
(1980), Mulher no espelho (1983), Cem mentiras de verdade (1985), As doze cores do
vermelho (1989), A casa e as casas (1996), Vento, ventania, vendaval (1998), Claras manhas
de Barra Clara (2002), Falas e falares (2011). O texto literario da autora € lido a partir de
uma proficua interlocucdo entre literatura e realidade, de modo que o escritor (a), apds capta-
la, refrata-a, distende-a, a contrai, segmenta-a e contorce-a, criando o texto literario. Tem-se
em vista, também,o dialogo entre o texto e o contexto de época em que ele esta inserido, uma
vez que a obra ¢ “sintoma” do seu tempo (BOURDIEU, 1996).

A presenga marcante de personagens femininas na obra narrativa de Parente Cunha
leva-me a analisa-las desde a infancia até a velhice, visto que os enquadramentos de género
sdo disseminados desde a mais tenra idade e repercutem ao longo de toda uma vida. Para a

analise, sdo consideradas as personagens femininas implicadas em qualquer situacdo de
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aquiescéncia, instabilizagdo ou ruptura com os paradigmas androcéntricos. Refletir sobre elas
levou-me a estabelecer perguntas que me auxiliam no objetivo de verificar como essas
mulheres se situam frente as ingeréncias a que estdo submetidas.

Quem sdo as personagens femininas parenteanas? Quais 0s seus padrdes
comportamentais? Eles alteram-se ao longo das obras? Como a representacdo de cada uma
das distintas faixas etarias acontece no tocante aos modelos estabelecidos para as mulheres? A
resposta a todas essas perguntas se construiu a partir da leitura e analise, em constante dialogo
com diferentes estudiosos de distintas areas do saber, de um corpus de cinquenta e sete
contos, duas narrativas em textos de prosa poética agrupados em Viagem ao redor do divd e O
colar de coral e trés romances.

Com o proposito de empreender a tarefa a que me dispus, estabeleco didlogos com a
Literatura, as Ciéncias Humanas e Sociais, especialmente a Sociologia e a Filosofia, que me
auxiliam a vislumbrar as construcdes socioculturais acerca da mulher, especialmente a mulher
brasileira, que conversem ou estejam refletidas nas narrativas parenteanas. Como ja
mencionei, as ideias de Teresa de Lauretis, presentes no artigo Tecnologia de género,
contribuem sobremaneira para a investigacdo do texto parenteano. A compreensao de que 0s
bens culturais — e, portanto, a literatura — sdo tecnologias sociais que, ao problematizar os
paradigmas falogocéntricos, constituem-se em uma tecnologia de género, capaz de criar,
alterar e gerar novas construcoes acerca do género é o viés aqui adotado.

Importante também para o percurso de analise utilizado sdo as ideias de Elaine
Showalter € o seu “modelo cultural da escrita de mulheres” presentes no artigo A critica
feminista no territorio selvagem. Para ela, “a escrita das mulheres é um ‘discurso de duas
vozes’ que personifica sempre as herangas social, literdria e cultural tanto do silenciado
quanto do dominante” (1994, p. 50). Na investigacdo dos enredos ¢ das personagens, sdo
considerados esses dois discursos que, de algum modo, revelam um pouco de uma estrutura
de dominagéo.

Para perscrutar as engrenagens da dominagdo simbolica subjacentes as relagdes entre
homens e mulheres, recorro a Pierre Bourdieu e as ideias presentes no livro A dominagéo
masculina. A ldgica de aquiescéncia aos esquemas de dominacdo apontada por Bourdieu é
amplamente visualizada nas narrativas, de modo a revelar estratégias de manutencdo da
dominacdo e da violéncia simbdlicas.

Ao longo das andlises, ademais os nomes mencionados, busco o didlogo com
diferentes estudiosos, no intuito de compreender as constru¢des de género nas diferentes

situacOes narrativas, evocando, entre outras, discussdes socioldgicas, como as apontadas por
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Maria Lucia Rocha-Coutinho (1994), e discussdes literérias realizadas por estudiosas, como
Angélica Soares (2003, 2012) ou Elddia Xavier (1991, 2007, 2012).

Também contribuem para as discuss@es tracadas nesta tese as ideias de Neil Postman
(1999) acerca da morte da infancia, bem como as de Philippe Ariés (1981) sobre a infancia e a
familia, ao me direcionar para as meninas parenteanas, afora artigos que discutam a infancia
em diadlogo com os construtos sociais. Na abordagem das personagens velhas, recorro a Ecléa
Bosi em o seu livro Memdria e sociedade: lembrancas de velhos (2010), bem como a
distintos artigos que problematizam as condi¢cdes do velho e do envelhecer na sociedade
brasileira, além de outros que o fazem em dialogo com a Literatura.

Para responder as perguntas que me faco, dividi a tese em quatro capitulos, os quais
passo agora a apresentar. O primeiro capitulo, Preparando o tear, discernindo os fios, é
composto por quatro subcapitulos e, no primeiro deles, Feminismo no Brasil: fio de histdria,
proponho-me a tracar um breve percurso das lutas feministas no Brasil, indo do século XIX
aos dias de hoje, com mulheres assumindo distintos postos na sociedade brasileira,
assinalando, inclusive, a expansdo da Literatura de autoria feminina, resultante também
daquelas batalhas. No subcapitulo Fazendo género no Brasil: fio de resisténcia, tem destaque
a chegada as universidades brasileiras dos estudos sobre mulher e relaces de género, as
transformacdes pelas quais o conceito de género passou, bem como a importancia do GT
Mulher e Literatura no incentivo as discussdes e pesquisas sobre as relagdes entre mulher e
Literatura. No terceiro subcapitulo, Autoria feminina: fio de alteridade, evoco os lugares de
alteridade que o texto de autoria feminina — particularmente, a ficcdo de Helena Parente
Cunha — assume. Também situo a autora e sua obra em meio a elementos de um campo
literdrio que resiste ao reconhecimento de autores e obras que proponham o descentramento
do olhar. No altimo subcapitulo, Personagens femininas parenteanas: fio narrativo, apresento
um quadro quantitativo da relacdo entre as personagens femininas de Helena Parente Cunha e
os seus livros, sinalizando a forte presenca feminina, bem como estabeleco os critérios de
classificacdo etaria das personagens, e finalizo apresentando, em linhas gerais, os livros que
compdem o corpus de pesquisa.

Estabelecidos os fios condutores da pesquisa, comego a tracar as analises das
narrativas e construo tecidos para cada uma das faixas etarias aqui demarcadas: infancia,
maturidade, velhice, cada uma em um capitulo. As experiéncias da infancia compdem o
capitulo dois, Tecido em flor: meninas, que abarca seis subcapitulos. Aqui, analiso as
personagens meninas, observando as formatacdes e os enquadramentos a que sao submetidas,

sob a chancela da boa formacdo ou educacdo, para se adequarem aos padrdes estabelecidos
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para o feminino. No primeiro subcapitulo, Abuso e repressdo: fibras do mesmo fio, abordo
situacbes de vulnerabilidade fisica e emocional que expdem as personagens a abusos e
opressdes empreendidos por familiares ou por estranhos. No subcapitulo Fio e nd: dolores,
destaco vivéncias marcadas por dores e sofrimentos, contrariando a ideia de que a infancia é o
paraiso perdido. As personagens evidenciadas nesse item conhecem, desde cedo, o0s
preconceitos sociais e as armadilhas emocionais que ndo as poupam dos desafios de existir
por serem criancas. No subcapitulo seguinte, Desfios: esgarcamento e transgressao,
apresento movimentos transgressivos praticados pelas garotas, contra a submissdo aos
modelos que desejam enquadra-las nas prescricbes decorrentes da divisdo sexual. Por razdes
didatico-metodoldgicas, a partir do quarto subcapitulo, Amarras: o medo e a “formacéo”, as
analises concentram-se nos romances. Aqui, problematizo a preocupagdo com a educacdo das
meninas, tomando o medo como elemento auxiliar nessa jornada. A repressdao e a
disseminacdo do medo séo os principais mecanismos reguladores utilizados no projeto de
adequa-las as formatacdes de género. No item Linhas diferentes tecem contrastes sociais,
apresento as diferencas sociais ensinadas, desde muito cedo, pelos adultos, que acendem o0s
tons da segregacdo e do preconceito. No Gltimo subcapitulo da secdo dois, Fios de género em
quadrado, as criangas se veem envoltas em dindmicas de enquadramento de género
decorrentes da diferenca sexual entre meninos e meninas, que as marcardo para o resto de
suas vidas.

No terceiro capitulo, intitulado Tecido em feitura: jovens, ganham destaque as
narrativas cujas protagonistas sdo as personagens jovens e maduras, agrupadas em cinco
subcapitulos. No primeiro deles, Linhas de desonra, nos de repressao, reuno personagens
marcadas pela repressdo sexual, em nome da honra familiar, evidenciando o quanto o0s
refreamentos e as inculcacdes, promovidos pela Igreja e pela familia, dispdem-se a preservar
0s principios cristdos que vinculam a mulher a condicdo de ser decaido. No segundo
subcapitulo, Casamento: laco, deslinde, ponto, mostro personagens que tomam o casamento
como um proposito importante para suas vidas, embora isso ndo signifique felicidade. No
item trés, Desfiadura: abnegacéo, consentimento, resignagao, elenco personagens que vivem
abnegadas em favor de pais, maes, companheiros, filhos, enfim, da familia. Abrindo mao de si
mesmas, elas estdo paralisadas, encurraladas em padrdes oriundos da logica androcéntrica. No
quarto subcapitulo, Desamarras: autonomia, liberacdo, altivez, aponto mulheres que
construiram uma consciéncia de si enquanto sujeito no jogo da vida, liberaram-se das amarras
da dominagdo simbdlica e conquistaram autonomia, ndo sem se deparar com as sanc¢oes

impostas a quem ultrapassa 0os modelos. No ultimo subcapitulo, Trama: integracdo e
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cooperacao, ganham destaque as partes Viagem ao redor do diva e O colar de coral, do livro
A casa e as casas. Nesse item, a personagem de Viagem ao redor do divd, em um percurso
psicanalitico, aponta para o autoconhecimento e a integracdo consigo mesma. Em O colar de
coral, a vivéncia amorosa entre homem e mulher é concebida a partir da coopera¢do mdtua.
Juntas, as duas partes sinalizam o movimento interno de conhecimento de si, levando a
vivéncia amorosa a partir da sabedoria de saber quem se é.

O Jdltimo capitulo, Tecido urdido: velhas, é dedicado as personagens cujo
envelhecimento lhes impde o peso das sujei¢cbes sociais, mas, também, eleva-as a uma
sabedoria acima das regras e desmedidas da vida em sociedade. No primeiro subcapitulo que
o compde, Implacéveis fios de idade, evidencio as marcas da passagem do tempo expressas
no corpo e o autocuidado como resisténcia a nocdo de envelhecimento como degradacdo. No
item Elos familiares: tutela e subjugacao, apresento narrativas cujas protagonistas estdo sob o
jugo familiar ou de pessoas proximas, vinculadas a algum tipo de dependéncia que promove a
violéncia e a desumanizagdo. No terceiro subcapitulo, Lago e n6: enquadramento e sujeicéo,
avultam mulheres interditadas pelas estruturas de dominacdo e violéncia simbolicas,
resignadas e alheias a si mesmas. No Ultimo subcapitulo, Fios soltos: rupturas e
plenificacdes, as personagens exibem a leveza de quem j& pagou os 6nus de uma sociedade
segregadora, bem como a integridade de quem respeita seus desejos, suas verdades e preza
pela sua condicdo de ser humano.

Em Arremate: consideracdes provisorias, dando remate a todos os fios e tecidos
construidos, sintetizo o pano onde as personagens parenteanas figuram, respondendo a
pergunta: quem S&o as personagens parenteanas? Também aponto, ai, o trajeto delas ao longo
dos livros de Helena Parente Cunha, em sintonia com as mudangas que ocorreram na vida das
mulheres na segunda metade do século passado e no comecgo do século XXI.

Estabelecidas as linhas mestras e desnudada a geometria téxtil, agora, resta ao tecido
— a tese — ser lido, rasurado, desfiado, entretecido ou retecido pelos olhares de leitores

também tecelGes.
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2 PREPARANDO O TEAR, DISCERNINDO OS FIOS

Se nos recusamos a assumir a responsabilidade por nossa
prépria liberdade, preferindo aquiescer a vontade de outras
pessoas e optando por desistir de ser os autores de nossas
préprias vidas, condenamo-nos ao status de coisa. Agimos
como se ndo tivéssemos outra escolha que ndo a de ser o
que nos tornamos.

Tina Chanter (2011, p. 17)

Ao longo da historia da humanidade, inUmeras transformacdes tém marcado as mais
diversas sociedades. Acontecimentos como a revolucdo industrial e o desenvolvimento do
capitalismo, a revolucdo francesa e os seus ideais libertarios, o marxismo e as relacfes de
trabalho, as guerras e a dizimagdo humana, entre outros, promoveram mudancgas profundas
pelas quais passaram os individuos, suas relagdes e modos de vida. Acompanhando toda essa
gama de transformacdes, a mulher e as construcdes acerca do que é ser mulher e do que é
feminino também sofreram relevantes alteracbes, as quais contribuiram para a quebra de
paradigmas calcados numa légica burguesa, a servi¢o da mentalidade patriarcal.

Especialmente a partir do século XIX, as mulheres empreenderam rupturas que
foram desde a tomada de consciéncia de seu papel enquanto sujeito social, a luta pela
igualdade de direitos, a conquista e a ocupacao de importantes espacos dentro da sociedade e
fora do ambiente doméstico, a que se encontravam restritas. Muitas e significativas
contribuicdes femininas, quer seja em pequenas acdes do cotidiano, quer seja em manifestos
de grande visibilidade, compuseram o percurso e as lutas do sujeito mulher, objeto de
constantes transformacdes e de estudos.

A presenca das mulheres nas sociedades, suas condi¢cdes de vida, as representacfes
sobre elas, as lutas travadas e as vitdrias alcangadas constituem objeto de interesse dos
estudos feministas. Ainda no século XIX, teve inicio, sobretudo, o despertar de uma
consciéncia feminista ou de género promovido por mulheres, ora por meio de manifestos,
mobilizacOes, declaracdes reivindicativas, ora por representacdes e analises artisticas ou
socioldgicas, ousadamente publicadas nos poucos veiculos que lhes abriam as portas. Essas
mulheres representaram 0 comeco de um percurso tracado pelos estudos feministas,
contribuindo para que estes alcangassem o patamar em que se encontram hoje.

Na Gra-Bretanha e na Franca, entre os séculos XVIII e XIX, sdo dados 0s primeiros
passos em direcdo a luta feminista, por nomes como o da francesa Olympe de Gouges, por
meio da sua Déclaration des droits de la femme et de la citoyenne, de 1791, exaltando o uso
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da razdo e da filosofia para o éxito da mulher no periodo da Revolugdo Francesa, evocando,
assim, o papel politico da mulher na revolugdo. Outro nome € o da inglesa Mary
Wollstonecraft, autora da Vindication of the rights of woman, publicada em 1792. Aqui, o
destaque € para o ser social da mulher frente a nogdo do homem como o Unico representante
do ser humano. Entre os séculos XIX e XX, o engajamento feminino desenvolveu-se de modo
mais intenso com contribuicGes da russa Alexandra Kollontai e da alema Clara Zetkin, numa
perspectiva socialista, ou de nomes como Virginia Woolf, Simone de Beauvoir e Elaine
Showalter. E importante destacar a inglesa Virginia Woolf e a contribuicdo, além da sua
producdo ficcional, dos seus ensaios, com destaque para A room of one's own (1929) e Three
guineas (1932). Nessas publicacGes, Woolf defende, respectivamente, a importancia de um
espaco da mulher para a sua criacao literaria, evidenciando “las desventajas materiales de las
mujeres en comparacion con los hombres” e “el contexto social y la historia de la produccion
literaria fememina; y el segundo, en las relaciones entre el poder masculino y las
profesiones” (SELDEN et al., 2001, p. 155).

2.1 FEMINISMO NO BRASIL: FIO DE HISTORIA

Ndo ha duvidas quanto & importancia do movimento feminista, desenvolvido
sobretudo na Franca e na Inglaterra, para as conquistas empreendidas pelas mulheres, mas nédo
apenas nesses paises. Sdo inegaveis a influéncia e a contribuicdo daquelas mobilizacGes nas
primeiras batalhas travadas pelas mulheres brasileiras em direcdo a conquista de direitos. O
livro Direito das mulheres e injustica dos homens (1832), de Nisia Floresta Brasileira
Augusta, € um exemplo desse didlogo. Trata-se de obra fortemente influenciada pela
Vindications of the rights of woman (1792), de Mary Wollstonecraft, com veemente defesa da
instrucdo feminina. Alguns estudos apontam este livro de Nisia Floresta como tradugdo do
texto de Wollstonecraft, todavia Constancia Lima Duarte o compreende como o resultado de
uma “antropofagia libertaria”, na qual a autora “assimila as concepgdes estrangeiras e devolve
um produto pessoal, em que cada palavra é vivida e 0s conceitos surgem extraidos da prépria
experiéncia” (2003, p. 154). Ainda segundo Duarte, o livro de Nisia Floresta é o primeiro no
Brasil a abordar “o direito das mulheres a instru¢do e ao trabalho, e a exigir que elas fossem
consideradas inteligentes e merecedoras de respeito” (ibidem, p. 153), o que lhe da plenas
condigdes de ser considerado o “texto fundante do feminismo brasileiro” (ibidem, p. 153).

Durante o século XIX, sera marcante a defesa da instrucdo feminina veiculada por

jornais direcionados as mulheres que comecaram a surgir na segunda metade do século XIX
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em varias partes do pais, como o Jornal das senhoras e O sexo feminino, na cidade do Rio de
Janeiro, as revistas A mensageira em S&o Paulo e a Revista do Partenon Literario, em Porto
Alegre. Aos poucos, eles passaram a divulgar as ideias feministas. O mundo do trabalho é
ocupado inicialmente pelas mulheres pobres, por meio de atividades domésticas ou nas
fabricas, enquanto as de classe média ou de classe alta mantinham a resisténcia a
profissionalizacio, reservando-se aos cuidados com o lar e com os filhos. E também nesse
século que as mulheres brasileiras que obtiveram acesso as letras comecaram a se lancar a
pena, publicando seus escritos, seja em jornais ou livros, com carater reivindicativo de
melhores condicGes de vida, como mencionado anteriormente, seja por meio da publicacdo de
seus romances e poemas. Entretanto, para atingir esse estagio era preciso escapar das amarras
qgue as excluia da educacdo formal e as relegava ao silenciamento. Fazia-se necessario
comecar alfabetizando-se e despertando uma consciéncia transgressora que a impulsionasse a
expor suas ideias frente a uma cultura calcada em valores construidos por e para homens.
Norma Telles, escrevendo sobre a presenca das escritoras na Historia das mulheres no Brasil,

assinala as etapas desse percurso:

Tiveram primeiro de aceder a palavra escrita, dificil numa época em que se
valorizava a erudi¢do, mas lhes era negada a educagdo superior, ou mesmo
qualquer educacdo a ndo ser a das prendas domeésticas; tiveram de ler o que
sobre elas se escreveu, tanto nos romances quanto nos livros de moral e
etiqueta ou catecismo. A seguir, de um modo ou de outro, tiveram de rever
0 que se dizia e rever a propria socializagdo. Tudo isso tornava dificil a
formulacdo do eu, necesséaria e anterior & expresséo ficcional (2011, p. 403).

A partir de investidas timidas as mulheres alfabetizadas acercaram-se do mundo das
letras registrando e expressando ideias, pensamentos e sentimentos junto as receitas ou listas
de compras que as cercavam no ambiente doméstico. Eram os ‘“cadernos-goiabada”
mencionados por Lygia Fagundes Telles ao vislumbrar o “nascedouro da literatura feminina™:
“nao esquecer gque as nossas primeiras poetisas encontraram naqueles diarios e albuns de capa
acetinada o recurso ideal para assim registrarem suas inspiracfes, era naquelas paginas
secretas que iam se desembrulhando em prosa e verso” (TELLES, 2011, p. 671).

Em meio as batalhas e conquistas das mulheres brasileiras, surgiu aquele que é
considerado, segundo Norma Telles (2011), o primeiro romance brasileiro de autoria
feminina: Ursula (1859), da escritora maranhense Maria Firmina dos Reis. Seu primeiro livro

narra a historia de amor entre Ursula e um bacharel em Direito, entrecruzada pela histéria de
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vida dos escravizados Tulio, Antero e Susana. Conforme Luiz Carlos Moreira Rocha, em

analise da mencionada obra,

Ursula traz ingredientes peculiares & estética da época, embora seja
importante ressaltar que este romance traz uma marca de originalidade
extraordinaria no enfoque dado aos afro-brasileiros, sua origem, sua historia,
a expresséo de sua voz e sua luta contra a opressdo, 0 que representa uma
grande ousadia, talvez, sem precedentes para uma escritora da época
(ROCHA, 2001, p. 45-46).

Maria Firmina dos Reis foi professora, musicista, compositora e abolicionista, com
ampla participacdo na vida intelectual maranhense, sobretudo por meio de publicacbes em
jornais locais.

Outro nome de destaque é o de Narcisa Amalia de Campos, também com grande
colaboragdo em jornais, com artigos e cronicas. Nascida em S&o Jodo da Barra, Rio de
Janeiro, data de 1872 a publicacdo de seu livro de poemas, Nebulosas. Com ideias
progressistas e influenciada pelo pensamento liberal europeu, “Narcisa Amalia de Campos,
como ela prdpria declara, consagrou-se a independéncia e ao feminino, a liberdade
educacional e artistica da mulher” (TELLES, 2011, p. 421). A repercussdao de seu livro
evidencia o diferenciado peso utilizado pela critica ao comentar obras escritas por homens e
obras escritas por mulheres. As ideias liberais de Narcisa Amalia sdo criticadas e consideradas
“fora de lugar”, tanto que lhe é recomendado voltar para o seu devido lugar, como se vé no

comentério de C. Ferreira:

[...] mas, perante a politica, cantando as revolugdes, apostrofando os reis,
endeusando as turbas, acho-a simplesmente fora de lugar [...]. Em primeiro
lugar, o talento da ilustre dama ndo tem a virilidade precisa para as audacias
de empresa [cultivar o género épico], ndo tem, e o melhor é deixa-lo na sua
esfera perfumada de sentimento e singeleza; em segundo lugar, porque ha o
que quer que seja de desconsolador, quando se escuta a voz delicada de uma
senhora aconselhando as revolugbes (FERREIRA apud RAMALHO, 2001,
p. 422).

Fica evidente o desejo de manter a mulher bem afastada da esfera publica, envolta
nos afazeres domésticos e cativa da ideia de naturalizacdo de atributos considerados
femininos, tais como delicadeza, dogura, sensibilidade, emotividade.

Envoltas num ambiente que cerceava 0 acesso a educacdo e aos bens culturais em

geral, as mulheres mais ousadas eram convidadas a recuar a esfera delimitada pelo
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pensamento patriarcal burgués para elas e a calar a sua expressdo poética, como expde Norma

Telles:

A poesia lirica que ndo a mera exposicao de sentimentos adequados exigia
um eu confessional forte, dificil para as mulheres sujeitas as definicdes
culturais da época. Ndo podiam se expressar quando lhes era dito que
deveriam se autossacrificar pelos outros, que ndo deveriam fazer afirmacoes,
deveriam se restringir a sugestBes alheias, deixando ao interlocutor a
possibilidade de recusa. EntonacGes femininas deviam expressar surpresa,
submisséo, incerteza, busca de informacdes ou entusiasmo ingénuo. Uma
mulher que falasse agressivamente ou afirmativamente, o que nos homens
era sinal de personalidade, era considerada mal-educada, tresloucada e até
histérica. A ndo afirmacdo social da mulher se repetia na sua ndo afirmacao
pela palavra (TELLES, 2011, p. 423).

Nascida em Porto Alegre, Maria Benedicta Camara Bormann é também um
significativo nome dentro do percurso feito pelas primeiras mulheres que tomaram a pena e
alcaram o voo promovido pela publicacdo de seus escritos. Autora de varios romances, entre
eles Aurélia (1883), Lésbia (1890) e Celeste (1893), Maria Benedicta Bormann também
escrevia para jornais, e alguns de seus romances foram publicados inicialmente sob o formato
de folhetim. Em sintonia com as ideias oriundas da Europa, ela utiliza um expediente usado
pelas escritoras do inicio do século: o pseudénimo. Com o intuito de esconder a sua
identidade e ter a aceitacdo do publico, vérias escritoras usaram falsos nomes. A escritora
porto-alegrense adota o pseuddénimo Délia, todavia, conforme as indicacdes de Norma Telles,
ndo com o propdésito adotado pelas escritoras do inicio do século, mas com o carater de
“palavra de poder, marca de um batismo privado para o nascimento de um segundo eu, um
nascimento para a primazia da linguagem que assinala o surgimento da escritora. Até como
um icone do dominio da sensibilidade, da habilidade e talento” (TELLES, 2011, p. 431). O
nome Délia alude a amada do poeta Tibulo na Roma antiga e juntamente com 0s nomes
Léshia e Catulo, de personagens seus, remetem a uma “ancestralidade imaginaria” (ibidem, p.
431).

Em fins do século XIX, estavam em voga ideias que promoviam o surgimento da
nova mulher, as quais intentavam deixar para trd&s a imagem da mulher solteirona,
sexualmente reprimida, agregada de algum parente com melhor condi¢do econdmica. “A
Nova Mulher pretendia ser sexualmente independente, criticava a insisténcia da sociedade no
casamento como Unica op¢do de vida. Tendo tido maiores oportunidades de estudo e
desenvolvimento fora do casamento, privilegiava as carreiras profissionais” (ibidem, p. 432).

Tais ideias eram endossadas por varias escritoras, entre elas, Andradina de Oliveira, cujos
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livros e textos publicados em seu jornal Escrinio defendiam uma educacdo ampla para as
mulheres, voltada para a vida. Como afirma Julian Bohrz (2013, p.734), “é precisamente a
luta pelos direitos da mulher o cerne da producdo intelectual de Andradina de Oliveira,
sempre abordando temas polémicos como o casamento, o divércio e o sufradgio feminino”.
Autora de varios livros, entre elesO sacrificio de Laura (1891), Preludiando (1897),
Almanaque literario e estatistico (1899) e Vocé me conhece? (1899), Andradina de Oliveira
apresenta em seus livros uma consciéncia de género, arrolando personagens, como as do livro

O perdao (1910), que possibilitam

“percorrer um panorama de €poca, em que as mulheres estavam fadadas a
um comportamento circunscrito em uma sociedade, primordialmente,
patriarcal. As experiéncias dessas personagens foram marcadas pelo poder
androcéntrico, disseminado em variadas instancias da vida social, politica e
cultural do pais, determinando a anulacdo da subjetividade feminina e
destinando a mulher uma vivéncia de submissio e desprestigio” (SANTOS,

2011, p.05).

Além das escritoras mencionadas, muitas outras empunharam a bandeira da ousadia
e escreveram e publicaram suas producdes literarias, como Julia Lopes de Almeida, Amalia
dos Passos Figueiroa, Adelaide de Castro Alves, Amélia Rodrigues, Emilia Freitas, Anna
Ribeiro, Francisca Clotilde, Alexandrina da Silva Couto dos Santos, Ignez de Almeida
Pessoa, entre tantas outras.

No século XX, além de clamar pelo curso superior e pelo acesso e ampliacdo do
campo de trabalho, a grande busca feminina era pelo direito ao voto. Embora a conquista do
voto s6 tenha acontecido em 1932, no governo de Getalio Vargas, em 1927, o estado do Rio
Grande do Norte antecipou-se e permitiu as mulheres votarem, situacdo efetivada em 25 de
novembro de 1928, quando quinze mulheres votaram pela primeira vez. Apesar da anulacéo
dos seus votos no ano seguinte, a situacdo fortaleceu a conquista do voto, além de eleger, no
municipio de Lajes — RN, a primeira prefeita da histdria do Brasil e da América Latina, Alzira
Soriano de Souza.

Na trilha da producdo literaria e da escrita de artigos com vistas a ampliacdo de
direitos e acesso aos bens simbdlicos abarcados pela educacéo, cultura e insercdo social,
outras mulheres, ja no século XX, acrescentaram novas perspectivas a luta e a producéao
literaria feminina, como € o caso da poeta Gilka Machado, nascida no final do século anterior

(1893), cujos livros provocaram intenso rebulico e foram alvo do preconceito e do poder
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repressor das estruturas burguesas, abaladas pela explicitagdo da existéncia do desejo
feminino.

A partir do titulo de suas obras, pode-se inferir o quanto ha de afronta aos modelos
estabelecidos em decorréncia de um pensamento patriarcal e cristdo: Meu glorioso pecado
(1918), Mulher nua (1922), Carne e alma (1931). Seus versos expdem uma sexualidade
feminina quer voltada para a ascese ou integragdo com o cosmos, quer voltada para o prazer
erdtico. Estabelecendo pontos de contato entre a poeta portuguesa Florbela Espanca e a
brasileira Gilka Machado, Ruth Silviano Branddo destaca tal ambivaléncia: “ambas transitam
entre a sexualidade frenética e a sublimacdo beatifica que as dirigem ao éxtase erotico-
mistico. Nestes dois extremos, detecta-se claramente a expressdo de uma sensualidade
torturada, carregada de culpas e desculpas, de arrojos e recolhimentos” (BRANDAO, 2004, p.
112). Além de promover a ruptura dos paradigmas masculinos vigentes, colaborando para a
emancipacdo sexual feminina tdo presente nas discussdes que difundiam o surgimento da
Nova Mulher, Gilka Machado, segundo Constancia Lima Duarte (2003), em 1910, ao lado de
Leolinda Daltro, criou o utépico Partido Republicano Feminista, quando o voto feminino
ainda era uma reivindicacdo, demonstrando uma ampla consciéncia acerca da luta pelos
direitos das mulheres e da condi¢do feminina, como 0s versos adiante sinalizam: “Ser mulher,
e oh! atroz, tantélica tristeza!/ ficar na vida igual uma aguia inerte, presa/ nos pesados grilhGes
dos preceitos sociais” (MACHADO, 1918, p. 112).

A partir do século XX, tornou-se crescente 0 nimero de escritoras que publicaram
seus textos e adquiriram algum reconhecimento da critica da época, mesmo com todos 0s
rangos e preconceitos que, por vezes, imperaram. Na esteira das escritoras da primeira metade
do século XX, destacam-se nomes como Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz e Adalzira
Bittencourt. E na segunda metade que uma verdadeira explosdo ocorre. Discussdes sobre
sexualidade, direito ao prazer, controle sobre o corpo e a natalidade foram intensas, sobretudo
com o surgimento do anticoncepcional. As ideias feministas espalharam-se pelo pais, e jornais
declaradamente feministas problematizaram as principais questdes: trabalho feminino e a
dupla jornada, aborto, mulher na politica, sexualidade, desvinculacdo entre sexo, maternidade
e amor, preconceito racial, e a mulher nas diversas esferas artisticas.

Paulatinamente, as mulheres foram galgando espaco nas distintas esferas da
sociedade brasileira: Rachel de Queiroz foi a primeira mulher a se tornar “imortal”, embora
nao admitisse “a legitimidade do movimento feminista” (DUARTE, 2003, p. 164); Esther de
Figueiredo Ferraz foi a primeira Ministra de Estado (1982), ocupando a pasta da Educacéo e

Cultura; lolanda Fleming foi a primeira mulher a governar um estado brasileiro (1986); em
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1994, Benedita Souza da Silva Sampaio tornou-se a primeira mulher negra a ocupar uma vaga
no Senado brasileiro; Nélida Pifion foi a primeira mulher a presidir a Academia Brasileira de
Letras (1996); em 2003, foi criada pelo Presidente da Republica a Secretaria Especial de
Politica para Mulheres — SEPM, com o objetivo de contemplar as especificidades das
mulheres junto as politicas publicas, tendo a sua frente Nilcéa Freire; em 2006, Ellen Gracie
Northfleet tornou-se a primeira mulher a presidir o Supremo Tribunal Federal — STF, a alta
corte da Justica brasileira; em 2010, Dilma Vana Rousseff foi a primeira mulher eleita a
presidéncia do Brasil; em 2011, Luislinda Valois tornou-se a primeira juiza negra do Brasil.
Ao longo de fins do século passado e primeira década do atual, vé-se o quanto cresceu a
insercdo feminina e o reconhecimento da mulher nos espagos de poder dentro da sociedade
brasileira. Semelhante crescimento também pode ser observado quanto a presenca da mulher
no cenario literario.

Ao longo da segunda metade do século XX, houve um aumento no ndmero de
mulheres que chegaram ao mercado editorial, bem como uma intensa problematizagdo da
condicdo feminina via texto literario. A partir da década de 1960, as vozes femininas que
surgiram na poesia abarcavam, em seus textos, a preocupacdo experimentalista com a
linguagem e a inquietacdo acerca do ser da poesia e do ser do poeta, conforme assinala Nelly
Novaes Coelho (1993). Podem ilustrar esse momento as poetas Helena Parente Cunha, Hilda
Hilst, Yeda Schmaltz, Cora Coralina, Myriam Fraga. Nas décadas de 1960 e 1970, a fala
feminina presente na ficcdo e na poesia assume uma consciéncia critica em relacdo a si e ao
seu estar na sociedade, pois “em busca de uma nova imagem ou identidade, as mulheres
rompem audaciosamente com a antiga imagem e, sem encontrar a nova, assumem uma
paradoxal multiplicidade de identidades conflitantes” (COELHO, 1993, p. 19; grifo da
autora). Além de Hilda Hilst, Myriam Fraga e Yeda Schmaltz, Adélia Prado, Neide Archanjo,
Heloisa Maranhdo, Marly de Oliveira sdo nomes que podem servir de exemplo para essa
caracteristica. De acordo com Elddia Xavier, Clarice Lispector € 0 nome-marco na trajetoria
da narrativa de autoria feminina. Segundo a pesquisadora, “é, grosso modo, somente a partir
de Clarice Lispector que ndo s6é a mulher comega a ocupar um espaco significativo na cena
literaria brasileira como, também, comega a produzir uma obra que se peculiariza...”
(XAVIER, 1991, p. 15). Apos Clarice Lispector, a consciéncia da situacdo social da mulher
avulta nos textos literarios de mulheres, a condicdo feminina passa a ser questionada
ostensivamente, abalando a ideologia dominante. O periodo de ditadura militar provocou o
surgimento de uma producdo literaria marcada por forte irreveréncia e combate aos pilares

sociais, como afirma Nelly Novaes Coelho:
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[...] a linguagem disciplinada e culta explode em irreveréncias e vulgaridade
linguisticas que agridem abertamente o sistema ou 0s poderes vigentes. O
palavrdo, a promiscuidade, a vulgaridade, a liberacdo sexual vulgar, a
grosseria e a faléncia da autoridade em todos os niveis sdo assumidos como
armas de combate (1993, p. 21).

A titulo de exemplo dessa literatura, ndo podem ser esquecidas Ana Cristina Cesar,
Gléria Perez, Leila Miccolis, e ainda Marcia Denser, com seus contos e antologias,
explorando a sexualidade e o erotismo.

A passagem dos anos 1960 até os anos 1980 promoveu, na ficcdo, a mudanca de
predominio do conto para o romance, & medida que também deixou de lado a tematica do
amor e passou a promover o questionamento existencial, bem como o uso apurado da
linguagem na invencdo literaria e das imagens do corpo numa profusdo de busca de prazer,
desejo e erotismo, constituindo-se numa literatura que “se empenha visceralmente na busca da
identidade do ser-mulher” (COELHO, 1993, p. 22). Algumas escritoras cujas obras podem
sinalizar esse momento sdo: Clarice Lispector, Nélida Pifion, Hilda Hilst, Lygia Fagundes
Telles, Marcia Denser, Myriam Campello, S6nia Coutinho, Lya Luft, Helena Parente Cunha,
Patricia Bins.

Além das poetas e ficcionistas mencionadas, muitas outras tém relevante producao
literaria. As obras das muitas mulheres que fazem a literatura de autoria feminina ratificam o
caminho percorrido desde os idilios amorosos e seus empecilhos até as concretudes de uma
existéncia marcada por muitos outros impedimentos, letra a letra superados pela consciéncia
critica, que reverbera nos textos das escritoras mais recentes e adquire novas formas e
percepcoes.

Entre os nomes mais recentes, podem-se citar: Elvira Vigna, Cintia Moscovich, Clara
Averbuck, Adelice Souza, Allex Leilla, Adriana Falco, entre tantas outras. As antologias
organizadas por Luiz Ruffato — 25 mulheres que estéo fazendo a nova literatura brasileira
(2004) e Mais 30 mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira (2005) —
dimensionam o volume e a diversidade da producdo de autoria feminina na ficcdo. Nelas,
escritoras de varias partes do pais sdo elencadas, possibilitando a visualizacdo de um
panorama da literatura feita por mulheres que comegam a publicar a partir de 1990. Os nomes
citados anteriormente, alguns mencionados nas antologias de Ruffato, permitem notar que a
literatura feita por mulheres atualmente tem alguns aspectos em comum, a saber: as

ingeréncias do ambiente citadino, onde as narrativas se desenvolvem; a incorporagdo de
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elementos da cultura pop como as mdsicas, os outdoors, a internet; a decep¢do amorosa,
levando a soliddo; o tema da morte como expiacdo e da fragilidade da vida; entre muitos
outros. Por fim, ha uma ampla producédo de textos de autoria feminina circulando no sistema
literario, incentivando a continua producdo de mulheres, bem como o debrucar-se sobre as
publicagdes e sobre a historia da literatura brasileira ja existente e por fazer.

A producéo literaria de autoria feminina encorajou mais mulheres a se langar nas
malhas literarias, bem como proporcionou as escritoras posteriores a existéncia de uma
linhagem ou tradicdo de textos escritos por mulheres brasileiras, inexistente a época das
primeiras brasileiras que se aventuraram na seara da literatura. A presenca dessa linhagem
proporciona a mulher escritora um dialogo e um referencial do percurso da escrita de autoria
feminina e de imagens de mulher. Isso lhe possibilita conhecer as caracteristicas de suas
antecessoras, bem como consolidar novos modos de escrita, como assinala Lélia Almeida’, ao

pontuar o carater genealdgico da literatura de autoria feminina:

[...] a possibilidade de compartilhar experiéncias semelhantes, que se
repetem, tanto nas situac6es de dificuldades, como nas situa¢@es de ousadias
entre elas [leitoras e escritoras], cria o vinculo, o traco identitario, laco
fundamental para a criacdo de uma linhagem, de uma ancestralidade, onde as
mulheres poderdo ser modelos afirmativos e importantes para outras
mulheres (ALMEIDA, 2004).

Surge, desse modo, um outro dialogo possivel, diferente daquele estabelecido pela
tradicdo literaria calcada em obras escritas por homens e que, consequentemente, levara a
outros modos de leitura do texto literario de autoria feminina, também diferentes daquele
preconizados pelos criticos consagrados, via de regra homens, que “mediam” o texto escrito
por mulheres com a fita métrica do tamanho da medida masculina. Em decorréncia da
crescente producdo literaria de autoria feminina e do surgimento de um novo olhar voltado
para essa demanda, os estudos sobre a mulher e seus textos literdrios comegaram a ganhar

folego nas IES — Institui¢des de Ensino Superior — brasileiras.

2.2 FAZENDO GENERO NO BRASIL: FIO DE RESISTENCIA

' ALMEIDA, Lélia. Linhagens e ancestralidade na literatura de autoria feminina. In: Espéculo: Revista de
estudios literdrios. Madrid: Universidad Complutense. n°® 26, mar-jun 2004. Disponivel em:
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http://www.ucm.es/info/espetaculo/numero26/linhages.html

28

A intensificacdo da produc&o literaria de mulheres, somada a divulgacgao dos estudos
feministas desenvolvidos na Franca, Inglaterra e Estados Unidos, gerou nas universidades
brasileiras o crescente interesse pela analise das producbes femininas sob os olhares das
teorias feministas. Na década de 1980, os centros académicos brasileiros adotaram os Estudos
de Género, originalmente nascido nos Estados Unidos, e passaram a desenvolver seus
trabalhos amparados nas discussdes dai provenientes, criando nucleos de estudos que
problematizavam as condic¢des que envolvem a mulher em dialogo com uma diversidade de
areas do saber: Antropologia, Politica, Literatura, Psicanalise, Saude, Sociologia. Joan Scott
(1995), em seu artigo Género como categoria Util de analise historica, pontua as varias
concepgdes pelas quais 0 termo género passou, como, por exemplo, a de que o vocédbulo
prestava-se a substituir a palavra “mulher” ou marca a rejeicdo ao determinismo bioldgico
implicito nos termos “sexo” e “diferenca sexual”, além de assumir um carater legitimador de

pesquisas dedicadas aos estudos sobre mulher, como ela acrescenta:

0 ‘género’ era um termo proposto por aquelas que defendiam que a pesquisa
sobre as mulheres transformaria fundamentalmente os paradigmas
disciplinares. As pesquisadoras feministas assinalaram desde o inicio que o
estudo das mulheres ndo acrescentaria somente novos temas, mas que iria
igualmente impor um reexame critico das premissas e dos critérios do
trabalho cientifico existente (SCOTT, 1995).

No Brasil, os nuacleos dedicados aos estudos sobre mulher passaram a ser
denominados nucleos de estudos de género, uma vez que 0 uso da categoria parecia conferir
maior neutralidade e cientificidade, caracteristicas pouco associadas, aguele momento, aos
termos “feminismo”, “feminino”, “mulher”. Além disso, a incorporacdo da categoria género
proporcionava uma abertura para legitimar pesquisas dedicadas a temas considerados

marginais. Segundo explica Maria Consuelo Cunha Campos, género é compreendido

[...] enquanto constituicdo simbolica socio-histérica, modo essencial, através

do qual uma realidade social se organiza, divide-se e é vivenciada
simbolicamente, a partir da interpretacdo das diferencas entre 0s sexos,
prisma através do qual se I1é uma identidade incorporada, modo de ser no e
de vivenciar o corpo (CAMPOS, 1992, p.111; grifo da autora).

O foco estava nas diferencas sexuais e nas incorporacfes culturais que os sujeitos
faziam em decorréncia das formatagdes culturais para o sexo masculino e para o feminino. A
diferenca sexual era concebida com um carater universal e fixo, biologicamente, ou se era

homem ou se era mulher. O amoldamento cultural é que preservaria as assimetrias em relagdo
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aos papéis de género, que gerariam diferenciadas concepcdes acerca dos sexos, constituindo,
portanto, uma experiéncia no ambito tanto pessoal quanto social. Conforme as ideias de Scott,

0 género perpassa as relacdes sociais e as relagdes de poder:

0 género é um elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas nas
diferencas percebidas entre os sexos e 0 género é uma forma priméria de dar
significado as relagbes de poder. As mudancas na organizacdo das relagdes
sociais correspondem sempre a mudancas nas representacdes do poder, mas
a mudanga néo é unidirecional (SCOTT, 1995).

Na esteira das discussdes propostas por pesquisadoras feministas, Judith Buttler
assinala a desestabilizacdo de uma identidade de mulher, problematizando a identidade
estavel de género. De acordo com Butler, o género faz parte de uma identidade que,

supostamente, ¢ uma identidade “performativamente” construida, como ela assinala abaixo:

O género ndo é um substantivo, mas tampouco € um conjunto de atributos
flutuantes, pois vimos que seu efeito substantivo é performativamente
produzido e imposto pelas préaticas reguladoras da coeréncia de género. [...]
ndo ha identidade de género por tras das expressdes de género; essa
identidade é performativamente constituida, pelas proprias “expressdes”
tidas como seus resultados (BUTLER, 2003, p.48; grifos da autora).

Para Butler, ndo ha uma identidade prévia de género, é o comportamento de género
que estabelece a identidade. Conforme pontuam Selden, Widdowson e Brooker, concebido

como prética significativa, o género

[...] es algo que “hacemos” y, como todas las practicas significativas,
depende de la repeticién — la repeticion de palavras y actos que hacen al
sujeto culturalmente inteligible —. EI resultado es que no sélo son categorias
de identidad como la feminidad reconocidas como diversas y contestadas
(més que fijadas), sino que también se hace posible una subversion de la
identidad (SELDEN et al., 2001, p.261).

A partir das relagdes dos individuos com os entendimentos culturais acerca de
masculinidade e feminilidade, bem como da vivéncia com seus corpos e da interacdo entre
esses individuos, as identificacbes pautadas no sexo veem-se abaladas pela categoria dos
transgéneros ou transexuais. O foco desloca-se das relacbes homoafetivas entre gays e
lésbicas para aqueles que, tendo nascido, por exemplo, com uma genitalia masculina,
identificam-se com a formatacao cultural estabelecida para o sexo feminino. Eles, as vezes,

submetem-se a cirurgias para trocar de sexo, ou a procedimentos que adequem seus COrpos a
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sua identificacdo sexual, como implante de seios e uso de hormonios. Por fim, os transexuais
querem viver como 0 sexo com o qual se identificam, instabilizando, assim, um paradigma
que parecia fixo e universal — 0 sexo —, a0 mesmo tempo em que questionam o género como
dependente da interacdo sociocultural. Ao problematizar a distincdo entre sexo e género, Tina

Chanter aborda o conflito instaurado pelo transgenerismo:

[...] quando propomos a distin¢do entre sexo e género, estamos comparando
algo natural com algo social ou algo social com algo que também acaba
sendo social? Uma vez que esteja determinado que pelo menos parte do que
costumava receber o rétulo de sexo pode também ser redefinido como
género, um espaco se abre, a partir do qual podemos argumentar que todo o
dominio do sexo ou da biologia esta, na verdade, sujeito a interpretacao.
Nossas ideias sobre a biologia emanam de certas concepgdes prescritivas de
género, culturalmente determinadas e historicamente discretas, cuja forga
normativa deriva do discurso da biologia, que esta, em si, sujeita a forgas
hegeménicas (CHANTER, 2011, p. 11-12).

Assim, em meio ao questionamento das identidades de género, fica no ar a pergunta
antiga e renovada: o que € uma mulher? Tragcando um breve percurso da critica feminista,
Susana Bornéo Funck (2011) se dispbe a construir uma resposta possivel, ainda que
transitdria. Para construir sua explicacdo, ela toma a identidade, qualquer que seja ela, como
“produto da cultura e do discurso” (FUNK, 2011, p. 67), bem como entende 0 sexo enquanto
uma construcdo, a partir da “interpretagdo da materialidade do corpo” (ibidem). Evocando
Simone de Beauvoir e Toril Moi, Funck vislumbra a relacdo entre corpo e subjetividade, a
partir da aceitagdo de que “afirmar que o corpo € uma situagao ¢ reconhecer que o significado
do corpo de uma mulher estd ligado ao modo como ela usa sua liberdade” (MOI apud
FUNCK, 2011, p. 70), para, entdo, chegar a sua “explicagdo provisoria” do que € uma mulher,
que parece bastante sinalizadora das discussfes acerca desse sujeito do feminismo no

momento atual:

[...] uma mulher é um ser humano concreto, entendido culturalmente como
feminino em certo momento ou lugar, e que precisa negociar sua experiéncia
dentro de construgfes discursivas que podem ou ndo comprometer seu
completo desenvolvimento como individuo. N&o é uma postura
necessariamente politica (FUNCK, 2011, p. 71).

Tina Chanter, no inicio de seu livro Género: conceitos-chave em Filosofia (2011),
anuncia o fim do género, ao apresentar o abalo aos conceitos de género e sexo proporcionado

pelas identidades transgenéricas. Talvez seja precipitado afirmar o fim do género, todavia, por
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ser um conceito que dialoga com as intera¢fes dos individuos, com seus corpos, e com 0
corpo social em que estdo inseridos, € previsivel que sofra alteraces a medida que as

sociedades e seus modos de vida mudem, como a propria Chanter sugere:

Argumentar que ha “naturalmente” dois e apenas dois sexos, masculino e
feminino, e que as caracteristicas desses sexos sd0 mutuamente excludentes,
é espelhar as crencas heterossexistas da era do capitalismo tardio ocidental e
dominante, e construir a funcdo do sexo como algo que esta
teleologicamente circunscrito ao fim da reproducdo (CHANTER, 2011, p.
13).

Tendo passado por varias alteracfes ao longo dos anos, a categoria género, na década
de 1980, quando foi incorporada aos centros académicos brasileiros, proporcionou
inquestionavel contribuicdo aos estudos sobre a mulher, particularmente, aos estudos sobre a
mulher na Literatura. A inclusdo da categoria género as analises dos textos de autoria
feminina promoveu a problematizacdo tanto das imagens misoginas presentes nas obras de
autoria masculina, quanto do canone literario, evidenciando que a inferiorizacdo a que a
mulher esteve submetida ao longo da histéria se reproduzia dentro do sistema literario. O
abalo ao suposto ponto de vista universal revela que ele é, em verdade, masculino. E sob este
prisma que €é questionado o canone ocidental e o silenciamento da producéo literaria que ndo
esteja enquadrada em seus moldes, incluindo-se ai ndo apenas a producdo de mulheres, mas
também a da periferia, a de negros, homossexuais, indios. As teias do poder langam seus fios
sobre os produtos culturais que, de algum modo, legitimam os valores que lhe asseguram a
hegemonia, deixando a margem tudo o que oferecer qualquer risco ao seu ponto de vista.

2 da producdo literaria de autoria feminina permitiram

A leitura e andlise “gendradas
desmistificar a ideia de que o homem era o criador, € a mulher, a reprodutora. Tal construcédo
ndo apenas promovia o confinamento feminino ao espaco doméstico, mas também negava a
mulher a possibilidade de criar, julgando-a incapaz de, restando-lhe apenas reproduzir a partir
da criacdo masculina ou ser criatura das letras grafadas por ele. Rita Terezinha Schmidt
estabelece a relacdo entre homens criadores e mulheres procriadoras, a partir da tradicdo
europeia, a qual determinou a cria¢ao artistica como “dom essencialmente masculino”
(SCHMIDT, 1995, p. 184), ¢ o artista “visto em papel analogo ao papel divino, sendo,

portanto, considerado progenitor de seu texto, um patriarca estético” (ibidem). O novo olhar,

sob o qual os textos escritos por homens, especialmente as personagens femininas ali

2 Em seu artigo A tecnologia do género, Teresa de Lauretis usa o termo “gendrado” para aludir a “marcado por
especificidades de género” (LAURETIS, 1994, p. 206).
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presentes, passaram a ser lidos, promoveu uma nova relacdo da mulher com a autoria e com

as imagens femininas, como expde Maria Consuelo Cunha Campos:

Para definir-se como autora, a mulher teria que redefinir, entdo, os proprios
termos de sua socializacdo: a busca de modelo feminino, de precursoras,
estaria ligada ao desejo de legitimacdo, quando o género é percebido
dolorosamente como um obstaculo ou uma inadequacao, pela internalizagdo
da inferioridade com que o patriarcalismo a vitimou (CAMPQOS, 1992, p.
120).

Assentado no paradigma dito “universal” do valor estético, o campo literario
reproduz o modelo social de exclusdo e inferiorizacdo da mulher e de suas representacdes,
relegando-a a uma condicao forjada pelo masculino, a partir da constru¢do da “naturaliza¢do”
da mulher. A concepcéo de criatividade associada ao homem, de valor estético intrinseco a
obra, e de universalidade cunhada pelo ponto de vista masculino favoreceram o afastamento

da producéo das mulheres do sistema literario, como assinala Schmidt:

Na medida em que esse paradigma adquiriu um carater de universalidade, a
diferenca da experiéncia feminina foi neutralizada, e sua representacéo,
subtraida de importancia, por ndo poder ser contextualizada dentro de
sistemas de legibilidade que privilegiavam as chamadas “verdades humanas
universais” e por nao atingir o patamar de “exceléncia” exigido por critérios
de valoracdo estética subentendidos na expressdo (pouco clara, por sinal)
“valor estético intrinseco”, vigente no discurso tedrico-critico da literatura
(SCHMIDT, 1995, p. 184).

Desmistificar a construcdo de universalidade da experiéncia e ponto de vista
masculino é uma dentre as varias propostas dos estudos de género desenvolvidos no Brasil.
Aliado & criacdo da ANPOLL — Associacdo Nacional de Pés-graduagdo e Pesquisas em Letras
e Linguistica, em 1984, surge 0 GTML — Grupo de Trabalho Mulher e Literatura, fundado por
dezesseis pesquisadoras. Os varios nucleos e grupos de pesquisa de distintas universidades
brasileiras juntaram esforcos e consolidaram uma plataforma de pesquisa que garantiu maior
solidez para suas atividades, bem como para o fomento aos estudos e pesquisas sobre a
mulher na literatura. O GTML consolidou-se, ao longo dos anos, como espago para
discussoes, divulgacdo e fomento a pesquisas que envolvem as relagdes entre a mulher e a
literatura. Conforme Ria Lemaire, uma das co-fundadoras desse GT, nos primeiros anos duas

linhas de pesquisa, destacavam-se:
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[...] a da denuncia da ideologia patriarcal que permeia a critica tradicional e
determina a constituicdo do canone da série literaria e a do desenvolvimento
de uma arqueologia literaria que resgate os trabalhos das mulheres que, de
diversas formas, foram silenciadas ou excluidas da historia da literatura
(LEMAIRE, 2011, p. 54-55).

As atividades do GT tém proporcionado a visibilidade de velhas e novas autoras, 0
questionamento tedrico, novas leituras de escritoras j& reconhecidas, o abalo a estruturas
dominantes do canone e da historiografia literaria, do sistema literario como um todo. Logo

depois, é criado o Seminario Nacional Mulher e Literatura, caracterizado

[...] por promover uma maior divulgacéo de trabalhos e pesquisas nos meios
académicos; por seu carater interdisciplinar; pelo deslocamento por
diferentes universidades brasileiras; bem como pelo empenho em possibilitar
uma atualizacdo, na medida em que busca um intercambio com especialistas
nacionais e estrangeiros (DUARTE, 2004)°.

Com a consolidagdo do Seminéario Nacional Mulher e Literatura, as discussdes e a
rede de pesquisadores ampliaram-se, numa crescente divulgacdo e incentivo as pesquisas
sobre a mulher e a literatura. E inegavel a contribuicdo do GT no que diz respeito ao
guestionamento e a instabilizacdo do pensamento hegemonico acerca da literatura, bem como
para a insercdo, divulgacdo e promocdo dos estudos e da critica feminista nos centros
universitarios, por meio de nomes de pesquisadoras como Ana Lucia Gazola, Nadia Gotlib,
Suzana Funck, Rita Terezinha Schmidt, Constancia Lima Duarte, El6dia Xavier, Lucia
Helena Vianna, lzabel Branddo, Luzild Ferreira, Zahidé Muzart, Simone Schmidt, Peonia
Viana Guedes, Sandra Regina Goulart Almeida, Ivia Alves, entre muitas outras. Além das
interacdes proporcionadas pelo Seminario, ndo se pode esquecer a relevancia da publicacéo
dos anais do evento, concorrendo para a divulgacao e circulagdo dos resultados de pesquisas e
das producdes veiculadas durante o mesmo. Enfim, promover, divulgar, intercambiar a
producdo de pesquisas e teorias sobre as relagcdes entre a mulher e a literatura tem sido uma
caracteristica do GTML, auxiliando os estudos de tantas (0s) pesquisadoras (es) sobre aquelas
relacdes.

Sem davida, as muitas transformacGes por que passaram e tém passado os estudos de

género séo reflexo das dinamicas interagdes sociais dos sujeitos com o seu tempo. Em
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convergéncia com os contextos socioculturais, alguns pilares que alicercam a critica feminista
sofreram mudancas, a exemplo do conceito de diferenca sexual, ou da categoria mulher,
durante algum tempo concebida numa perspectiva homogeneizante. E, pois, tendo os olhos
voltados para as transformacgfes socioculturais e para a obra literaria, que me disponho a
analisar a obra narrativa de Helena Parente Cunha, acreditando no dialogo proficuo existente
entre o texto literario e a sua época, bem como a época vivenciada pela autora, visto que a
obra também é fruto das interagdes sociais da Ultima.

Tomando a literatura como um produto e bem cultural, é que relembro Roland
Barthes, ao sinalizar o carater mediador do texto literario, aparando as separacfes entre a vida

e a ciéncia:

A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é para corrigir essa distancia que a
literatura nos importa. Por outro lado, o saber que ela mobiliza nunca é
inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que
sabe de alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas — que sabe
muito sobre os homens (BARTHES, 1992, p. 19).

Esse saber fragmentario e inconcluso é movimentado pela literatura por meio da
linguagem, cuja mutabilidade de sentidos promove um descolamento do real que o texto
literario costuma representar. Assim, a perspectiva de representacdo tomada aqui percebe a
literatura ndo como uma mera reproducdo da realidade, antes como uma re-criagdo da vida
pulsante na sociedade, marcada pela plurissignificacdo da sua matéria-prima: as palavras e 0s
seus multiplos sentidos. Pois, como assinala Barthes, “ndo haja paralelismo entre o real e a
linguagem, com isso os homens ndo se conformam, e é essa recusa, talvez tdo velha quanto a
propria linguagem, que produz, numa faina incessante, a literatura” (ibidem, p. 22-23).
Concebo-a tal como um instrumento de refracdo. O real é captado por uma lente chamada
autor (a), que, aliando os seus fios de percepcgdo, compreensédo e ressignificacdo do objeto,
promove a criagdo ficcional, elabora o texto literario, o instrumento de refracdo em si. Na
criagdo do texto literario, espraiam-se matizes do real, com formas e direcGes diferentes
daquele primeiro, possibilitando o surgimento de uma outra realidade, embora possa parecer a
mesma.

Ainda em dialogo com as varias instancias sociais e 0s seus produtos culturais, de
que fazem parte as obras parenteanas, busco a “tecnologia do género” desenvolvida por
Teresa de Lauretis, para evidenciar que essa narrativa, que problematiza e infiltra os lugares
de opressdo e dominagdo masculinas, constitui-se huma representacdo de género construida

por uma tecnologia social, no caso, a literatura. No artigo Tecnologia do género (1994),
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Teresa de Lauretis problematiza a categoria género e, desenvolvendo quatro proposicdes,
chega a ideia de que o género ¢ uma construcdo que “ocorre hoje através das varias
tecnologias do género (p. ex., 0 cinema) e discursos institucionais (p. ex., a teoria) com poder
de controlar o campo do significado social e assim produzir, promover e ‘implantar’
representacdes de género” (LAURETIS, 1994, p. 228). Lauretis pontua ainda que uma
construcdo de género diferente daquela perspectiva presa as diferencas sexuais se firma

[...] no nivel da subjetividade e da auto-representacdo: nas praticas
micropoliticas da vida diaria e das resisténcias cotidianas que proporcionam
agenciamento e fontes de poder ou investimento de poder; e nas produgdes
culturais das mulheres, feministas, que inscrevem o movimento dentro e fora
da ideologia, cruzando e re-cruzando as fronteiras — e os limites — da(s)
diferenca(s) sexual(ais) (ibidem, p. 237).

Dessa maneira, 0 movimento que se realiza entre 0 cruzar e o re-cruzar as fronteiras da
ideologia reverbera na construcdo do género, como num jogo entre o representado e 0 nédo

representavel, entre a margem e a auséncia presente no discurso androcéntrico.

2.3 AUTORIA FEMININA: FIO DE ALTERIDADE

Pensar a literatura requer ndo apenas pensar na imanéncia do texto, mas refletir sobre
uma gama de fatores que interferem na relagdo entre a literatura e a sociedade. As relagdes
entre cada um desses pilares estdo envoltas em diversas relacdes de poder, marcadas por
fatores socio-politicos e econdmicos, e sinalizam distintos modos de abordar a producdo
literaria.

A literatura dialoga intensamente com o contexto socio-historico em que esta
inserida, recebendo e emitindo influéncias sobre o todo social, de modo que o0s
posicionamentos politicos e ideoldgicos vigentes na sociedade, adotados ou ndo pelo autor,
repercutem e conduzem a lugares de visibilidade ou invisibilidade literaria, levam a distintos
lugares de leitura da literatura e do fenémeno literario. Assim, manter o foco tdo somente no
texto, em sua interpretacdo, implica perder de vista uma grande rede de significacbes que

dizem tanto quanto a letra do texto, como afirma Roberto Reis:

E imperioso considerar quem |é e quem escreveu e em que circunstancias
historicas e sociais se deu o ato de leitura, sem deixar de ter em conta que
tipos de textos sdo escritos e lidos e, neste Gltimo caso, por que leitores. Sob
este prisma, o texto literario deixa de ser um objeto estatico (e estético) e
passa a se entrangar com o autor, o leitor, com o horizonte histérico que lhe é
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subjacente ou que lhe deixou pegadas, com outros textos, com o passado e 0
presente e o futuro, estabelecendo uma emaranhada rede de afiliaces
intertextuais (REIS, 1992, p.74).

Vérios sdo os fatores que interferem nesse jogo de luz e sombra, como a que publico
a obra se dirige, que posicionamentos politicos e ideoldgicos sdo assumidos, qual o seu
estatuto de classe, género e etnia. Esses mesmos fatores repercutem também quando se muda
o lado, deslocando-se do autor para as instituic@es (a critica, as universidades, as Academias)
que promovem o reconhecimento ou ndo do produto literario. Perceber essa teia de relaces
permite olhar a literatura como um produto cultural, cujo valor estético ndo é o unico a ser
considerado dentro de um amplo campo literario e cultural, onde valores de mercado,
politicos, ideoldgicos e sociais interferem sobremaneira na legitimacdo e disseminacdo da

producdo literéria. Pois, como assinala Reis,

[...] todo saber é produzido a partir de determinadas condicGes historicas e
ideoldgicas que constituem o solo do qual esse saber emerge. Toda
interpretacdo € feita a partir de uma dada posicdo social, de classe,
institucional. [...] os textos ndo podem ser dissociados de uma certa
configuragéo ideoldgica, na propor¢do em que o que € dito depende de quem
fala no texto e sua inscricdo social e histérica (ibidem, p.69).

O contexto marca uma obra independente do valor estético que lhe subjaz, uma vez
que ela também é um bem cultural e de consumo. Os valores emitidos pelos mais distintos
sujeitos e veiculos constituem peca importante no campo literario, concebido sob o ponto de
vista de Pierre Bourdieu”, interferindo tanto nos caminhos de criacéo de uma obra, bem como
nos que ela pode vir a percorrer, assinalando, por exemplo, o seu reconhecimento. A
perspectiva aqui usada é a que Pierre Bourdieu estabelece ao tratar do campo literario e da
obra, concebendo-a como sintoma daquele:

Procurar na 1dgica do campo literario ou do campo artistico, mundos
paradoxais capazes de inspirar ou de impor o0s "interesses" mais
desinteressados, o principio da existéncia da obra de arte naquilo que ela tem
de histérico, mas também de trans-histérico, é tratar essa obra como um

signo intencional habitado e regulado por alguma outra coisa, da qual ela é
também sintoma (BOURDIEU, 1996, p.15-16).

* Pierre Bourdieu, em As regras da arte: génese e estrutura do campo literario, apresenta uma série de
elementos que interferem nas relagdes de produgdo e legitimacéo literaria. Utilizo as palavras de Virginia Leal,
que expde, de forma resumida e clara, a concepgdo de Bourdieu de campo literario: “Es el espacio en el que se
definen las relaciones de legitimacién y reconocimiento entre esos diversos agentes: escritores y escritoras,
editoras, la critica — académica y periodistica — , instituciones, canales de venta, medios de comunicacion, el
sistema de ensefianza etc. (2013, p.47).
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Refletir sobre o processo de reconhecimento de um texto literario implica pensar no
canone e nos mecanismos que o constituem. Fazer tal exercicio me exige ampliar e descentrar
o olhar em diversificadas direcdes, as quais me permitam compreender o multifacetado
cenario de circulacdo de uma autora, cujas obras infiltram modelos hegeménicos ha muito
estabelecidos. Voltar o olhar para a narrativa de Helena Parente Cunha requer de mim um
olhar ex-céntrico, contemporizando as diferencas e as rupturas, compreendendo as estratégias
e as armadilhas do processo de reconhecimento literario, aceitando que a verdade nao € mais
una, a verdade sdo muitas, como diria o poeta Antonio Brasileiro®.

Com a rasura da nogo de verdade e a histéria assumindo ser uma verséo dos fatos®
passivel das mais distintas interferéncias, marcadas por condi¢Ges politicas, sociais,
econbmicas etc., varias outras areas do saber também experienciaram abalos as estruturas
sobre as quais estavam assentadas. Os estudos sobre alteridade e diferenca também tém
imposto as esferas do saber um revisar de posicionamentos algumas vezes cristalizados, o que
ndo tem sido diferente para os estudos literarios. As “verdades” literarias tém sido
crescentemente questionadas, desde a constituicdo da historiografia literaria, da literariedade,
aos autores (as) presentes ou ausentes no cendrio literario de hoje ou de tempos atras, como
assinala Eduardo Coutinho (2011). Os estudos literarios vivenciam os abalos a estruturas
antes inalteraveis, deparam-se com a presenca, cada vez mais crescente, de vozes socialmente
marginalizadas, inserindo-se nos espac¢os de poder do campo literéario.

Atualmente, as sociedades estdo passando por um momento de abalos sismicos no
pensamento da humanidade como um todo. Os muros da intolerancia, da discriminagdo, do
preconceito, do abuso de poder, comegcam a apresentar fissuras. No mundo arabe, as ditaduras
desmoronam pouco a pouco, a intolerancia religiosa sofre pressao e ja comeca a se esfacelar
também. Os centros econdmicos mundiais tém sofrido crises severas, e nagdes menos
prestigiadas, a exemplo do Brasil, ganham destaque no cenario econdmico, cada vez mais

mulheres assumem a chefia de nagdes e, para finalizar, os Estados Unidos da Ameérica, pais

> Poeta brasileiro nascido na cidade de Anténio Cardoso, Bahia, Antonio Brasileiro tem sua producéo lirica
reconhecida nacionalmente, embora resista a deixar a cidade de Feira de Santana, onde reside. No poema Roda
mistica, 0 eu lirico afirma: “A verdade é uma so: sdo muitas./ E estamos todos certos. E sem rumo”.

® Conforme Hayden White, no século XX, a histdria e a consciéncia histérica comecaram a ser questionadas por
pensadores como Valéry, Heidegger, Lévi-Strauss, entre outros, assinalando “o carater ficticio das reconstrugdes
historicas e contestaram as pretensdes da histéria a um lugar entre as ciéncias” (WHITE, 1992, p.17). White
concebe o trabalho historico como uma narrativa, “um discurso narrativo em prosa que pretende ser um modelo,
ou icone, de estruturas e processos passados no interesse de explicar o que eram, representando-os. (ibidem,
p.18). Decorrendo-se, entdo, o teor inventivo da obra histdrica, como fica claro, através do uso de verbo,
imaginar ao tragar etapas do trabalho do historiador: “a fim de imaginar ‘o que realmente aconteceu’ no passado,
portanto, deve primeiro o historiador prefigurar como objeto possivel de conhecimento o conjunto completo de
eventos referidos nos documentos” (ibidem, p.45).
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que vivenciou, durante longos anos, a segregacdo racial e social, desde 2009 é governado por
um presidente negro, reeleito em 2012. E inegavel a ocorréncia de eventos que desestabilizam
os rigidos padrdes estabelecidos por uma sociedade pautada no abuso de poder e na
intolerancia. O mundo tem exigido uma revisdo de paradigmas. No campo das manifestacdes
culturais, sdo notaveis os deslocamentos e a insercdo de grupos com pouco prestigio,
conquistando espaco e adquirindo a legitimagdo dos centros definidores do que é cultura,
assim como os abalos a coesdo e unidade da historiografia literaria e do canone literario
brasileiro.

Pensar no campo literario e no reconhecimento de uma obra € pensar nas relacdes de
poder intrinsecas ao campo, e que SA0 responsaveis por evidenciar ou obscurecer
determinadas producdes. Numa sociedade que valoriza a grafia e desprestigia aquilo que nédo
adere a essa forma de registro, diversas producbes foram e ainda sdo obscurecidas,
negligenciadas, apagadas. Os indios que aqui habitavam quando da chegada dos portugueses
ndo produziam nada? Os negros trazidos para o Brasil ndo expressavam a dizimacao de seus
povos e familias e a subumana condicao de vida a que foram submetidos? Aqueles que nédo
tinham acesso ao “luxo” de aprender a ler e escrever ndo expressavam sua condi¢do humana
através de outro veiculo que nao fosse a escrita? E as mulheres alfabetizadas também néo
exprimiam seu estar no mundo, aumentando o coro de vozes emudecidas? De acordo com
Flavio Kothe,

O canone literario é um discurso de exclusio. A sua fala é um siléncio. E um
silenciar o que ndo lhe é adequado. O pressuposto de que o gque nele restou é
0 que havia de melhor na producéo néo se sustenta: resta o que é melhor para
a dominante do sistema. [...] Esse siléncio ndo pode ser reduzido a
incompeténcia daqueles que deveriam articular seu discurso. [...] O poder é o
fato e o fator determinante do que pode e ndo pode ser dito, como é dito ou
silenciado (KOTHE, 1997, p. 87).

Na ansia de forjar uma tradicdo literaria masculina, pautada na escrita e na
manutencdo de valores literarios importados do continente europeu, ndo havia qualquer
interesse de preservar aquelas produgdes, melhor, ndo havia qualquer interesse de reconhecer
que tais producdes existiam. Esse reconhecimento poderia ameacar a hegemonia cultural das
classes que definiam o que era literatura, texto, cultura, uma vez que a Gltima estava associada
a um saber elevado, escrito, distanciado das camadas populares. Ao conjugar o verbo estar no
passado e afirmar que a cultura estava associada a um saber elevado, demarco que os estudos

sobre cultura e sociedade superaram 0 etnocentrismo e a arrogancia de pensar a cultura
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através de um esquema binario, no qual havia culturas superiores ou desenvolvidas em
detrimento das que eram classificadas como inferiores ou primitivas. Os distintos saberes e
modos de experienciar e manifestar a vida em cada local/ época, assumem, hoje, posi¢oes
equanimes dentro dos estudos sobre cultura.

Uma vez assinalado que as manifestagBes literdrias recebem influéncias dos
deslocamentos sociais, econdmicos, politicos, e que tais mobiliza¢bes vinculam-se as esferas
de poder, estabelecendo o que € ou ndo € cultura, texto e literatura, passo a refletir sobre os
espacos de legitimacdo de um texto literario escrito, particularmente a obra narrativa de
Helena Parente Cunha. Para tanto, sinalizo brevemente parte da trajetéria literaria’ dessa
escritora, em alguns momentos estabelecendo didlogos com outras esferas de sua vida,
articulando as nocGes de poder e a rede de mobilizacdes politicas e sociais, sempre com vistas
a evidenciar como eles contribuiram ou contribuem para sua ficcdo percorrer os caminhos das
discussGes de género.

Helena Parente Cunha nasceu em Salvador, Bahia, e, mesmo morando h4 muitos
anos na cidade do Rio de Janeiro, faz questao de assinalar sua “baianidade” por onde quer que
apresente sua literatura. E professora emérita da UFRJ — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, onde construiu sua carreira de professora de Teoria da Literatura e pesquisadora do
CNPqg — Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico, e continua
atuando. Possivelmente, a professora de Teoria da Literatura contribuiu com um arcabouco
tedrico que, a semelhanca de alicerces, subjaz ao texto literario. Foi no Rio de Janeiro que a
maioria da producdo literaria dela, até o momento, ganhou a materialidade do livro®. O
primeiro volume de ficcdo (contos) é de 1980, Os provisorios, cujos trés primeiros contos

foram premiados num concurso da Secretaria da Educacdo e Cultura do Parana dois anos

" Além dos livros de ficcdo apresentados ao longo do texto, Helena Parente Cunha tem uma vasta producéo
bibliografica, com livros de poesia, a saber: Corpo no cerco (1978); Maramar (1980); O outro lado do dia
(1995); Cantos e cantares (2005); Caminhos de quando e além (2007); Impregnagdes na floresta: poemas
amazonicos (2013). E também ensaios: Jeremias, a palavra poética. Leitura de Cassiano Ricardo (1979); O
lirico e o tragico em Leopardi (1980); Os melhores contos de Jodo do Rio (1990); Mulheres inventadas: leitura
psicanalitica de textos na voz masculina (1994); Mulheres inventadas 2: visdo psicanalitica, descompromissada
e interdisciplinar de textos na voz masculina (1997); Desafiando o canone: aspectos da literatura de autoria
feminina na prosa e na poesia (anos 70/80) (1999); Desafiando o canone 2: ecos de vozes femininas na
literatura brasileira do século XIX (2001); Além do canone: vozes femininas cariocas estreantes na poesia dos
anos 90 (2004); Quem conta um conto: estudos sobre contistas brasileiras estreantes no anos 90 e 2000 (2008);
e Violéncia simbdlica e estratégias de dominacdo: producéo poética de autoria feminina em dois tempos (2011).
Produziu, ainda, um livro de literatura infantil: Marcelo e seus amigos invisiveis (2003).

8 Os dois livros mais recentes, Falas e falares e Impregnacdes na floresta: poemas amazonicos, de Helena
Parente Cunha foram publicados em Florianopolis, assim como a décima edicdo de seu romance Mulher no
espelho.



40

antes. Nesse livro, j& é marcante a preocupacdo formal com o texto, a invencdo estética,
presente em toda a narrativa parenteana, assumindo “um novo nivel de linguagem literaria,
um novo ponto de vista a partir da lingua, para fruicdo do que Barthes chama de ‘fulgor do
real’” (CUNHA, 1980, p. X), tendo-se uma “literatura ao nivel da realizacdo estética e da
experiéncia humana” (BRASIL, 1980, p. XIII), como assinalou Assis Brasil, no prefacio a
segunda edi¢do. Chamo a atencdo para o momento literrio marcado pelas invencbes de
linguagem demarcadas por Jodo Guimardes Rosa’, com o0 seu Grande sertdo: veredas, e pela
poesia concreta com suas incursdes através de uma reelaboracdo da linguagem usada nos
textos literdrios. Sintonizada com sua época, Parente Cunha recebeu as influéncias desse
contexto e apresenta, ao longo de sua obra narrativa, marcas contundentes de ruptura com as
normas da lingua e de reelaboracédo da linguagem.

Em 1984, o romance Mulher no espelho (1983) recebe o Prémio Cruz e Souza,
portanto, um ano apo6s a sua publicacdo. Embora a problematizacdo das condi¢des que
envolvem a mulher j& estivesse presente no primeiro livro de contos, € nesse romance que a
discussdo acerca do jugo masculino na organizacdo familiar, da subserviéncia feminina aos
modelos tradicionais e da transgressdo da ordem estabelecida pela sociedade patriarcal ficam
evidentemente marcados. O questionamento do hegeménico também se constituiu em outra
marca da narrativa parenteana, presente quer nos minicontos de Cem mentiras de verdade
(1985), quer no segundo romance As doze cores do vermelho (1989). Nesse livro, além da
incursdo pelas inquietacdes femininas, Parente Cunha oferece aos leitores uma estrutura
narrativa inovadora, seja pela sua organizacdo visual na folha de papel, seja pela
simultaneidade de tempos na narrativa ou pela multiplicidade de pontos de Vvista,
apresentando, assim, tracos da literatura pds-moderna. Prefaciando a segunda edicdo de As
doze cores do vermelho, Rita Terezinha Schmidt afirma: ‘“alinhando-se com um
posicionamento intransigente em relacdo a toda e qualquer estrutura coercitiva e opressora,
Helena Parente Cunha constroi uma narrativa cuja forca de intervengéo no discurso da histéria
reside em outro lugar, ou seja, no nivel da enunciagdo” (SCHMIDT, 1998, p. 09). Em As doze
cores do vermelho (1989), como em Mulher no espelho (1983) ou Cem mentiras de verdade

(1985), podem-se notar rastros da professora de Teoria da Literatura, estabelecendo, por

% Como assinala Assis Brasil em artigo intitulado A nova literatura brasileira, presente em A literatura no
Brasil, de Afranio Coutinho (BRASIL, 1986, p. 243).
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exemplo, as diferenciacdes entre as instancias presentes na narrativa'®, ou problematizando o
dialogo entre ficcdo e realidade existente no titulo do livro de narrativas curtas.

No livro de contos A casa e as casas (1996), Parente Cunha mantem a
desestabilizacdo dos padrbes hegemonicos, estabelecendo, porém, uma nova via, a incursao
pelo universo psicanalitico, bem como por um tom apocaliptico presente na parte do livro
intitulada Hora de fogo. Em Vento, ventania, vendaval (1998), tem continuidade a producéo
contistica, permanecendo o cotidiano como matéria para a problematizacdo das convencdes
hegeménicas, a linguagem em ruptura com os padrdes da sintaxe e carregada de lirismo. Com
o romance Claras manhas de Barra Clara (2002), o perfil da narrativa parenteana se altera. A
quebra gramatical e o forte abalo as convencdes sociais determinadas sobretudo para o
feminino dissipam-se, a atencdo é dirigida para o lado assistencial, na figura da enfermeira
Mée Donana. Outra vez, aponto elementos externos ao texto: a participacdo na Colecdo Anjos
de Branco, organizada pelo COFEN (Conselho Federal de Enfermagem), com vistas a
“consolidar o objetivo deste projeto a um sé tempo de alto valor cultural e de homenagem a
uma profissdo, mais do que insuficientemente reconhecida...” ** (LINHARES, 2002, p.09),
parece dar indicios do reforco dos atributos assistenciais da personagem principal, embora
mantenha a perspectiva progressista e transgressora de muitas personagens parenteanas. O
mais recente livro de ficcdo de Helena Parente Cunha, Falas e falares (2011), estabelece: uma
retomada dos contos curtos; a manutencdo da elaboracdo cuidadosa da linguagem; e 0 manejo
de cenas do cotidiano com vistas a desestabilizar o olhar rotineiro sobre as demandas do
feminino e das questbes sociais como um todo, porém com um tom bem menos incisivo.

As marcas da pesquisadora de Teoria da Literatura podem ser percebidas, tambeém,
através da ampla producéo ensaistica, tematizando a literatura e as incursdes do feminino, seja
pela perspectiva da criatura (objeto de representacdo), seja pela perspectiva da criadora. O
transito pelas IES, proporcionado pela vida profissional, inegavelmente, tece pontes de acesso
a literatura de Helena Parente Cunha, construindo caminhos pelos quais sua obra pode

circular. Sem duvida, a escolha temética que orienta as investigacdes da pesquisadora oferece

1 Como no fragmento de Mulher no espelho: “Indispensavel delinear as fronteiras entre personagem, narrador e
autor. A personagem aqui sou eu. O narrador € ela, a mulher que me escreve. O autor ndo tem nada a ver com a
estdria. Alias, a autora. Sao trés entidades que, por forca das circunstancias, se uniram. Aqui, o narrador, ou seja,
a mulher que me escreve, € personagem da personagem. Minha personagem. [...] Quanto a autora, ndo sei quem
é. Ndo entra na estéria. Ou entra? Seremos projecdes dos seus fantasmas? N&do importa. Uma coisa € certa.
Quando o autor entra no romance, passa a ser personagem. Transforma-se em ficcdo” (CUNHA, 1985, p. 72-73).
1 Citago extraida do prefacio & primeira edicdo de Claras manhas de Barra Clara (2002), escrito pelo entdo
presidente do COFEN.
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contribuicbes a problematizacdo dos valores hegemonicos, fortemente assinalada na narrativa
parenteana, sobretudo contribui para a predominancia de personagens femininas em suas
tramas. E valido observar que, durante a década de 1980, Helena Parente Cunha publica
quatro dos oito livros de ficcdo até entdo apresentados ao publico. Como ja assinalei nos
subcapitulos anteriores, € nesse momento que as ideias feministas se proliferam no pais. Essa
ambiéncia de quebra de paradigmas falocéntricos constitui terreno fértil para a leitura e a
circulacdo das obras mencionadas, ja nascidas no Rio de Janeiro, berco geopoliticamente
privilegiado. A discussdo sobre a mulher e seu estar no mundo é o ponto para onde
convergem a recepcdo da obra parenteana e as discussdes acerca dos percursos de
reconhecimento literario de uma produgdo, a qual opta por questionar os modelos
preponderantes e toma partido das minorias socialmente representadas, especificamente, a
mulher.

O espaco de legitimacdo denominado canone é composto por ténues fios envoltos na
dindmica social, como a producdo de criticas para jornais e revistas, de pesquisas e estudos
em centros académicos, a localizacdo geopolitica do escritor e das produgdes sobre sua obra,
o laureamento com prémios literarios, as tematicas e posicionamentos encontrados em sua
obra, entre outros tantos fios. Tudo isso, em continuo dialogo com as tendéncias do tempo de
emissdo dos valores atribuidos por estas instancias, interpenetra-se e atravessa 0 campo
literdrio na composicdo de cenarios, onde determinadas obras brilham ou sdo obscurecidas.
Analisando o jogo entre inclusdo e exclusdo e os fatores que o norteiam, Roberto Reis (1992)
destaca o posicionamento sociopolitico daqueles que articulam o céanone, mantenedores de
fronteiras culturais e de um posicionamento monolitico calcado numa supremacia: branca,
masculina, heterossexual, ocidental e registrada pela escrita. “O canon esta impregnado dos
pilares basicos que sustentam o edificio do saber ocidental, tais como o patriarcalismo, 0
arianismo, a moral cristd” (REIS, 1992, p.72), e toda producgéo que va contra os seus pilares
tende a sofrer o silenciamento e o obscurecimento.

A postura adotada pela autora, nos romances e contos, de instabilizacdo de uma
ordem opressiva, de subversdo gramatical, de quebra de padrbes estruturais da narrativa,
contribui para o distanciamento em relacdo aqueles moldes mencionados por Roberto Reis.
No entanto, esse mesmo Viés favorece a escolha de suas obras por estudiosos em sintonia com
as discussdes sobre alteridade e diferenca, que investem contra a manutencdo dessa ldgica
excludente, trazem as vozes desprestigiadas e comegam a analisar estas producdes,
evidenciando um discurso outrora silenciado. S&o sujeitos implicados com tais posturas que

contribuirdo, através de resenhas, dissertaches e teses, entre tantos outros veiculos de
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circulacdo e legitimacdo, para a visibilidade de textos que infiltrem as esferas hegemonicas,
textos de minorias socialmente representadas, textos de autoria feminina, tais como os de
Helena Parente Cunha.

No jogo de luz e sombra que envolve o campo literario, as vinculagdes ideologicas
dos autores ou das obras e daqueles que estabelecem o canone séo de singular relevancia para
perceber a intensidade de luz que cada autor ou obra recebe ou deixa de receber e os motivos
que estdo subjacentes ao claro ou ao escuro. Todos os fios tecem ou destecem redes de
visibilidade e reconhecimento na trama que constitui o sistema cultural, em especial, o
literario. Neste, nenhum fio se perde ou fica despercebido, todos os pontos tém nd.

E notavel a crescente presenca, na cena literaria brasileira, de segmentos sociais
desprestigiados, quer assumindo a autoria, quer dominando a perspectiva narrativa ou a
tematica. Numa sociedade que vive o processo de assimilacdo das discussbes sobre as
diferencas e a alteridade, nota-se a movimentacdo de autores das periferias, homossexuais,
negros e mulheres, nas vérias esferas literarias, em busca de um espac¢o de reconhecimento.

Um dos fatores que concorrem para a criacdo de juizos diz respeito a posi¢do social e
ideoldgica que permeia a sociedade no tempo da criacdo destes valores. Desde a segunda
metade do século XX, o sujeito e o texto literario comecaram a deixar de ser pensados como
algo monolitico, passando a ser vistos em sua pluralidade. Também nesse periodo, a
disseminacédo das ideias do movimento feminista, bem como a conscientizacdo das mulheres
acerca de seu papel enguanto sujeito social, impulsionaram o crescimento da publicacdo de
textos de autoria feminina. E nesse cenario que, na década de 1980, momento em que as
propostas do movimento feminista repercutiam intensamente no Brasil, Helena Parente Cunha
comeca a publicar suas narrativas. Seus livros abordam, entre outras questdes, 0 universo
feminino e a fissura dos modelos calcados na logica patriarcal, 0 que gera interesse,
sobretudo, de leitoras, que se identificam com as problematicas ali apresentadas, e de
pesquisadoras que investigam as condi¢fes da mulher na sociedade e na literatura. A critica
feminista, ao lado das ideias veiculadas pelo pos-estruturalismo, questiona duramente a logica
binaria, sustentaculo dos lugares de opressdo pautados no logos e no falo, contribuindo para a
ampliacdo dos estudos sobre a mulher e as relagfes sociais, nascendo, academicamente, 0S
estudos de género (GONCALVES, 1998), com a proposta de pensar as relagdes constituidas
entre homens e mulheres, as funcdes e os papéis socioculturalmente construidos para ambos.

Atualmente, as vertentes tedricas propdem a alteridade, a valorizagdo das diferencas,
a inclusdo de distintas manifestacdes culturais e sociais nos espagos de visibilidade e poder.

Essa € a tendéncia presente no panorama literario brasileiro nos dias de hoje, cujos
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protagonistas mais tradicionais resistem e se inquietam frente a possibilidade de ter seus
confortaveis assentos deslocados dentro daquela supremacia branca e masculina. Essa
perspectiva ideoldgica que envolve a sociedade favorece o surgimento de escritoras e a
visibilidade de suas obras, bem como a crescente producéo acerca de suas escritas.

Se o cenério literario estava alicercado numa tradicdo construida por escritores
homens, pensado pela perspectiva deles, resistente a qualquer mudanca que fraturasse a
verdade até entdo construida, as universidades com seus intelectuais ndo deixavam de ressoar
as novas perspectivas teoricas, apesar das oposicoes da ala conservadora também presente ali.
Os pontos de vista pds-estruturalista, da nova histéria e da desconstrucéo avultam nos estudos
desenvolvidos por alguns estudiosos, e a producdo literaria de mulheres comega a interessar
aos corajosos da linha de frente da batalha tedrica. As pesquisas, em distintos niveis — com a
producdo de dissertacOes e teses, de artigos e ensaios em jornais e revistas, de resenhas de
obras —, concorrem para evidenciar aquela producdo até entdo pouco lida. Esses veiculos
conferem algum valor as obras a que se dedicam, proporcionando, assim, a entrada em locais
pouco afeitos a novidades. Como todas essas instancias dialogam, uma verdadeira rede se
forma, colocando em destaque o autor ou obra escolhida.

E evidente que essa rede é perpassada pelo posicionamento politico e ideol6gico que
cada sujeito situado nesse tabuleiro literario assume: que interesses sociais representa; a que
publico se dirige; que estatuto de classe, género, etnia assume; que critérios norteiam suas
escolhas. Cada peca movimentada estabelece novas e nao lineares trajetrias para as obras e
seus autores. E certo que a palavra da critica, as vezes oriunda das universidades, contribui
para evidenciar ou obscurecer uma obra, porém o fator geopolitico também colabora com o
processo de reconhecimento ou ndo dentro do campo literario. Ao me referir ao fator
geopolitico, penso na localizacdo geogréfica e nas implica¢fes politicas e econémicas (nas
esferas de poder) a que este ou aquele local estd submetido, como as cidades de Rio de
Janeiro e Sdo Paulo podem exemplificar. Assumindo a posi¢do de centros econdmicos e
culturais, irradiadores de modelos e legitimadores das producdes culturais em ambito
nacional, os juizos de valor oriundos dessas duas cidades tém um peso diferenciado. A
concentracdo de grandes e importantes editoras favorece a circulacdo das obras eleitas, os
centros académicos gozam de uma autoridade que confere respeito e atencdo aquilo que é
veiculado por eles, os jornais e outros veiculos relacionados ao universo literario sinalizam
tendéncias e vaticinam promessas literarias. Esses elementos criam uma ambiéncia de
prestigio literario que inspira muitos escritores e artistas em geral a desejar figurar entre as

linhas desse sistema, pois nos centros econémicos esta toda a engrenagem que movimenta a
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maquina cultural, logo néo é fortuita a associa¢do entre o poderio econdmico e o cultural
(LIMA, 1991).

Em tempos de abalos sismicos nos sistemas culturais, econémicos e sociais, de
mudangas no pensamento da humanidade, de proposi¢do da valorizacdo das diferencas, fica
cada vez mais dificil manter verdades absolutizadas, hegemonias e perspectivas monoliticas.
Exercitar o olhar para enxergar o olhar alheio com as cores que Ihe sdo préprias, perscrutar os
meandros das estruturas enrijecidas e olhar além e por entre 0s mecanismos de
reconhecimento e valorizacdo sdo a¢des que constituem um exercicio de alteridade bastante

valido.

2.4 PERSONAGENS FEMININAS PARENTEANAS: FIO NARRATIVO

Ao longo das oito obras de ficcdo de Helena Parente Cunha, poucas sdo as
personagens masculinas presentes, no entanto avultam pujantemente as figuras femininas,
bem como as situacdes pertinentes ao universo em que a mulher estd inserida. Discussdes
sobre as estruturas hegemonicas sdo uma constante em suas narrativas. Os pilares,
aparentemente intransponiveis, das convengdes sociais relacionadas a classe, género, geracéo,
etnia sdo abalados pela voz narrativa de suas tramas. Porém, no amplo leque de
guestionamentos, destaca-se a problematizacao acerca da condi¢do feminina, dos conflitos e
inquietacbes que envolvem a mulher em meio as muitas transformacbes pelas quais a
sociedade e as relagdes passam, de algum modo, refletidas na producdo literaria. Saliento aqui
0 interesse ndo apenas pelas mulheres presentes nas narrativas, mas também pelas meninas,
uma vez que os enquadramentos de género ocorrem desde a mais tenra idade, demarcando, no
ocidente, por exemplo, 0 rosa como relativo as meninas e o azul aos meninos, entre outras
construgdes que tratam de emoldurar as convengdes culturais acerca do que é feminino e do
que € masculino.

As personagens femininas dominam as tramas da autora, sobrepujando a quantidade
de personagens masculinas, como se pode notar, mais evidentemente, nos livros de contos.

Conforme levantamento realizado, analisando obra a obra, verificou-se o seguinte panorama:
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Tabela 01 — Quantitativo de personagens por livro, considerando género e faixa etéria.

Livros Meninas Jovens/ Idosas Personagens Personagens
maduras femininas masculinas

Contos

Os provisorios 06 27 03 36 33

Cem mentiras de verdade 17 53 15 85 56

A casa e as casas 01 09 03 13 06

Vento, ventania, vendaval 05 24 07 36 14

Falas e falares 11 53 11 75 43

Total parcial 1 40 166 39 245 152

Romances

Mulher no espelho 01 02 01 04 11

As doze cores do vermelho 07 05 00 12 07

Claras manhas de Barra Clara 05 12 02 19 15

Total parcial 2 13 19 03 35 33

Total geral 53 185 42 280 185

Autoria: Lilian Almeida

A partir da leitura do quadro anterior, algumas consideracfes sdo pertinentes. Antes,
porém, considero valido assinalar que o item personagens masculinas aparece no quadro téo
somente com o propdsito de confirmar a preferéncia da autora pela problematizacdo do
universo feminino. Tal item abrange distintas faixas etarias de sujeitos do sexo masculino
(meninos, homens e velhos) presentes na narrativa parenteana.

Em decorréncia dos distintos modos de vivenciar a experiéncia de ser mulher, desde
a infancia até a velhice, diante das determinagfes culturais que delineiam o feminino desde a
primeira infancia, optei por separar as personagens femininas por faixas etéarias, com vistas a
visibilizar situacdes que guardem similitudes, em consequéncia tanto de sua condicao etaria,
quanto dos enfrentamentos de género dai provenientes. Para a definicdo das faixas etérias,
tomei como referéncia o ECA — o Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990), o Estatuto do
Idoso (2003) e o Estatuto da Juventude (2013). Nessas leis, respectivamente, define-se que a
infancia compreende desde 0 a 12 anos, a adolescéncia abrange o periodo que vai dos 12 aos
18, a juventude abarca o periodo entre 15 e 29 anos de idade, e 0 idoso esté inserido na faixa
dos que tém idade igual ou superior a 60 anos. Nota-se um intervalo de idades, entre 29 e 59
anos, que nao € enquadrado em qualquer das legislacdes. Com vistas a contemporizar essas
categorizacOes, estabeleci a seguinte divisao etaria: meninas — do nascimento até os 18 anos;

mulheres jovens e maduras — entre 19 e 59 anos de idade; idosas — acima de 60 anos. O
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agrupamento das personagens deu-se pela observacdo do contexto vivenciado, enquanto
indice da faixa etaria, ou pela explicitacdo de suas idades, quando ocorre.

No primeiro livro de contos, Os provisorios (1980), as personagens s&o
contabilizadas integralmente ao longo dos contos. Em Cem mentiras de verdade (1985), no
entanto, isso ndo acontece, devido a presenca de contos intitulados como Bodas de diamante:
primeira estdria, ou Primeira estoria de guardador de carros, entre outros, que apresentam
enredos distintos, embora algumas personagens se mantenham nas diferentes narrativas, como
acontece, por exemplo, com as seis estdrias do Coronel Titino Cravo, nas quais as
personagens (o0 coronel, sua esposa e sua filha) se repetem em algumas delas. Em Falas e
falares (2011), ha trés estorias de motorista de t&xi, todavia, diferente do que ocorreu no
segundo livro de contos, as personagens presentes em cada um deles ndo se repetem, o que se
mantém é a profissdo delas. Nos livros A casa e as casas (1996) e Vento, ventania, vendaval
(1998), h& partes cujas personagens se mantém ao longo dos distintos textos. Nos casos em
que as personagens peregrinam por enredos distintos, a contabilizacdo delas é feita téo
somente uma vez.

Em A casa e as casas (1996), praticamente inexiste personagem na idade infantil, a
excecdo da personagem Luisa, apresentada em um periodo da infancia e em outro da velhice.
Devido a isso, € feito o seu registro tanto no agrupamento personagens meninas, quanto no
agrupamento personagens idosas. A etapa final da vida também estd pouco presente, com
apenas trés personagens. A predominancia, como nos demais livros, é de personagens
femininas entre a juventude e a idade adulta. Esse livro é dividido em quatro partes,
intituladas: A casa € a casa, de onde deriva a maior parte das personagens desse volume;
Viagem ao redor do diva, em que se revisita a mesma personagem feminina ao longo de vinte
e quatro textos de prosa poética; O colar de coral, formado por 16 composi¢des, também em
prosa poética, em que figuram um homem e uma mulher; e Hora de fogo, cujos sessenta
minutos transbordam poesia e uma realidade apocaliptica. Como a Ultima parte distancia-se
das caracteristicas do conto, ndo trazendo personagens, € se aproxima do poema como um
grito de clamor e indignacéo, esses textos ndo integram os dados da tabela.

Vento, ventania, vendaval (1998), por sua vez, apresenta a seguinte divisdo: 0S
contos de Vento, ventania, vendaval; e os de Aragem, brisa e ventos pequenos. Na primeira
parte, ha contos com tematicas diversas, enquanto a segunda dedica-se ao universo infantil
das personagens Marcelo, Davi e Julia, inseridas no quadro anterior.

Nos romances, a situacdo ndo é muito diferente, embora o nimero de personagens

masculinas ndo seja tdo menor em decorréncia das caracteristicas estruturais do romance, que
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congrega varios nacleos, girando em volta de vérias situa¢fes. Saliento que, na contagem das
personagens dos romances, em decorréncia da passagem das mesmas personagens por
distintas fases, elas sdo contabilizadas na categoria crianca e também como mulher jovem ou
madura. Na trama de Mulher no espelho (1983), destacam-se: a mulher bipartida
(protagonista), apresentada aparentemente como duas personagens distintas; e as figuras da
mae, do pai, do irm&o, da ama, do menino negro em cima do muro, do marido, dos trés filhos,
do amante amigo do marido, do amante escritor, do amante negro, o professor de Biologia.
Em As doze cores do vermelho (1989), prevalecem, outra vez, as personagens femininas: a
protagonista, ao longo da infancia, juventude e maturidade; suas amigas (a dos cabelos cor de
fogo, a dos olhos verdes, a negra, a de cabelo loiro); e suas filhas (a menina maior e a menina
menor); o namorado da pasta preta e depois marido; o namorado de olhos cor de mel; o
professor de Desenho; o arquiteto, marido da amiga loura; o marchand; e o pintor boliviano.
Em Claras manhas de Barra Clara (2002), ndo ha um grande distanciamento quanto ao
nimero de personagens femininas e masculinas. Fazem parte da trama: a narradora nos
tempos da infancia e adultidade, sua mée e seu pai, Maritinha, Irma Isabel, Mae Donana,
Dona Lélia, Lulu, Zezé, Dona Zefinha, Genézia, Dona Isaura, Juca, Jodo Pitanga, Benvindo,
Dr. Felisberto, Seu Joca da Garoupa, Seu Juvenal, Padre Santoro, D. Severina, Dr. Frederico,
D. Tonha, Dr. Macario, Alexandre, Janjdo, Gildete, Damiana, Zé Acougueiro, Mateus, Seu
Bené, Rosa, Vovo Pombinha e Giovanna. Embora ndo haja muito afastamento entre o nimero
de personagens femininas e masculinas nos romances, € valido pontuar o papel de destaque
das primeiras. Nos trés romances, as personagens femininas conduzem a trama, que se
movimenta em torno delas proprias ou, como em Claras manhés de Barra Clara, € narrada
por Heloisa, mas se move em volta da enfermeira Donana.

E valido salientar que, no amplo universo das personagens femininas parenteanas,
atenho-me aquelas envolvidas em situacfes que problematizem o universo feminino, que
sugerem ou provocam inquietacdes perante as demarcacdes de género. Para empreender as
analises dos textos ficcionais, na diversidade de categorias de personagem que defini para
estudar, fez-se indispensavel estabelecer didlogos com distintos referenciais teoricos,
passando por discussdes que abarcaram: as construcdes acerca da infancia; as ingeréncias que
envolvem as mulheres jovens, maduras e idosas; e 0s debates sobre as relacbes de género.
Para investigar como todas essas mulheres sdo representadas, torna-se imperativo o dialogo
com estudiosos de distintas areas, sobretudo das Ciéncias Sociais e da Historia, que emergem
ao longo das andlises. No entanto, é subjacente a todo trabalho a consciéncia da literatura de

autoria feminina como uma “tecnologia de género” (LAURETIS, 1994) e o estabelecimento
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de relacGes com as esferas de cultura sinalizadas pelas narrativas, revelando um discurso em
duplicidade de vozes (a dominante e a dominada), em convergéncia com o “modelo cultural
da escrita das mulheres” proposto por Elaine Showalter (1994).

O breve mapeamento indica uma marcante preocupagao com 0 universo em que a
mulher se encontra inserida, as construcdes culturais que a formatam, bem como toda a sorte
de sujeicbes e dilemas a que estd submetida, como podera ser observado ao longo das
analises, evidenciando o posicionamento politico da autora acerca das lutas e conquistas

empreendidas pelas mulheres.
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3 TECIDO EM FLOR: MENINAS

Eu tenho a minha infancia e um eco surdo de
tambores no escuro.
Myriam Fraga (2008, p. 323)

Entre as personagens femininas presentes na ficcdo de Helena Parente Cunha,
destaco, nesta secdo, as meninas. Em toda a narrativa parenteana, elas estdo presentes, como
em Vento, ventania, vendaval (1998), que dedica uma parte — Aragem, brisa e ventos
pequenos — a historias e percepcdes da infancia, ou nos demais livros de contos cuja presenca
se d& desde a mais tenra idade, entremeando-se com o0s apelos televisivos, os descuidos
sociais e as exigéncias frente as mudancas da vida em sociedade. Porém é nos romances que
elas assumem maior destaque, uma vez que a infancia tem uma contribuicdo marcante para o
desenvolvimento das narrativas. E na infancia que as vozes cerceadoras s&o mais altamente
ouvidas pelas protagonistas de Mulher no espelho (1983) e As doze cores do vermelho (1989),
gerando a culpa, o remorso e o medo, os quais elas precisardo enfrentar para alcancar um
lugar de maior estabilidade emocional. Em Claras manhas de Barra Clara (2002), o medo
também é disseminado na infancia, todavia seu poder de acdo € diminuido pela presenca da
personagem Mé&e Donana. A infancia, aqui, sobreleva-se, pois é este o lugar que a narradora
escolhe para se posicionar e contar as histdrias da enfermeira Ana, do bairro Barra Clara e
dela propria.

Na infancia, acontecem as repressdes assegurando a manutencdo de modelos
relacionados as delimitacdes e definicdes do e para o feminino, atavicamente transmitidos.
Tendo em vista a presenca de imagens recorrentes nos romances — como 0 muro e a davida
entre 0 lado de I4 ou o lado de c4, a cisterna e o seu fundo assustador — e teméticas como a
repressdo impingida pelos ensinamentos cristdos, optei por agrupa-los, analisando as
construcdes de género empreendidas na infancia, a partir de pontos de convergéncia para onde
confluem as personagens meninas dos romances.

No romance Mulher no espelho, a narrativa desenvolve-se pelas falas da personagem
bipartida entre a mulher escrita e a mulher que escreve, identificadas, mais uma vez, pelo uso
do itdlico presente nos posicionamentos da mulher que escreve. As alusbes a infancia
decorrem de lembrancas surgidas no desenrolar do processo de reconhecimento de si pelo
qual a personagem passa. Fazem parte dessa fase o pai, a mae, 0 irmdo, a ama e 0 menino

preto, filho da cozinheira, promovendo situa¢des de formagéo e enformacgéo da protagonista



51

menina, as quais contribuirdo sobejamente para as amarras da vida adulta. As cenas evocadas
da infancia refletem um mundo patriarcal tributario de um passado escravocrata, haja vista a
baba da personagem ser referenciada através do vocabulo “ama” e 0 patrdo através do termo
“iozinho” e haver, ndo apenas na meninice, a expressa segregacao racial e social. O transito
da personagem criancga ocorre preponderantemente dentro de casa, sob os cuidados da familia.

Em As doze cores do vermelho, mais uma vez, a infancia é trazida via ato
mnemaonico, localizada no angulo 1 da narrativa tripartida, cujo tempo é o passado narrado
por um eu, a protagonista. Relacionam-se com a personagem principal: as amigas definidas
por uma caracteristica (a dos olhos verdes, a dos cabelos cor de fogo, a de cabelos loiros, a
amiga negra); o namorado que queria ser arquiteto; o namorado de cabelos cor de mel; e
algum representante passageiro da escola (a diretora, a professora, o professor). As
experiéncias circulam entre o espaco da casa, da escola e em alguns espacos externos a esses
ambientes, quando as vivéncias da adolescéncia se fazem prementes e fora dos ambientes
cerceadores representados pelo lar e pela escola.

Em Claras manhas de Barra Clara, a narrativa desenvolve-se pela voz da narradora
Heloisa, lembrando a infancia vivida em Barra Clara, sob forte influéncia da enfermeira Mae
Donana. As percepc0es infantis, trazidas pela narradora em dialogos a janela com sua vizinha
Maritinha, algumas vezes, sdo interceptadas pela Heloisa adulta, que relé as situacfes do
passado, com o entendimento que a maturidade lhe oferece. E valido salientar a recorréncia
das meninas comentando o mundo que lhes chega através das janelas, presente no conto Duas
meninas na janela, do livro Vento, ventania, vendaval. Destacam-se as meninas Heloisa,
Maritinha (companheira de janela), Lulu, Gildete e Ana Damiana, além dos pais, do primo
Juca, da enfermeira Donana e um amplo leque de pessoas que transitam pelo bairro de Barra
Clara, compondo as engrenagens gque se manifestam no processo formativo das meninas.

No século XVIII, com o surgimento da filosofia das Luzes, como pontua Maria
Lacia Rocha-Coutinho (1994), e da nocdo de infancia, uma revolucdo sentimental ocorre a
partir das ideias de igualdade e felicidade, proporcionando o desenvolvimento da
amorosidade. Como assinala Philippe Ariés, “a familia tornou-se o lugar de uma afeicéo
necessaria entre os conjuges e entre pais e filhos, algo que ela ndo era antes. Essa afeicdo se
exprimiu, sobretudo, através da importancia que se passou a atribuir a educacdo” (ARIES,
1981, p.11). A crianga passa a assumir uma posic¢éo diferente no contexto familiar, ela adquire

valor e importéncia, e os adultos passam a se ocupar com a sua instrugéo:
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Os adultos passam a se preocupar com sua (das criancas) educacéo, carreira
e futuro. Tornou-se conveniente manter as criangas em casa durante o
maximo de tempo possivel e ‘amarra-las psicoldgica, financeira e
emocionalmente a unidade familiar até o tempo em que estivessem prontas
para criar uma nova unidade familiar’. Foi criada, assim, a Era da Infancia
[...] (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 29).

Por conta do reconhecimento de que a crianga ndo € um adulto em miniatura, ela
torna-se alvo das atencbes adultas, que visam a educé-la, molda-la segundo os padrdes
socioculturalmente aceitos. Ao se dispor a “forma-la”, os adultos estabelecem as bases de
crescimento e desenvolvimento dos pequenos seres que, mais tarde, serdo adultos também,
confirmando a concep¢do de crianca comumente aceita e exposta por Manuel Jacinto
Sarmento: “a crianca € considerada como ndo-adulto, e este olhar adultocéntrico sobre a
infancia registra especialmente a auséncia, a incompletude ou a negacdo das caracteristicas de
um ser humano ‘completo’” (SARMENTO, 2007, p. 33). A proposta de formag&o costuma vir
sobrecarregada de formatos e modelos que a crianca deve aprender e se adequar. E nesse
momento que 0s enquadramentos de género sdo disseminados, e que as vozes castradoras se
impregnam na menina, contribuindo sobremaneira para a manutencdo dos paradigmas

hegemonicos a que as personagens femininas adultas se veem enredadas.

3.1 ABUSO E OPRESSAOQ: FIBRAS DO MESMO FIO

A meninice ndo é s6 o momento de aprendizagem de conhecimentos e
comportamentos distintos, de formac&o. E também um momento de grande vulnerabilidade.
Ingénuas, as meninas costumam ser alvo de descuidos e psicopatias, sobretudo quando se
aproximam da puberdade ou ja estdo na adolescéncia. Nessa fase, costumam ser bastante
fortes as delimitacOes e programagdes estabelecidas pela familia, gerando inculcacbes que as
mantém presas ao temor de contrariar as formatacGes definidas. Presas ou ndo aos limites e
ensinamentos familiares, as meninas parenteanas desfiam o abuso e a opressé@o como fibras do
mesmo fio de violacdo, a que sdo submetidas fora ou dentro de casa.

No conto A divida, o que se tem é o sentimento de vergonha, que parece ser
reforgado pela linguagem acelerada, desprovida de virgulas, resultante de uma divida de dois
anos. A infancia da personagem é alijada das descobertas e alegrias da meninice em
decorréncia do abuso insinuado por um adulto, seu Anténio. Na companhia de uma amiga que

desejava comer uma cocada da confeitaria de seu Antonio, a protagonista se vé convencida a



53

Ihe pedir para vender o doce e pagar depois. O doce é vendido, todavia 0 pagamento ndo era

exatamente a quantia em dinheiro que representasse o valor da guloseima:

[...] seu Antdnio por favor sera que o senhor poderia fazer um favor para nos
para mim sim senhor seu Antdnio muito obrigada amanhd quando nds
sairmos da escola sem falta n6s pagamos eu pago esta bem seu Antonio o
senhor vai nos vender fiado sim a mim obrigada estd bem mas sé se eu me
sentar no seu colo e Ihe der um beijo? Amanha sem falta (OP, p. 38)".

A personagem nao volta para pagar a divida e se vé consumida pela vergonha e medo
daquele homem durante dois anos. A transferéncia do pai para outra cidade era a possibilidade
de se livrar do panico e da sujeicdo aos desejos de seu Antonio. Dois anos da infancia dessa
menina sdo aterrorizados pelo peso da divida, sobretudo, ainda que sub-repticiamente, pelo
constrangimento do ato abusivo deflagrado pelo comerciante, o que a levou a néo voltar para
pagar o valor da cocada em dinheiro, nem para atender a proposta. A cabeca infantil teme a
cobranca da divida, do valor do produto consumido, teme a exposic¢ao da situacdo ao pai. As
perguntas “por que ndo voltou la para pagar?” e “como explicar tal situacdo?” envolvem-na
em uma teia de horror ante a possibilidade de encontrar, a qualquer momento e em qualquer

lugar, o dono da confeitaria, como se vé a seguir:

[...] envergonhada foi adiando o pagamento encabulada sem coragem de
enfrentar 0 homem sempre deixando para o dia seguinte até compreender
gue ndo teria mais cara para voltar 1a [...] o pior se tornara 0 medo de
encontrar 0 homem nas ruas ou na praga ou na igreja pois ela o via em todos
os lugares atras dela sempre por mais que se escondesse e fugisse (OP, p.
37).

O medo paralisa-lhe a infancia. O que mobiliza o temor é menos a cobrangca moral
em relacdo ao valor monetario ndo pago, do que a aversdo a invasao e violacdo perpetradas
pelo ato mesmo de propor o aliciamento, a pratica pedofila. A menina, no entanto, em sua
ingenuidade de crianca e pudor moral, ndo percebe o avesso da teia em que se enreda:
possivelmente, seu Antbnio temia que a situagdo viesse a tona, revelando seus desejos
peddfilos, sua mente doentia. Nesse caso, 0 descontentamento com a falta moral dela seria
minimizado pela proposta libidinosa do comerciante. O alivio somente ia acontecer com a

mudanga de cidade.

12 As citagBes de cada conto ou romance serdo acompanhadas pelas iniciais do titulo do livro, seguidas pelo
ntmero da pagina, conforme consta na Lista de Abreviaturas desta tese.
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Semelhante situacdo de abuso sugestionado é vista no conto Os bot6es, do livro Cem
mentiras de verdade. A conversa entre duas meninas revela os desejos também pedofilos de

seu Anselmo:

Por que vocé ndo gosta de seu Anselmo? Seu Anselmo gosta de se
aproximar dela, olhar ardente, sdfregas maos. Por que vocé nao gosta de seu
Anselmo? Seu Anselmo, séfregas maos, gosta de apalpar os peitinhos dela.
Outro dia quis meter a mdozona por debaixo da blusa. E o que foi que vocé
fez? Ela saiu correndo, bichinho assustado, passarinho arfante (CMV, p. 06).

Em ambos os contos, a meninice é violada pelas propostas de abuso sugestionado. O
momento de transi¢do para a vida adulta, a adolescéncia, € alvo de interesse doentio de ambas
as personagens masculinas, seu Antonio e seu Anselmo. O disparatado desejo masculino viola
a inocéncia e a ingenuidade das garotas, ao mesmo tempo em que, lido atravessadamente,
impele outra personagem, cujos seios ainda nao nasceram, a experienciar o despertar do corpo
e da sexualidade por uma via adoecida: “A outra menina ouviu no encoberto. Enigma, a vida.
Desabotoou o ultimo botdo da blusa e foi procurar seu Anselmo. Seus dois botdes que ainda
vao abrir” (CMV, p. 06).

Destaco a imagem do botdo, que intitula o conto, recorrente na narrativa e
sinalizadora do lugar etario em que as meninas se encontram. O botdo, enquanto algo que
ainda viria a se desenvolver completamente, evoca inicialmente a adolescéncia, fase da vida
que antecede a ampliagdo da abertura para a vida proporcionada pela fase adulta: “As duas
menininhas, dois botdes que ainda vao abrir” (CMV, p. 06). Ao final, tem-se 0 botdo
significando item de costura, usado para fechar roupas (“Desabotoou o ultimo botdo da
blusa...), mas também “a flor antes de desabrochar”, segundo acepgdo indicativa do sentido
figurado para o verbete “botdo” no Dicionario Aurélio (“Seus dois botdes que ainda vao
abrir”). Os “dois botdes que ainda vao abrir” s3o os seios a nascer, mais um indicativo da
adolescéncia e da descoberta precoce da sexualidade. O revelar da sexualidade desperta o
desejo ardente das mentes adoecidas das personagens masculinas, ao passo que coloca as
personagens meninas em vulnerabilidade fisica e emocional.

Se, nesse conto, o desejo sexual é externado pela violacdo do corpo vestido mediante
apalpamento, em Terceira estoria do Coronel Titino Cravo, o desejo ultrapassa a inocéncia
ainda infantil, desatando-se na consumacéo do ato sexual. Investido de seu poder de coronel,
Titino Cravo representa a opresséo e a dubiedade de valores. Sua filha ndo pode ser namorada
por seu afilhado, no entanto, a filha de um de seus trabalhadores pode ser violada pela sede do

coronel. Implicados ai estdo a tentativa de preservar a honra da filha e a reafirmacdo do patrio
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poder, ao surrar 0 jovem e manda-lo para casa: “agora mesmo, pode voltar pra cidade. E pode
dizer a seu pai, meu compadre governador. Minha regra, meu poder. Nas minhas terras sou
eu” (CMV, p. 37-38). E a investidura do poder que parece encantar a filha de seu trabalhador,

aliada a ingenuidade e a falta de posses:

O Coronel sé parou na casa de um dos seus cabras. A moca filha do cabra ja
estava na janela. Sorrindozinha. Lengo verde na cabeca, vestido de chita
verde. Veio vindo no seu vindo devagar. Coronel mandou. Ela amonta na
montaria. O cavalo manga-larga leva o patrdo e a mocinha na direcdo do
paiol. Devagar e depressa (CMV, p. 38).

A pobreza parece ser a porta da permissividade para o sequestro da meninice também
vivido por essa personagem. Diferente das meninas anteriores, “a filha do cabra” parece
contar com a anuéncia da familia para o abuso travestido em alegria de servir ao coronel.
Relacionar-se sexualmente com o patrdo parece sugerir uma minimizacdo da diferenca social
em que ela e sua familia encontram-se em relacdo ao empregador. Ela prépria esboca o
tamanho da opressdo e ignorancia, “sorrindozinha” para o patrdo, para um suposto poder
adquirido mediante a procura para a cépula e uso de seu jovem corpo. A medida de protecao
e defesa da honra € valida apenas para a filha do coronel, para a filha do empregado uma
medida diferente é utilizada: servir ao patrao.

Entre as historias de abuso e opressdo ja apresentadas, a da menina de oito anos que
ndo queria ser modelo esta entre as mais brutais, por ter como sujeito promotor alguém que
deveria assegurar-lhe cuidado, protecdo e salde: a mde. Em A menina quer ser modelo?, uma
violenta rotina € imposta a uma garota desde os cinco anos de idade, porem travestida de
preocupagdo com o futuro dela: “desde 0s cinco anos eu preparo minha filha para ser modelo,
olhe aqui meu bem, do jeito que as coisas estdo, temos que cuidar do futuro de nossos filhos,
0 que vocé estd pensando?, balé, ginastica, danga de saldo, dieta controlada, desde os cinco
anos, eu néo vacilo” (FF, p. 99, grifo meu).

Oprimida entre os horarios dos seus compromissos e 0 que pode e ndo pode fazer ou
comer, ela da sinais de incompatibilidade com os desejos maternos, todavia a mae se recusa a
enxergar. Aquilo que parece ser amor e cuidado transparece como violacdo das condigdes da
infancia, como opressdo psiquica. O abuso realizado aqui é diferente daquele cometido por
coronel Titino Cravo, por seu Anselmo ou por seu Antonio. Enquanto eles intencionavam ou
mesmo concretizavam a violagdo fisica, aqui a agressao é emocional e psiquica, cujos efeitos

recaem sobre o fisico da crianga:
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[...] de quinze em quinze dias levo minha filha & pediatra, ela tem uma
febrezinha diariamente no fim da tarde, nada sério, e tem dificuldade para
seguir a dieta e manter 0 peso, eu me preocupo com a agenda dela, terapia
duas vezes na semana, desde os cinco anos ela chora muito e acorda de noite
com pesadelo, coisas de crianga, ndo é, meu bem? (FF, p. 100).

A situacdo da personagem remete ao desaparecimento da infancia apontado por Neil
Postman (1999). Segundo ele, a incorporacdo pelas criangas de comportamentos adultos e o
acesso a informacdes antes proprias a eles, e vice-versa, promovem a indistincdo entre essas
duas fases da vida humana, e, portanto, o fim da nocdo de infancia. O que a protagonista
experiencia € a submissdo a atividades adultas com propdsitos validos para os adultos, como

Postman problematiza:

Por que alguém desejaria negar as criangas a liberdade, a informalidade e a
alegria das brincadeiras espontaneas? Por que submeter as criancas a rigores
de treinamento, concentracdo, tensdo e publicidade na midia a maneira de
profissionais? A resposta é a mesma de antes: 0s pressupostos tradicionais
sobre a singularidade das criancas estdo desaparecendo rapidamente. O que
temos aqui é o surgimento da ideia de que ndo se deve brincar s6 por brincar,
mas brincar com algum propd@sito externo, como renome, dinheiro,
condicionamento fisico, ascensdo social, orgulho nacional. Para adultos,
brincar é coisa séria. A medida que a infancia desaparece, desaparece
também a concepcéo infantil de brincar (POSTMAN, 1994, p. 145).

E evidente que, escondido sob o véu da preocupacdo com o futuro da garota, existe
um grande desejo materno de ter uma filha modelo, o que a torna incapaz de enxergar 0s
indicios de insatisfacdo da crianca em relacéo a rotina imposta para enquadra-la nos requisitos
das agéncias e campanhas. Interessam a mae os éxitos “curriculares” obtidos pela menina, a
somatoria de experiéncias profissionais e atributos pessoais que a conduzam gradativamente a

vida de modelo, aos quatorze ou quinze anos:

[...] vocé sabe quantos comerciais ela ja fez na TV?, até fotos em capa de
revista, anuncios de cosmeéticos infantis, ela sabe posar, vocé precisa ver
como ela caminha, ja parece uma modelo, e o olhar? [...] quero que minha
filha esteja preparada, eu converso com ela, esclareco, desde os cinco anos
venho ensinando, aos poucos ela se acostuma, perde a timidez, para isso eu
venho lutando, meu bem, desde os cinco anos, viu?, mas ainda temos tempo,
até ela completar quatorze, quinze anos (FF, p.99, grifos meus).

E pertinente destacar os vocabulos usados pela mae para expor seu empreendimento
filial. As expressdes grifadas em citacdes anteriores mostram que ela ndo vacila, mas

conversa, esclarece, ensina, vem lutando para transformar a filha numa modelo. As palavras,
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sobretudo as expressdes ndo vacilar e vir lutando, revelam o esforco materno gerado no
intuito de ter seu objetivo realizado, a0 mesmo tempo em que evidenciam a intensidade da
pressdo sobre a menina. A cena narrativa expde o que Manuel Jacinto Sarmento chama de

“privatizacao da infancia”:

A ‘privatizagdo’ da infancia corresponde a um dispositivo de proteccao das
criancas, tanto quanto de subordinagdo a um regime de autoridade
paternalista. A imagem da crianca com um quotidiano superpreenchido,
deslocando-se da familia para a escola e daqui para as inUmeras actividades
de formagdo complementar, das aulas de lingua estrangeira ao ballet e do
clube de informatica as actividades desportivas, ilustra bem actividade
dependente e vigiada sob controlo adulto, numa extensdo custodial do poder
familiar, agora alargado as mdaltiplas agéncias de ocupacdo infantil
(SARMENTO, 2007, p. 40).

A mée, todavia, nega o exercicio de opressdo, 0 que pode ser lido como uma grande
ironia: “e eu nao forco nada, ndo insisto, s6 ndo quero que ela va ao Mc Donald, com a
tendéncia para engordar, meu bem, Mc Donald proibidissimo, ai eu ndo transijo” (FF, p. 100).
As oracdes finais contrariam toda a fala inicial, sobrepujando o carater autoritario da mae.

A violéncia cometida pela mde compromete a integridade emocional da filha,
submetida a uma rotina infantil alterada, alijada da leveza e descontragcdo que deveriam
identificar tal etapa da vida. A descaracterizacdo € tamanha que a permissdo para brincar com
bonecas aos oito anos de idade constitui-se em um gesto de benevoléncia (“por enquanto, eu
ndo me importo que ela brinque com bonecas, afinal as meninas de oito anos ainda gostam,
ndo ¢, meu bem?” (FF, p.99), uma vez que todo o resto de suas atividades séo regidas por
proibicdes e controles, lembrando o desaparecimento do brincar postulado por Neil Postman.
Diante desse cenario de opressdo, ironicamente, é a mae quem sofre ao receber a noticia de
que a filha mais uma vez passou mal: “desmaiou?, a febre ¢é alta?, eu ja vou para ai, diga a ela
que nédo chore, chego em dez minutos, vocé esta vendo, ela ficou nervosa, tudo isso é reagéo,
medo de desfilar para representantes das grifes de revistas de moda infantil, ah, meu bem,
mée sofre demais” (FF, p.100). A obsessdo materna a impossibilita de enxergar o sofrimento
que explode na crianca, de ver toda a dor e opressdo que gritam sob a forma de febre,
pesadelo e desmaio. A cegueira da mae sé lhe permite enxergar a filha como sujeito de
realizacéo do seu desejo. As fibras do abuso e da opressdo sdo imperceptiveis a esses olhos e
continuam fiadas e torcidas no fio de violagéo psiquica e emocional, unindo a menina que nao
gueria ser modelo as outras meninas, todas presas aos nos dos diferentes abusos perpetrados

contra sua infancia.
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3.2 FIO E NO: DOLORES

Se a infancia, muitas vezes, é retratada como o momento das mais plenas alegrias
humanas, a narrativa de Helena Parente Cunha contraria essa l6gica, apontando a carga de
opressao, dor, sofrimento, vergonha e culpa que assola a vida de muitas meninas. Criangas
que sdo, com a mobilidade muitas vezes controlada, € dentro dos lares, na escola ou nas suas
proximidades que as mais distintas situacdes oferecem-se na cartilha da vida como contato e
aprendizagem dos desafios de existir.

No conto Amor de filha, a opresséo e a dor sdo marcas presentes. Ndo uma opressao
oriunda de um sujeito externo, como na estéria do coronel Titino Cravo, mas a opressao
originaria do zelo e amor pela méde. A menina desdobra-se em cuidados com a mde com medo
de perdé-la durante os partos de seus irmaos, situagdo ocorrida com uma vizinha, que deixa o

marido vilvo, sozinho, depois de parir:

[...] ela tinha muito medo que a mae viesse a morrer de parto como dona
Vivi, e entdo ela procurava ajudar a mae, cheia de cuidados, pressurosa,
apanhava a tesoura que havia caido no chdo, a mée pesada, a barriga muito
grande, a menina olhava atenta e preocupada, ia muitas vezes buscar agua e
insistia para a mae beber, ndo, ndo, ela ndo podia se cansar, todo o zelo se
desdobrava em pequenos gestos, se redobrava numa presenca obsessiva,
como se a menina tivesse 0 dom da protecdo e enquanto ficava cada vez
mais apreensiva ndo conseguia dormir, 0 seu quarto pegado ao da mae [...]
(OP, p.101).

O medo da morte da mde oprime a garota que se distende, obsessivamente, em
cuidados. A relagdo mae-filha é completamente invertida no tocante a funcéo de cuidadora e
ser cuidado. O papel de filha primogénita atrela a essa menina o dever de cuidar de qualquer
que seja 0 membro da familia, sobretudo, cuidar da mé&e que Ihe transmitiu a vida, figura
envolvida numa aura sagrada pelos preceitos cristaos.

O desmedido zelo reincide na segunda gravidez da mae, assim como 0 medo de ver a
histéria de dona Vivi repetir-se e o desconforto de se manter diligente. O parto constitui o

apice do medo e o apice da opressao impelida pela divida: a mée estava morta?

[...] vamos, forga, agora, a mée gemia alto, estaria chorando? Estaria doendo
muito? o que estava acontecendo? a menina assustada ndo dormia, [...] 0
barulho dos passos apressados, mais agua, mais gemidos, [...] mais vozes
cochichando, a menina mais sozinha no quarto ao lado, vamos, forca, esta
guase, a menina sem respirar no canto da cama, mais agua para qué? a
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menina encolhida, siléncio, maméae morreu? cochichos, meu Deus, ndo deixe
gue mamade morra, se ela ndo morrer eu rezo 9 tercos de joelhos, 9 sextas-
feiras sequidas e acendo 9 velas no oratério de Nossa Senhora, meu Deus,
por favor, ndo deixe mamae morrer, siléncio, ela morreu? (OP, p. 102).

A pergunta desdobra-se na angustia de ndo saber o que acontecia com a mée, de
apenas ouvir os rumores do trabalho de parto, acuada em seu quarto. O apelo ao divino revela
sua impoténcia diante da situacdo, a medida que também sinaliza a poténcia de sofrimento da
personagem. A aflicdo da filha é enfatizada pela voz narrativa, através das seguintes
construcdes: “atenta e preocupada” (p.101), fica “cada vez mais apreensiva” (p.101), “ndo
dormia, um cansago, um pavor” (p.101), “assustada ndo dormia” (p.102), ficava “sem respirar
no canto da cama” (p.102). A tensao € suspensa pelo choro do irmaozinho ou pelo movimento
de pessoas comentando a beleza do mais novo membro da familia, indicios de que a mae néo
morreu. Recuada no canto de algum comodo, ela olha o rebuli¢co proveniente do nascimento,
solitéria, atenta. E vélido notar a soliddo da menina, varias vezes mencionada, e que contribui
para a sensacao de aflicdo. “A menina mais sozinha no quarto ao lado” (p.102) acompanha,
auditivamente, o parto e, também em estado de isolamento, as visitas a puérpera e ao recém-
nascido: “a menina se sentia sozinha em meio aquela gente, mais sozinha, viveu a morte da
mae duas vezes, dois irmaos, ela temia a morte da mae” (p.103). A situagdo de tensdo e
sofrimento da protagonista parece sugerir uma inversao no tocante aos papeéis de filha e de
mae. A mée caberia assegurar o cuidado e o zelo pela vida ndo apenas dos filhos, mas dela
prépria que, todavia, sdo assumidos pela filha. O esmaecimento dos lugares de adulto e de
crianga constatados por Neil Postman (1999), mais uma vez, evidencia-se, confirmando a
dissolugéo da infancia e a alteracdo das tradicionais ordens e hierarquias familiares.

Em meio a todo esse desgaste emocional da personagem, € importante também
assinalar as marcas que remetem a possibilidade de uma leitura psicanalitica para o conto. A
morte de dona Vivi e 0 encadeamento da situacdo do vidvo, sempre mencionada ao lado das
noticias sobre 0 medo de a mae morrer de parto, bem como o desfecho com o vilvo casando-
se novamente e a constatacdo de que a mde ndo morreu, estabelecem uma ligacdo entre a
morte da mulher, o homem sozinho, e a soliddo da menina. Embora inexista a presenca do pai
da garota, pode-se ler, por analogia, o complexo de Edipo e o desejo da filha de ocupar o
lugar materno junto ao pai, veementemente exposto em um diélogo estabelecido em um
tempo ndo mais da infancia: “ela esperava a morte da mae para reinar soberana na casa, ¢
mentira, eu sempre amei a minha mae, vocé tinha ciumes dela, queria ficar no lugar dela, é

mentira, eu sempre amei minha mae, eu tinha medo de que ela morresse e me deixasse
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sozinha” (p.103). Adulta, a personagem ratifica: “vivo s6 para minha mae. E, naturalmente,
para meu pai, que ndo pode ficar sozinho, quando minha mae morrer” (p.103). A declaragao
evidencia a devoc¢do ao cuidado com a mae, e com o pai, na morte daquela, confirmando a
leitura edipiana do comportamento da personagem, revelada na fase adulta. Todavia o
destaque que interessa nesse momento diz respeito a infancia, e, na meninice, as atitudes
regidas pelo complexo de Edipo ndo estdo na superficie do consciente infantil. Antes, o que
impera € a tensdo emocional do conflito entre temer a morte da mée, cuidar dela para protegé-
la da morte e se reconhecer impotente diante da tarefa. Tudo isso insere a menina numa
Orbita, onde gravitam o sofrimento, a opressdo interior e a dor, elementos bastante presentes
nas infancias construidas por Helena Parente Cunha para suas personagens.

Girando em torno desses trés elementos — sofrimento, opressdo e dor — estd a
personagem de Orgulho ofendido. Menina pobre em escola de meninas ricas, eis o0 leitmotiv
para desfia-los. O valor da escola era abonado por uma espécie de bolsa, adquirida através de
amizade, todavia isso ndo era o bastante, estar ali exigia 0 pagamento de um preco talvez alto

demais para a garota:

A menina muito pobre, na escola de meninas muito ricas. Por qué? Razéo
gue o0 pai dela conseguiu. Amigo de um amigo da diretora, ndo precisa
pagar. A roupa limpa, os sapatos engraxados, a pasta ganhou da madrinha.
Ela fingia que ndo pertencia a pobreza. As outras meninas. Umas fingiam
gue ndo sabiam. Outras mostravam gque mais sabiam (CMV, p. 34).

Algumas colegas omitiam a condicao social da menina, enquanto outras expunham a
distancia que as diferenciava na ostentacdo das viagens ao exterior ou nos presentes
exorbitantes. Recuada na auséncia de recursos, a menina se diminuia e sofria com a
explicitacdo das suas caréncias, com a solidariedade cheia de pena oferecida pelas garotas

ricas:

Vou passar as férias na Europa e vocé? Na formatura meu pai vai me dar um
carro de presente e 0 seu? A menina muito pobre tudo ouvia, rebatia no
estreitamente. Sorria raso. Ao fundo doia. [...] E a festa de formatura? Ela
ndo ia? A madrinha deu o vestido de baile. E o album de formatura? As
colegas decidiram. lam dar o album de formatura. Ela sorria raso. Ao fundo
doia. N&o queria. As meninas insistiam. As meninas que mostravam que
sabiam mostravam que tinham pena (CMV, p. 34).

Estar naquele ambiente de garotas muito ricas, cheias de superioridade e

discriminagdo, mantinha a menina pobre em desconfortavel enfrentamento das diferengas
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sociais, tal como a menina negra de As doze cores do vermelho. Reduzida na escassez
financeira, ela apenas se recolhe no sorriso e na dor, tentando assemelhar-se naquilo que era
possivel, o uniforme e o rendimento escolar: “de noite lavava a blusa da escola, de manha ela
passava. Engraxava seus sapatos. Estudava nos livros das meninas que fingiam que nao
sabiam. Passou de ano” (CMV, p. 34). Tanto a menina negra, para quem estava reservado o
ultimo lugar na fila para entrar em sala e pequenas tarefas como apagar o quadro apds as
aulas, quanto a protagonista de Orgulho ofendido apresentam comportamentos emaranhados
na dor que “ao fundo doia” e na consciéncia do seu lugar social presentificado nas relagdes
dentro do espago escolar, evidenciando o que Maria Adelaide Rua constatou mediante um
estudo de caso realizado com criangas carentes em bairros pobres da Cidade do Porto

(Portugal):

[...] as criangas possuem quer uma enorme capacidade de interpretacéo
simultanea dos diferentes mandatos e sua reelaboragdo em normas de
conduta, atitudes, comportamentos que, tanto quanto possivel, lhes permitam
sentir integradas, incluidas em todas as instancias socializadoras, quer uma
clara consciéncia das relagbes que unem determinadas vivéncias a
determinados sentimentos, isto €, conhecem bem como o seu mundo interior
se encontra articulado aos mundos exteriores (RUA, 2007, p. 239).

A opressdo sempre é sinalizada, apesar da solidariedade de algumas colegas, seja

»13 hromovidas

pelas perguntas sobre viagens ou presentes, seja através das “caridades odiosas
pelo sentimento de pena. E esse sentimento de d6 que flagela a menina pobre, uma vez que,
vinculado a ele, encontra-se o estigma de coitadinha mantido pelas colegas que “mostravam
que mais sabiam”. Porém, evidenciar o conhecimento sobre as diferengas que as separavam
ndo era o suficiente, o desejo de mais segregar e rebaixar a colega pobre culmina com a

humilhagéo:

[...] iam dar o album de formatura. [...] As meninas que mostravam que
sabiam mostravam que tinham pena. Nem raso ela sorria. E no baile. Esta é a
menina. Mais doia. Depois do baile, pegou o album de formatura. Em
rasgado se rasgou. E os pedacos mais pedago em se queimou (CMV, p. 34).

O odioso gesto de dar o album passava longe da piedade, ele tinha, por tras, mais
uma vez, o desejo de discriminar a personagem. E mediante a discriminacio e a humilhacio

que a menina pobre se vé cercada pelo sofrimento, pela opressao e pela dor. O preco que ela

13 Expresséo que intitula uma cronica de Clarice Lispector presente no livro A descoberta do mundo (1994).
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paga por frequentar um espaco economicamente diferente daquele que seria comum a sua
classe social é bastante elevado: sua integridade moral.

A dor é marca predominante também em O noivado. Lili, uma garota de cinco anos,
acredita nas falas de Miltom, um empregado do pai dela: “Olhe, Lili, vocé ¢ minha noiva.
Quando vocé crescer vai se casar comigo. Lili muito contente ouve aquele rapagédo bonito que
veio trabalhar na loja do papai” (OP, p. 81). A menina acredita e se divide entre as meninices
e brincadeiras da infancia e a crenca nas palavras de Miltom, sempre na expectativa da
presenca dele, no desejo de lhe corresponder as falas: “Lili brinca com as meninas das casas
vizinhas, pula corda, corre picula. Papai, Miltom vem hoje aqui? Miltom ia. Minha noiva,
vocé gosta dessa boneca? Lili gostava. Minha noiva, vocé ja aprendeu as letras? Lili pede ao
pai uma cartilha. Minha noiva” (OP, p.81). E valido assinalar a aquiescéncia da menina as
falas do rapaz, parecendo querer agrada-lo, que pode ser lida como reproducdo de um modelo
referente a educacdo feminina, o de que a esposa deve satisfazer o marido. Estando Lili noiva
dele, portanto a um passo de assumir 0 papel de esposa, era prudente exercitar 0 que, mais
tarde, exerceria, tornando-se esposa. Os gestos da menina ddo o indicio de uma educacgéo
voltada para os tradicionais papéis masculinos e femininos. Como salienta Maria Lucia
Rocha-Coutinho, as formatacdes necessarias para reproduzir os modelos solicitados na

adultidade tém inicio quando se é crianca:

[...] os tipos de comportamento encorajados nas meninas supostamente as
preparavam para desempenhar os seus futuros papéis no lar e na familia.
Acima de tudo, elas eram educadas no sentido de se orientarem para
relacionamentos, isto é, eram orientadas para 0s outros e ndo para si mesmas
(ROCHA-COUTINHO, 1994, p.58-59).

O rapaz conquista a menina com brincadeiras e passeios, a confianca esta ganha
quando o pai resolve mudar de cidade, interrompendo a relagdo estabelecida entre os dois e
promovendo a tristeza da filha: “Lili, venha se despedir do Miltom. Lili!! Cadé Lili? Ninguém
achou Lili escondida atras da porta” (OP, p. 82). Porém o afastamento ndo impede a garota de
continuar nutrindo a crenga de que € a noiva de Miltom. Na festa de dez anos, ela se veste
vaidosamente, diverte-se e adia 0 quanto pode os parabéns, esperancosa pelo reencontro com
Miltom:

Lili venha soprar as suas velas. Daqui a pouco. Lili ia muitas vezes a janela.
Lili vai algumas vezes ao jardim. Lili ouve o bonde parando pertinho. Ela
faz de conta que nédo presta atencdo. Lili ndo quer acender as velas agora.
Mais tarde. Papai, vocé ndo disse que o Miltom hoje vinha aqui? Vocé se
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lembra do Miltom, Lili? Lili ndo se esqueceu. Que horas o Miltom disse que
vinha, papai? Papai, vocé disse a ele que era meu aniversario? [...] Lili,
venha acender as velas, ja esta muito tarde. Miltom! Até que enfim vocé
chegou (OP, p. 82).

A expectativa gerada pelo desejo do encontro com Miltom é responsavel pela
frustracdo que vira em seguida. Ele chega acompanhado pela noiva, gerando, na menina, o
sentimento de decep¢ao decorrente da “traicao”. Inocentes, as criangas costumam acreditar no
que lhes é dito, sem dispor de condi¢des para avaliar o grau de veracidade das informacdes,
elas simplesmente acreditam. Lili acreditou e confiou nas palavras de Miltom, ndo o esqueceu
e aguardou, até o ultimo momento, para celebrar o seu aniversario na presenca dele. Todo um
investimento emocional foi engendrado pelo rapaz, mantido pela garota desde os cinco aos
dez anos de idade, o suposto noivado, e interrompido pela presenca da futura esposa dele:
“Miltom segura a maozinha gelada de Lili. Lili foi minha primeira noiva. Vocé se lembra?
Vocé era deste tamanhozinho sentada no meu colo, parecia que entendia de verdade eu dizer
que vocé era minha noiva. Lili vocé vai ficar uma moca linda, me dé um beijo” (OP, p. §83).

Ele, em seu ponto de vista de adulto e sua incompreensdo quanto as emocdes e
cognigdes infantis, ndo percebia que Lili ndo apenas entendia 0 que era dito, mas acreditava e
alimentava a ideia de ser noiva dele. Estabelecida a quebra da confianca, restou a menina
desaparecer com sua dor da festa de aniversario. Para Miltom ficavam as lembrancas de suas
falas despretensiosas para Lili, sua chegada a festa com a noiva ndo promoveu nele qualquer
fissura emocional. Tudo que foi dito na infancia de Lili ndo passava de brincadeira, para ele, e
dessa brincadeira sobrou o sentimento ferido da menina, resultante do desencontro das
perspectivas infantil e adulta.

No conto Vergonha, a infancia da menina é marcada pela vergonha e pela culpa,
oriundas de situacdo que ela desconhece: a méde é uma prostituta. Criada pelos tios, ela
acumula a vergonha diante de sua historia ndo contada: Quem era o seu pai? Quem era a sua
mé&e? O constrangimento vinha mediante as colegas da escola e suas perguntas cheias de risos.
Recolhendo de conversas os fragmentos dos motivos da culpa, ela compreende que houve
uma desonra que levou o avd a morte. Ela prépria era a vivificacdo da desonra e o motivo da
morte do avd: “pouco a pouco entendendo que a vergonha que ela sentia ndo era bem dela
mas era ela a vergonha registrada na familia honrada onde nunca houvera nada semelhante e
entdo entendeu sua culpa — 0 avd morreu por sua causa — nao suportou a vergonha” (OP, p.
14) . Mais uma vez, a auséncia de pontuacdo abreviando qualquer pausa, qualquer delonga na

exposicdo dos fatos, na exibicdo da prdpria vergonha, parece ratificar o sentimento de
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humilhacdo e a vontade de encurtar 0 momento de desnudamento. O desejo de se apagar,
redimindo-se da culpa que sentia, era pungente, levando-a a uma condicdo de resignacao.
Uma infancia apagada pela condi¢do de abrigada, envergonhada e culpada assegurava-lhe a

condicdo de servilismo perante os tios, poupando-os de maiores descontentamentos:

[...] logo aprendeu que morar era um favor aprendeu que dizer muito
obrigada era ficar mesmo obrigada [...] quanto mais ela entendia mais
obedecia mais procurava compensar a familia honrada pelo favor de lhe dar
casa e comida e cada vez mais entendia que nao devia chorar e ndo chorava
sempre mais calava atras das lagrimas que ndo rolavam (OP, p. 14).

A partir da resignagdo e da obrigacdo de destituir-se de si, nota-se a repressao do
desejo de expor as dores e os desconfortos, ocultando-os. Marilena Chaui, em Repressao
sexual: essa nossa (des)conhecida, discutindo as acepcOes para o verbo reprimir, esclarece:
“reprimir ¢ assegurar ou interromper um movimento ou uma agao e que isso ¢ feito seja pela
punicdo e pelo castigo, seja pela proibicdo e pela ameaca, seja pelo sentimento do desagrado
que leva a dar sumico em alguma ideia, afeto ou acéo, ocultando-os” (CHAUI, s/d, p. 16). O
castigo ou punicdo imputada sobre a personagem € a vergonha, cuja personificacdo é ela
prépria. Em nome da vergonha, a menina se reprime completamente em atendimento as
vontades e expectativas alheias, especialmente as de sua mae.

A mée a visitava, com o intuito de conferir se ja era hora de tira-la da casa dos tios.
Verificava o crescimento dos seios, a cintura, as nadegas, o ventre, até o dia em que ela ja
estaria pronta para ir morar onde a mae morava. O novo quarto era o alivio para o sofrimento
de ter que omitir os seus desconfortos: “a menina foi morar num quarto que era dela mesma e
onde afinal ela podia vomitar livremente na pia sem se preocupar em esconder dos outros que
estava vomitando” (OP, p. 15). A liberdade para vomitar diante do cheiro do perfume da mae,
metonimia das repressdes a que a garota se submete, representa a descompressdo da
protagonista que, somada a sua ingenuidade, obscurecem a invasora e violenta realidade em
que ela tera que se enquadrar. A saida da casa dos tios ndo significara a liberdade e a leveza
gue costuma ou deveria envolver a meninice e a infancia. No conto em questdo, a mae, figura
que costuma estar associada ao cuidado e bem estar infanto-juvenil, despe-se completamente
dessa funcdo, garantindo a manutencdo do seu negdcio: a prostituicdo. Ndo ha pudor,
vergonha, nem tracos de qualquer repressdo, impressos no comportamento materno. A
vergonha que sequestra a leveza infantil inexiste nos gestos da mée, a manutencdo do lugar de

margem é o que a mobiliza.
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N&o apenas a personagem de Vergonha tem sua infancia cunhada sob o signo da dor.
A menina dos cabelos cor de fogo, do romance As doze cores do vermelho, vive semelhante
situacdo. Ambas as personagens sdo a propria representacao da dor, a dor da culpa e da
vergonha, a dor da infancia roubada pela prostituicdo (“a menina desfez as loiras tran¢as em
cachos muito oxigenados passou batom muito vermelho se perfumou com o perfume da mae e
ficou de pé sem perguntar o que estava fazendo ali [...] — como ¢é seu nome boneca?” (OP,
p.15)). Para a menina que deixa a casa dos tios, o consolo é ndo se ver obrigada a se destituir
de externar sua aflicdo e incbmodo para ndo desagradar a alguém. Para a menina dos cabelos
cor de fogo, inexiste alivio, resta-lhe ser expulsa da escola e viver excluida.

Dolores, esse poderia ser o nome de qualquer uma das meninas inominadas aqui
expostas ou acompanhar o nome da personagem Lili. Todas vivenciaram a dor e a agonia de
existir num mundo, onde a infancia ndo tem prerrogativas ou privilégios ante a crueldade
social ou 0s equivocos emocionais. Onde existir é estar estrangulado entre o fio e 0 nd das

dores.

3.3 DESFIOS: ESGARCAMENTO E TRANSGRESSAO

Na esteira das sujei¢cOes a que as meninas parenteanas estdo submetidas, vé-se que,
se, de um lado, a condicdo geracional ndo lhes torna imunes as mazelas sociais, de outro, o
desejo de liberdade comum as criancas, as vezes, grita e promove movimentos transgressivos
de ultrapassagem da submisséo ou de esgarcamento dos modelos.

No conto A menina que roia as unhas, vé-se um cendrio similar ao conto anterior. A
protagonista também mora com a tia, mantém-se subserviente nas atividades domésticas e na
prestacdo de servicos de toda ordem, inclusive sexuais. Ela também se vé& presa a obrigacdo

em retribuicdo ao favor, prestado pela tia, de té-la em casa:

Menina, V& descascar batatas. Ela ia. Menina, va tirar agua do poco. Ela ia.
Menina va varrer o terreiro. Ela ia. Menina, pare de roer as unhas. Ela ndo
parava.

As unhas desciam, os dedos subiam, crescia a compulsdo a devoracdo. Ela
catava milho, dava comida pras galinhas, moia milho no pildo. De noite,
tirava da mala o retrato de sua mde. A sina da menina era morar com a tia
(VVV, p.50).

Se, em Vergonha, a sujeicdo é metonimizada nos vomitos escondidos, aqui as unhas

roidas dao conta de reter a insatisfacdo, de estrangular a raiva contida nas garras (unhas). Mais
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uma vez, a auséncia materna garante a condi¢cdo de subordinagdo a outros familiares, de

sujeicdo as vontades e mandos da tia e de seu filho:

[...] o filho da tia alterava os pontos cardeais. Menina, antes de dormir eu
guero um mingau. [...] Traga no meu quarto o prato de mingau. Por que vocé
demorou tanto? Menina, pare de roer as unhas e tire o avental. Tire 0
vestido. Estou mandando tirar a roupa, quero ver vocé nua. Toda noite eu
guero um prato de mingau. (VVV, p.50)

Diferente do conto anterior, em A menina que roia as unhas, a auséncia materna nédo
¢ provisoria e intermitente, a mée parece estar definitivamente ausente, talvez morta, o que
justificaria o respeito e a reveréncia da filha ao retrato materno, ao mesmo tempo em que
explicaria o completo acatamento & figura da tia. A condi¢cdo de rebaixamento servil é
tamanha que a mantém em estado de aparente complacéncia, inclusive diante do abuso sexual
praticado pelo primo. Aparente, apenas, pois 0s dedos sobrando na falta de unha indicam a
silenciosa revolta, a dolorida resignacéo.

Gréavida, ela é impelida a se casar com seu Libdrio. O casamento ndo a libertava,

antes, mantinha-a atada ndo apenas ao marido, mas também a tia e seus imperativos:

Menina, esconda a barriga debaixo das flores, quando entrar na igreja com
seu Libério. [...] Menina, tome conta direitinho dos filhinhos de seu Libério.
[...] Menina, vé trocar a roupa das criangas, va preparar a sopa das criangas,
va lavar a roupa das criancas. Por que vocé ndo disse a seu Liborio que ja
estava na hora de vocé parir e que seu filho nasceu morto? A ferida sangrava
nos dedos da menina. (VVV, p.51)

E valido assinalar a completa inexisténcia de vinculo afetivo, apesar de as relacdes
serem balizadas pela consanguinidade, pela fria ligacdo familiar entre tia e sobrinha, ou pela
conveniente solucdo para a gravidez e para os cuidados com os filhos de seu Libdrio. Dessa
forma, a protagonista assume totalmente o papel de servical, seja da tia, seja do marido, ainda
que sob a autoridade da primeira. Aqui, a ficcdo incorpora, em seus fios, a realidade de
meninas, sobretudo interioranas e pobres, que vdo morar de favor em casa de familiares e sdo
tratadas como empregadas domésticas, sem qualquer remuneragdo ou reconhecimento, uma
vez que, na visdo dos parentes, eles ja estdo fazendo muito ao dar casa, comida e roupa. Esse
costume de familias mais abonadas remonta ao século XIX, quando “o labor era a sina das
meninas que nasciam pobres, fossem elas escravas, libertas, “ingénuas” ou livres. A partir dos
4 ou 5 anos de idade, comecavam a auxiliar nas lides domésticas, com os animais [...] e no

cuidado com outras criangas” (AREND, 2012, p.68). No século XX, como assinala Arend,
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com um novo conceito acerca da infancia e do que seria ser crianga, essas Mmeninas
comecavam a trabalhar entre os 9 ou 10 anos como babas e empregadas domésticas. Por
habitar a casa das familias, onde prestavam tal servi¢o, eram chamadas de “filhas de criagdo”.
A submissdo a condi¢cdo de empregada doméstica e, posteriormente, de baba dos filhos de seu
Liborio e favorecida pela auséncia de qualquer recurso de empoderamento, seja a linguagem,
seja o dinheiro. Completamente desprovida de fala, totalmente aquiescente aos mandos da tia,
a personagem rompe o circuito de submissdo apos se desvincular da relagdo afetiva materna
que a ligava a tia: rasga a fotografia da mée, envenena seu Liborio e vai embora, como se

pode ver no fragmento a seguir:

Tarde da noite, a menina abriu a mala e rasgou o retrato de sua mée. Sina da
menina? Compulsdo a devoracao.

Menina, o que vocé botou no caldo de seu Liborio?

Menina, cadé o dinheiro para fazer o enterro de seu Libério?

Onde vocé comprou este vestido de seda? Onde vocé comprou este sapato de
verniz? Quantas vacas e quantas crias seu Liborio deixou no pasto pra vocé?

Menina, venha visitar sua tia, venha morar de novo com sua tia, chame sua
tia para morar com vocé. Ela ndo ia, elandoia, ela[ ].

Dona moga, que unhas bonitas a senhora tem, o que a senhora faz pra deixar
suas unhas tdo compridas? (VVV, p. 51)

A ruptura com a resignacdo em que se encontrava somente acontece apds cortar,
literalmente, o vinculo com a mée e, por conseguinte, com a tia, como o hiato promovido
pelos colchetes sinaliza. Diante da inexisténcia do invisivel fio de alguma consideracdo pela
relacdo de parentesco, resta beneficiar-se da situacdo a que lhe fora imposta. O saldo da
libertacdo é visivel ndo apenas nas roupas e sapatos, mas, sobretudo, nas unhas bonitas e
compridas, unhas que, a semelhanca de garras, tornaram-se prontas para qualquer eventual
ataque. Ap0s uma intensa aquiescéncia e resignagdo, a personagem rompe com as estruturas
domésticas que a encarceravam, assumindo o extremo da transgressdo ao matar o marido e
cortar relagdes com a tia.

A personagem Luisa, do conto Irinéia e Dona Luisa, por sua vez, desde sempre, ndo
se submete as determinacfes formativas impostas pela autoridade dos mais velhos,
particularmente, da professora e do pai. Estruturada sob a forma de didlogo, a narrativa expde
as conversas entre Dona Irinéia e Luisa e entre a menina e seu pai. Luisa incorpora a prépria
violacdo das normas de bom comportamento que lhe sdo determinadas e nao se deixa inibir

pelas queixas e sancdes:

— Bom-dia, Irinéia.
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— Diga Dona Irinéia. Vocé ja é uma menina de oito anos e sabe que deve
tratar as pessoas mais velhas com educacdo e muito respeito.

As borboletas amarelas se originavam de leve. A menina Luisa conhecia seu
livre ir e vir. Levezas novas se anunciavam em brilhos dourados. Impulsos e
lampejos e rumores. Prendncios desconhecidos na indocil contingéncia de
estar. [...]

— Bom-dia, Irinéia.

— Quero que voceé saiba que eu ja mandei chamar seu pai e fiz queixa do seu
péssimo comportamento. Ele me garantiu que vai obrigar vocé a ter
educacéo. [...]

— Boa-tarde, Antonio.

— Minha filha, trate seu pai com respeito. Venha aqui imediatamente. Vocé
vai aprender a ter educagdo de qualquer maneira. Vou Ihe dar uma surra de
cinturdo e nunca mais quero ouvir queixas da escola. [...]

— Bom-dia, Irinéia.

— Eu ja falei com a diretora. Fique sabendo que vocé vai ser expulsa da
escola.

Raios, rios, rumores, rugidos, impetuoso faiscar de altos sons. Os
insurgentes pés da menina beirando acima das passagens (ACAC, p. 47-48,
grifos meus).

A menina insiste no ato de chamar as “autoridades” pelo nome, sem o desejado
pronome de tratamento, o que, de acordo com as normas de educacdo comuns na segunda
metade do século XX, ndo era adequado. A nocdo de boa educacdo e de respeito as pessoas de
mais idade era depreendida, entre outras coisas, pelo pronome de tratamento utilizado.
Sempre era solicitado o uso de expressdes como senhor, senhora, seu e dona.

Rebelde, Luisa, mantém a atitude de afrontamento sinalizada pela voz narrativa em
alta densidade poética, através das imagens e da musicalidade sugerida pelas aliteracdes. Ela
ndo se deixa inibir, recolher, reduzir, ndo se deixa ser contida pelos moldes culturais, como os
trechos grifados confirmam. Ela é ind6cil, impetuosa e insurgente, afirma-se e reafirma-se no
exercicio de se manter livre, desde 0s seus pequenos oito anos, como afirma Lucia Leiro:
“desde menina se colocava contra uma norma secular e hierarquica, portanto de poder, entre
membros de duas institui¢des disciplinadoras: a familia e a escola” (2010, p. 74).

Dividido em dois tempos, 0 tempo de Luisa menina e o tempo de Luisa idosa, 0
conto mantém os dialogos entre interlocutores situados em diferentes polos. No primeiro
tempo, tem-se, de um lado, as vozes cerceantes do pai e da professora, e de outro, a voz
insurgente de Luisa, enquanto, no segundo, surgem as falas tutelares de uma possivel
cuidadora de idosos e os siléncios de Luisa, envolvidos de significado pela poética conducao
da voz narrativa. Em ambos os tempos, impera a incontigéncia, a insubmissdo aos modelos e

convengdes culturais.



69

Em Inocéncia, vislumbra-se uma menina de quatro anos, escolhendo uma calga
jeans, completamente senhora de sua opcdo e dos requisitos para a definicdo da roupa,
rasurando os modelos comportamentais infantis. As identificacfes a partir da vestimenta € um
elemento pontuado por Philippe Aries como marca de diferenciacéo entre adultos e criancas:
“no século XVII, entretanto, a crianga, ou a0 menos a crianga de boa familia, quer fosse nobre
ou burguesa, ndo era mais vestida como os adultos. Ela agora tinha um traje reservado a sua
idade, que a distinguia dos adultos” (1981, p.70). O desejo de usar uma calga com detalhes
vinculados ao universo adulto parece ser o indice do esmaecimento das fronteiras entre
adultos e criancas As interacdes para além da convivéncia familiar, sobretudo a influéncia

televisiva, moldam a escolha dessa garota:

Porque ela tem quatro anos. Vai a escola, danga e vé TV. Tem uma boneca
de cabelos de verdade que ela pode lavar e pentear. Brincandinho. Saiu para
comprar uma calca jeans com plaquinha de couro e metal, muito na moda.
Porque ela tem quatro anos e meio. Explicou a tia. Como ela queria. Bem
apertadinha na bundinha. E apertadinha bem aqui, para aparecer a
marquinha. Discernindo com o dedinho o pequeno tridngulo do pequenino
sexo. Por que 0 ano que vem ela vai fazer cinco anos (CMV, p.33).

As influéncias da convivéncia escolar e da televisdo constroem identificacdes que
sdo facilmente desejadas pelo pablico infantil. A boneca que tem cabelos de verdade e a cal¢a
apertada com detalhes em couro e metal sdo as marcas de um consumo impulsionado e
moldado ndo apenas pelo mercado capitalista, mas também pelas construcdes culturais. A
vontade de ter uma calca bem apertada, evidenciando o bumbum e o sexo, sinaliza tais
engendramentos. Em algum momento de sua convivéncia social, a menina assimilou que era
bonito e desejavel identificar-se com aquele modelo de vestimenta. Também transparecem ai
as marcas de uma sensualizacdo do corpo feminino, desde a mais tenra idade, mediante o
destaque e a valorizacdo do bumbum e da genitalia, elementos amplamente valorizados por
uma cultura que fomenta a imagem da mulher como objeto de desejo masculino, como

também enfatiza LUcia Leiro, ao sinalizar

[...] a presenca da midia e a da familia na veicula¢cdo e manutencdo dos
papéis sociais, incentivando as mulheres, desde meninas, a chamarem a
atengdo para o ‘seu’ corpo, fetichizado pelo olhar do homem, marcando-0
com o erotismo, e transformando meninas em pequenas mulheres. [...] A
infancia ¢ diluida no mundo do adulto que, para a mulher, tem sido construir
uma imagem-fetiche para deleite do homem (LEIRO, 2010, p. 74).
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Chama a atencdo a demarcacgéo da idade de quatro anos, reiterada diversas vezes, em
crescente sinalizacdo para os cinco anos. A presenga da conjun¢do explicativa “porque”
atrelada a idade soa como justificativa para as acdes da garotinha. Os quatro primeiros anos
de vida justificam a ida a escola, a danca e a televisdo. O acréscimo de seis meses justifica a
preferéncia por um modelo especifico de calca ditado pela moda, certamente veiculada pela
midia televisiva. A definicdo quanto ao modo como a roupa deve ficar em seu corpo,
evidenciando o bumbum e o sexo, € justificada pela alusdo a proxima idade: “porque no ano
que vem ela vai fazer cinco anos” (p. 33). O crescente etario deseja tornar legitimas as
escolhas da menina, além de assegurar o exercicio da individualidade dela. Esse jogo de
justificativas com o proposito de tornar convincente o avango das escolhas e da idade remete
as ideias de Neil Postman (1999) acerca do esmaecimento das fronteiras entre adulto e crianca
e 0 consequente desaparecimento da infancia com a significativa contribuicdo da televisdo.
Aqui, ¢é valido lembrar a afirmacdo de Postman: “a TV tenta refletir os valores e estilos
dominantes. E, em nossa situacéo atual, os valores e estilos da crianca e os dos adultos tendem
a se fundir. [...] A medida que o conceito de infancia diminui, os indicadores simbdlicos da
infancia diminuem com ele” (1999, p. 142). E como 0 consumismo, assim como a
sensualizacdo e fetichizacdo do corpo sdo assuntos do universo adulto, vemos que também
essa protagonista distancia-se da infancia, assimilando os valores e comportamentos adultos.

Ainda sem condic¢es de avaliar as ofertas do mundo do consumo e as estratégias que
delineiam os papéis e funcBes de género, a protagonista é colocada como reprodutora de um
discurso, no caso o da moda e do consumo e, sub-repticiamente, o de género, ou melhor, um
contradiscurso de género. Desvela-se, ai, a logica androcéntrica, impregnada nos modos e
estruturas sociais que, conforme Pierre Bourdieu (2011), conduzem a naturalizagdo de um
sistema de diferencas e construcdes que mantém as relagdes de dominacédo e exploragédo entre
homens e mulheres. E através da naturalizacio das diferencas e divisbes da ordem social,
sobretudo, a diferenga entre os sexos e as divisdes decorrentes dela, que a ordem
androcéntrica constréi, como assinala Bourdieu, a incorporacdo da dominagéo e da violéncia
simbdlica, através de habitos, préticas, representagdes. Ou seja, através de ritos de instituicdo

que

[...] se inscrevem na série de operacdes de diferenciacdo, visando a destacar
em cada agente, homem ou mulher, os signos exteriores mais imediatamente
conformes a definigdo social de sua distingcdo sexual, ou estimular as préaticas
que convém a seu sexo, proibindo ou desencorajando as condutas
impréprias, sobretudo na relacdo com o outro sexo (BOURDIEU, 2011, p.
35; grifos do autor).
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Assim, a atitude da garotinha de quatro anos acentua a afirmacdo de uma
feminilidade definida socialmente e marcada pela diferenca sexual, aquiescendo,
imperceptivelmente, a dominacdo masculina e a violéncia simbdlica.

Em Duas meninas na janela, os discursos e contradiscursos de género estdo muito
presentes nas conversas partilhadas através da janela de cada uma das garotas. O mundo é
visto por elas a partir da janela, as impressdes do ambiente externo, bem como as do interior
de suas casas sdo expostas e questionadas nesse lugar limitrofe que é a janela. Inominadas,
como é comum a narrativa parenteana, as personagens tém suas falas diferenciadas pela
marcacao tipografica, através da presencga e da auséncia do italico. Suas falas apresentam as
colecdes do album de figurinha, as obrigacGes escolares, as proibi¢cdes, as curiosidades e as
aspiracdes, bem como assinalam seus posicionamentos divergentes e as diferentes

perspectivas formativas a que estdo submetidas, como pode-se notar a seguir:

Dona Bernardina disse que ndo se deve brincar com o tergo porque ele vira
cobra e morde, mas acho que é mentira dela. Adoro caramelo de chocolate,
se eu pudesse comia a caixa inteira. [...]

N&o vi a procissdo do enterro de Marta porque minha mée ndo deixou.
Quando eu estiver maior, vou para a Escola Normal, quero ser professora.

Me escondi no meu quarto e vi quando passou o enterro de Marta, ndo sei
porque ela se matou. Quando estiver maior, quero estudar no ginasio, depois
vou ser médica (VVV, p. 58).

A menina, cuja fala é marcada pela auséncia do itélico, revela-se, desde ja,
transgressora das determinacOGes adultas, quer por considerar mentira a fala de Dona
Bernardina, quer por, estrategicamente, refugiar-se no quarto para ver 0 enterro,
provavelmente proibido para ela tanto quanto era para a colega. A colega, cuja fala é
apresentada em italico, assume-se obediente as falas maternas. O par aquiescéncia e
transgressao acompanhara as garotas até o final da narrativa, desvelando os enquadramentos
em que cada uma esta envolta.

Entretecidas por esse bindmio, as construcdes acerca de religiosidade e moralidade
sdo bastante pontuadas, inclusive porque a ultima é a chave para responder a duas perguntas
(por que Marta se matou?, por que a colega de falas em italico ndo gosta de Valdete?) que
percorrem o texto até o desfecho. Desses dois elementos, um terceiro origina-se, 0

preconceito. Mais uma vez, estabelece-se a polariza¢do das falas no tocante a aceitagdo e a
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reproducdo dos pré-conceitos sobre religiosidade e moralidade. De um lado, a menina que fala
em italico, condescendente com as orientagdes que ouve, sobretudo as de Dona Bernardina;
de outro, a menina cuja fala ndo é transcrita em italico, desejante e encantada com o mundo

proibido pelos interditos assinalados pela vizinha da janela:

Hoje é festa da Mie D’Agua e s6 pode ir a praia quem levar presente para
botar nos barcos, vocé viu? Os barcos estéo todos enfeitados de flores.

Dona Bernardina disse que quem acredita na Mae D’Agua vai para o
inferno. Vou me vestir de anjo e sair na procissdo da Senhora Santana.

Seu Anacleto leiteiro estd outra vez conversando com a moga que trabalha
na farmacia. Eles estdo namorando.

Seu Anacleto é casado e ndo pode namorar. Dona Bernardina me deu um
santinho e falou com minha mée para eu fazer a Primeira Comunhéo (VVV,
p. 59).

Eu nédo fui ver o filme de Shirley porque minhas copias estdo com letra feia.
Eu acho bonito as mulheres indo para a festa da Mae D’Agua com as saias
bordadas, e os colares coloridos.

Meu pai disse que quem vai a festa da Méae D’Agua é gente do candomblé e
que no6s ndo devemos nos misturar porque eles ndo acreditam em Deus.

Pois eu ndo tenho medo e no dia 2 de fevereiro do ano que vem vou levar
uma flor para colocar no barco dos presentes (VVV, p. 60-61).

Dona Bernardina é a voz disseminadora das “verdades” catOlicas, ameagadoras e
punitivas, reproduzidas pela menina que tem sua fala transcrita em italico. O comportamento
da garota é de consentimento a tudo que lhe é dito, seja pela méae, seja por Dona Bernardina,
ou pelo pai, todos eles, figuras de autoridade sobre ela. E valido assinalar o papel da
instituicdo familia, difusora de valores e centro de referéncia e autoridade sobre as criancas,
cujos ensinamentos podem enderecar seus filhos para leituras de mundo libertadoras e
abrangentes, ou lhes cercear os horizontes, restringindo-lhes o olhar para pontos de vista
preconceituosos e limitantes. No conto, além da familia, a igreja é também componente
importante na disseminacdo de padrdes comumente aceitos pela sociedade, e tem por
representante a personagem Dona Bernardina. O enquadramento aos dogmas do catolicismo é
reproduzido nas falas em italico e replicado pelas falas da colega de janela, representante da
ruptura de um padrdo de modelos convencionados. O que é beleza e encantamento para uma,

é rejeicdo e preconceito para outra. O mesmo vale para a perspectiva moralista, ndo apenas
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referente a seu Anacleto e suas relagdes extraconjugais, mas para Marta e quaisquer outras

pessoas que nao atendam aos principios disseminados por Dona Bernardina:

Dona Bernardina diz que namorar é pecado, por isso a mde de Marta ndo
gueria que ela namorasse.

Dona Bernardina diz que as mulheres ndo devem estudar medicina e que a
irma de Valdete ¢ muito sapeca, quando eu crescer, ndo vou namorar no
portdo porgue é pecado (VVV, p. 60).

Valdete disse que Marta se matou porque estava namorando um homem
casado e separado da mulher e a mae dela ndo queria.

Minha mé&e ndo quer que eu aceite caramelos de chocolate de seu Filinto da
venda. Vou estudar medicina, como a irma de Valdete, ela namora todos os
dias no portdo, o pai dela deixa. Por que vocé ndo gosta de Valdete?

Quando eu crescer, vou namorar com Carlinhos no portdo, ele é tdo
bonitinho, ndo é? (VVV, p.61).

Dona Bernardina disse que eu néo devia falar com Valdete porgue na casa
dela ninguém vai a missa (VVVV, p. 63).

As impregnagOes cerceadoras, difundidas pela moral cristd, levam a personagem
Marta ao suicidio, assim como conduzem sua mae a morte ap6s a grande vergonha: sua filha,
Marta, relacionar-se com um homem casado e separado. A infiltracdo dos modelos e dogmas
conduz as transgressoras a extrema punicdo, a morte. A filha, ré diante dos olhares defensores
da moralidade, mata-se. A mae, responsabilizada pela suposta mé educacdo da filha, também
morre diante dos julgamentos da comunidade. E marcante a disseminacdo de valores,
lastreados por ensinamentos cristdos, que envolvem as personagens e as colocam em posicao
de rebaixamento social.

Além de Marta e sua mde, Valdete também é considerada fora dos padrbes
determinados: Dona Bernardina disse que eu nédo devia falar com Valdete porque na casa
dela ninguém vai a missa (p. 63). Essa parece ser a principal resposta para a pergunta “por
gue vocé ndo gosta da Valdete?, embora a personagem, ao final da narrativa, afirme: “N&ao
gosto da Valdete porque quando ela passa por aqui, balanca a cabeca cheia de cachinhos, s6
para me pirracar por causa de meu cabelo liso” (p.63). Diante da grande aceitagdo e
reproducdo do discurso veiculado por Dona Bernardina, é de se esperar que a real motivacéo
da zanga com Valdete decorra das restricdes oriundas daquela, que condenam quem nao

estiver em sintonia com suas crencas no isolamento social.
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E curioso notar que os imperativos de Dona Bernardina resultam de um possivel
recalque decorrente de um “mau passo” dado por ela na adolescéncia: “Valdete disse que a
irma dela disse que dona Bernardina virou beata porque namorava escondido e 0 namorado
foi embora da cidade, com medo do pai dela que queria matar, se ele ndo casasse” (p. 63,
grifo meu). As sanc¢Bes impostas a quem se desvia dos principios cristdos por ela difundidos
revelam, psiquicamente, 0 quanto essas restricdes dizem do lugar que ela mesma ocupou na
adolescéncia. Destaco, aqui, uma marca tipografica que sinaliza o lugar de declinio de
autoridade que a personagem Bernardina alcanca ao final da narrativa, com a revelacao de um
fragmento de seu passado. Em todas as referéncias anteriores, a personagem € mencionada
como Dona Bernardina, com o pronome dona em maiusculo. No entanto, quando a menina
que “fala” sem a marcagdo do italico apresenta a adolescéncia dela (de Bernardina), o faz com
0 pronome de tratamento dona em minusculo, como se sinalizasse a pouca ou nenhuma
autoridade da beata, diante do passado revelado.

As construgdes de género estdo por toda parte e se apresentam as meninas e aos
meninos desde os primeiros anos de vida. A familia, a igreja e a escola séo instituicdes que
assumem o papel de lhes inculcar padrées e modelos que devem ser seguidos, a fim de que
eles tenham condicdes de se enquadrar nas férmas estabelecidas pela divisdo sexual. Como
evidencia Bourdieu (2011), os hébitos, as representacGes de género, 0s ritos de passagem
conferem as diferenciacbes entre meninos e meninas e as divisdes dai decorrentes, uma
naturalizacdo com vistas a parecer que 0s enquadramentos de género simplesmente sdo o que

sdo, negando o carater de construcéo social inerente a eles.

3.4 AMARRAS: O MEDO E A “FORMACAO”

Sem duvida, as criancas vivem sob as determinacdes adultas, as quais estabelecem o
que lhes deve ser ensinado, como elas devem se portar, de que devem alimentar-se, enfim,
que regulam suas vidas, educando-as. A familia é uma instituicdo que tem papel importante
na educacgéo infantil, estabelecendo os pilares que constituirdo o futuro adulto de acordo com
0s modelos e as crencas sociais, atraves de mecanismos reguladores como o medo. A
repressdo, velha conhecida das personagens jovens e maduras de Helena Parente Cunha,
impOe limites e comportamentos, favorecendo os enquadramentos de género estabelecidos
desde cedo. Em Claras manhas de Barra Clara, a educacdo das meninas Heloisa e Maritinha
caminha ao lado da disseminacdo do medo como estratégia repressora, visando a forma-las

dentro dos principios cristdos, visto que elas estudavam num colégio de freiras. Os
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ensinamentos envoltos no medo diziam respeito as condi¢cdes para alcancar o paraiso,
derivando dai vérias recomendacfes que deviam ser seguidas, a exemplo da caridade e da

obediéncia, as quais eram atrelados os papéis de género a ser aprendidos, como se vé abaixo:

Nos, meninas que estudavamos no Colégio das Freiras, [...] aprendiamos
que, para ganhar o céu, deveriamos ser boas meninas e rezar o ter¢o todos os
dias. Irma lIsabel contava que o anjo bom escrevia todas as boas aces que
faziamos, num livro de ouro, e 0 anjo mau anotava o0 que de mal
cometiamos, num livro de estrume, e, depois da nossa morte, Deus iria
comparar os dois livros, para decidir se iriamos para o céu ou para o inferno.
O que mais nos deixava assustadas era quando Irma Isabel se referia aos
horrores do fogo infernal e do espeto com que os diabos fustigavam o0s
pecadores nos caldeirdes ardentes (CMBC, p.27-28).

Vinculada a ideia de ser boa menina para ir para o céu, havia, de modo subjacente,
também a nocdo de ser boa menina para vir a ser boa moc¢a, boa mulher e, na esteira dos
principios do cristianismo, ser boa esposa: “Mas, afinal, o que era ser uma boa menina? Para
Irma Isabel, as boas meninas ndo faltavam a missa, rezavam o terco todos os dias e obedeciam
aos pais e as professoras” (CMBC, p. 34). As meninas eram vinculadas a religiosidade e as
ditas boas acBes. Qualquer acdo que subvertesse o codigo de boas condutas era motivo de
panico e medo dos horrores do inferno, veementemente propalado pela Irma Isabel. E valido
lembrar as palavras de Philippe Ariés acerca do surgimento do colégio, e sua preocupacéo
para além do ensino: “o estabelecimento de uma regra de disciplina completou a evolug¢do que
conduziu da escola medieval, simples sala de aula, ao colégio moderno, instituicdo complexa,
ndo apenas de ensino, mas de vigilancia e enquadramento da juventude” (ARIES, 1981, p.
170). O colégio de freiras do romance reproduz esse modelo, instituindo o medo como
instrumento coibente. Sob o rigor do medo, era construida a submissdo aos valores cristdos e
burgueses, inculcando nas meninas a subserviéncia, amplamente espelhada nos
comportamentos de suas maes e das mulheres do bairro. A lista de recomendagfes para ser

uma boa menina ndo era pequena:

Ela [Irm& Isabel] também achava que ndo deviamos brincar com meninos,
embora nunca ficasse suficientemente claro por qué. [...] Havia também uma
espécie de cddigo implicito que nos proibia de fazer muitas perguntas
(CMBC, p. 34).

Nem por isso, Maritinha e eu esqueciamos de contar nossas boas a¢des para
oferecer [...] a Nossa Senhora. E, de vez em quando, faziamos um balango de
nosso desempenho diério.

— Hoje, eu tomei 0 mingau de aveia sem reclamar com Genésia.

— Hoje, eu deixei minha irmd Aninha trocar o sapato de minha boneca.
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— Hoje, eu deixei minha mae escolher a cor da fita do meu cabelo.

— Hoje, eu me levantei assim que minha mée me chamou.

— Hoje, eu tirei nota dez na caligrafia.

— Hoje, eu tirei nota dez na tabuada.

— Hoje, eu dei aquele jogo de armar que eu ndo quero mais para Dona Isaura
levar para a neta dela, Gildete, no Cantdo do Xaréu (CMBC, p.85).

Essas narrativas [da vida dos santos] me encantavam e me deixavam cheia
de boas inten¢BGes para me tornar obediente aos mais velhos, rezar o terco
diariamente e agradecer a todos, dizendo Deus lhe pague, conforme queria
Irm& Isabel. Ela também ensinava que, quando pedissemos alguma coisa a
alguém, disséssemos, em vez de por favor, por caridade (CMBC p.133).

Os fragmentos acima permitem depreender os moldes aos quais as garotas estdo
sendo enquadradas: primeiramente, sdo preparadas para serem fiéis aos principios e praticas
catolicas e exercerem a generosidade, a caridade e a gratiddo; sdo incentivadas a realizar com
esmero as tarefas que Ihe sdo destinadas, no caso das estudantes, ter boas notas nas matérias
escolares; sdo estimuladas a agir com prontiddo frentes as solicitacdes que Ihes eram feitas
(levantar tdo logo a mde chame) e com resignacdo diante de situacdes que lhes eram
incobmodas (tomar o mingau de aveia sem reclamar); sdo impulsionadas a se afastarem dos
meninos sem motivo aparente, vivenciando a diferenciagéo sexual; e o elemento mais forte na
empreitada de colocar as meninas dentro de férmas: sdo compelidas a calar a voz, sendo-lhes
negado o questionamento acerca das condi¢des a que estavam sendo submetidas. Todas as
“boas agdes” sdo repassadas pela escola que, como esclarece Manuel Jacinto Sarmento,
“corresponde a institucionalizagdo historica de processos de disciplinagao da infancia, que sdo
inerentes a criagcdo da ordem social dominante” (SARMENTO, 2007, p. 40). As orientagdes
disseminadas pela escola concorrem para a manutencdo dos modelos estabelecidos pela
sociedade burguesa e cristd, a servigo de uma ldgica centrada na dominagdo masculina que
contribui para relegar a mulher a subserviéncia, presa aos atavicos lugares de filha, esposa e
mde, circunscritos a esfera doméstica.

Embora também seja estudante numa escola de freira, a protagonista de Mulher no
espelho defronta-se com o0s cerceamentos atraves da figura conservadora do pai que,
exercendo o patrio poder sobre a ela e a subserviente esposa, estabelece um rol de proibicdes:

ndo pode ir ao cinema, ndo pode dancar, ndo pode ir & praia, ndo pode usar batom:

[...] meu pai era um homem do interior, filho de coronel, dono de terras,
acostumado a mandar, chicote na mao, esporas nos pés, ele também por
criacdo e temperamento sabia fazer-se obedecer. Meu pai ndo mudou muito
0 dogmatismo de meu avl. Mulher que se pinta, € mulher da vida. Minha



77

mde nunca usou um minimo de pintura no rosto. Por que iria ser diferente
comigo? (ME, p. 51).

Completamente aquiescente, a menina esmera-se em cumprir as determinagdes
paternas, em se submeter as proibicbes, em seguir todas as normas, inclusive as
determinagGes comportamentais para participar da procissdao de Nossa Senhora como anjo,
conforme o fragmento assinala: “Eu estudava na escola das freiras. [...] O maior castigo para
as meninas pequenas da escola era ndo se vestir de anjo na procissdo ou nas festas da capela.
O meu maior medo naquele tempo, ndo me vestir de anjo. O maior sonho, coroar Nossa
Senhora” (ME, p.81). Vestida de anjo para a procissao, restava a felicidade maxima oriunda
do cumprimento rigoroso de todas as prescricdes, exceto aquela que ultrapassa o controle

fisico:

[...] no domingo seguinte eu dava a volta no Largo da Matriz da Senhora
Santana, integrando o grupo dos pequenos anjos de maos postas, o olhar
piedosamente contrito. Era proibido sorrir, era proibido virar para os lados,
era proibido falar. Eu seguia a risca o regulamento que ndo me custava
nenhum esforgo e recebia em troca aquela bem-aventuranga. Vestir-me de
anjo. [...] Naquele dia eu tive uma perturbacéo gastrica. Comecei a suar frio.
O estdbmago embrulhado. [...] Eu queria vomitar. E proibido virar para o
lado. E proibido falar. Sem virar a cabeca, eu, os olhos menos piedosamente
contritos, procurava a Irma. Eu ndo podia vomitar. Era proibido. Um anjo
ndo vomita. Sempre as maos postas, o suor frio mais frio, é proibido virar a
cabeca, comecei a vomitar. [...] A Ultima vez que sai de anjo (ME, p. 82-83).

Ao tragar um percurso sobre a experiéncia de ser menina entre o século XIX e inicio
do XXI, Silvia Arend salienta os processos de intera¢do social voltados para a manutengéo do

modelo anteriormente mencionado:

Para além da socializacdo para o exercicio de papéis no interior da familia,
as referidas brincadeiras e diversdes [especificas para cada um dos sexos]
contribuiram no processo de educagdo dos individuos de acordo com o que
se esperava de mulheres e homens na idade adulta. Docilidade, meiguice,
serenidade, e resignacdo eram as caracteristicas consideradas femininas ao
passo que as esperadas dos varfes eram a coragem, o poder de deciséo e a
competitividade — valores e préticas que também seriam aprendidos na
escola[...] (AREND, 2012, p. 71).

A separacdo entre meninos e meninas nas brincadeiras, sem explicacdo para a
personagem Heloisa, pode ser compreendida pela preocupagdo com a integridade corporal
delas. Durante o seculo XI1X, as taxas de mortalidade infantil e materna eram elevadas devido

a gestagcdo em corpos ainda imaturos para tal fungdo, haja vista as meninas casarem-se logo
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ap0s a menarca, proximo dos treze anos. Conforme Arend, para diminuir a mortalidade,
passou-se a aconselhar que os matrimoénios acontecessem na faixa dos vinte anos de idade.
Foi essa medida que levou ao afastamento de meninas com mais de seis anos das brincadeiras
com meninos. “De acordo com os manuais de educacdo infantil publicados na primeira
metade do século XX, as brincadeiras saudaveis eram as que ndo colocavam em risco a
integridade do corpo da menina” (AREND, 2012, p. 71).

A garota de Mulher no espelho ouve as separacdes estabelecidas ndo apenas entre
meninos e meninas e as aceita. A ama, representante do carinho e do afeto vivenciados na
infancia, reproduz o discurso segregador do patrdo, pai da garota, preservando o perfil

formativo em que a crianca deveria se enquadrar:

O menino filho da cozinheira da casa do lado também estad com sarampo. Eu
nado brincava com ele porgue ele era preto. Eu ndo brincava com 0s meninos
gue ndo eram pretos porque minha ama dizia que iozinho ndo queria que eu
brincasse com meninos. Menina s6 brinca com menina. [...] Menina brinca
com menina, menino brinca com menino (ME, p. 41-42).

E vélido notar que, em Mulher no espelho, ha marcas, como as palavras “ama” e
“iozinho”, que remetem a uma atmosfera patriarcal e escravocrata dissonante tanto do periodo
em que o livro é publicado (década de 1980) quanto do tempo da narrativa (final da década de
70). Porém, elas podem ser lidas enquanto referéncia aos anos da infancia da autora (entre
1930 e 1940), sinalizando, ao lado dos rancos de uma Salvador antiga e conservadora evocada
pelas lembrancas da protagonista, tracos autobiograficos do romance.

A mesma logica de separagdo estd presente em As doze cores do vermelho, todavia
sem muita énfase, poucas vezes presente na narrativa. Simplesmente, é definido que meninos
e meninas estdo em lados distintos, ¢ assim devem permanecer: “as meninas do lado de cé e
0s meninos do lado de la. Entre 1a e c& o meio cheio de medo” (ADCV, p.14). As criangas
deparam-se com o espaco fronteirico, demarcador dos modelos e estabelecedor do medo e das
sancOes a quem o ultrapassa. Vale assinalar que, nos trés romances, a separagao entre meninos
e meninas vem marcada por uma perspectiva temporal que os liga a primeira metade do
século XX. Em Claras manh@s de Barra Clara o enredo desenvolve-se pelos anos de 1930. O
periodo entre 1940-1950 abarca a infancia da protagonista de As doze cores do vermelho. Do
fim da década de 70, a personagem de Mulher no espelho evoca a infancia possivelmente
transcorrida também entre os anos 40 e 50. Assim, é marcante a preocupagdo em separar
meninos e meninas, quer na escola privada, quando elas ainda ndo eram mistas, quer no

ambiente doméstico.
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A forca da intimidag&o referente aos modelos que devem ser cumpridos é tamanha
que, em Claras manhas de Barra Clara, a menina Heloisa lembra-se da voz proibitiva da
Irma Isabel sempre que brinca com o primo Juca. Numa das ocasifes, 0 peso da transgressdo
é tamanho que a leva a ter pesadelo e febre, preocupando seus pais e a enfermeira Mae

Donana, a Unica que consegue obter a explicacdo para aquela situagéo:

— Ah minha Mé&ezinha Donana, eu passei uma semana sem rezar o terco e
ndo fiz os deveres do colégio e ndo fui a missa no domingo, porque fiquei
brincando com meu primo Juca que é um menino e as meninas ndo devem
brincar com os meninos. Pelo amor de Deus, minha Maezinha Donana, vocé
gue é santa, ndo me deixe ir pro inferno (CMBC, p. 48).

Sem duvida, o medo é um poderoso aliado na (en)formacdo das personagens
femininas, sobretudo as de menor idade, como Maritinha e Heloisa entre os seus sete ou oito
anos, cujas alusdes ao pecado e suas recompensas infernais contribuem para a disseminacgéo
do terror e 0 consequente enquadramento aos modelos. Além do que ja foi mencionado,
depreende-se a intensidade da pressdo psicoldgica a partir de um relato que recorre ao ato de
se recordar. A memoria, enquanto capacidade de reter impressbes, conhecimentos,
informac@es, ocupa-se do registro daquilo que é mais importante, mais impactante para o
sujeito, sendo, portanto, constituida também por lacunas.

Passando em frente a casa de sua infancia, a protagonista de Mulher no espelho

recorda 0s medos vinculados a figura do pai e a impossibilidade de o contrariar:

Atras daquelas grades nasceram meus primeiros medos. Eu tinha medo de
gue o cachorro entrasse. Tinha medo de chegar atrasada na escola. Tinha
medo de que a minha boneca de louca se quebrasse. Tinha medo de que as
formigas comessem o pé de araca. Tinha medo de meu pai brigar se eu
falasse com o menino preto filho da cozinheira da casa do lado. Tinha medo
de ndo fazer corretamente os meus deveres de aula. Meu pai ndo admitia
nota baixa (ME, p. 80).

A personagem transita entre as proibi¢fes paternas e o0 medo de aborrecé-lo, levando uma
vida medrosa, resignada e aquiescente, que a conduz a auséncia dela mesma, ainda
imperceptivel na infancia e adolescéncia: “o medo e o panico que eu sentia intensos,
provenientes da minha incapacidade em me ajustar ao temperamento de meu pai.
Renunciando ao que eu quero, posso viver o que eu quero” (ME, p. 80-81). Em As doze cores

do vermelho, tal alheamento é visivel na filha menor da protagonista, ndo por medo ou
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coagdo, mas por completa desercao e apatia. “Flor que se nega a luz da manh3a”, ela refugia-se
nos bichinhos de peldcia e no bambi de feltro verde.

Ja para a mulher que relembra a infancia em Barra Clara, entre as suas lembrancas
mais vivas e recorrentes, estdo aquelas vinculadas ao medo e a padronizacdo frente aos
modelos culturais, revelando o quanto tais interdicbes exerceram forte efeito sobre sua
meninice e, certamente, sobre toda a sua vida, como ela mesma expde: “o medo vivido por
nos, sem nenhum dado concreto que o provocasse, estaria ligado aquele arcaico sentir téo
preso as profundezas psiquicas e gque, de vez em quando, vem a tona em qualquer um de nos,
crianga ou ndo” (CMBC, p.167). Sobrecarregadas com o peso do medo gque as enquadra, as
personagens tém claramente os registros de uma infancia amedrontada, dos quais recordar-se
é reviver as dores de uma meninice desrespeitada, como as metades bipartidas da protagonista

de Mulher no espelho assinalam:

Ndo, eu ndo tenho saudades da infancia. Nem saudades da alegria maxima
da minha vida, sair vestida de anjo, as méos postas, o olhar piedosamente
contrito, sem rir, sem sorrir, sem virar para os lados, sem falar sob pretexto
algum. E naturalmente sem vomitar. [...]

Todas as vezes em que vocé passa pela casa da sua infancia, vocé ndo pode
sentir saudades daquele tempo. Vocé s pode ter muita vontade de vomitar.
E sabe por qué? A revolta reprimida. O nojo de uma estrutura familiar
completamente insensivel aos seus pequenos anseios, 0s minusculos sonhos
(ME, p. 83).

Em As doze cores do vermelho a implantacdo do medo ndo € o principal mecanismo
de regulacéo presente. Antes, imperam as proibi¢6es, sempre enfrentadas pelas garotas, muito
mais corajosas que as personagens dos outros dois romances. Sem dudvida, a atitude de
ultrapassar os limites estabelecidos imprime a presenca do medo, mas aqui ele ndo paralisa as
personagens. Encabecadas pela garota de olhos verdes, as desobediéncias acontecem, mas ndo
ficam sem a punicdo empreendedora do aprendizado e da colocacdo de fdérmas

comportamentais:

A menina dos olhos verdes tirou um maco de cigarros da pasta e nos olhou
proeminente e deu sua risada de pequenas asas voando baixinho bem perto
de nos. Acendeu um cigarro e comecou a fumar. [...] Eu pedi um cigarro. O
fosforo tremia na minha méo dissidente. Tossi mais do que tossi. Umas
meninas também quiseram fumar. Outras olhavam e tinham medo. A menina
negra sorria sé atrds dos vidros dos 6culos. A menina loura ndo sorriu hem
rindo e saindo de perto de nos. [...] De repente vozes estreitas espremidas se
espremendo. Nossos olhos grandes e baixos. Os cigarros queimando nossas
maos apagadas. Atrés dos fios de fumaca a menina dos olhos verdes ndo
apagou o cigarro. Por que ndo pode? Registro na caderneta. Tantos registros
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suspens&o. Tais suspensdes expulsdo. Ao e 0. No tdo. De longe a menina
loura riso sorrindo indo (ADCV, p.72).

Aqui, destaco a menina loura, representante da norma e dos modelos, sempre
denunciando o ultrapassar das margens, completamente enquadrada na logica estabelecida,
nos valores sociais definidos para as meninas. Ela é a reproducdo das vozes adultas e
limitantes.

Entre as prescrigdes — como “Eu ndo devia ficar fazendo perguntas. Nao devia ficar
conversando com os meninos” (ADCV, p.18) — e proibi¢cBes — a exemplo de s6 usar fita
branca no cabelo para ir a escola, ndo usar batom vermelho, ndo usar sapato de salto alto, ndo
fumar, ndo engravidar, ndo beber etc. — estava a negacdo do direito a voz, a representacdo
maior do autoritarismo das instancias formativas, familia e escola. Estas, unissonas, ditavam a
mesma orientacdo dada as meninas de Claras manhds de Barra Clara, com o propdsito de
mais facilmente submeté-las as formas. No entanto, na disposi¢do para obedecer — como no
trecho: “Noés éramos filhas obedientes e desobedeciamos porque queriamos obedecer”
(ADCV, p. 20) —, as garotas estavam sempre rompendo os limites, questionando, insubmissas

aos lugares de filhas complacentes.

3.5 LINHAS DIFERENTES TECEM CONTRASTES SOCIAIS

Em Claras manhas de Barra Clara, o universo infantil de Heloisa e Maritinha é
emoldurado pelas janelas através das quais elas conversam e compreendem o mundo que
passa por sua rua. Meninas de classe média, elas tém contato com as diferentes realidades
presentes em Barra Clara, mediante o espaco das janelas de suas casas, resguardadas pela
protecdo do lar. A vida pulsante dos moradores de mesma condicao financeira e dos menos
favorecidos economicamente é alvo de confabulages infantis. Atraves da janela e das
assertivas de Mé&e Donana e Irmé Isabel, as meninas vislumbram, questionam e anseiam
entender um mundo cheio de valores duais. Além da polarizagdo entre céu e inferno,
transferida para situagfes corriqueiras da vida, associada & viséo fechada de Irma Isabel e aos
ensinamentos progressistas de Mae Donana, a vida dos pescadores e moradores do Cantdo do
Xaréu era objeto de grande interesse e curiosidade, sobretudo por também estar associada as
percepcOes de mundo das suas figuras de referéncia. As diferengas de credo, bem como as

dissimilitudes econémicas eram as que mais despontavam aos olhos das meninas:
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— Irm@ Isabel acha que os pescadores ndo tém educacdo e gostam de beber
cachaca, por isso é perigoso ir la.

— Mée Donana garante que eles e as familias deles sdo gente muito boa.

— Irma Isabel recomenda que ndo devemos falar com quem acredita na Mée
d’Agua, como os pescadores.

Nossos conflitos, se € que assim podem ser chamados, se dividiam entre o
estreito horizonte de Irma Isabel e a limpida abertura de M&e Donana
(CMBC, p. 29).

Em oposicgdo as afirmacdes da Irma Isabel, a enfermeira Donana sempre sinaliza as
qualidades daquela gente, prometendo levar as garotas ao Cantdo do Xaréu para ver que, em
meio a simplicidade em que vivem, as pessoas de |4 tém dignidade e sdo solidarias. A
proposta de Donana parece ir ao encontro de uma reorganizacao, por parte das meninas, do
seu estar no mundo, conscientizando-se de todo o entorno delas, como esclarece Glaucineide

do Nascimento Coelho ao abordar a importancia do espaco nessa tomada de consciéncia:

A constitui¢do do real no mundo da infancia, que é percebida nas interagdes
cotidianas com 0 seu meio, ndo toma somente a cultura como agente
construtor, mas destaca também as partes fisicas, ou seja, 0 suporte espacial
de um lugar, seja a casa ou a rua. As interacOes da infancia nesses ambientes
co-constroem com a cultura o espaco vivido por ela, onde, & medida que
avanga com suas experiéncias afetivas abre espaco, agrupa valores que
reorganizam seu estar no mundo (COELHO, 2007, p.177).

A ida ao Cantdo do Xaréu tinha por propdsito contrapor a separa¢do social fomentada pela
freira e outras pessoas do bairro, além de combater o preconceito contra os pobres daquela
comunidade e promover o respeito, confrontando todo e qualquer gesto discriminatorio e
preconceituoso.

Os moradores do Cantdo do Xaréu sdo formados por uma populagdo
predominantemente de afrodescendentes. Trata-se de pescadores, cujas mulheres trabalham,
em sua maioria, nas casas das familias de Barra Clara. A separacdo social é perceptivel as
meninas que veem os pescadores e seus filhos passarem por suas janelas, falam com eles, mas
ndo alargam os contatos para além disso. As noticias do mundo de 14, do Cantdo do Xaréu,
chegam pontuadas de sofrimento em decorréncia das precarias condi¢des de vida: casas
cobertas com palhas, chdo de barro batido, minima estrutura de higiene. Deixar as paredes
protetoras das casas e subir a ladeira em direcdo ao bairro pobre implicava ampliar a
percepcdo de mundo das meninas, ampliar a compreensdo acerca do ser humano e sua

humanidade, como se pode observar nas elucubracdes abaixo:
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Eu me lembro de como Maritinha e eu ficamos agitadas ante a perspectiva
de visitar aquele mundo téo distante do nosso e, a0 mesmo tempo, separado
de no6s apenas por duas ladeiras. Os pescadores passavam por nossa janela,
mas nunca entravam em por nossos portdes. Sem maiores explicagdes, havia
uma frase que ouviamos com frequéncia: cada macaco no seu galho.

— Por gue a gente ndo pode chamar o filho de seu Joca da Garoupa e mais a
irma dele para brincar?

— Eu acho que é bobagem dizer que menina sé brinca com menina, que
branco s6 anda com branco e preto tem que andar com preto (CMBC, p. 91).

Heloisa e Maritinha, ainda muito novas, com seus sete ou oito anos, ja percebem com
clareza as diferencgas sociais que compdem a teia de relagbes de Barra Clara. Certamente
influenciadas pelas posturas humanitarias da enfermeira Donana, elas flexibilizam os rigores,
quer relativos ao catolicismo (ao querer ver a Mde d’Agua, mesmo sem ter fé nessa entidade,
contrariando a crenca na Virgem e ultrapassando 0 medo opressor), quer associados a
segregacdo social, racial e de género. A visita ao Cantdo do Xaréu é o exercicio dessa
flexibilizacdo, além da descoberta de um mundo muito diferente do delas:

Maritinha e eu olhavamos aquele estranho mundo de barro, como se
fossemos turistas, em visita a alguma cidade exdética, em algum recanto do
fim do mundo. E, no entanto, ndo precisamos andar mais que dois
quilémetros para alcangar aquela outra margem da vida (CMBC, p. 96).

A promocdo de atitudes e posicionamentos flexiveis diante de verdades
absolutizadas, como as da irmé& lzabel, costuma ser mais eficaz na infancia. Conhecer o
Cantdo do Xaréu proporcionou as garotas perceber que, junto a simplicidade e a pobreza
daquelas pessoas, existem também a dignidade, a solidariedade, a acolhida, abrindo de vez as
portas para as interagdes efetivas e afetivas entre as criancas daqueles dois mundos: “depois
daquela nossa visita ao Cantdo do Xaréu, Gildete e outras meninas foram varias vezes brincar
em nossas casas, onde se estabeleceu uma amizade que se prolongou por nossa vida afora”
(CMBC, p. 103). Se Mae Donana pretendia ceifar o preconceito e a discriminac¢do daquelas
pequenas vidas, apresentando-lhes as pessoas do Cantdo do Xaréu em sua mais crua realidade
e humanidade, o objetivo tinha sido alcancado: a licdo de humanitarismo e respeito ao
proximo era aprendida pelas meninas das janelas.

As realidades sociais diferentes também fazem parte da infancia das personagens de
Mulher no espelho e de As doze cores do vermelho. Elas vém marcadas pela separagdo e pelo
preconceito racial e social. No primeiro livro, o alvo do distanciamento era o “preto filho da
cozinheira da casa do lado”, no dltimo, eram a menina dos cabelos cor de fogo e a menina

negra. Em cima do muro que separava as casas, 0 menino negro era figura diferente que
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merecia afastamento. A ordem do pai era reproduzida pela ama, “ela também pertencia aquele
universo de leis inviolaveis” (ME, p. 18), mais uma representante da formagdo que a
personagem deveria receber: “minha ama dizia que menina branca ndo brinca com menino
preto” (ME, p. 18). Na inocéncia da infancia, as criancgas interagiam, mesmo com as reservas
estabelecidas pelos adultos. Em cima do muro, 0 menino negro chupava manga e sorria para a
menina branca que, em algumas ocasides, retribuia-lhe o sorriso, em outras, afastava-se
correndo para 0s bragos da ama, temente as determinagdes paternas. Porém, mesmo diante do
medo que a paralisava, algumas pequenas e significativas rupturas eram vividas pela

personagem:

Um dia eu subi no muro. Minha ama ndo disse nada a meu pai. Limpou os
meus joelhos e os meus sapatos da cal do muro. Um dia eu falei com o
menino preto filho da cozinheira da casa do lado. Minha ama ndo disse nada
a meu pai. [...] Por que eu ndo posso apanhar mangas? Por que eu ndo posso
falar com o menino preto filho da cozinheira da casa do lado? As medalhas
retinindo debaixo do vestido branco engomado. Por qué? A mdo plena de
minha ama (ME, p. 105).

Pergunta sem resposta, restava a presenca e o acolhimento da ama. Sem explicacdes
e justificativas, a discriminacédo era determinada e experimentada, sobretudo levada para as
experiéncias de vida, entrecruzando-as com o caldo de cultura disseminado no ambiente de
uma familia burguesa. A partir dai, do ndo poder interagir com meninos negros, a menina vai
construindo seu pertencimento e sua identidade, como evidencia Glaucineide do Nascimento
Coelho:

[...] cultura e ambiente se entrelacam para formar a singularidade do eu de
cada crianca numa relacdo continua no espago-tempo. Uma das formas
encontradas por elas para desencadear o processo de constituicdo da
identidade est& no brincar, em que a crianga se constitui como ser autbnomo,
pertencente ao que ela identifica como seu territorio de dominio na
experiéncia afetiva que constitui o mundo real (COELHO, 2007, p. 177).

As construcdes daquela fase somente puderam ser revertidas por novos aprendizados

e exercicios de alteridade desenvolvidos na adultidade, longe da tutela paterna:

Meus novos amigos séo artistas e intelectuais que amam as manifestacGes de
arte do povo e quase todos se interessam de algum modo pelas raizes
africanas de nossa cultura. Somente agora passei a frequentar os ambientes
populares, que no tempo de meu pai e de meu marido, eram evitados como
lugar de gentinha, de preto, de canalha, de bébado, enfim, ralé que nédo



85

presta, moca de familia e senhora de respeito devem conhecer o seu lugar
(ME, p. 144).

O discurso masculino, do pai e do marido, além de estabelecer a segregacao social,
determina o comportamento admissivel para mocas de familia e senhoras de respeito, alheio a
vida pulsante fora das redomas domésticas.

No livro As doze cores do vermelho, o preconceito e a discriminacdo acompanhavam
a personagem menina nas interaces sociais, em espagos como 0 da escola, e partiam da

expulsdo da menina do cabelo cor de fogo e do apagamento da menina negra:

Vozes estreitas repetiam que nds ndo deviamos falar nem deviamos brincar
com a menina dos cabelos cor de fogo. A menina ndo tinha pai e a mée ndo
prestava. [...] A méde da menina dos cabelos cor de fogo era desavergonhada
e ndo sabia educar a filha. Na hora do recreio nds chegdvamos perto e nés
chegavamos longe. Sim e ndo por qué? A menina comia seu pao com doce
debaixo da amendoeira e eu dava a ela o desenho de uma estrela de doze
pontas e as labaredas guardavam pequenos gritos... [...] As maes fizeram um
abaixo-assinado e a menina foi dispensada da escola. Por que ndo e 80? Eu e
minha amiga dos olhos verdes fomos falar com a diretora. Diziamos que
diriamos mas nem dissemos. A voz da diretora se levantou desentupida
desengolida e eu me limitei aos meus dez anos pequenos (ADCV, p. 20).

A filha da prostituta era considerada uma ma companhia, distancia deveria ser
resguardada entre ela e as demais meninas, a fim de assegurar a adequacdo aos modelos
burgueses: a preservacio da virgindade e a contencdo sexual. E importante evidenciar a
postura questionadora e destemida da protagonista, em contraposicdo a abnegacdo da menina
de Mulher no espelho.

Com a menina negra, a discriminacdo € velada, por meio do apagamento da

personagem, decorrente de sua condicdo social e étnica:

No patio antes de entrarmos para a sala de aula minha colega negra ocupava
o Ultimo lugar na fila. Por que se ela ndo era a maior? Vozes me mandavam
calar a boca. [...] A menina negra a diretora deixou que ela frequentasse a
escola sem pagar. Na hora do recreio a menina apagava 0s quadros-negros e
apanhava os papéis no chdo das salas de aula. Quando ia para o patio o
recreio estava acabando. Comia depressa o seu pedaco de péo e corria para 0
final da fila (ADCV, p. 26).

A benevoléncia da diretora se despia diante dos olhos da narradora crianga através
das distintas formas de exclusdo impostas a personagem negra, num ambiente, conforme os

indices textuais, de meninas brancas e de meninas em melhor situacdo econémica. O prego
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pago por estar ali, deslocada, fora do seu locus, vinha ndo somente dos servigos prestados,
mas era o proprio desaparecimento, na fila, no recreio, na sala de aula, na vida. Importa
destacar o olhar arguto da personagem principal, percebendo os meandros da vida em
sociedade, as atitudes de cada sujeito, exercendo a voz, transpondo os imperativos: “quando
eu fiz quinze anos tive uma festa de quinze anos. [...] A menina negra ndo dangava. Sé e so.
Entdo eu falei com meu namorado. E logo depois ao som do bolero eu vi a ondulagdo da
cabeca loura e da cabeca negra” (ADCV, p. 70).

As diferencas, sejam elas de género, sociais e raciais, presentes na ficcdo parenteana,
nos casos evidenciados, explicitam a condicdo de aprendizado do preconceito e da
discriminacdo. Aprendizado empreendido pelas mentes estreitas dos adultos que acreditam
estar educando, “formando” as criangas. No entanto, nota-Se também uma perspectiva
otimista ao apresentar, com frequéncia, atitudes de personagens, na maioria das vezes, as

proprias criangas, que contrariam a segregacdo pretendida.

3.6 FIOS DE GENERO EM QUADRADO

E na infancia que os enquadramentos de género iniciam-se e se desdobram por toda
uma vida. Heloisa e Maritinha, bem como a protagonista de As doze cores do vermelho,
envoltas nas determinacgdes culturais estabelecidas para o feminino, questionam e investigam
essas construcdes e papéis definidos para meninos e meninas, homens e mulheres,
descortinam as assimetrias decorrentes dai, mas se veem represadas nas construgdes de

género. Como afirma Rita Terezinha Schmidt, ao discutir género e cultura,

[...] as representacOes de género, imbricadas na organizacdo de desigualdade
social entre os sexos configura-se como instancia priméaria de produgdo e
reproducdo da ideologia patriarcal, pois, operando na qualidade de uma
tecnologia de controle em termos de limites, modelos e significados
socialmente desejaveis, gerou um processo disseminado de repressdo do
feminino (SCHMIDT, 1995, p. 185-186).

Por meio das brincadeiras com o primo Juca, Heloisa percebe as primeiras
diferenciagdes: “coqueiro ¢ pra macho, ndo é pra mulherzinha” (CMBC, p. 44); os gafanhotos
fémeas pulam mais devagar que os machos; dentre outras. S&o evidentes as demarcacgoes
acerca do que ¢ “pra macho” e do que ¢ “pra mulherzinha”, iniciadas desde os vocabulos
utilizados. Para 0 masculino, usa-se o termo “macho”, entranhado de masculinidade e

virilidade, enquanto para o feminino, opta-se pelo diminutivo “mulherzinha”, agregado de
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valor pejorativo e de inferiorizagdo, distanciando-se da acep¢do “mulher pequena”. O
comportamento de inferiorizar o feminino é explicitamente encampado por Juca, ndo se
limitando as mulheres, mas abrangendo as fémeas em geral, uma vez que até os gafanhotos
sdo separados entre machos e fémeas, e estas, associadas a vagarosidade. As falas do primo
eram sobrecarregadas de uma superioridade masculina que rebaixava Heloisa ao lugar de
impossibilidade ou de incompeténcia, uma vez que, na perspectiva dele, ela s6 ganhara a
aposta para pegar mais gafanhotos porque pegou as vagarosas fémeas. Heloisa, embora
desvendasse as estratégias de superioridade do primo, ndo se via em condi¢des de abalar
aquela postura (“eu sabia que Juca ndo tinha competéncia para galgar o tronco, mas, por outro
lado, eu ndo ousava desmascara-lo, tal o poder que ele tinha sobre mim, o que ndo sei
explicar” CMBC, p. 44), ja evidenciando, talvez, uma aquiescéncia a violéncia simbdlica ai
presente ou um condicionamento feminino: ndo questionar as “verdades” ou ter medo de
transpor a suposta “verdade”. A situagdo experimentada por Heloisa remete ao que Maria
Lacia Rocha-Coutinho expbe acerca da diferenciacdo e desigualdade entre os sexos na

infancia:

A desigualdade entre os sexos comega na socializacdo das criangas que
obedece, na maioria das sociedades ocidentais modernas, a um principio de
estere6tipo nas atividades e que vai, pouco a pouco, amadurecendo
diferengas psicoldgicas. Basicamente, a socializagdo nos ensina o que nossa
cultura considera maneiras corretas de pensar, comporta-se, falar, sentir,
relacionar-se com os semelhantes e lidar com situagdes (ROCHA-
COUTINHO, 1994, p. 58).

Diferente da menina de Mulher no espelho, cuja diferenciacdo entre meninos e
meninas é tdo somente assinalada pela ama, sem maiores incursdes pelas vivéncias
polarizadas, para a personagem principal de As doze cores do vermelho, as divisdes
decorrentes da diferenca sexual sdo marcantes, estabelecendo os lugares de meninos e de

meninas:

NOs brincdvamos de casinha comidinha de maezinha das bonecas. Os
meninos brincavam de soldados espingarda revolver de espoleta. As meninas
do lado de c& e os meninos do lado de 1a. Entre 14 e cA o meio cheio de
medo. [...] Um dia eu subi até o alto do muro. No alto do muro eu olhei o
lado de 1&. Um dos meninos me viu e correu devagarmente depressa para
perto de mim. O vento era mais que o vento no meu cabelo castanho. O
menino sorriu e disse que tinha onze anos. Eu tinha oito. Eu pulei para o lado
de 14. Eu tinha medo mas ndo tinha. [...] Vozes me chamavam do outro lado.
Uma voz estreita furou o ar da manhd. Eu tive muito medo. Por que ndo
podia passar para o lado de 1a? (ADCV, p. 14).
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Os espacos de meninos e meninas sdo separados pelo muro, metafora do limite entre
0s universos masculino e feminino e da fronteira entre as convencgdes sociais € 0S novos
codigos instaurados pela ruptura com os modelos antigos. Mas ndo apenas 0 muro os localiza,
antes, as brincadeiras reservadas a um e a outro definem os ambientes reservados para 0s
meninos/ homens e as meninas/ mulheres. Para as garotas, a casa, a cozinha, a maternidade,
para 0s garotos, o0 campo de batalha, a belicosidade, reproduzindo os arcaicos paradigmas
binarios pautados numa naturalizacdo da diferenca sexual que restringe o feminino ao
emotivo, maternal, domestico, inferior, e 0 masculino, ao objetivo, racional, pablico, superior.
Assinalando o trabalho de construcéo social das diferencas entre homens e mulheres, Pierre

Bourdieu acentua:

Tendo apenas uma existéncia relacional, cada um dos dois géneros €
produto do trabalho de construcdo diacritica, a0 mesmo tempo tedrica e
pratica, que é necessario & sua produgdo como corpo socialmente
diferenciado do género oposto (sob todos os pontos de vista culturalmente
pertinentes) [...]. A acdo de formacdo, de Bildung, no sentido amplo do
termo, que opera esta construcdo social do corpo ndo assume sendo muito
parcialmente a forma de uma acdo pedagogica explicita e expressa. Ela é, em
sua maior parte, o efeito automatico, e sem agente, de uma ordem fisica e
social inteiramente organizada segundo o principio de divisdo androcéntrico
(o que explica a enorme forga de pressdo que ela exerce) (BOURDIEU,
2011, p. 34).

Seguindo a ldgica da dominacdo masculina, a personagem Juca, no jogo de
superioridade estabelecido com Heloisa, faz uso de outra artimanha: fazer perguntas sobre
assuntos ndo acessiveis ou proibidos para meninas, como: “vocé sabe o que ¢ que seu pai €
sua méde fazem na cama, antes de dormir? [...] Vocé sabe como ¢ que os bebés nascem?”
(CMBC, p. 44-45). Se havia insisténcia para saber as respostas, ele sorria com desprezo e
assinalava: “vocé€ ¢ muito pequena e ndo esta preparada para saber. Isto € coisa para homem.”
(CMBC, p. 46). Demarca-se, desde entdo, um polo masculino relacionado a conhecimentos
vinculados ao sexo, sexualidade e afins que 0os homens detém, aos quais as mulheres, ou mais
especificamente as meninas, ndo tém acesso ou nao estdo em condi¢cdes de saber. Essa Idgica
de acesso a informacédo € visivel também no comportamento da mae de Heloisa (que néo
participa das conversas do marido sobre assuntos de interesse social, a exemplo da Segunda
Guerra Mundial), bem como no de outras personagens adultas.

Embora a protagonista compreendesse e desvendasse as artimanhas do primo, ela se

vé impotente diante das investidas e perguntas que a mobilizavam em seu lugar de menina de
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sete ou oito anos, atada ao desconhecimento de certos assuntos. O primo, apenas alguns meses
mais velho, exibia um saber travestido de superioridade, ndo apenas por ser mais velho que
ela, mas também por ser menino. As formatacdes de género, no que se refere a paradigmas
para homens e mulheres, sdo evidentes, mediante a reproducdo de que 0s homens estdo
vinculados ao racional, enquanto as mulheres ao emocional, contribuindo para a manutengéo

de uma légica binéria “falogocéntrica”, como assinala Rita Terezinha Schmidt:

Em oposicdes que se desdobram em sujeito versus objeto, espirito versus
corpo, cultura versus natureza, inteligivel versus sensivel, razdo versus
emocao, fica evidente a construcdo de um polo positivo associado a
autoridade do logos, onde o ser constitui-se como presenga e de um polo
negativo, marcado pela ndo-presenca do ser. Essas oposi¢des, que Derrida
chamou de sistema falogocéntrico (centrado no logos e no falo) [...],
embasam a construcdo de género na nossa sociedade, codificando a imagem
da mulher como um ser “natural” e, portanto, inferior, ¢ a imagem do
homem como sujeito consciente universal. E sob a Gtica dessa economia que,
coercitivamente, reduz o feminino ao siléncio, que se pode explicar a
constituigdo do discurso hegemonico de nossa cultura (SCHMIDT, 1995, p.
186; grifos do autor).

Heloisa percebe claramente os recursos utilizados por Juca, que remetem a
diferenciacdo sexual entre meninos e meninas, seja a suposta superioridade, seja 0 suposto
conhecimento a mais. As percepcles, portanto, revelam a clareza também acerca das
assimetrias geradas pela reproducdo da ldgica binéaria de diferenciacdo e de sujeicdo das
mulheres aos homens.

Ao lado dos questionamentos instaurados por Juca, atrela-se a cisterna com suas
aguas sujas. A imagem da cisterna € um elemento de contencdo na medida em que proibe
Heloisa de partilhar as conversas tidas com ele, sob pena de ser jogada e presa na cisterna. Ai,
dispara-se 0 medo que paralisa a protagonista e mantém as condi¢fes de opressédo utilizadas
varias vezes pelo primo, como no episédio em que ele se mostra disposto a explicar a

diferenca sexual entre homem e mulher:

Daquela dltima vez que Juca foi a nossa casa, me perguntou se eu sabia a
diferenca entre um homem e uma mulher, um menino e uma menina.

— A menina usa vestidos e cabelos compridos.

— Nao é nada disso, vocé é burra mesmo.

[..]

— Se voceé vier comigo atras das bananeiras, eu lhe digo.

E ali, meu primo queria baixar suas calcas e que eu tirasse minha calcinha.
Sai correndo para junto de Genésia, que acabava de preparar nossa merenda
e jaia nos chamar. [...]
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— Se vocé contar para alguém, eu jogo vocé na cisterna e coloco o tampao.
(CMBC, p. 106)

Mais uma vez, 0 medo é acionado como elemento de pressdo e enguadramento.
Diferente das abordagens da irm& Isabel, nas situagfes com Juca, € a cisterna que aciona o
gatilho do medo. Ela representa as proibi¢Ges, quer enquanto espaco, cujo acesso € proibido
para Heloisa, quer enquanto referente, o qual evoca a proibigdo de contar o que é conversado
com o primo. Ainda mais, a cisterna representa 0 medo atavico a que as mulheres sdo

submetidas, como a protagonista adulta reflete:

Até hoje, guardei 0 mais absoluto siléncio sobre o episodio vivenciado por
mim e meu primo, atras das bananeiras. Mas nao sei explicar por qué. Nao
faz sentido dizer que a conservacdo do segredo resultaria do medo de ser
atirada por ele na cisterna. Ou esta seria a explicacdo correta? Entdo eu
continuo sem resposta para outra pergunta. Que medo ancestral emergia em
mim das &guas sujas da cisterna? (CMBC, p. 166).

O “medo ancestral”, atavicamente transmitido, paralisa as mulheres em suas
trajetorias enquanto sujeitos sociais. E ele que ndo somente impede Heloisa de romper o
segredo das bananeiras, mas também de desmascarar o primo em seu aparente conhecimento
e falsa superioridade.

Em As doze cores do vermelho, as formatacdes estabelecidas socialmente para as
meninas s80 mais acentuadas que as diferencas entre meninos e meninas, embora seja
evidente, conforme Pierre Bourdieu (2011), que aquelas decorram de uma série de divisfes
oriundas das diferengas sexuais. As meninas se veem envolvidas em incentivos e proibicdes,
em transgressdes e punicdes, esquemas formativos que pretendem molda-las aos padrbes

aceitos pela familia burguesa:

Eu tinha doze anos e tomei um susto quando vi minha calcinha manchada de
sangue. Flor vermelha entre minhas pernas. [...] Eu devia comportar-me e ter
juizo e falar baixo e rir pouco e ndo gesticular e ndo mudar a roupa na vista
dos outros. [...] Eu ndo devia ficar fazendo perguntas. N&o devia ficar
conversando com 0s meninos. Aprendia a costurar a bordar a cozinhar eu
aprendia a ser uma boa dona-de-casa (ADCV, p. 18).

Os comportamentos esperados de uma moca sdo amplamente enfatizados. Vale
lembrar que esses procedimentos, considerados referenciais para ser uma “boa” dona de casa,
sdo também indices de encolhimento, de apagamento e submissdo, apontados, sobretudo, pelo

estimulo a aquiescéncia, ao ndo questionamento. Todavia esses balizadores séo
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completamente transpostos pela geracdo seguinte a da personagem acima. Sua filha maior
rompe completamente com os tabus vinculados ao sexo e ao recato feminino, deixando-lhe
insegura diante da seguranca cheia de altivez da adolescente: “a voz da filha maior dizendo
que o sexo oral descarrega a tensdo e ndo faz engravidar. Ela ouvira escutando e ndo sabera o
que dizer falando” (ADCV, p. 47).

A pergunta, mecanismo de desestabilizacdo e enfrentamento ao estabelecido, é
amplamente vetada das préaticas infantis. E mais comodo para os adultos assumirem o
discurso do “é¢ assim porque ¢ assim” ou, autoritariamente, do “¢ isso e pronto”, encerrando a
possibilidade de dialogo, agredindo e desrespeitando as criancas. Afora isso, vislumbra-se ai
também o lugar de ocultamento feminino, decorrente da dominag¢do masculina instaurada pela

forca simbdlica:

Como se a feminilidade se medisse pela arte de “se fazer pequena” [...]
mantendo as mulheres encerradas em uma espécie de cerco invisivel (do qual
0 Véu ndo é mais que a manifestacdo visivel), limitando o territério deixado
aos movimentos e aos deslocamentos de seu corpo — enquanto 0s homens
tomam maior lugar com seu corpo, sobretudo em lugares publicos
(BOURDIEU, 2011, p. 39).

O encolhimento se estende as praticas diarias, para além da contencdo do corpo,
promovendo um fazer-se pequena para superdimensionar o “destino de mulher”, para se
manter a sombra da familia, para obscurecer os projetos pessoais em favor de um suposto bem
maior: casamento, marido e filhos materializando a familia. Sem divida, um dos elementos
gue concorrem para tal apagamento diz respeito a desqualificacdo dos projetos femininos
pensados para fora do ambito doméstico, discursos rebaixadores provenientes, muitas vezes,
de colegas, parceiros, companheiros cotidianos da mulher, no caso da protagonista de As doze

cores do vermelho, o namorado:

[...] meu namorado dizia que meus desenhos eram feios porque ndo tinham
forma de nada. Que eu ndo devia colorir o céu de vermelho e ndo devia
colorir as arvores de azul e ndo devia desenhar os rostos sem boca. [...] Ele
comegou a rir porque eu era maluca e teria que jogar aquela porcaria no lixo
(ADCV, p. 48).

Em nome daquele objetivo (a familia), as inculcacBes se presentificam a partir da
mais tenra infancia, na brincadeira “de casinha comidinha de maezinha das bonecas” (ADCV,
p. 14), e permanecem por toda uma vida, com énfase na adolescéncia e juventude, periodo

mais propicio para os enlaces matrimoniais:
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Desde que eu era muito pequena sempre dizia que quando eu crescesse
queria ser pintora. Vozes rangiam que a mulher tem que colocar em primeiro
lugar o lar. E pintar? Familia marido filhos casa eu tinha que me preparar.
Eu dizia que também queria pintar. Vozes se quebravam em suadas
ruminacdes. A esposa deve se dedicar e servir. Pintar s6 se meu marido
consentisse? Por que consentir? Minha amiga dos olhos verdes seria
escritora mesmo que o marido ndo quisesse (ADCV, p. 60).

Entre os estimulos e aprendizados — “aprendia a costurar a bordar a cozinhar eu
aprendia a ser uma boa dona-de-casa” (p. 18) — estavam as chamadas “prendas domésticas”,
conjunto de préaticas destinadas a tornar a mulher uma dona-de-casa, esposa € mae exemplar.
Atrelada a essa concepgdo, encontra-se a preocupacdo com o casamento como destino das

futuras mulheres:

Eu tinha que teria de aprender a cozinhar. Porque quando eu me casasse. A
menina deve se preparar desde cedo para ser uma boa dona-de-casa. Eu tinha
que teria de aprender a costurar. Porque quando eu me casasse. Eu tinha que.
Eu teria de. Bordado a mao e trabalhos manuais. Me casasse asse as. Teria.
Aprendia. la (ADCV, p. 50).

A vinculacdo feminina ao homem enquanto condicdo de existéncia social € um ranco
decorrente da mentalidade dos séculos XVIII e XIX, no Brasil, periodo em que as mulheres
ndo tinham autonomia financeira e 0 matriménio era incentivado como a carreira de suas

vidas, segundo o que expde Maria Lucia Rocha-Coutinho:

O casamento [...] enobrecia a mulher e abria-se como a Unica possibilidade
de ascensdo social, em um tempo em que ndo eram permitidas as mulheres
atividades (sic) que possibilitassem sua promogdo por esforco proprio.
Apenas através do casamento e da criacdo de uma familia a mulher podia
instituir uma éarea de atividade propria, ainda que esta area fosse carente de
poder politico e econémico (ROCHA-COUTINHO, 1994, p.83).

A defesa da honra familiar e da castidade feminina faz parte dos ensinamentos que
costumavam nortear a educagdo das meninas. No romance As doze cores do vermelho, eles
estdo presentes, seja através da discriminacdo da menina dos cabelos cor de fogo, filha de

prostituta e exemplo a ndo ser seguido, seja pela negacdo do conhecimento sobre sexualidade:

Vozes dizendo. Cuidado. Juizo. Bom comportamento. Nada de saliéncia.
Rapaz direito s6 se casa com moga de recato. Muito pequena para saber. S6
pode saber quando se casar. Nossas vozes perscrutavam indagaveis. Por que
desonrada? Como se perde a honra? Onde é 0 mau passo? O que é fazer
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mal? Por que mulher da vida? Por que ¢é feio? S6 pode saber quando fizer
quinze anos. [...] Por que ndo podia ser amiga da menina dos cabelos cor de
fogo? Por que um mau exemplo? [...] Vozes proibidoras gritavam siléncios
concedidos (ADCV, p.36).

As “vozes proibidoras” dos adultos supunham diminuir o risco de transgressao do
codigo moral com os siléncios que negavam 0 acesso as informacdes. No entanto, da-se
exatamente o contrario através do aumento da curiosidade. Aquilo que nédo é respondido pelas
vozes familiares obtém resposta na partilha das experiéncias entre as amigas.

No aspecto sexualidade, a filha maior da protagonista e a menina dos olhos verdes
estdo entre as mais despertas. E a segunda quem primeiro vive as novidades, partilha e
estimula as colegas a também descobrir seus corpos. E através dela que as demais conhecem a
masturbacdo, o primeiro beijo, as caricias entre 0s hamorados, as reacdes fisicas dos corpos

dos garotos no namoro, a experiéncia da primeira relacdo sexual e da gravidez:

Minha amiga dos olhos verdes dizia que era bom. N&o tinha nada de coisa
feia e nés podiamos fazer. [...] Ela dizia mas ndés sabiamos a gente pde o
dedo assim. Pra |4 e pra c& Passando pulsando. [..] Nossas pernas
cintilavam no quarto fechado. Nossas vozes, recolhidas em pequenos ninhos.
Quatro meninas de dez anos em busca do fundo do corpo. [...] Era bom. E
ndo tinha nada de coisa feia? [...] De repente do outro lado da porta a voz da
menina loura. Se espremendo ao lado de outra voz estreita. A voz se
estreitou mais no abrir simultaneo da porta. Nossas pernas se estreitaram no
se apagou da estrela em nossa mao (ADCV, p.54).

Se, de um lado, a sexualidade é incentivada e conhecida com o auxilio da amiga de
olhos verdes, de outro, ha também a repressdo empreendida pelas vozes familiares, sobretudo

através das san¢des impostas a quem infringe as regras, outro mecanismo de formacé&o:

No péatio da escola eu e minhas colegas falavamos e diziamos e
afirmavamos. A menina dos olhos verdes expulsa da escola porque estava
gravida. Regulamento puni¢do expulsdo o e &o. N&do. Nao era justo. Era
certo? Gravida e expulsa. la ter o filho ndo ia. la fazer aborto ndo ia. Rua das
putas mae solteira vergonha. Coragem de fazer aquilo. Quem vai ter
coragem de fazer aquilo? Quem deixava o namorado passar aquilo na perna?
Quem pegava naquilo? Aquilo duro. Podia andar com o namorado de mé&o
dada? E beijar na boca? E abracar? E dancar agarradinho? N&o podia se
esfregar. Se fizesse aquilo ficava gravida. A menina dos cabelos cor de fogo
por que ela ndo ficava gravida? N&o era justo expulsar a menina dos olhos
verdes. [...] Por que era proibido frequentar a escola gravida? (ADCV,
p.102).
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A repressdo sexual e a sangdo a quem transgride o codigo moral estabelecido
constituem mais um elemento de enquadramento de género presente na narrativa. S80 as
representantes da ruptura: a menina de cabelos cor de fogo, devido ao fato de sua mae ser
prostituta, caminho posteriormente também imposto a garota; a menina de olhos verdes,
personagem completamente insubmissa as normas e proibicdes; e, em semelhante despudor, a
filha maior da pintora. As duas primeiras sdo punidas com a expulsdo da escola, uma vez que
s30 “maus exemplos” para as demais garotas. A primeira, ainda é acrescentada a segregacio
social. A filha maior ndo sofre, para além das falas inseguras da mae, maiores coercdes,
sobretudo porque o avanco do tempo narrativo possibilita uma abertura das mentalidades e
uma flexibilidade maior. Sofre, porém, as consequéncias das escolhas feitas e o risco de morte
decorrente de um aborto. Sem duvidas, as marcas da repressdo empreendida na infancia
avultardo na idade adulta, quando as mulheres terdo suas vidas sexuais influenciadas pelas
vozes castradoras que ouviram na meninice. Depois de tamanho cerceamento e
amedrontamento, “Quem vai ter coragem de fazer aquilo?” (p. 102).

A infancia, palco de uma etapa da vida que deveria ser repleta de leveza e
brincadeiras, nem sempre € vivida com o respeito e cuidado que seus atores merecem. As
personagens apresentadas evidenciam que uma série de perigos e prescricGes envolve essa
etapa de desenvolvimento da vida humana. Os abusos, a opressdo, a dor e a vergonha sdo
companheiros das meninas presentes na ficcdo de Helena Parente Cunha, impondo-lhes,
muitas vezes, a submissdo, mas também, muitas vezes, sendo ultrapassados. Adultas, as
personagens também vivem as mais diversas formas de enquadramento as normas sociais, as
demarcacOes de género que prescrevem uma gama de comportamentos desejaveis e uma
avalanche de interdic¢des. Interpostas entre o lado de 14 e o lado de c4, elas seguem, as vezes,
transgredindo, as vezes, submetendo-se, mas enquadradas pela manutencédo das logicas adulta,

androcéntrica e dominadora.
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4 TECIDO EM FEITURA: MULHERES

Viver por procuragdo é sempre um expediente precario.
Simone de Beauvoir (1980, p.353)

Embora a infancia seja conhecida como a fase de maior felicidade do ciclo de vida
humana, as meninas representadas na narrativa parenteana ndo exibem experiéncias de
plenitude e alegria. Ao contrario, elas se véem envoltas em perigos e prescricdes que
interditam a idealizada leveza dos primeiros anos de existéncia. Essas vivéncias, em sua
maioria de sofrimento e repressdo, vao acompanha-las ao longo de seu crescimento e
desenvolvimento, gerando cicatrizes que poderdo impactar suas vidas na fase adulta.

Na juventude e na maturidade, a sociedade exige posturas e atitudes convergentes
com os seus padrdes sociais e culturais, e as inculcaces disseminadas na infancia reverberam
em praticas, recalques e frustracbes femininas. As mulheres se veem enredadas na teia dos
enquadramentos de género, apreendidos na meninice, que lhes oferece um espacgo sélido e
seguro, apesar de cerceador e misdgino. Algumas, completamente complacentes, nem
desconfiam do contexto paralisante em que se encontram. Ao contrario, reforcam e
reproduzem os modelos em que estdo enquadradas. Outras, todavia, veem-se fissuradas nas
verdades autoaniquiladoras que aprenderam, e, desestabilizadas, vivem o conflito, o
imperativo de precisar decidir em que verdade se posicionar. Porém, ha também mulheres que
exibem altivez e seguranca num territério diferente daquele difundido pelas instituicGes
mantenedoras da dominacdo masculina, da l6gica falocéntrica. E essa diversidade de mulheres
que domina a cena narrativa parenteana, por meio de personagens jovens ou maduras,
presentes em uma grande quantidade de narrativas curtas, ou constituindo-se o cerne do
conflito que motiva o desenrolar dos enredos dos romances. As personagens trazem, na pele
das palavras, inquietacGes de género produzidas num terreno socio-histdrico-cultural
assentado na dominacao e violéncia simbolicas.

Em livro que analisa as condi¢Ges de permanéncia da dominacdo masculina e da
violéncia simbolica, a que as mulheres sdo submetidas ao longo da historia, Pierre Bourdieu
pde em evidéncia as construcbes socio-histdricas e culturais que naturalizam a divisdo e a
diferenca entre os sexos e sustentam a logica das relagcdes entre dominadores e dominados.
Muito do comportamento presente nas personagens jovens e maduras, de Helena Parente
Cunha, decorre da assimilacdo de construtos oriundos dessa naturalizagdo, tornados

inconscientes. A dominagao masculina ¢ decorrente da violéncia simbodlica, uma “violéncia
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suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
puramente simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento, ou, em ultima instancia, do sentimento” (BOURDIEU,
2011, p. 7-8).

As estruturas de dominagdo sdo resultantes de um trabalho continuo de reproducao
da naturalizacdo da dominacdo, cujos principais agentes sdo 0s homens e as instituicdes

Familia, Igreja, Escola e Estado. O sociologo francés afirma que

[...] a violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdo que o
dominado ndo pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, a
dominacdo) quando ele ndo dispde, para pensé-la e para se pensar, ou
melhor, para pensar sua relagdo com ele, mais que de instrumentos de
conhecimento que ambos tém em comum e que, ndo sendo mais que a forma
incorporada da relagdo de dominagdo, fazem esta relagdo ser vista como
natural; ou, em outros termos, quando os esquemas que ele pde em acao para
se ver e se avaliar, ou para ver e avaliar os dominantes (elevado/baixo,
masculino/feminino, branco/negro etc.), resultam da incorporacdo de
classificagdes, assim naturalizadas, de que seu ser social é produto (ibidem,
p.47).

Desse modo, se a permanéncia da dominacdo depende da manutencdo da l6gica de
naturalizacdo da diferenca e divisdo sexual, promovendo a hierarquizacdo dos géneros, a
transformacdo necessita de um trabalho incessante de alteracdo dessa construcdo, mediante a
problematizacdo, a conscientizacdo, a construcdo e a incorporacdo de novas possibilidades
ndo hierarquizadas de relacGes entre 0s sexos. Dessa maneira, a literatura, enquanto
“tecnologia de género” (LAURETIS, 1994), pode contribuir como instrumento a favor do
corte na linha de propagacdo da dominacdo na medida em que atua na produgdo, promocao e
implantacdo de novas e diferentes representagdes de género, assim como a literatura feita por
mulheres pode também evidenciar um jogo de duas vozes, ao ser vista sob o viés do modelo
cultural da escrita das mulheres, proposto por Elaine Showalter: “uma implicagdo deste
modelo é que a ficcdo das mulheres pode ser lida como um discurso de duas vozes, contendo

29

uma estéria ‘dominante’ e uma ‘silenciada’” (1994, p. 53). Essa mesma percep¢do de um
discurso com dupla voz foi evidenciada por Sandra Gilbert e Susan Gubar, ao pontuar o
carater subversivo de textos de escritoras americanas e inglesas do seculo XIX e considera-los

palimpsésticos:

[...] women from Jane Austen and Mary Shelley to Emily Bronté and Emily
Dickinson produced literary works that are in some sense palimpsestic,
works whose surface designs conceal or obscure deeper, less accessible (and
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less socially acceptable) levels of meaning. Thus these authors managed the
difficult task of achieving true female literary authority by simultaneously

conforming to and subverting patriarchal literary standards” (GILBERT;
GUBAR, 2000, p.73).

Dentro dessa perspectiva, de tentativa de contribuicdo a transformag&o das estruturas
de dominacdo, é que me concentro nas mulheres jovens e maduras presentes na ficcao
parenteana e nos fios que as prendem naquela I6gica abordada por Bourdieu. Muitas delas
tentam se enquadrar nos modelos impostos ou sofrem por estar fora deles, outras estdo
inseridas e aparentemente felizes, algumas transgridem e sdo punidas e ainda ha aquelas que
ultrapassam os esquemas e as sangdes e encontram em si mesmas a razdo para reconduzir suas
vidas. Os estagios de contato com a dominagdo masculina e a violéncia simbélica promovem
experiéncias de dor, paralisia, dependéncia, submissdo, revolta, transgresséo, altivez,
autonomia, entre tantas outras, que séo evidenciadas pelas personagens jovens e maduras de
Helena Parente Cunha.

Seguindo a esteira do romance Claras manhés de Barra Clara, com que finalizo o
capitulo anterior, volto o olhar para as mulheres e as jovens ali presentes. Além da narracao
em primeira pessoa implicar uma percepcdo que se limita ao angulo de visdo do narrador,
diferente do foco narrativo onisciente, sem divida, a condicdo de crianca da narradora Heloisa
proporciona uma visdo muitas vezes simples e pueril das relagdes entre as pessoas,
contribuindo para que os conflitos e as inquietacdes das personagens jovens e maduras
tenham menor evidéncia. Diante disso, destaco duas personagens na narrativa, a mée de
Heloisa e Mde Donana, em meio a outras mulheres com presenca pouco marcante, inseridas
nos moldes vigentes entre os anos de 1930-1940, tempo da narrativa.

A primeira, mde da narradora, ndo oferece riscos a logica androcéntrica, pois se
mantém dentro dos esquemas construidos culturalmente para o feminino, especificamente,
presa aos “principais papéis da mulher — esposa, dona-de-casa e mae — [que] giravam em
torno do casamento” (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 99). A excec¢do é a enfermeira Donana,
Ana Augusta do Patrocinio, cujas ideias progressistas promovem alguns abalos aos costumes
daquela comunidade. A mée de Heloisa e vista dentro do modelo de esposa zelosa e

condescendente:

Depois de terminada a ceia, meu pai se habituara a levar as cadeiras de vime
dele e de minha mae para a calcada, em frente ao nosso portdo, e os dois
ficavam conversando e tomando aquele fresco da brisa clara que vinha do
mar. Pouco a pouco, 0s homens da vizinhanga comegavam a aparecer, para o
bate papo da noite e, entdo, minha mée, discretamente, se retirava porque, de
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acordo com os costumes, as mulheres ndo participavam das conversas dos
homens. Era um tempo em que 0s papéis estavam bem definidos, minha mae
cuidava dos afazeres domésticos e meu pai, como provedor, se ocupava com
o sustento da familia (CMBC, p. 39-40).

Na familia de Heloisa, a manutencdo dos convencionados papéis femininos e
masculinos encontra-se assegurada. A exclusdo da mulher de conversas e assuntos que ndo se
referissem as demandas da casa e dos filhos — uma das normas do sistema de dominacéo
masculina — €, todavia, questionada por Donana. A enfermeira propGe a formacdo de um
grupo de mulheres, com o objetivo de se atualizar e tomar conhecimento das situacdes e

decisbes politicas e econémicas do pais e do mundo:

Mae Donana, movida por seu espirito reformista e muito presente no dia-a-
dia de todos, achava que as mulheres deviam estar informadas e instituiu
uma espécie de curso de atualizagdo, como provavelmente se diria hoje, no
qual ela mesma ministrava aulas sobre assuntos que, em principio, cabia
apenas aos homens discutir, como, por exemplo, as oscila¢cdes da bolsa de
valores ou o preco do cacau (CMBC, p.40).

Ao passo em que Donana assume uma postura transgressora perante os modelos
estabelecidos e as ideias que segregam homens e mulheres, brancos e negros, pobres e ricos,
sendo vista pela narradora como uma espécie de heroina — “na nossa imaginagdo, ela [Mée
Donana] era dotada de poderes méagicos a que nada resistia, nem a morte” (CMBC, p. 38) —,
vislumbra-se também um carater sacerdotal incrustado na imagem da enfermeira, que “nio
era freira nem irma” (CMBC, p. 25). Esse traco leva a personagem a abrir mao
completamente de sua vida pessoal em favor da dedicagdo as pessoas do bairro de Barra
Clara: “Mae Donana, com sua permanente dedicacdo aos enfermos e rara capacidade para
dissolver conflitos pessoais e coletivos, além de sua irrestrita compaixao pelos pobres, dava o
magnifico exemplo e estimulo para a abertura de novos caminhos e vocagoes...” (CMBC, p.
176). Ela leva uma vida em dedicag&o e prontidao as necessidades dos que estdo a sua volta.
Possivelmente, esse foi o Unico investimento que lhe restou depois de ter que superar as
sancoes destinadas a quem “ousa” ultrapassar as delimitagdes definidas pela ordem

androcéntrica:

[...] a subita paixdo, o insustentavel, a mariposa ferida na chama fatal. As
asas queimadas, ardeu. Irrefreavelmente, o desvario na ultrapassagem das
fronteiras e dos limites. Depois? Medo na medula, susto no sinal. Gravidez,
exprobracdo e entdo? O engenheiro italiano era casado e, findo o contrato,
voltaria para seu pais. O pai a expulsou de casa, um dos irmdos quis matar, a
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cidade a condenou. Fuga, refugio, refugo. Nasceu Giovanna, o pai, a mae, a
filha vivendo juntos, mas a fabrica era e foi. Amor com data marcada para
durar. Ana adoeceu gravemente, hospital, febre, infecgdo, cirurgia, coma. O
italiano partiu, sua esposa receberia a crianga. Prometeu, jurou trazer a filha
de volta. Promessa e jura descumprida, ele reteve a menina. Mas ndo pode
impedir que mée e filha mantivessem contato. O engenheiro italiano fora o
grande e Unico amor da vida de Mae Donana (CMBC, p. 198).

A chegada da filha Giovanna, também enfermeira, parece sinalizar o inicio de uma
vida de atengdes voltadas também para ela e para a convivéncia entre mée e filha. Donana
sentiu na pele o corte impresso pelas convengdes socioculturais, que encarceram a mulher, e
assumiu uma postura em defesa dos direitos humanos e da emancipagao feminina, ainda que
com pequenos gestos diante da conservadora comunidade de Barra Clara. Assim também
outras personagens femininas parenteanas experienciaram a dor e o desafio de estar enredadas
em fios de dominacdo simbolica, que as vé, comumente, antes de tudo, com um
desqualificante sinal de menos a frente delas, levando-as a assumir distintas faces, desde o

alheamento até a altivez.

4.1 LINHAS DE DESONRA, NOS DE REPRESSAO

No amplo espectro de formacdo feminina, a repressdo é, sem duvida, um dos
principais instrumentos utilizados na funcdo de molda-las aos esquemas e normas
convencionados por uma sociedade que ainda carrega os rancos do patriarcalismo. Conter 0s
modos femininos (olhar baixo, falar baixo, ndo questionar, etc.), selecionar os vinculos,
afastando as relagdes entre homens e mulheres, cercear as escolhas (mulher ndo tem de
estudar ou trabalhar, tem de se dedicar a familia), fazem parte de uma agenda de restri¢cGes
que mobilizava a educacdo feminina durante quase todo o século XX, e que estdo presentes
nas inquietacdes vividas pelas personagens parenteanas.

A partir da mentalidade da familia burguesa, reprodutora dos principios cristdos, a
sexualidade é um item que requer cautela na educagio das mogas. E um elemento “perigoso”,
sobretudo, porque pode arranhar a imagem da familia cumpridora dos seus deveres religiosos,
pode sujeitar a honra familiar. Para ndo correr esse risco, o trabalho de inculcacéo € ostensivo
e promove verdadeiras deformacfes nos corpos e mentes enquadrados no modelo
androcéntrico, sobretudo, através da repressao sexual.

Embora as meninas e as jovens fossem maci¢camente informadas sobre o casamento,

seu valor social, moral e religioso, pouco ou nada lhes era dito sobre o que acontecia depois
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da troca de aliangas. Eram comuns as curiosidades e expectativas acerca da noite de nupcias,
pois, no rol das instrucdes que elas recebiam, excluiam-se aquelas que se referiam a préatica
sexual, assunto que habitualmente era vedado as mulheres, vitimas da repressdo sexual. No
conto Noite de nupcias, evidencia-se a face da educacdo repressora a que muitas mulheres
foram e ainda s&o submetidas, bem como o alheamento em relacéo ao proprio corpo. Nos dias
de hoje, 0 acesso a informacdo sobre sexo e sexualidade é livre, especialmente através da
internet, porém as estruturas repressoras ainda continuam rondando as mulheres.

E por ocasido do casamento, na noite de niipcias, que a protagonista do conto se vé
emparedada entre as falas e as memorias da infancia, transpostas entre parénteses, e 0
imperativo de ser deflorada pelo marido. O momento costumeiramente recoberto de
curiosidades e objeto de especulacdes pelas mogas que se mantinham virgens na segunda
metade do século passado (periodo em que o livro foi publicado, especificamente, 1980)

torna-se um martirio tanto para a personagem feminina quanto para a masculina:

[...] abra as perninhas, vamos, meu amor, ndo tenha medo, ndo vai doer nada,
eu quero voceé todinha pra mim, ja esperei tanto, meu amor

amanhd, vamos deixar para amanha

abra as perninhas, meu amor

a gente tem que fazer de qualquer maneira no dia do casamento? ndo pode
deixar para outro dia?

ja esperei tanto, meu amor, olhe sé como é que eu estou, venha, ndo tenha
medo

vamos ficar somente assim, bem juntinhos (OP, p. 39).

Diante do tabu, que era o sexo, e da profunda repressdo, a que eram submetidas, as

mulheres viam-se num

[...] distanciamento da vida real (que) criava um abismo entre fantasia e
realidade. Obrigadas a ostentar valores ligados & castidade e & pureza,
identificadas pelo comportamento recatado e passivo, as mulheres, quando
confrontadas com o marido na cama, viam o clima de conto de fadas se
desvanecer (DEL PRIORE, 2011, p. 118).

A esposa tenta protelar o ato sexual, tradicionalmente previsto para logo apés o casamento,
mantendo as pernas fechadas. Os rogos insistentes do marido tentam tranquiliz&-la quanto a
dor e ao medo. Ela, com ares infantis, sugere que figuem apenas “bem juntinhos”. Ao longo
da narrativa, evidencia-se o poder cerceador dos aprendizados da infancia, bem como o temor

decorrente dai, oriundos de falas de familiares:
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(vamos ficar sempre juntos, meus filhos, uma familia unida é a coisa mais
bonita que tem, eu quero vocés sempre junto de mim) (OP, p.39).

[...]

[...] tire a roupa que eu quero ver como é que VOcé é

sO6 um pouquinho? [...]

(mas onde é que estas criangas se esconderam? o que é que VOCés estdo
fazendo ai, escondidos?

eu ndo posso ir ao seu aniversario, porque estou de castigo...)

[...]

(as meninas devem andar com as pernas juntas, sentar com as pernas juntas e
ficar de pé com as pernas bem juntinhas. E falta de modos moga ficar de
perna aberta) (OP, p. 40).

E patente o quanto as inculcacdes familiares impactam a personagem, sobretudo as
falas que parecem ser da mée, reproduzindo a importancia da unido familiar, as posturas
feminilizantes, e estabelecendo puni¢fes para as rupturas com o sistema sexo-género. Na base
da situacdo vivida pela protagonista, estdo a familia e uma visdo que a sacraliza, como expde
Marilena Chaui, abordando o lugar da familia na represséo sexual. Segundo Chaui, acredita-se

que

[...] a familia, tal como a conhecemos hoje em nossa sociedade, é eterna,
natural, universal e necesséria, de tal modo que, gracas a esses atributos, ela
esta aparelhada para justificar, reforcar e reproduzir a repressao sexual. Isto
é, 0s vicios sexuais sdo vicios porque destroem, corrompem, pervertem,
envenenam, desviam, depravam uma instituicdo essencial da humanidade
(CHAUI, s/d, p.122).

A ideia de evitar 0s contatos entre meninos e meninas, como assinalamos no capitulo
dois, estd a servico ndo apenas da preservacdo da integridade fisica das garotas, mas,
sobretudo, da visédo cristd de manutencdo da virgindade antes do matrimonio e da cdpula com
fins reprodutivos. Marilena Chaui (s/d) evoca o0s preceitos cristdos que veem 0 $exo como
pecado associado a morte. Quanto maior for o desejo e a frequéncia da préatica sexual, maior o
decaimento do pecador. Consideradas impuras desde o pecado original, para as mulheres, 0
incentivo a continéncia era ainda mais intenso, ou melhor, a castidade era uma obrigacéo.
Dessa ldgica, decorre “toda uma pedagogia cristd que incentiva e estimula a pratica da
continéncia (moderacdo) e da abstinéncia (supressao) sexuais, gracas a disciplinas corporais e
espirituais, de tal modo que a elevacédo espiritual traz como consequéncia o abaixamento da
intensidade do desejo [...]” (CHAUI, s/d, p. 87).

As falas que normatizam um comportamento feminilizante, o de manter as pernas

juntas em todas e quaisquer situacGes, explicitam os meandros que paralisam a personagem e
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as suas pernas fechadas. A primeira experiéncia sexual é abalada pelo peso da proibicéo

internalizada, perpassada pelo medo e pelo desconhecimento do préprio corpo e do parceiro:

[...] abras as perninhas, meu amor
eu estou com tanto medo, vocé vai me machucar (OP, p. 39)

[...]

eu quero ver vocé nuinha, meu amor, tire a camisola, assim, ndo se encolha
ndo sua boba, me deixa passar a mao, bem de leve, ndo é bom?

meu amor

passe a mao em mim também, assim, que bom

meu amor [...]

abra as perninhas, vamos, assim (OP, p. 40).

O marido, persistente e pacientemente, comeca uma iniciacdao sexual, promovendo a
retirada da roupa e as caricias em ambos os corpos. Afora 0 medo de ser ferida e o alheamento
do corpo, vé-se também a vergonha que encolhe o corpo desnudo, fruto da concepgdo cristd
sobre 0 sexo. Tudo isso paralisa a personagem feminina que apenas consegue repetir a
expressdo “meu amor”, mantendo as pernas fechadas. E evidente a eficicia da repressdo
enquanto forca simbolica, “uma forma de poder que se exerce sobre os corpos, diretamente, e
como que por magia, sem qualquer coagdo fisica” (BOURDIEU, 2011, p. 50). Similar
dificuldade para a consumacdo do ato sexual esta presente em Indecisdo. Como o titulo

expde, a protagonista deseja, mas hesita frente a premente penetracéo:

Todas as noites. A respiracdo acelerada. O corpo junto do corpo. A boca
dentro da boca. Os bragos se infundindo nos bragos. As pernas atravessando
as pernas. As mdos incutindo espagos. O buscar de mais buscar. O corpo
querendo entrar. O corpo pronto a acolher. O arfar. A espera. A sede, a rede.
A parede. O corpo querendo entrar. Um corpo que se fechando. N&o. N&o.
Ela se solta, ela se assalta, ela se volta. Ele revolta. Ndo. Desta vez ele vai
para nunca mais voltar (CMV, p. 12).

Diferente do conto anterior, aqui ha maior desenvoltura no contato dos corpos que se
exercitam “todas as noites”, na urgéncia de amar. Embora 0s corpos nao estejam mais
enrijecidos como o da personagem anterior, ao contrario, eles estdo prontos para o ato, algo
sucede e promove o refreamento da acdo. A personagem feminina se fecha, solta-se e se retém
em nao prosseguir. O que aconteceu?

A oscilacdo comportamental entre avancos e recuos na vivéncia da sexualidade
também é a tonica de Tesdo. Em publico, a personagem exibe uma imagem que sugere certa
liberacdo sexual, entretanto, no recolhimento de sua privacidade, descortinam-se o

nervosismo e o recato de uma vida em abstinéncia, como a citacdo evidencia:
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Quando ela via um homem bonito passar, cavava um suspiro, fechava os
olhos, huum, que tesdo. Parecia viver em perene estado de teséo galopante.
Suspiros, murmurios, gemidos, tremores, arrepios, beliscdo em quem tinha o
azar de estar perto. Voracidade insaciavel. O tipo glorioso. Alto, forte,
moreno de olhos verdes. Com este ai eu ia pra cama direto. De tesdo em
tesdo, organizava sua galeria de tesudos. Quando retornava para seu
apartamento, se assustava se o0 vizinho solteirdo subia com ela no elevador.
Entrava nervosa no quarto e, abstida, se sentava na estrita cama de solteira,
solteirona, cinquenta anos, quarto de moga velha, virgem (CMV, p. 30).

Reitero a pergunta, o que aconteceu? O que promove tais atitudes dispares, indo da
exibicdo ao recolhimento do desejo? O que gerou o fechamento do corpo e a desisténcia de
continuar o ato sexual? Embora ambos os minicontos ndo explicitem 0s motivos, uma
possivel leitura remete a repressdo sexual internalizada. Em Indecisdo, como o titulo
evidencia, vé-se a incerteza quanto a consumacao da relagdo sexual e as suas consequéncias,
sobretudo aquelas de carater psiquico. Em Tesdo, a repressdo presentifica-se por meio do
recato e da abstinéncia sexual de toda uma vida.

Na seara das inculcacOes repressoras, parece que a virgindade surge enquanto “o
mais alto bem desejavel pela mulher” (CHAUT, s/d, p. 201), mesmo & época de publicacio do
volume de contos (1985). A virgindade foi, durante muito tempo, simbolo de elevacdo
espiritual e de ruptura com a morte (CHAUI, s/d), visto que o corpo e as praticas sexuais
implicavam o decaimento humano. No fim do século XX, ela era ndo apenas um bem
simbolico exigido das mocas, mas também o termdmetro da confianca e do amor dedicado ao
parceiro. E a partir desse viés que a protagonista de As doze cores do vermelho, assumindo o
proprio desejo pulsando no corpo, permite-se ofertar os seios, sob a blusa aberta, ao

namorado:

[...] depois do almogo vocé vai com ele para a varanda. VVocé abre a blusa e
chega mais perto e se encosta no braco dele e mais se comprime e mais abre
a blusa e a méo dele se atinge em devagar penetracdo. Vocé fecha os olhos.
Seu corpo é um rio que se abre em fluidas fozes. [...] Surpreendida vocé se
levanta com a blusa aberta. VVocé treme desestremecida. VVocé é obrigada a ir
para o quarto. [...] E preciso casar virgem? (ADCV, p. 15).

Mas, como ela esta submetida as normas, a transgressao esbocgada ¢ interditada pelo
controle familiar, o que ndo impede 0 questionamento, inexistente nas personagens dos contos
analisados até o momento, outra forma de abalo a rigidez das determina¢Ges. Embora, no

fragmento anterior, tenha sido a personagem feminina quem toma a iniciativa do contato entre
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0S corpos, era comum 0s namorados convencerem suas namoradas a manter relagdes sexuais,
a perder a virgindade com eles como prova de amor. A repressao sexual impingida pela via
religiosa aponta para uma possivel resposta a pergunta acerca da personagem virgem aos
cinquenta anos. Entre o “tesdo galopante” ¢ o susto e 0 nervosismo diante da presenca
masculina no elevador, 0 movimento pendular parece sugerir que a primeira imagem, forjada
na “voracidade insaciavel”, é simplesmente uma maneira de se resguardar, de se proteger do
estigma de solteirona que a marcava com o sinal da incapacidade de encontrar um
companheiro, como Maria Lucia Rocha-Coutinho evidencia: “as mulheres que permaneciam
solteiras ou ndo tinham filhos por opgéo pessoal eram vistas como incompletas, infelizes ou
ndo femininas. Presumia-se que elas ndo tinham sido capazes de encontrar um homem e nédo
podiam ter filhos” (ROCHA-COUTINHO, 1994, p.116).

O impasse vivido pela protagonista de Indecisdo, por sua vez, parece decorrer
daquele valor simbolico e de troca que a virgindade assumia, remetendo ao “duplo n6”, uma
possivel forma de manifestacdo da repressdo sexual em nossa cultura, como aborda Marilena
Chaui: “o duplo nd consiste em afirmar e negar, proibir e consentir alguma coisa a0 mesmo
tempo” (s/d, p. 197). Assim, sob o signo da incerteza, a personagem retrocede as
permissividades, promovendo no parceiro também a desisténcia, ndo apenas da cépula, mas
do relacionamento. O jogo em duplo nd, estabelecido entre perder a virgindade ou preserva-
la, resulta em punicdo. Perder o parceiro € estar fora da ldgica que atrela a existéncia social
feminina ao masculino, é estar fora da ordem cunhada sob as bases do patriarcalismo, e,
desvincular-se dela, no contexto da década de 1980, em que as personagens vistas até aqui
estdo inseridas, ainda é motivo de sofrimento, é castigo.

Semelhante oscilagdo entre consumar ou ndo o ato sexual, entre perder ou ndo a
virgindade, envolve também a personagem de Resposta. Mas, diferente das duas situacdes
anteriores, a decisdo tomada por ela acarreta fortes impactos psiquicos que comprometem a

sua integridade mental:

As amigas perguntavam. Por que ndo da de uma vez? Ela resistia.
Perguntada. Trinta e cinco anos. A educagdo. A moga tem que se conservar
pura até o casamento. Seja comportada. Por que vocé ndo trepa com ele?
Seja recatada. Essas coisas feias e baixas. Por que vocé é tdo antiquada?
Careta? Quadrada? Pergunteiras. Desejo impuro? Por que ndo podia? Se
perguntecia. Cio. Ardia. Um dia. Deu. VolUpia? Anestesia. No crescendo da
vertigem, se retomou. Recobrada. Uma moca. Era tarde. Atravessada, ja
tinha sido transposta. Perdida. As amigas, como foi? gostou? ndo gostou?
Pergunteirosas. Decepcao. Arrependimento. Remorso. E agora? Uma puta?
Como encarar a familia? Perguntancias. Ndo podia. Vergonha. Desespero. A
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honra. Nunca mais. As amigas. Visitas constantes. O hospital psiquitrico.
Resposta (CMV, p. 23).

Vé-se que o conflito vivido pela protagonista se estabelece entre ceder as falas das
amigas, instabilizadoras da légica cristd, e se manter assentida nas aprendizagens familiares.
A mente absorveu 0s ensinamentos sobre pureza e recato, o corpo foi dessensibilizado,
anestesiado para nao se comprazer com o “desejo impuro” ¢ a fealdade e baixeza imputadas
ao sexo. Mais uma vez, é evidente a poténcia da “forga simbolica” na conformacdo das
mentes e dos corpos. Sob 0 mesmo poder repressor, estd a mulher escrita do romance Mulher
no espelho (1985), que, amedrontada com o pretendente e, de tal modo, desconhecedora dos

temas ligados a sexualidade, acredita ter engravidado depois de um beijo:

[...] depois ele segurou minha m&o. Puxei a mdo, um frio correndo na
barriga. A segunda vez que ele segurou a minha mao, eu deixei. O frio livre
penetrando, sensagdo estranha, minha mao ali, passarinho assustado entre as
duas mdos do rapaz, as luzes apagadas escondendo meu rosto vermelho de
vergonha e gosto. E uma culpa profunda se enterrando naguela hora
inaugural. [...] Depois ele querendo absorver a minha boca, muito ansioso e
ofegante. Eu desarmada, por um momento me deixando eletrizar, mas o
pavor, me levantei, fui embora sozinha, correndo, o0 pavor, mas o que eu
tinha acabado de fazer? O que é que eu era? [...] Mulher da vida, isto é o0 que
eu era. Mas o que era mulher da vida? (ME, p. 56-57)

O que tinha acontecido? Comecei a chorar. A minha colega cada vez mais
curiosa. Eu perguntei, vocé acha que um rapaz de dezoito anos pode fazer
um filho? A minha colega abriu muito a boca pintada de batom. Os olhos
muito arregalados. Onde eu tinha ido com ele? Agonizando de vergonha e
pavor, eu confessei que ele me havia beijado na boca. Por mais que eu viva
nunca poderei esquecer a gargalhada dela. [...] O mal-estar, a sensacdo de
ridiculo que me cobriu-descobriu (ME, p. 58).

Na conformacéo vivida por ambas as personagens, atuam a Familia e a Igreja, aliadas
ao Estado na funcdo de vigiar e controlar os corpos, de reproduzir e perpetuar a visao
androcéntrica, por meio de uma retroalimentacdo constante, a partir de seus dogmas,
principios civis e discursos (CHAUI, s/d; BOURDIEU, 2011). Como afirma Marilena Chaui,
“a unido sacrossanta que estabelece entre familia, nagdo, estado, tradi¢do e moral torna sua
capacidade [da familia pequeno-burguesa] sexualmente repressiva quase indestrutivel” (s/d, p.
131).

Apesar das falas ajustadoras emitidas pela familia, a personagem de Resposta cede as
insisténcias e julgamentos das amigas, bem como aos rogos de uma sexualidade contida por
trinta e cinco anos, ultrapassando as determinacfes, deparando-se com 0 Seu cOrpo

insensibilizado, e com o desencanto de uma experiéncia sexual ja fadada ao fracasso. Devido
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a sua configuracdo mental estar calcada na repressdo sexual, ambas as protagonistas vacilam
acerca da sua atual condicdo: moca?, mulher da vida?, apds terem ultrapassado o limite
imposto. Para a personagem do conto, ela era agora uma “perdida”, visto que nao ter mais o
himen significava perder a honra, desonrar a “sagrada” familia. O atordoamento mental diante
da transposi¢do do limite, da ruptura com a ordem, é tamanho que promove o internamento
num hospital psiquiatrico.

Penso que a impregnacdo de toda essa gama de aprendizados dedicados a preservar a
honra feminina é, na verdade, voltada para a defesa da reputacdo familiar. Definir o sexo e a
sexualidade como impuros concorre para a uma experiéncia sexual decepcionante (quando for
o tempo do matriménio, do himeneu), devido a rigidez e frialdade com que as mentes e 0s
corpos dessas mulheres foram moldados. Uma vivéncia sexual frustrante, assentada no medo,
no desconhecimento do préprio corpo, na falta de prazer e nos terrores morais contribui para o
distanciamento da prética sexual que, sob esse prisma, em nenhum aspecto Ihes € benéfico.
Ou seja, menos sexo, menos impureza, mais continéncia, mais elevagdo espiritual, mais
alheamento acerca do proprio corpo, mais submissao a ordem androcéntrica.

A transgressdo da norma provoca sang@es inerentes a engrenagem de funcionamento
ndo s6 da repressao sexual, mas de qualquer l6gica que implique uma relagdo de dominacéo e
de controle. No caso do conto Resposta, a infracdo a ordem é punida com o desequilibrio
mental e a consequente internacdo psiquiatrica.

Artifice da palavra, Helena Parente Cunha exerce um minucioso labor formal em
seus textos, como se vé em Resposta, através de uma linguagem que rompe com a sintaxe, na
medida em que ocorre a ruptura do himen e a quebra da ordem falocéntrica. Além da preciséo
vocabular e da concisdo narrativa marcantes nos minicontos de Cem mentiras de verdade, o
uso de metaplasmos™* ¢ também bastante presente, a exemplo do verbo “perguntar”, que
assume a funcdo de desestabilizar a personagem, como expus em minha dissertacdo de

mestrado, Perfis femininos nos contos de Helena Parente Cunha:

E valido salientar a presenca do verbo “perguntar” instaurando a
instabilidade na persona feminina, acentuada pelo uso reiterado de
metaplasmos: pergunteiras — tom de desprezo pelas “besteiras” das amigas;
perguntecia — inquietacdo das perguntas a tecer interrogac0es aos padrdes
admitidos; pergunteirosas — aborrecimento com as amigas curiosas;

0 termo metaplasmo ¢ utilizado de acordo com Salvatore D’onofrio: “Usamos a terminologia proposta pelos
autores da Retdrica geral para indicar os desvios morfolégicos (metaplasmos), sintaticos (metataxes) e
semanticos (metassememas). [...] O que interessa, porém, para o nosso estudo, ndo sdo os metaplasmos formados
pela evolugdo linguistica e com base na eufonia, mas os desvios lexicais no plano sincronico, criados por poetas
e prosadores com intengdo artistica” (D’ONOFRIO, 1995, p21).
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perguntancias — a persisténcia das indagacfes e a ansiedade e inseguranca
guanto a sua reputacdo. Toda a gama de guestionamentos e a preferéncia e
énfase no verbo perguntar desembocam na “resposta” que intitula a narrativa
e desvela a forga da incorporacdo da ordem instituida quando infiltrada
(LIMA, 2006, p.67-68).

Assim, a resposta atende ndo apenas as perguntas das amigas, mas, sobretudo,
responde-lhes o que acontece a quem transgride as normas. A resposta por si mesma é um
mecanismo de repressao a qualquer tentativa de infiltracdo daquele cédigo.

No conto O triangulo mais que perfeito, a repressdo sexual assume a face mais
amena vista até entdo. Amena porque a personagem consegue transpd-la e realizar-se
sexualmente, apontando para a possibilidade de superacdo do enquadramento sem sequelas
tdo marcantes como a loucura. Ela defronta-se com a iminéncia da separacdo, metaforizada
pela imagem da areia escorrendo pelas maos, depara-se com o marido “indo embora, ano apos
ano, aos poucos, cada vez um pouco mais, indo, areia escorrendo dos meus dedos, minhas
maos frageis demais para deterem a queda” (OP, p. 5). O envolvimento amoroso dele com a
fotografa, companheira de trabalho, pde-na em contato com a auto-desqualificacdo promovida
pela culpa, pois “o casamento, uma vez consumado, era Vvisto como eterno, indissollvel, e a
responsabilidade por sua manuten¢do era creditada principalmente & mulher” (ROCHA-
COUTINHO, 1994, p. 108): “ele sempre morando com aquela mulher tdo bonita tao solta no
jeito diferente do meu calado quieto sem nenhum barulho” (OP, p. 7). Formado o tridngulo
amoroso que norteia o desenrolar da trama, as auséncias do marido revelam o desconforto

feminino presente na vivéncia sexual do casal:

[...] minha carne sempre teve medo de acolher o transbordamento quente do
esperma — venha c4, vocé esta fugindo de mim — eu ndo podia ficar na cama
toda suja daquele jeito, tinha que me lavar — vocé tem é nojo de mim — ah,
ele ndo entendia que 0 meu bom mesmo era o calor calmo do seu corpo junto
ao meu, ndo em cima do meu, naguele encrespar ofegante, o esfor¢o que eu
fazia para fingir que morria de prazer, quantas vezes ele sem perceber,
guantas vezes ele quis que eu quisesse mais e entdo eu queria mais, na
verdade eu ndo queria, s6 queria que ele quisesse que eu quisesse, e que me
visse cansada — ah vocé quer, mas ndo aguenta — ele triunfante na sua
macheza, me vendo rendida, ele pensava por causa do orgasmo, era somente
do esfor¢o para fingir que eu gostava, as vezes ele percebia e me largava
sozinha (OP, p. 6).

A personagem exerce o0 seu papel de esposa, cumpre as funcdes sexuais, no entanto

agride a si mesma ao obedecer as normas estabelecidas para o feminino. Afora o incbmodo
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que é manter as relacBes sexuais, existe a preocupagdo em atender as demandas do marido,
quer fingindo o orgasmo, quer aparentando desejar mais sexo.

Em Mulher no espelho, a situacdo da personagem bipartida € idéntica, a mulher
escrita revela uma vida sexual de abnegagoes: “Quando ele me esmaga na cama, ¢ ao peso do
seu corpo obeso e suado que ndo me vence nem me doi. Eu simplesmente me assisto, sem
espelhos, neutra e vaga, cada vez mais consentida. [...] Ele me entra e me sai como se ndo me
entrasse nem saisse” (ME, p. 39). No entanto, depois de quebrados os espelhos que
representam o estilhacamento de cada uma das mulheres, a escrita e a que escreve, e que €
iniciado o percurso de reconhecimento de que ambas sdo uma e mesma, a mulher escrita
expoe o desejo de vivenciar uma sexualidade que lhe dé prazer: “sinto que haverd um prazer a
espera dos meus seios solitarios” (ME, p. 109), diferente do que ocorre com a personagem de
Noite de ndpcias, ou, provisoriamente, com a de O triangulo mais que perfeito, cujos corpos
reprimidos querem apenas “0 calor calmo do seu corpo junto ao meu”. Vale salientar que, em
ambos 0s casos, a postura masculina € de total negligéncia as vontades de suas companheiras,
interessa as personagens masculinas a satisfacdo de seus desejos e vaidades de macho, como
ocorre em As doze cores do vermelho, cuja protagonista, no inicio do casamento, deseja o

marido e tem vontades de carinhos e afagos, que, no entanto, sdo negados:

[...] vocé gosta que seu marido tire sua roupa devagar, peca por peca. Ele
olha sorrindo e pede que vocé tire a roupa depressa. Vocé gosta de sentir as
costas e as nadegas nuas nas fibras do lencol. Consisténcia de nervos. VVocé
quer se deitar em cima do corpo do seu marido e rogar sua pele nos pelos do
corpo dele. Ele deita em cima de vocé devagarmente depressa e ndo ouve
vocé pedir que passe a mao no seu seio. Vocé escuta o arfar do gozo e o sair
do corpo de dentro de vocé. Vocé fecha os olhos e vé ondas desvermelhas
em volta do seu corpo desredondo (ADCV, p. 19).

Com o redimensionamento da nogdo de crianca, a afeicdo e a intimidade ganharam
relevancia na familia burguesa e a mulher tornou-se a responsavel pela afetividade familiar,

alterando a nog¢&o de amor, como Maria Lucia Rocha-Coutinho afirma:

[...] a prioridade sobre os afetos nas relagfes familiares implicou, no que se
refere a conjugabilidade, um processo de construcdo social de um novo
conceito de amor entre homens e mulheres — o0 amor romantico. [...] A
mulher passa a viver para 0 amor: amor a seus filhos, a seu esposo, a sua
casa. Para tanto, ela deveria se manter pura, distante dos problemas e das
tentagdes do mundo exterior — 0 mundo do trabalho —, que deveria ficar sob
0 encargo do homem (1994, p. 29).



109

A vivéncia sexual no amor romantico, envolto em idealizacOes, esta longe de ser
assumida como fator de realizacdo pessoal. Para as personagens femininas que ai se
enquadram, o desejo ¢ de “ficar somente assim, bem juntinhos” (OP, p. 39), como prop0e a
noiva de Noite de nupcias, ou como a protagonista do triangulo amoroso confessa: “o meu
bom mesmo era o calor calmo do seu corpo junto ao meu, ndo em cima do meu”.

No jogo amoroso triangular, sdo evidenciadas as negociacgdes entre o ir e o ficar. A
esposa se V& mobilizada a aceitar o adultério do marido, mas como aceitar, se as falas da

sociedade condenavam a sua resignacao? Desejava-se uma atitude de indignacao:

[...] quando (ele) veio eu murmurando ou eu ou ela, a menina pregada nos
seus bracos, as lagrimas descendo pesadas nas rugas que marcavam o bonito
do rosto dele — por que vocé ndo entende? — eu entendia que ele ndo podia
me deixar e ndo podia viver sem aquela mulher tdo bonita no jeito solto
diferente do meu calado quieto, eu entendia mas como eu podia entender?
aceitar? a humilhag&o, todo mundo falava e aquela conversa dos outros, eu
fazendo papel de boba passada pra trds, como aceitar? mas que vontade de
aceitar, humilhacao ou ciume? (OP, p. 7).

A indignacdo inexiste, a postura é mesmo a de quem aceita e se resigna ao lugar de
esposa traida. Manter-se na expectativa de que o marido volte e a ordem falocéntrica continue
mantendo as estruturas inalteradas parece ser o maior desejo da personagem. Desejo satisfeito
na consumacdo do novo triangulo, que pde a ldgica amorosa dentro do que o titulo designa
como perfei¢cdo. Morando com a amante fotografa, 0 marido comeca a procurar a esposa apos

a saida do trabalho. O jogo inverte-se:

[...] ele um dia telefonando para marcar um encontro comigo, eu ia? néo ia?
ah, ia indo pra ele que vinha vinha vindo — vocé hoje vai jantar comigo — eu
ia, penumbra fofa na mesa do canto — domingo eu venho buscar vocé para
passearmos de barco — eu ia sol na pele esperando calor, ele no outro dia me
mandando flores (OP, p. 7-8).

A reconquista do marido, ao passo em que ela também € novamente cortejada por
ele, agora no papel de amante, promove uma atitude diferenciada na préatica sexual, levando-a
ao prazer: “o calor encrespado do corpo dele em cima do meu corpo que se fazia o abismo
sem comeco nem fim do seu perder-se na minha carne ofegante morrendo de prazer, eu
rendida querendo mais, o peso quente me fendia, o bom do esperma dele no meu orgasmo”
(OP, p. 8).

A mulher condescendente do inicio da narrativa e cheia de artificios para segurar o

marido (a filha e os barbituricos) parece desaparecer depois que ele a abandona e volta a
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procura-la, a ponto de leva-la a ter outra percepcdo do relacionamento ¢ da fotdgrafa: “ele
vindo cada vez mais vindo para mim ndo podendo deixar a mulher tdo bonita naquele jeito
desdobrado estridente tao outro do meu atado calado” (OP, p. 8; grifos meus). A vida de
amante leva a crer que € este o gatilho para o surgimento de uma mulher aparentemente altiva,
desconhecida inclusive pelo marido — “vocé, que vocé hd em vocé? (...) vocé mais que vocé”
(OP, p. 8) —, acima dos preconceitos sociais, mas atada a ordem falocéntrica e aos desejos do
marido ou amante: “o silencioso sorriso de superioridade, o gesto lento e digno de quem esta
acima ¢ além dos mesquinhos preconceitos ¢ dos desmesurados assomos de emancipacao”
(OP, p. 8).

O comportamento da personagem sugere que a medida da sua felicidade e
superioridade decorre da satisfacdo do companheiro, de manter o triAngulo amoroso como
instrumento de satisfacdo dele. Essa ideia de felicidade conjugal a partir da satisfacdo do

marido € exposta por Mary Del Priore no seu Histdrias intimas:

O bem estar do marido era a medida da felicidade conjugal e esta adviria em
consequéncia de ele estar satisfeito. E qual a formula para tal bem estar?
Seu primeiro componente eram as ‘“prendas domésticas” de sua
companheira. [...] Outro quesito: a reputagdo de boa esposa e mulher ideal.
[...] Era fundamental que ela cuidasse de sua boa aparéncia: embelezar-se era
uma obrigacao [...]. Jamais discutir por questdes de dinheiro; alids, o melhor
era ndo discutir por nada. A boa companheira integrava-se as opinides de
marido, agradando-o sempre (PRIORE, 2011, p. 167).

Estar acima dos preconceitos sociais e dos sinais de emancipacdo tdo somente a
mobiliza no lugar de superagdo da repressao sexual internalizada. As demarcac6es do jogo
amoroso com o amante/marido continuam sendo definidos por ele, por meio das ligacdes e
dos convites para sair, ela mantém-se na posicdo de quem concorda, aceita, permanece no

mesmo lugar que a légica falocéntrica a colocou.

4.2 CASAMENTO: LACO, DESLINDE, PONTO

Na orbita de elementos em que gravita a vida das mulheres, o casamento é um dos
mais cobrados, uma vez que a ldogica falocéntrica as vinculou & presenga masculina,
transformando o casamento na principal maneira de elas adquirirem status e aceitacdo social,
0 que ndo significava que eram efetivamente valorizadas socialmente. Conforme Marilene
Guimarées (1997), quando as tribos passaram a ser sedentarias, as mulheres assumiram o

cultivo e a colheita de alimentos e o cuidado com os filhos, enquanto os homens guerreavam,
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defendendo seus territdrios, e cacavam. A sobra de alimentos levou ao comércio e ao acimulo
de patriménio. O desejo de transmitir esses bens a herdeiros gerou no homem a vontade de
assegurar a sua sucessdo, levando-o a querer apropriar-se da mulher, depreciando-a. Como

Guimaraes afirma,

[...] a familia patriarcal, a partir do interesse econdmico, desvalorizou a
mulher, confinando-a no espago privado do lar, quase como uma
propriedade do marido, levando a construcdo de uma identidade psicolégica
de submissdo, atavicamente transmitida de geracdo em geragdo
(GUIMARAES, 1997, p. 31).

O casamento é o meio de a mulher adquirir um valor descaracterizado anteriormente
pelo homem. Em nome desse atributo simbdlico, muitas mulheres se sujeitam a rotinas
humilhantes, ou sofrem por expectativas frustradas. O certo é que muitas delas querem fazer
parte desse universo — qualificado pela condicdo civil de esposa — ou, pelo menos, ser
valorizadas pela presenca masculina, mesmo sem “papel passado”.

A vinculacdo feminina ao homem é reforcada, também, ao longo dos anos, pelas
distintas legislacdes, evidenciando o quanto as construcGes socioculturais sdo orquestradas
por um conjunto de instancias que, silenciosamente, ‘“naturalizam” o que € sdcio-
historicamente construido. O Cadigo Civil Brasileiro de 1916, conforme Marilene Guimarées,
“considerou a mulher casada relativamente incapaz, determinando a obrigatoriedade de
autorizacdo do marido para trabalhar ou gerir seus bens” (1997, p.32). Outro expediente de
vinculacdo referia-se a incorporacdo do sobrenome do marido apds o casamento. Ainda
segundo Guimardes, essa pratica passou a ser facultativa a partir de 1977, com a Lei do
Divorcio, no entanto, muitas mulheres continuaram e continuam alterando seus nomes e
agregando o sobrenome dos cOnjuges até os dias de hoje. Recentemente, o Cédigo Civil
Brasileiro de 2002 reforgou a possibilidade de a mulher adotar o apelido do esposo, bem
como possibilitou 0 mesmo ao marido, o que parece sinalizar uma mudanca de mentalidade
acerca das relagdes entre homens e mulheres, embora a solicitagdo da presenga masculina
junto a mulher continue existindo.

O conto Maria das Dores aborda essa vinculagdo “indispensavel” ao masculino,
condicionando a plenitude da existéncia feminina a unido com um homem. Maria das Dores, a
personagem principal, veio do interior para a cidade grande e deu um “mau passo na vida”,
tornando-se mée solteira.Vivendo na casa da tia, que ostenta os cuidados prestados ao filho
dela, Maria das Dores sonha com 0 momento em que tera um companheiro, dard um nome ao

seu filho e adquirird seguranca. Todos esses anseios serdo solucionados através da unido com
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0 namorado Henrique, homem de quase quarenta anos, dono de lanchonete. Ela se desdobra
nos cuidados com ele e sua casa, nos agrados, a espera do reconhecimento e da valorizacéo de
si, a partir do amor dedicado a ele. Segundo Bourdieu (2011), esse comportamento provem da
heteronomia, da condicéo de submissdo em que uma pessoa ou grupo se encontra, decorrente
da imposi¢do de uma lei ou principio ao qual tem de se subordinar. Aqui, a lei refere-se as
estruturas e esquemas da dominagdo masculina, mantenedores da vinculacdo da mulher a uma
posicao subalterna nas relagcdes sociais. Atrelada a nogdo de significacdo feminina a partir da
presenca masculina, Maria das Dores resume sua vida as atencGes a Henrique e a espera pelo

dia de ir morar juntos:

Henrique tinha uma boa situagéo, nédo era rico, era remediado, dono de uma
lanchonete, num ponto movimentado, prometeu a Maria das Dores que lhe
daria a responsabilidade da caixa, depois que estivessem vivendo juntos,
enguanto isso ndo acontecia, antes de ir para o escritério, ela passava no
apartamento dele, arrumava e limpava, cuidava das roupas e da comida...
(OP, p. 29).

A unido da mulher ao homem costuma ser vista como meio de adquirir seguranca
moral e financeira, além de prestigio social, resultante de uma mentalidade corrente no século
XIX, como assinala Maria Lucia Rocha-Coutinho: “o casamento [...] enobrecia a mulher e
abria-se como a unica possibilidade de ascensdo social, em um tempo em que ndo eram
permitidas as mulheres atividades que possibilitassem sua promog¢ao por esfor¢o proprio”
(1994, p.83). Essas condicOes de ascensdo social e seguranca séo desejadas por Maria das
Dores: “em brevissimo teria um companheiro, um pai para 0 filho, uma casa que néo a da tia,
teria seguranca e, ainda por cima, o homem amado” (OP, p. 30). Essa logica costuma ser
repassada as mulheres através da ideia do casamento como uma necessidade, elemento
praticamente obrigatorio na vida delas, como pode ser visto também nas percepcbes da
protagonista de As doze cores do vermelho. Na infancia, a formacéo recebida a leva para o
desejo de se casar e constituir familia, logo concretizado na vida adulta: “1960. Vocé faz vinte
anos e vai se casar. [...] Futuro. Um marido. VVozes repetindo. A mulher € a rainha do lar. [...]
Vocé esta preparada para o casamento. Alumbramento” (ADCV, p. 15).

A expectativa de ter uma vida nova ao lado do companheiro, feita de estabilidade
financeira e afeto, é o que move ndo apenas Maria das Dores, mas também a personagem
Madalena, do conto A despedida. Madalena também anseia o esperado dia em que deixara a
loja de roupas e se casara com o0 homem que a farad feliz. O conto relata o ultimo dia de

Madalena no trabalho, despedindo-se das colegas para se unir a um homem de posses:
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No dia seguinte bem cedo ela partiria para Sdo Paulo, rumo a sua grande
aventura de amor. Trabalhara trinta anos de sua vida em cima da maquina de
costura. SO iria levar aquela aposentadoria porque dona Gléria insistiu, as
colegas também. Coisa tdo pouca, o que ela poderia fazer com tal ninharia?
Seu futuro marido, um comerciante téo rico, acharia graga (OP, p.108).

A esperanca feliz, partilhada por ambas as personagens, de se unir a um homem,
todavia, desdobrar-se-4 de modos distintos, embora cunhada pela marca presente em seus
nomes: o sofrimento. Maria das Dores o carrega explicitamente ao lado do genitivo “das”,
tornando-se a Maria que tem as dores ou que pertence as dores. Consciente, ela afirma: “eu
me chamo Maria das Dores ndo é sem motivo — apenas registrando, sem se lamentar, que
tinha sofrido, suas dores grandes ndo eram grandiosas, tudo tdo cotidiano...” (OP, p.30).
Madalena, por sua vez, evoca o sofrimento a partir da figura biblica homénima, considerada
prostituta e condenada a ser apedrejada. O anseio de Maria das Dores converte-se em iluséo,
possivelmente revelada com o regresso de Henrique a Belém do Paré. As colegas de trabalho
leem a noticia de que ele casou-se, 14, com uma prima rica e velha. No caso de Madalena, o
casamento com um homem abonado era um blefe para ndo assumir o incbmodo com as pernas

deficientes e a realizacdo de uma nova cirurgia:

O siléncio pesava mais que as palavras de despedida. Todas gostariam de
acreditar que Madalena iria se casar de verdade. Elas sabiam que nunca
houve noivo nem haveria viagem de nupcias a Buenos Aires nem linda casa
no Morumbi. Madalena tentaria em S8o Paulo mais uma operagdo nas suas
pernas aleijadas (OP, p. 108).

Num estudo sobre o tema da espera nas personagens parenteanas, Antonio de Padua
Dias da Silva traz a “Ordem do Pai” ou “Ordem do Falo”*®> como uma légica sustentada na
imagem do homem, produtora de normas e discursos que sujeitam a todos, inclusive o proprio
homem. Na perspectiva dele, as personagens tentam se enquadrar nos modelos decorrentes
dessa logica ou sofrem por estar fora deles. Por esse viés, o logro de Madalena seria uma

estratégia para se ocultar e, posteriormente, tentar se inserir na Ordem do Falo:

15 Conforme Anténio de Padua Dias da Silva, “a Ordem do Falo é, assim, uma pratica que traz seu esquema de
funcionamento no codigo genético cultural e/ou psicolégico dos sujeitos, tornando todos iguais no aspecto que se
refere a manutencéo das estruturas basilares da cultura comportamental, entre as pessoas que associam-se as (Sic)
outras, na relagdo homem/ mulher, por exemplo, a fim de que haja, no contexto social, uma espécie de harmonia
entre os componentes da comunidade, pois esta Ordem estabelece, [...] através de seus esquemas, normas de
conduta, de aceitacdo/ transgresséo para o discurso estabelecido” (SILVA, 2004, p. 27-28).
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[...] o casamento inventado soaria para as demais pessoas 0 pertencimento
dela a estrutura basica e comum das coisas da vida, do destino de mulher. A
busca por uma cirurgia, camuflada na relacdo por um homem, nao impede de
dizer que a corrego fisica poderia ser motivo para se ter acesso a Ordem do
Falo, pois o pertencimento a essa logica exclui, dolorosamente, sujeitos
portadores de deficiéncia fisica (SILVA, 2004, p.38).

As duas personagens alimentam o imaginario do casamento como elemento de
redencdo feminina, de elevacdo de sua condicdo de “inferioridade” em relagdo ao masculino,
e, contrariamente as ilusdes que alimentam, ndo conseguem convencer aqueles que estdo a sua
volta. As colegas de trabalho sdo as vozes instabilizadoras dessa I6gica em que Maria das
Dores esta absorvida: “— vocé ndo acha que ele estd fazendo vocé de boba? — paciente, ela
sabia que ndo, ja ndo tinha ilusdes, aprendeu a esperar e a se contentar com as coisas na
medida em que vinham, o sofrimento ensinou sua licdo” (OP, p. 30). Madalena, por sua vez,
resguarda-se no mistério, nas poucas falas: “o ar enigmatico de quem conhece o proprio
futuro, compensava a auséncia de beleza e mantinha as pessoas presas numa curiosa
expectativa. Madalena falava pouco, porém no que ndo dizia, ficava suspensa uma
interrogacdo gravida de surpresa” (OP, p, 105). No entanto, isso ndo lhe assegura a total
adesdo das colegas, ao contrario, promove 0s questionamentos cheios de desconfianca das
certezas dela: “depois dos quarenta, a vida de Madalena sofreria uma grande mudanca? Para
melhor, Madalena? [...] Quando ¢é que vai ser, Madalena?” (OP, p. 106).

E importante ressaltar a paciéncia de Madalena e de Maria das Dores no aguardo
pela concretizacao dos seus desejos. A primeira viveu na espera: “Madalena esperou aquele
instante durante 0s quarenta e cinco anos de sua tropegada existéncia” (OP, p. 107). A
segunda, conforme ela mesma, aprendeu com o sofrimento “a esperar e a se contentar com as
coisas na medida em que vinham” (OP, p. 30), aprendeu a Se resignar diante do sonho e das
dores. Esse comportamento € resultante de aprendizagens calcadas nas estruturas da

dominacdo simbdlica, como alerta Bourdieu:

[...] toda a sua educacdo (das mulheres) as prepara, pelo contrario, a entrar
no jogo (social) por procuragdo, isto €, em uma posi¢do ao mesmo tempo
exterior e subordinada, e a dedicar ao cuidado do homem [...], uma espécie
de terna atencdo e de confiante compreensdo, geradoras também de um
profundo sentimento de seguranca (2011, p. 97).

O que se vé é um imaginario de felicidade ao lado do companheiro, evidenciado quer
através de um desejo real, como acontece com Maria das Dores, quer através de uma projecao

para ocultar a deficiéncia fisica. Esse imaginario concebe o casamento, segundo Maria Lucia
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Rocha-Coutinho (1994), como “fonte de felicidade”, destituindo-0 dos emaranhados e
estratégias presentes na realidade das relacdes de género.

O casamento € visto, seja pela familia, seja pela mulher, como um dos principais
projetos de vida dela, sob o qual recai uma série de expectativas que, quando ndo sao
atingidas, geram frustracfes, como acontece com as personagens dos contos Espera e Caso
antigo, do livro Cem mentiras de verdade. Em Espera, a personagem feminina vive a espera,
como o proprio titulo evidencia. Tudo estd pronto para o casoério, inclusive o enxoval, porém
0 noivo ndo. O enredo é a prdpria espera por esse homem que oscila entre estar presente e
ausente: “o vestido de noiva esta pronto, s falta marcar a data do casamento Um sdbado ele
telefona, no outro més ele aparece Ela sabe que ele estd muito ocupado E bom lavar
novamente todo o enxoval, por o vestido de noiva ao sol” (CMV, p. 8). O tempo passa na
espera por marcar 0 casamento e no aguardo de que o noivo se presentifique, 0 que nao
acontece, promovendo a frustracdo e a raiva da personagem feminina: “um dia ndo, um
sabado ndo Um més ndo, um ano ndo Ela vende o enxoval, rasga o vestido de noiva” (CMV,
p. 8). A ldgica masculina presente ai é calcada no engano e no desrespeito, atitudes oriundas
dos mecanismos de dominacdo masculina. Excluida do dominio de sua vida, a personagem
mantém-se leal ao compromisso de noivado, negligenciado pelo noivo. E ele quem mantém e
quem define o término do relacionamento pela omissdo, ela apenas aguarda e compreende 0
fim mediante a auséncia incontestavel. A ideia de continuidade pode ser lida também através
do uso exclusivo de virgulas na pontuacdo da narrativa. Inexistem pontos, sinal utilizado para
demarcar inicio e término de periodos e paragrafos.

Em Caso antigo, 0 engano ndo acontece, uma vez que a personagem masculina
declara ndo querer casar-se ou juntar-se: “ele dizia claramente, ndo queria se casar, ndo queria
se juntar. Nao gostava de iludir” (CMV, p. 21). A personagem feminina, no entanto, alimenta
a esperanga de que ele mude de opinido: “assim ele dizia. Assim ele queria. Assim ela
assentia. Na esperanca de esperar, assim ela esperava. Um dia, quem sabe? eles se casariam”
(CMV, p. 21). Por vinte anos, ela mantém o relacionamento na expectativa de que, um dia,
eles se casem. Porém, apds uma viagem, ele muda o comportamento, omitindo-se do contato
com ela, a semelhanca da personagem masculina de Espera. O término € anunciado num
bilhete: “palidecéncias. De manha, debaixo da porta dela, um envelope com a letra dele. Um
bilhete. Obscurecéncia. Estava tudo acabado. Ele acabava de se casar” (CMV, p. 21).

O casamento, essa “fonte de felicidade” desejada pelas personagens, ¢ também fonte
de decepcdes. A necessidade de legitimacdo da existéncia ou de se sentir socialmente visivel é

0 que pode justificar a longa espera de ambas as personagens, ou, na perspectiva de Antonio
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da Silva (2004), o desejo de estar inserida na Ordem do Falo, por meio da unido com o
masculino. As personagens masculinas, no entanto, imprimem as marcas da dominacgéo e da
violéncia simbdlica impregnadas nas praticas da vida em sociedade. Elas ndo tém qualquer
respeito por essas mulheres submissas a invisivel ordem de dominacdo, abandonando-as ou
trocando-as por outras mulheres. Para Silva, “a espera ¢ uma das formas da esperanca se
manifestar” (2004, p. 25), uma tentativa de ver o desejo realizar-se. Essa maneira de acreditar
na esperanca € também visivel em A solteirona.

Embora o casamento ndo seja um desejo explicito da personagem de quarenta anos
que protagoniza o conto A solteirona, sua postura diante da intransigéncia materna e da
vontade do namorado de formar familia revela ndo sé a submissdo a vontade materna, mas
também a expectativa de se casar com ele. Todavia a figura materna, vilva, e 0S seus
preconceitos inserem a filha na ordem da espera: a espera de que a mae mude de ideia ou a

espera de que a mée morra, como o fragmento a seguir mostra:

Um senhor divorciado 14 um dia conheceu. Que lhe dava muita atengdo. De
querer até se casar. Divorciado, minha filha? Sé se eu morrer. Enquanto eu
viver. Ele queria casar, mais se queria um lar. Ela dizia que n&o podia. Era
esperar. Um dia a mée compreendia. Divorciado? S6 se eu morrer. Enquanto
eu viver. Ele insistia. Ela dizia que ndo podia. Esperasse. Ele esperou
enquanto esperava. Mas conheceu uma moga. Que ndo se morava com a
mée. E podia se casar (CMV, p. 70).

O preconceito materno quanto ao estado civil do pretendente — as pessoas
desquitadas (Cddigo Civil de 1942) ou divorciadas (Lei do divércio de 1977) eram
consideradas mas companhias — e a subserviéncia & mée paralisam a personagem e o
andamento de sua vida. O namorado, por sua vez, colocado sob a mesma espera, aguarda por
uma das solugbes para o impasse (a mudanga de opinido ou a morte), evidenciando a
importancia do relacionamento. No entanto, a espera da filha culmina na desisténcia do
namorado, a esperanca ndo se manifestou com sua face exitosa, relegando-a a solteirice
indicada no titulo. E valido sinalizar que, no contexto da década de 1980, quando o conto é
publicado, uma mulher solteira aos quarenta anos era considerada ultrapassada para o
casamento. O que agrava a situacao da personagem, diminuindo-lhe as probabilidades de vir a
se casar e figurar na Ordem do Falo. A espera, como acontece com as protagonistas de
Espera, Caso antigo e A solteirona, resulta em frustracdo, e o casamento comeca a figurar sob
0 signo da impossibilidade. Essa, entretanto, ndo é a realidade de Maria de Fatima,
personagem do conto Festa de casamento. Felizes por inserir sua filha na logica falocéntrica,
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por estar casando-a, os pais dela se comprazem de ter atendido as normas sociais

estabelecidas para as “familias de bem” e de estar vendo a filha “bem casada™:

Eu estou emocionada. Gracas a Deus minha filha se casou com um rapaz
muito bom, de boa familia, bons costumes, sem vicios, respeitador dos pais,
ha de respeitar a esposa. Gragas a Deus, durante o noivado nunca chegou
tarde em casa com Fatima, sempre no horério. Fago muito gosto neste
casamento. Gustavo também. Nos tempos de hoje, é uma béncdo quando a
gente vé uma filha bem casada. Também, o que vocé quer? Ela tem o
exemplo dos pais (OP, p. 94-95).

A fala da mée de Maria de Fatima desvela os valores morais vivenciados pelos pais
(exemplo para a filha) e sob os quais ela foi educada. O juizo de valor emitido pela mée
acerca da filha estar “bem casada” evidencia que tanto o noivo quanto o ato em si de Se casar
atendem as expectativas dela e do marido. O campo semantico da expressdo “Gragas a Deus”,
duas vezes repetida, e da palavra “béncao”, somados os principios que fazem do noivo “um
rapaz muito bom” (ou seja, que ndo tem vicios, ¢ respeitador e proveniente de “boa familia”,
isto é, de uma familia que comungue dos mesmos valores) remetem aos valores cristdos.
Depreende-se, entdo, que Maria de Fatima foi educada dentro dos moldes cristdos e da légica

de submissdo feminina, como mais uma vez a mae revela:

Ela vai continuar a estudar?

N&o, ja deixou, vocé sabe, nés nunca quisemos que Fafa estudasse
engenharia. O pai tanto insistiu, que ela acabou desistindo. O pai e 0 noivo.
NG6s somos da opinido de que a mulher é para o lar (OP, p. 95).

Vé-se, entdo, a familia confirmando o seu lugar de instituicdo a servico da
manutencdo e reproducdo da ordem do pai e, por conseguinte, da dominagdo masculina, pois,
como Pierre Bourdieu afirma, ¢ a familia “que cabe o papel principal na reproducao da
dominacdo e da visdo masculinas; é na familia que se impde a experiéncia precoce da divisao
sexual do trabalho e da representacdo legitima dessa divisdo, garantida pelo direito e inscrita
na linguagem” (BOURDIEU, 2011, p. 103). Adepta dos valores cristdos, a familia da
personagem encontra-se também a servico da disseminacdo do antifeminismo e de uma visao
pessimista sobre as mulheres e a feminilidade que impregna a Igreja (BOURDIEU, 2011),
outra instituicdo reprodutora das estruturas de dominacéo simbolica.

No fragmento do conto citado anteriormente, a mae logo afirma que “a mulher ¢ para
o lar” e, subtende-se, ndo para os estudos, sobretudo os de Engenharia, evocando a velha

polarizacdo masculino/ feminino, publico/ privado, razdo/ emogéo, hard/ soft. O pai e 0 noivo,
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representantes da dominagdo masculina, aparecem como os promotores do afastamento de
Maria de Fatima do curso de Engenharia, resguardando-a nos modelos definidos, como expde
Rocha-Coutinho acerca da mentalidade brasileira na metade do século XX, ainda presente

numa narrativa publicada cerca de vinte anos depois:

[...] uma carreira era praticamente inconcebivel para a mulher nos anos 50 e
inicio dos anos 60 e sua educacdo, percebida como um luxo, visava
principalmente a criar mdes melhores, companheiras agradaveis para seus
esposos e melhores companheiras para os maridos com carreiras. Embora
algumas mulheres tenham ido & universidade, a carreira ou 0 curso
universitario deveriam ser abandonados com o casamento (1994, p. 101).

A protagonista do romance As doze cores do vermelho ilustra bem o que Rocha-
Coutinho assinala. Jovem, a personagem se vé impelida a se dedicar exclusivamente a vida
doméstica: “A mulher ¢ a rainha do lar. Vocé ndo vai mais entrar para a escola de belas artes.
Vocé prometeu a seu noivo que ndo vai mais pintar” (ADCV, p. 15). Ou ainda: “cla
conversara com a amiga loura sobre a possibilidade das duas entrarem para a escola de belas
artes. [...] por que ndo poderiam? O marido dizendo ndo aos novos contornos que se
delineando e defendendo o dever de toda mae cuidar o mais tempo possivel das filhas”
(ADCV, p. 23). Se o casamento era visto como a porta de entrada para o status de ter ao lado
um homem, era, a0 mesmo tempo, a porta de saida da realizacdo pessoal em outra esfera que
ndo fosse a domestica.

Sabe-se que 0 acesso a educacdo (sobretudo ensino médio e superior) é um fator que
contribui para mudancas na condicao feminina e na posicao da mulher na divisao do trabalho.
E sabido também que as mulheres eram, e ainda sdo, direcionadas para carreiras dentro dos
campos assistenciais, estéticos e de ensino e desaconselhadas a enveredar pelos cursos e
profissbes das ditas ciéncias duras, como a Engenharia. Esse campo de atuagéo € considerado
adequado para os homens, enquanto aquele é tido como ideal para as mulheres em
decorréncia da divisdo sexual do trabalho, bem como dos esquemas do inconsciente sexuado
que estdo por tras das estruturas historicas que mantém a dominacdo simbdlica. Discutindo
qudo forte é a permanéncia da estrutura da relacdo de dominacdo entre homens e mulheres,
Pierre Bourdieu (2011) evidencia as aprendizagens dessa relacdo a partir das experiéncias no
convivio social que, de forma homologa, reproduzem a oposicao entre masculino e feminino.

Ele afirma que:
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[...] a insercdo em diferentes campos organizados de acordo com oposi¢des
(entre forte e fraco, grande e pequeno, pesado e leve, gordo e magro, tenso e
solto, hard e soft etc.), que mantém sempre uma relacdo de homologia com a
distingdo fundamental entre o masculino e o feminino e as alternativas
secundarias nas quais ela se expressa (dominante/ dominado, acima/ abaixo,
ativo-penetrar/ passivo-ser penetrado) vem seguida da inscricdo, nos corpos,
de uma série de oposicBes sexuais homdlogas entre elas e também com a
oposicao fundamental (BOURDIEU, 2011, p. 124).

Essa ldgica de direcionamento para esta ou aquela area de atuacdo nada mais € que
uma das estratégias de reproducdo da oposicdo entre masculino e feminino e, portanto, da
dominacdo simbélica. E valido notar o caréter transgressor presente na escolha de Maria de
Fatima pelo curso de Engenharia, 0 que sinaliza, desde ja, uma postura insubmissa da
personagem, sempre monitorada pela familia, seja por meio do acompanhamento dos horérios
de sua chegada em casa ao sair com 0 noivo, seja por meio da proibi¢do ao curso superior, ou
como a mée deixa explicito ao se responsabilizar pela escolha do vestido de noiva usado por
Fatima. A libertacdo ocorre através de uma atitude que é o apice da ruptura com os valores
patriarcais e com a familia: a fuga da festa de casamento, deixando para tras a celebragdo da
“felicidade” de ter casado. A festa € 0 momento em que os pais recebem as felicitacGes pelo
dever cumprido de educar e casar a filha. Enquanto evento social, ela abrange as
superficialidades e os jogos de aparéncia, 0s comentarios maldosos sobre o buffet, a decoracéo
e 0s trajes das pessoas, tornando-se 0 momento apropriado para fazer ruir o mundo em que a

personagem encontrava-se presa:

Cadé a noiva?

Ninguém viu a noiva? O noivo continua ali, parado, no mesmo lugar

Ei, pessoal. Venham todos aqui

A grinalda esta no ch&o perto do toalete?

O véu rasgado na cadeira?

O vestido jogado na privada? Dentro do vaso?

Os sapatos na pia?

O noivo ndo sabe onde est4 a noiva

Meu Deus. O que foi isso? Céus. Hein? O qué? O que foi que houve? Quem
disse? Como? Onde? Foi embora? Sozinha? Puxa vida, ela foi embora e
deixou o noivo. Por qué?

Que vergonha

Que escandalo

Desculpem, cavalheiros, estou desonrado (OP, p. 96).

Maria de Fatima rompe com as convencdes e a ambiéncia de hipocrisia social,
revelando a sua insatisfacdo nd@o apenas com o casamento (possivelmente fruto das

imposicdes e limitagdes familiares), mas, principalmente, com um modelo sociocultural que
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tem “a mulher como rainha do lar”, como afirmou seu pai no discurso antes do brinde.
Analisando esse conto, Antonio de Padua Dias da Silva evidencia a condicdo provisoria da
personagem principal: “provisoriamente aceitou o discurso opressor e, quando encontrou o
seu tempo e 0 seu motivo, na espera angustiada de quem se langa contra as grades
prisioneiras, liberta-se num momento de pura transgressao” (SILVA, 2004, p. 33). E marcante
a degradacdo a que séo submetidos os trajes que representam o matrimonio, as trés pecas
(grinalda, véu e vestido) estdo vinculadas a elementos que se encontram na esfera semantica
do descarte, do dejeto, do rejeitavel. O casamento, nesse conto, ndo foi a “fonte de felicidade”
para a protagonista, menos ainda para seus pais, embora continue a vigorar entre os principais

elementos a fazer parte da vida das mulheres.

4.3 DESFIADURA: ABNEGACAO, CONSENTIMENTO, RESIGNACAO

Abnegadas em favor do pai, do companheiro, dos filhos ou da familia como um todo,
muitas mulheres resignam-se as condicOes estabelecidas e “passam a ser e a viver para os
outros e ndo para si mesmas e sua afirmacao pessoal consiste precisamente em negar-se como
pessoa” (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 33). Em muitas narrativas, é forte a presenca de
mulheres paralisadas diante da realidade em que estéo inseridas, encarceradas nos modelos e
convencdes sociais construidos para elas, e, assim, destituidas delas mesmas. Algumas estao
insatisfeitas com a situacdo em que se encontram, outras nem desconfiam que exista outro
modo de viver e se relacionar que ndo seja o0 que elas experienciam. Por caminhos distintos
em suas relacdes, cada uma delas se vé ferida pelo fio da navalha empunhada pela logica
androcéntrica.

A protagonista do conto O pai, estagnada entre a vida e a presenca cerceadora do
genitor, & a primeira dessas mulheres abnegadas, paralisadas diante das vontades e
determinacOes alheias. Ela é a primeira personagem do primeiro livro de contos de Helena
Parente Cunha e, como precursora, parece sinalizar uma marca que muitas outras carregarao.
A figura paterna representa todo tipo de restricdo a que a personagem estd subordinada,

sobretudo, a limitagcdo amorosa, impedindo-a de se relacionar com qualquer homem:

O pai parado na porta, entre o tridngulo e a buzina do carro. Quem é aquele
desgracado que lhe deu carona? [...] Quem é aquele... Pelo amor de Deus,
pai, eu tenho quarenta anos, até quando vocé vai pedir satisfacbes de minha
vida? Desculpe, pai, papaizinho, eu rasguei meu vestido brincando no
quintal, desculpe (OP, p. 2).
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E evidente a culpa, originria da infancia, que envolve a personagem feminina e a faz
acatar as intervencdes impertinentes do pai. O jogo entre a culpa feminina e a dependéncia
emocional paterna estabelece a base de funcionamento da engrenagem do relacionamento
entre pai e filha. O pai, em sua dependéncia emocional, preenche o lugar da esposa morta com
a figura da filha. Ela, por sua vez, aceita, presa a necessidade de agradar o pai e fugir da culpa
oriunda da interrupcéo de tal circuito, e, a0 mesmo tempo, atada ao pedido da mae: “de agora
em diante, minha filha, vocé tem que tomar conta de seu pai, fazer companhia a ele, seja uma
boa filha” (OP, p. 2). O pedido materno transforma-se numa sentenca de morte em vida. Para
cumpri-lo, ela estaciona seu viver para se dedicar as vontades do pai, sempre na
impossibilidade de contraria-lo, o que significa enovelar-se na viscosa e estagnante

destituicdo de si mesma:

Hoje n6s vamos ao cinema juntos. Hoje nds vamos ao aniversario de sua tia.
Por que vocé quer sair sozinha? Filha ingrata, eu faco tudo para Ihe distrair e
vocé fica ai toda emburrada. Domingo que vem nds vamos passar o dia em
Itaparica na casa de seu padrinho (mas papai) vocé nao quer ir por qué?
Vocé tem que espairecer (OP, p. 3).

O “cuidado” exacerbado ¢ antes chantagem emocional®®. Travestidas de atencdo,
cuidado e preocupacdo, as falas paternas sdo imperativos, ordens dadas a filha impossibilitada
de contrarié-lo, afirmando ainda mais sua autoridade paterna, semelhante ao que acontece em
Mulher no espelho, cujo pai € um verdadeiro déspota, que proibe tudo, e cuja ordem é

inquestionavel:

[...] meu pai, grande demais, anulava todos ao seu redor. Senhor e dono. Voz
de minha mée n&o se deixava ouvir. [...]

Insignificantes éramos todos nos, em volta dele, todo-poderoso, mandando e
antimandando, e nos, aos seus pés, submissos, submetidos, subjugados,
submergidos, subtraidos (ME, p. 24).

Essa autoridade é decorrente da ordem da dominagdo masculina que outorga ao pai
uma autoridade inquestionavel (pater familias) desencadeadora do 6dio ao pai, vivenciado
pela personagem feminina de O pai e pela protagonista de Mulher no espelho. Como assinala
Pierre Bourdieu, esse ddio é direcionado

* Tomo como chantagem emocional o conceito utilizado por Maria Licia Rocha-Coutinho ao discutir
estratégias de controle feminino como resultado do papel e posigdo social da mulher, utilizadas por homens,
filhos e pela propria mulher: “Por ‘chantagem emocional’ entendemos qualquer medo, sentimento ou sofrimento
projetado por um agente social [...] sobre uma pessoa [...], com quem mantém um vinculo afetivo mais ou menos
estavel; ou qualquer acdo feita por este agente social [...] em favor do outro [...] e que este agente social sente
que deve ser reconhecido e retribuido (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 148).
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[...] menos contra a necessidade que o discurso paterno pretende desvelar e
mais contra a adesdo arbitraria a0 que o pai todo poderoso lhe exige,
provando assim sua fragilidade: fragilidade da cumplicidade resignada, que
concorda sem resisténcia; fragilidade da complacéncia que extrai satisfacdo e
vaidade do prazer cruel de desiludir, isto é, de fazer partilhar de sua propria
desilusdo, de sua propria resignacdo, de sua propria derrota (BOURDIEU,
2011, p.89).

Ambas as protagonistas sdo impelidas a aceitar as intervencdes paternas devido ao
peso da culpa e da chantagem recorrente. O pavor de decepcionar o pai, decorrente do desejo
paterno de que o primeiro filho fosse um menino e ndo uma menina, mobiliza a protagonista
de Mulher no espelho em direcdo a todo tipo de subserviéncia ao pai, como a mulher que
escreve revela, em italico: “esta foi a sua primeira sensacdo de culpa. Por causa dessa
decepcdo primordial que vocé deu a seu pai, vocé procurou sempre, inutil tentativa,
compensé-lo pela perda. A partir dai, vocé comecou a tracar seu caminho de obediéncia e
submisséo” (ME, p. 59). A culpa leva a personagem ao completo devotamento ao pai e as

determinac6es, resguardando-lhe, inclusive, a imagem diante dos convites das amigas:

As minhas colegas eu dizia ndo gosto. Da mesma forma que dizia n&o vou ao
cinema porque nao gosto. Ndo vou a praia porque nao gosto. Nao gosto, ndo
gosto, como se ndo gostar justificasse tanta auséncia. Como se nao gostar
fosse mais legitimo do que dizer meu pai ndo deixa. E ndo deixava. Por que
eu ndo queria que as minhas colegas soubessem que ele ndo deixava? (ME,
p. 45).

A protagonista de Mulher no espelho vive uma relacdo de dependéncia semelhante a
da personagem feminina de O pai. No relacionamento entre pai e filha presentes no romance,
a dependéncia emocional decorre da seguinte estrutura: 0 pai desejou um menino como
primogénito, nasceu uma menina que se sente culpada por ndo ser menino e pelo pai (na
percepcdo dela) dedicar mais atengdo ao segundo filho, um menino. O pai, por sua vez,
devota-se ao filho desejado, rejeitando ainda mais a filha, alvo das suas dominacgdes, inclusive
por ser mulher. No entanto, o que diferencia as protagonistas de O pai e de Mulher no espelho
¢ a consciéncia — inexistente na primeira, e desperta na segunda, quando adulta — o que a faz
compreender aquela engrenagem emocional: “eu dependia de meu pai. E meu pai dependia de
mim. Ele, senhor de minha vida e do meu dia, dependia de mim. Eu, pobre criatura aos seus
pés. Os que mandam dependendo dos que obedecem” (ME, p. 72). A dependéncia emocional
é que a mantém no lugar de resignagdo e subserviéncia, pois, como ela afirma: “para viver

bem com meu pai que eu amava, aprendi a viver para ama-lo. Um pai muito grande para 0s
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meus olhos pequenos. Nunca via meu pai completamente. N&do levantava a cabeca para falar
com ele” (ME, p. 15).

No caso da filha do conto O pai, a condescendéncia implica a inércia em que ela se
enreda, resvala na ndo realizacdo de seus desejos, e é representada pelas alusdes ao teorema
de Pitdgoras (o quadrado da hipotenusa é igual & soma do quadrado dos catetos) e a lei de
Lavoisier (na natureza nada se cria, nada se perde, tudo se transforma). Ambos aludem a
inexorabilidade das verdades que expdem, apontam a inabalavel auséncia de mudanca no

cenario, a permanente estagnacdo da personagem feminina:

Os angulos de um tridngulo somam 180°. Por qué? Nunca, mas nunca
mesmo poderd mudar? Esta soma sera eternamente mesma num universo
onde nada se perde e tudo se transforma? Nada se perde, nem os dias nem os
anos nem as horas, nada se perde, mas tudo se transforma num monturo de
lembrancas rancosas de tudo que ndo p6de ser no baile de formatura (OP, p.
3).

E valido salientar o campo semantico e as imagens de gosma e cansaco, que aludem
metaforicamente a paralisia que imobiliza a personagem diante da vida. O vocabulo “gosma”
parece envolvé-la completamente, acentuando o quanto ela estd impregnada de imobilidade,

ou seja, 0 quanto ha de auséncia de movimento diante da prépria existéncia:

Aquele cansaco de existir, aquela gosma impregnando 0S 0SsS0S, 0S
musculos, os tecidos, 0 sangue estagnado sob a pele desbotada, nem mesmo
um gesto a se estender no ar, ela parada na porta, nem indo nem vindo, s
ali, ndo se mexendo, ha quanto tempo a dltima alegria? o Gltimo sorriso?
Cansaco, esforco indtil de respirar, gosma grudando o ar e a parca luz do
guarto fechado (OP, p.1).

Resignada ao que poderia ter sido e ndo foi (o baile de formatura, 0 namorado, as

saidas sozinha), a protagonista assume a postura caracteristica do pai: estar parado na porta:

Cansago. Cansago de existir. Ela parada na porta, entre ficar e ndo sair, 0
corpo colado numa gosma nem fria nem quente, um amarrado nos 0Ssos, um
grude se enfiando pelos poros [...] O quadrado do sim é igual a soma do
quadrado de todos os naos incendiados na medula. Cansaco de viver e ndo
viver. Nada se perde nada se ganha. O universo inteiro transformado num
atoleiro bolorento de esquecimentos do que nunca aconteceu em nenhum
dia, em nenhuma hora... (OP, p.4).

Mesmo depois de ele estar morto, permanece a estagnacao, ja instalada na filha. A

incorporacgdo da atitude parece enfatizar a letargia em que ela se encontra, completamente
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ausente da propria vida, imobilizada, como afirma Elddia Xavier, ao analisar o corpo em

narrativas de autoria feminina:

[...] e, morto o pai, seu corpo esta agora imobilizado, passivamente parado
na porta. Este corpo que perdeu até mesmo suas fungdes baésicas, cujos
0ss0s, musculos, tecidos e sangue estdo estagnados, é o produto da ordem
social que limita o espaco da mulher, acabando por imobiliza-la (XAVIER,
2007, p. 81).

O pai é o responsavel por impingir nela o torpor que a retém mesmo depois da morte
dele. Ao assumir a vida paterna e abdicar da prépria vida, a personagem ausenta-se de si
mesma presa as determinagdes da infancia que requerem obediéncia ao pai, mas também
atada ao pedido materno.

Semelhante cerceamento vive a protagonista de A filha, vigiada pelo pai que a

impede de viver a sexualidade que arde no corpo:

Em siléncio ela vivia o seu desejo. As cenas de sexo dos filmes Ihe davam
vertigem, sensagdes poderosas escavam seu corpo. Ela mordia os dedos.
Desvario. Seu sexo virgem gritava. Intacta. O inflamavel. Até quando?
Todas as noites, a noite indormida. Todas as manhas, de manha muito cedo.
Os dez quilémetros de corrida na praia. Todos os dias o dia do pai comegava
antes dela voltar. Inquisidor, ante o fiscalizavel. Por que vocé demorou
tanto? Toda a sua vida naquela pergunta. Como em toda a sua vida, ela nada
dizia. Tomava sua ducha fria (CMV, p. 68).

Toda a vida da filha esta impregnada pela repressdo sexual e pelo controle paterno. A
ardéncia de um sexo virgem pulsando em desejo é obrigada a ser sublimada pelas corridas na
praia, pelos dedos mordidos. Toda essa negacdo do desejo e de si mesma é decorrente da
premissa de que o poder do pai ndo deve ser contrariado. A semelhanca do que ocorre com a
personagem de O pai, o controle é camuflado de cuidado, mas facilmente percebe-se a
fiscalizacdo por tras da fala paterna. Do mesmo modo, surge o odio diante da impossibilidade
de contrariar o poder paterno, explicito mediante a voz narrativa — “Toda a sua vida naquela
pergunta” —, e da indignante opcao de aplacar a raiva e o desejo com uma ducha fria.

A abnegacéo é duas vezes vivida por essa filha. Sufoca a sua sexualidade, reprimida
pelas convencOes sociais, € nega a si, enquanto sujeito no mundo, impossibilitada de
questionar o pai. Toda a negacdo de si mesma decorre de sua condicdo de filha, de quem se
encontra sob o poder, sob a tutela, sob a autoridade “inquestionavel” do pai.

Ainda na esfera das relacdes pautadas na autoridade de um dos sujeitos sobre o outro,

vé-se a auto-anulacdo das personagens dos contos Candida e Correspondéncia. No primeiro,
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a sujeicdo a madrinha € o centro da trama e o motivo da fuga, no segundo, quem exerce a
autoridade e a coacdo € a méae, atraves da dependéncia emocional e do adoecimento como
estratégias de controle.

Candida, como o nome indica, assumia atitudes ddceis e angelicais na vida

resignada, sob os cuidados da madrinha:

Ela se chamava Céndida e candida era. Morava com a madrinha e
agradecida. A madrinha gostava, era de alegria. A madrinha mais dizia, toda
manifesta. A moca havia em se existir pomba, consentida. Obedecia e cedia
em tal recato, a todos intacta brandura. A madrinha mais falava, toda
declarada. A afilhada em seu quieto se dobrava. Angelical estar, sem malicia
nem maldade. A madrinha ndo cabia no compreender. O inesperado gesto.
Um dia, escondidamente. Candida fugiu de casa com um motorista de
caminhdo (CMV, p. 19).

Vivendo sob os favores da madrinha, restava a Candida corresponder aos desejos e
expectativas dela, enquadrando-se, abrindo mao de estar no mundo em concordancia com sua
personalidade, como os vocabulos “agradecida”, “consentida”, “obedecia”, “cedia” enfatizam.
A condicdo de tutelada impde adequar-se as condicdes e determinacgdes estabelecidas pelo
tutor (a). Mas, para surpresa da madrinha, acostumada a condescendéncia da afilhada,
Candida transgride a norma e se exerce na fuga com o motorista de caminhdo, rompendo o
cerco de abnegacéo.

A personagem de Correspondéncia é emaranhada nas teias da negacédo de si, através
da autoridade materna e da nocdo de respeito e submissdo aos pais, amplamente difundida

pelo cristianismo sob uma perspectiva moralizante:

Foi ha muitos e muitos anos. A vida naquela cidade se tornava cada vez mais
dificil. Era preciso partir, comegar em outro lugar. Sair do precéario, do
desamparado. O marido toma um Ita no Norte. Vai para o Rio de Janeiro.
Carta pra la carta pra cd. Um ano depois ele manda dinheiro. A esposa podia
ir. A mae da esposa era paralitica. Quando a filha dizia vou viajar, a mae
cometia um ataque. A filha ndo que nédo ia. O marido se esperava. Carta pra
I carta pra ca. Passa um ano passa outro ano, mamae, eu vou viajar. A méde
paralitica redundava os ataques. O marido em esperava. Passaram-se cinco
anos. Carta pra la carta pra cd. Sete anos depois a mée paralitica morreu.
Carta pra la carta pra l4 carta pra 1a (CMV, p. 58).

Atada as estratégias de controle materno, a personagem vé o casamento desfazer-se
mediante as correspondéncias sem respostas. Abrindo méo de si e de seu casamento, ela retém
o reencontro com o marido devido aos rogos e ataques da mae. As expressdes “cometer um

ataque” e “redundar os ataques”, usadas pela voz narrativa, evidencia o quanto ha de controle



126

estratégico na atitude materna, conduzindo o leitor a pensar num planejamento, talvez
inconsciente, da acdo. Analisando as formas de controle e manipulacdo usadas por mulheres
para influenciar aqueles que estdo a sua volta, Maria Lucia Rocha-Coutinho evidencia o
elemento desigualdade como o motivador para tais condutas. Ela afirma: “[...] muitas das
estratégias utilizadas por homens e mulheres para controlar as pessoas a sua volta emergem de
suas posicdes estruturadas de desigualdade social” (1994, p. 137). Sem duvida, a relacdo entre
as duas personagens é pautada na diferenca social que envolve mée/ autoridade e filha/
submissdo, afora a diferenca demarcada pela deficiéncia fisica. A mae sabe os meandros pelos

quais pode demover a filha do desejo de reencontrar o marido — o apelo ao emocional:

[...] chorar pode ser uma maneira eficaz de despertar piedade e levar o outro
a fazer o que se deseja, a fim de que a dor de quem chora seja minimizada.
As mulheres, como grupo de baixo poder, provavelmente desenvolveram
uma forma de pressdo psicoldgica para influenciar o comportamento dos
parceiros masculinos e dos filhos (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 138).

A protagonista de Correspondéncia, assim como as de O pai e A filha resignam-se,
destituidas de si mesmas em favor de ndo contrariar 0 outro que ndo as V& como sujeitos,
como pessoas. Antes, oprime-as sob a logica do controle e da dominacgdo, seja através do
patrio poder ou do poder materno, menos expansivo nos dominios sociais e econdémicos,
porém altamente impactante na esfera doméstica. Conforme esclarece Maria Lucia Rocha-
Coutinho, exercido pela mée, esse tipo de poder atua “sobre os bens ‘simboélicos’ dos filhos,
uma vez que ela se torna produtora de sentido, nomeadora de seus atos e sentimentos,
produtora de mandos e davidas. E este poder, por ser simbdlico, ndo ¢ menos opressivo”
(ibidem, p.34). Candida, diferentemente dessas personagens, subverte a ordem de submissdo a
madrinha tutora e foge a procura de exercer o seu estar no mundo.

Tecido pelo fio da subjetividade que caracteriza o texto epistolar, e grafado pelo
italico que anuncia a voz em primeira pessoa, 0 conto A carta apresenta uma personagem
dividida entre ficar com o companheiro e fazer o doutorado no exterior, também vivendo a

opressdo, mas, dessa vez, proveniente da divida:

Eu quero voltar. Eu quero que vocé venha. Eu quero ficar. Eu ndo gosto de
ultimato. Por que ter de escolher entre vocé e a tese? Por que s6 poder fazer
o0 doutorado ai? Por que vocé ndo aceita a proposta e vem trabalhar como
leitor aqui em Los Angeles? Por que nosso filho tem que nascer longe do teu
pulsar? Por que a contemporizacdo se desfez na diferenca de fusos
horarios? (ACAC, p. 65).
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Gréavida, com uma bolsa de estudos para cursar a pos-graduacao, ela se vé inquieta e
insegura. As perguntas apontam a insatisfacdo e a insubmissédo dela diante do ultimato, ndo o
aceitando prontamente, mas também revelam a postura autoritaria e intransigente do parceiro,

conhecedor das estratégias do falocentrismo, como o fragmento a seguir aponta:

Fiquei. Era preciso. Eu ndo podia esperar mais. Vocé ndo quis considerar
as minhas razdes, é claro que eu poderia fazer o doutorado ai, mas nao
seria a mesma coisa. A lingua estrangeira, vocé sabe mais do que eu, exige
contato direto, mas vocé ndo quer levar isso em conta. E me deu o
famigerado ultimato, eu teria que escolher, ou ficar com vocé ou seguir a
carreira. Logo vocé, que tanto falou e escreveu sobre as artimanhas e as
aberraces do falocentrismo dominador (ACAC, p. 61).

A protagonista se digladia entre os imperativos que a levaram a ficar em Los Angeles
e a incompreensdo do parceiro. A permanéncia naquela cidade é tida como uma necessidade
(“era preciso”) decorrente da escolha pelo doutorado no exterior. O companheiro, conhecedor
das armadilhas enredadas pela Ordem do Falo, ndo se distancia delas nesse momento, ao
contrario, utiliza-as com o intuito de demové-la do investimento na carreira profissional, ao
exigir a escolha. Dentro da ldgica calcada na dominacdo masculina, existe a constante
vinculagdo feminina a inferioridade, sobretudo, no mundo do trabalho fora de casa, da vida
profissional, pois “qualquer que seja sua posicdo no espago social, as mulheres tém em
comum o fato de estarem separadas dos homens por um coeficiente simbélico negativo que
[...] afeta negativamente tudo que elas sdo ¢ fazem” (BOURDIEU, 2011, p. 111). A marca
negativa que a personagem carrega por ser mulher autoriza o parceiro a desprestigiar a sua
vida profissional, ao Ihe propor o abandono do investimento na carreira.

Inquietacdo similar com a vida profissional e a vida familiar é tematizada no
romance As doze cores do vermelho, através de sua protagonista. Dividida entre os modelos
sociais e a satisfacdo pessoal, ela oscila entre alavancar a carreira de artista plastica e as

solicitacOes familiares, sobretudo, do marido e da filha menor:

Vocé viaja e viaja. [...] Luzes e risos em novas exposi¢oes. [...] Vocé pede
uma ligacéo internacional. A voz de seu marido em recuadas margens. A
menina estd viajando para cantar num festival de conjuntos de rock. A
menina ndo quer seguir a orientacdo do psiquiatra e recusa 0s medicamentos
e se nega a falar. Seu marido gagueja que vocé deve voltar. LimitacGes
distantemente proximas. Vocé esta longe de seu corpo na cama. Vocé
cancela as duas tltimas exposi¢des (ADCV, p. 91).
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E semelhante também a desqualificacdo da carreira profissional da artista plastica
pelo seu marido, decorrente do “coeficiente simbolico negativo” apontado por Bourdieu, que
permite aos homens arvorarem-se numa suposta condicdo de superioridade. Desde o
casamento, foi instalado o impasse entre a pintura e a exaltacdo dos afazeres domésticos,
sempre relembrados pelo marido. Diminuido em sua apatia e inércia, ele ndo dispensa

qualquer oportunidade de rebaixar as telas e a artista ao ndo compreensivel:

[...] seu marido esbarra no cavalete e o quadro cai. As corres escorregam.
Seu marido diz que ndo faz mal porgue ninguém iria comprar aquele quadro
horrivel. Ele diz que vocé ndo deve fazer a exposicdo na galeria da praia para
ndo se arriscar ao ridiculo e além do mais ninguém vai comprar aqueles
quadros estapafurdios (ADCV, p. 77).

Indo contra os propositos de seus companheiros, as personagens femininas optam
pela vida profissional, ndo deixando de lado a esfera familiar. A opc¢éo pela qualificacédo, por
meio do doutorado ou do curso de Belas Artes, e pela promogdo da vida artistica, por meio
das viagens, parece contrariar o “destino de mulher”, que a vincula gradualmente: ao
companheiro, ao casamento, aos filhos, e a auto-realizacdo apenas circunscrita a atuacdo no
espaco doméstico. Todavia a manutencdo dos lacos de dependéncia em relacdo ao
companheiro (A carta) e a familia (As doze cores do vermelho) ndo proporciona elevados
voos de autonomia e ruptura com a abnegacéo.

O peso da Ordem do Falo pressiona as personagens, divididas entre se submeter ou
contraria-la, entre escolher o modelo convencionado, representado pelo companheiro e pela
familia, ou optar pelo doutorado e cuidar sozinha do filho, ou pela carreira artistica,
assumindo, nos ultimos casos, uma postura transgressora ao negar o modelo. Elas inquietam-
se ante os dois lados: “sempre vozes de um lado e vozes de outro lado. Bifurcagdo
fragmentacdo. No lado de ca o elo e 0 nd e as cores certas. No lado de 14 o repente e as
migragOes e o livre desdobramento dos vermelhos. Entre la e c4& o meio cheio de sustos e
desejos” (ADCV, p. 81). A duvida prolifera as perguntas da protagonista de A carta e

denuncia as escolhas dela e do companheiro:

Foi vocé que partiu ou fui eu que te deixei? A partida ndo € uma ida sem
volta. [...] Eu sigo na tua carne. Vocé mora na minha auséncia. Venha, meu
amado. Eu ndo posso ir. Ndo gosto de me acovardar, mas tenho medo,
pensando que nosso filho vai nascer longe do barulho que faz teu coracéo
batendo na minha méo [...] Eu ndo posso voltar. Vocé ndo quer vir (ACAC,
p. 63).
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Como se V&, é a logica androcéntrica que as oprime através da maternidade e do
companheiro: é o nascimento do filho distante do pai que pode acovardar a doutoranda na
deciséo de ficar em Los Angeles e cursar o doutorado; € a preocupacao com a filha menor que
mobiliza a artista pléastica em refreamentos de sua carreira. E valido salientar a polarizacio
entre o ir e 0 voltar presente no conto A carta. Enquanto ela ndo pode voltar, circunscrita ao
campo semantico da impossibilidade e da impoténcia, ele ndo quer vir, num campo semantico
vinculado ao querer, ao desejo. Isso reforca, mais uma vez, as condi¢bes da dominacgédo
simbdlica que envolve a protagonista, e o papel de dominador relacionado ao parceiro. Assim,
a partir do dualismo entre ir e voltar, a resposta a pergunta € claramente respondida pela
vontade masculina de ndo querer vir. Porém as vias desse relacionamento ndo estdo
definitivamente interrompidas, pois “a partida ndo ¢ uma ida sem volta”, bem como a relagdo
de imbrica¢ao entre eles parece sinalizar uma dependéncia: “eu sigo na tua carne. Vocé mora
na minha auséncia”.

Para a pintora de As doze cores do vermelho, também existe um movimento
oscilatdrio, entre a decisdo de morar no apartamento de quatro quartos e a de voltar a morar
no apartamento de dois quartos com o marido e a filha menor. As imprecac6es do marido,
exibindo a dependéncia da filha menor, mobilizam na personagem a culpa e a desempodera na

escolha pela realizacdo pessoal através da arte:

[...] o lado de la e o lado de ca em dilaceramento e ferida. As meninas serdo
as meninas e ela se existird sendo aquém e além um sopro e um choro. Seu
sangue nas veias das meninas. [...] Ela ird e vird de um lado para o outro.
Saird de um lado e olhar4 o outro lado. Idas e vindas e risos e rasos e
comprimidos para dormir (ADCV, p. 87).

A culpa ancestral por ultrapassar o limite, socioculturalmente estabelecido, na suplantagcéo do
marido e na autorrealizacdo, por reconhecer a auséncia de éxito da filha menor e a decadéncia
do casamento, associada ao medo, que envolve a escolha por um dos lados, asseguram a
Ulcera e as crises gastricas no apice das tensdes familiares. O medo &, como foi assinalado
anteriormente, um fator paralisante, que impacta sobremaneira o processo de conhecimento de
si e de satisfacdo pessoal, conforme evidencia Maximiliano Torres, citado por Angélica

Soares:

Dividida entre a representacdo das normas e 0 espaco de liberdade, a
personalidade da mulher pode ser considerada, muitas vezes, inconstante.
Pois 0 medo, que habita o entre do 14 e c4, controla suas atitudes, impedindo-
a, assim, de construir sua identidade. [...] Percebemos que, em todos os
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maddulos, o medo prevalece limitando a personagem; o que a leva a priorizar
0s preceitos sociais em detrimento dos préoprios desejos (TORRES apud
SOARES, 2012, p. 56)

Envolta numa atmosfera poética evocada pela memoria dos tempos iniciais do
romance, a carta evoca, reiteradas vezes, a imagem do umbigo. A partir dela, a protagonista
estabelece uma ligacdo com o parceiro e outra consigo: “mergulho até meu umbigo e colho
uma maca do ramo previsto. Dar a mac¢a para quem? Vocé ndo esta comigo. [...] Volto para
a cama, para o umbigo, tudo estrito. [...] Onde comeca 0 meu umbigo, se ndo te vejo entre 0s
lengois da cama?” (ACAC, p. 62). O umbigo e sua nogdo de centro, de amago do ser,
parecem ser evocados para denunciar o autodistanciamento da personagem feminina. Ela
volta-se para si, para dentro, em busca de algo para ofertar ao companheiro. Estando ele
distante, tudo esta restrito, preciso, exato, uma exatiddo que evidencia a falta dela mesma
através da auséncia dele nos lengois. Onde ela esté se ele ndo esta ali? Presa na falta dele. Ela
percebe que o sentimento por aquele homem cresceu ali, no umbigo, em seu &mago deslocado
para ele, agora que ele partiu, ela se vé vazia, sem umbigo, ausente de si mesma: “revejo o
umbigo onde vocé cresceu e de onde vocé partiu” (ACAC, p. 62). Na abdicacdo de si pelo
companheiro, a personagem afirma o quanto esta vivendo a vida dele, mesmo a distancia: “Eu
sigo na tua carne. Vocé mora na minha auséncia (ACAC, p. 63)”, e 0 quanto esse homem a
preenche em sua existéncia esvaziada.

Embora dona de um capital intelectual e simbolico significativo, que a conduz a um
elevado nivel de qualificacdo, parece que ser uma mulher bem sucedida profissionalmente
compromete a unido com um homem, e gque a falta do companheiro sinaliza também a falta de

habilidade na empresa de manté-lo junto a si, pois, segundo Rosiska Darcy de Oliveira,

[...] o medo do sucesso faz-se traco permanente da personalidade feminina.
Se a identidade feminina depende fundamentalmente da aprovacdo dos
homens e se 0s homens se sentem ameagados em sua masculinidade por
mulheres competentes, uma mulher competente corre o risco de ndo ser
escolhida e amada (OLIVEIRA, 1992, p. 85).

Essa compreensdo faz parte da légica falocéntrica e, mais uma vez, propde o
enquadramento feminino ao espago domestico, sua permanéncia na Ordem do Falo.

Chegando ao fim, sem definir o dilema entre ir e voltar, o conto deixa explicito o
quanto a personagem esta destituida de si: “Com vocé serei mais EU? (ACAC, p. 66). A

pergunta sugere a incerteza quanto a completude, talvez momentaneamente vivenciada pela
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presenca masculina. Sem duvida, permanece o alheamento de si mesma, marca também do
conto Maria, presente em Cem mentiras de verdade.
Em Maria, o afastamento de si é proveniente da obsessdo do marido e da aceitacédo

da protagonista:

O marido tinha oitenta anos. E tinha quarenta ela Maria. E se exigia. Ele ja
ndo saia. Nem ela tampouco ela nunca saia. SO de casa pro trabalho, do
trabalho para casa. Todo dia. Ao trabalho que fosse ele ja entdo temia. [...] A
hora do remedio sé ela sabia. Enfermeira ndo servia. Parente ndo cabia. S6
Maria. [...] Ele ndo via que quando ela ria, nem mesmo rendia. Ele tinha a
mania de Maria. Ele carecia. Mais ela sofria, nenhuma alegria. Chorar nao
podia. O que ele diria? E como agiria se chorar queria? Quando ele dormia,
um pouco que fosse, a casa da tia Maria subia. E o choro fazia e depois
descia. Maria de agonia (CMV, p. 97).

Possivelmente, a diferenca de quarenta anos entre Maria e seu marido é o que motiva
a inseguranca e a obsessao dele, a “mania de Maria”. Vinculada a divida quanto a lealdade da
esposa, esta a possessividade masculina que a retém e a paralisa, transformando-a numa serva
do companheiro. A saude comprometida é o artificio para prendé-la junto a ele, exigindo-lhe
completo devotamento ao cuidado e a ocultacdo do seu penar. Como 0 proprio nome sugere,
Maria carrega no prenome a simbologia da resignacao e do cuidado. N&o apenas o cuidado e a
resignacdo da figura biblica diante dos designios divinos, mas, especialmente, presos a
construcdo atavicamente relacionada ao dito lado maternal das mulheres. Maria esta enredada
no lugar de mae, mae do marido velho e doente, mediante a estratégia do “homem infeliz”,
expressdo utilizada por Pierre Bourdieu, ao analisar as estratégias de dominagdo masculina e
aquiescéncia feminina no romance Passeio ao farol (1927), de Virginia Woolf. Segundo ele,
nessa estratégia, o homem “fazendo-se de crianca, consegue despertar as tendéncias de
compaixdo maternal que séo, por definicdo, exigidas das mulheres” (BOURDIEU, 2011, p.
95). O cuidado exacerbado com o outro incorre na anulagéo dela propria, impedida inclusive
de chorar na presenca dele, possivelmente, para ndo o constranger em sua dignidade de
macho.

Similar abnegagdo € vista no conto Timidamente, cuja personagem feminina se

abstéem de suas vontades e de emitir opinido em subserviéncia ao marido:

Ele é fiscal de tributos federais, j& esteve a servi¢co no Norte e no Sul. E
agora foi transferido para Goids. Entdo, D. Filhinha? Estd gostando de se
mudar novamente? A senhora ja estava acostumada aqui, ndo é? D. Filhinha,
olhos baixos. Submissédo e devocdo. Mais timidamente. Onde meu marido
estiver bem, eu também estarei. Mariddo sorri. Sobranceiro, proeminente.
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Olhos sempre baixos, ela serve o cafezinho, volta para a cozinha. Enxugando
com a manga do vestido os insabidos olhos. Baixos. Retimidamente (CMV,
43).

Os olhos baixos, menos que timidez, indica a resignagdao ao ‘“destino de mulher”
tracado pela ordem falocéntrica e representada pela superioridade do marido diante da
resposta condescendente da esposa aos questionamentos da voz narrativa. E valido notar o
nome da personagem, Filhinha, e sua postura diante do marido. A “submissdo e devogao”,
lidas pelo narrador nos olhos baixos de D. Filhinha, parecem denunciar ndo a condicao social
em que ela se encontra (esposa), mas a condicao efetivamente experienciada por ela: a de
filha, submissa e devota do marido-pai. Os olhos, reiteradamente baixos, mais que uma
“retimidez”, uma timidez acentuada demarcada pelo prefixo “-re”, indicador de repeti¢do e
intensidade, apontam para uma rendncia em favor do marido, uma negacéo de si, constatada
pelas lagrimas enxutas pela manga do vestido. Inserida na ordem da dominag¢do masculina,

D.Filhinha submete-se ao modelo de mulher por ela definido, que espera que as mulheres

[...] “sejam ‘femininas’, isto ¢é sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas,
discretas, contidas e até mesmo apagadas. E a pretensa ‘feminilidade’ muitas
vezes ndo é mais que uma forma de aquiescéncia em relagdo as expectativas
masculinas, reais ou supostas, principalmente em temos de engrandecimento
do ego. Em consequéncia, a dependéncia em relagdo aos outros (e ndo sé aos
homens) tende a se tornar constitutiva de seu ser” (BOURDIEU, 2011, p.
82).

A l6gica de corresponder as expectativas alheias promove nas mulheres o alijamento
de si mesmas. Elas abrem mao de serem elas mesmas, para ser aquilo que se espera que
sejam, independentemente de quem seja esse outro expectante: pai, mée, marido, filhos.

No conto Al querida, é patente 0 desejo de corresponder aos desejos do parceiro,
enquadrando-se numa légica que violenta a mulher em prol de conquistar e segurar um
homem. Outra vez, a tbnica é abrir mdo de si mesma para agrada-lo, cumprindo a
“necessidade”, socioculturalmente engendrada, de a mulher ter um homem ao seu lado para
ser reconhecida no meio social. A narrativa desenvolve-se a partir da ligagdo do parceiro
marcando o encontro e dando as indica¢Ges do que gostaria de encontrar. Em seguida, em
pardgrafo recuado e grafada em italico, tem-se a fala da personagem feminina em meio aos

preparativos para o encontro amoroso e a decepcdo da ndo concretizagao:

Ald, querida, acabei de chegar de Buenos Aires, estou morrendo de saudade,
quero ver vocé hoje a noite, que tal um jantarzinho a luz de velas, com
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aquele suflé de champinhom que s6 vocé sabe preparar € um vinhozinho
francés, hein, ndo sei como aguardar até te ver, te beijar, te, vocé sabe, ndo é,
amor,

Preciso correr, ainda bem que tenho champinhom, um jantar bem
romantico, bater os ovos, falta comprar o vinho, cozinhar as batatas, agua
fervendo, tenho que correr, vou ao cabeleireiro, preciso estar linda, as
porcelanas chinesas que foram da vovo, pena que 0s copos, ah estes estao
6timos, velas cor-de-rosa, sim o forno bem quente, salada verdinha, sera
que estou linda? Tudo pronto, acendo as velas agora ou quando ele chegar?
S80 oito horas a campainha vai tocar; que horas sdo?Vou retocar a
maquiagem, nove horas, deve ser o engarrafamento, serd que a campainha
esta quebrada? O telefone esta funcionando, ainda bem que ndo acendi as
velas, dez e meia, onze horas, meia-noite? (FF, p. 135).

No desejo de firmar um relacionamento amoroso, a personagem feminina se dispde a
cumprir os anseios do parceiro. E grande a dedicagfo ao encontro, desde o atendimento das
vontades gastrondmicas até a preparacao estética dela propria e da mesa para o jantar. A
disponibilidade e a disposicdo dela em agrada-lo remetem a no¢ao de mulher como um “ser-

percebido”, dependente da percepcéo e apreciacdo alheia, estabelecida por Bourdieu:

A dominagdo masculina, que constitui as mulheres como objetos simbolicos,
cujo ser (esse) € um ser-percebido (percipi), tem por efeito coloca-las em
permanente estado de inseguranca corporal, ou melhor, de dependéncia
simbolica: elas existem primeiro pelo, e para, o olhar dos outros, ou seja,
enguanto objetos receptivos, atraentes, disponiveis (BOURDIEU, 2011, p.
82).

Essa existéncia alicercada no olhar do outro impde a dependéncia de alguém para
legitimar o que se &, e a consequente inseguranca quanto as proprias escolhas, uma vez que se
é para o outro, revelando, mais uma vez, o alheamento de si proprio. E essa abnegagio que
move a personagem em dire¢do a um novo encontro e ao repetido circuito de disponibilidade,
preparacdo e frustracdo. Além da postura condescendente da personagem feminina, nota-se
também o total desrespeito da masculina, convicta da receptividade e disponibilidade
feminina para um encontro a qualquer momento. Por certo, subjaz a essa postura a ideia de
valorizacdo masculina decorrente do suposto valor simbdlico agregado as mulheres que tém
um homem ao seu lado. Permanece a ldgica de vinculacdo da mulher ao homem e de sua
submissdo a todo e qualquer recurso para se ligar a ele e manté-lo junto a ela. Segundo
Bourdieu, o ponto de vista feminino acerca do proprio corpo decorre da perspectiva

masculina:
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O corpo feminino, ao mesmo tempo oferecido e recusado, manifesta a
disponibilidade simbdlica que [...] convém a mulher, e que combina um
poder de atracdo e de seducdo conhecido e reconhecido por todos, homens e
mulheres, e adequado a honrar os homens de quem ela depende ou aos quais
esta ligada (ibidem, p. 40).

Assim, a mulher prepara-se para atender as expectativas masculinas, para se
conformar aquilo que é apreciado pelo homem, cumprindo o seu papel na logica de captura e
manutencdo dele ao seu lado.

Em convergéncia com a logica da dominacdo simbolica que assegura um lugar de
superioridade ao homem, um lugar de dignidade que nao deve ser maculado pela esposa, esta
Nazaré, empregada domeéstica que protagoniza o conto O olho roxo: “naquele dia Nazaré
chegou tarde no emprego mas que foi que houve Nazaré? o que € isso? Nazaré estava com um
olho inchadissimo e todo roxo em volta o que foi isso Nazaré? pois € eu cai em cima do bujao
de gas 14 em casa e machuquei meu olho estd vendo?”” (OP, p. 85).

Exibindo as marcas da violéncia domeéstica cometida pelo companheiro, Nazaré
esforca-se por encobrir a verdade para as pessoas da casa onde trabalha, tentando manter uma
falsa imagem do companheiro, Pedro: “Pedro ¢ muito bom Pedro gosta muito de mim Pedro
disse que eu tenho idade de ser mde dele mas ndo pareco [...] Pedro mora comigo mas nédo
vive as minhas custas ndo senhor e assim que ele acabar de pagar as prestacfes dele vai pagar
o aluguel do nosso quarto” (OP, p. 86).

Dessa forma, inventando uma verséao para a causa do olho machucado, propagando o
suposto amor e bondade do companheiro, Nazaré mostra-se completamente aquiescente ao
lugar de dominada e reduplicadora da dominagéo, exemplificando a estrutura de dominagéo e

violéncia simbolicas exposta por Bourdieu:

A violéncia simbolica se institui por intermédio da adesdo que o dominado
ndo pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, & dominagéo) (...)
guando os esquemas que ele pde em acao para se ver e se avaliar, ou para ver
e avaliar os dominantes (elevado/ baixo, masculino/ feminino, branco/ negro
etc.), resultam da incorporacéo de classificagdes, assim naturalizadas, de que
seu ser social é produto (BOURDIEU, 2011, p. 47)

Insistentemente questionada pelo filho da patroa, ela chega a reconhecer o perigo de
voltar para casa, mas logo reforca a bondade de Pedro, completamente alheia a si mesma e a
condigdo em que se encontra: “eU N0 vou para casa vai ser melhor para meu olho eu dormir
aqui estes dias mas que bobagem vocé pensar que Pedro brigou comigo ele é muito bom e

gosta muito de mim” (OP, p. 87). Incapaz de enxergar a logica que a enreda, e,
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aparentemente, com sua sanidade mental comprometida, a personagem feminina ndo tem

medidas para preservar a imagem do companheiro:

[...] ndo foi nada disso ndo seu moleque quando sua mée chegar vou contar a
ela seu excomungado sua peste seu condenado vocé fique sabendo que meu
olho ndo levou soco nenhum Pedro é muito bom para mim vocé vai ver s6
uma coisa ndo adianta correr que eu te pego [...] mas o que é isso Nazaré?
calma ndo figue zangada ndao Nazaré vocé ndo sabe como é que menino é?
[...] o que foi que vocé fez com o menino Nazaré? vocé ficou maluca? Vocé
teve coragem de jogar uma panela de agua fervendo nele? (OP, p. 87).

O descompasso quanto a compreensdo da contrariedade infantil leva Nazaré ao
extremo da reagdo, queimando o menino. VVé-se o alto grau de subserviéncia ndo apenas a
I6gica falocéntrica, mas, sobretudo, a manutencdo da imagem masculina cheia de dignidade e
honra, que mantém o homem no lugar de superioridade e a mulher na condicdo de dependente
desse constructo.

A condi¢do de dependéncia e a ignorancia quanto a seu estar no mundo também
podem ser vistas em O departamento feminino do clube. A protagonista, membro do
departamento feminino do clube, expde seu cotidiano envolto em subserviéncia para a

narradora, pontuando as atividades que ela e as demais mulheres do departamento realizam:

Eu e as esposas dos socios, eleitas em assembleia geral para o departamento
feminino, nés é que fazemos a arrumacdo e a limpeza do saldo de festa, do
restaurante e da area da piscina, entendeu? ndo, claro que tem um piscineiro,
vocé acha que limpar piscina é trabalho para mulher? preste atencdo, vocé
precisa entender, o clube estd passando por reformas e o departamento
financeiro decidiu que todos deveriam colaborar para a contencdo de
despesas, (VVV, p. 42).

A énfase dada a necessidade de entender a deciséo do setor financeiro sinaliza ndo sé
a concordancia com a deliberacdo, mas a tentativa de fazer sua interlocutora aceitar as
disposicdes. Vé-se também a ldégica da divisdo de trabalho a partir da diferenca sexual
determinando as atividades femininas e as masculinas, em momento algum evidenciadas pela
personagem consentida. E valido evidenciar que, mesmo o clube estando em reformas e
precisando economizar, ha um piscineiro para limpar a piscina, tarefa que poderia ser
realizada por um homem membro do clube, uma vez que a personagem enfatiza ndo ser esta
uma atividade feminina. Nota-se também que a decisdo pela contencdo dos gastos vem do
setor financeiro, provavelmente formado por homens, considerando-se a estrutura de diviséo

do trabalho e de diferenca sexual fortemente impregnada no cenario em que a protagonista
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esta inserida. Assim, os homens decidem que as mulheres devem colaborar, e elas, a partir da
postura da personagem membro do clube, acatam, aderem e reproduzem a decisdo e a logica
falocéntrica.

Acentuadamente poéticas sdo as observacdes da narradora em discurso indireto livre,
suas falas inquietam e desestabilizam a mulher do departamento feminino. Nelas, esta o

questionamento aos modelos construidos socialmente:

[...] plécidas luzes se deslocando dos olhos dela para as faiscas aceleradas
dos meus, mas por que as coagulagdes cristalizadas? Consentimento e
adesdo, quem determinou as formas e as férmas? [...] a voz se deslizando do
sorriso pousado deslizava as silabas suaves ao longo do crescente meu
encrespamento (VVV, p. 42).

Aderida ao papel de dominada, conforme a estrutura de dominagdo simbolica, a
protagonista segue expondo o dia a dia do departamento feminino do clube, evidenciando sua

completa aquiescéncia ao modelo e promovendo as perguntas da narradora:

[...] como vocé vé, as mulheres precisam colaborar, ndo é? os homens é que
sdo socios, as esposas se cadastram como dependentes, [...] mas desde que
seu marido se desempregou, quem paga todas as despesas € vocé, fazendo
massagem de casa em casa e vendendo bijuterias para suas clientes, vocé ndo
acha que seu marido é que é seu dependente? (VVV, p. 43).

A insisténcia em questdes instabilizadoras por parte da personagem que narra ndo
provoca qualquer alteracdo na personagem do departamento feminino, completamente colada
aquela estrutura, como ¢ evidenciado poeticamente: “o gesto macio de levar a mao ao cabelo
ndo contrariava a dire¢do do vento que pertencia a quietacdo daquele universo decifrado”
(VVV, p. 43). O maximo que se consegue dela é uma fala que reforca o lugar de
estranhamento diante da logica infiltrada pelas perguntas da interlocutora: “mas o que vocé
esta pensando?” ou “que pergunta a sua” (VVV, p. 43).

O departamento feminino do clube é uma instéancia reprodutora da ordem domeéstica,
reprodutora do trabalho feminino realizado na esfera do lar, transferido para um espaco
externo, o clube, sob uma perspectiva naturalizada e, portanto, tida como comum as mulheres.
O servico de limpeza e arrumacgdo do clube é visto como uma extensdo daquilo que ja é
corriqueiro na rotina doméstica, implicando uma desvalorizacdo da colaboracdo prestada,
assim como ocorre com o trabalho feito em casa. Segundo Maria Lucia Rocha-Coutinho,

“apesar destas atividades (trabalho doméstico) serem um trabalho social, na medida em que
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satisfazem uma necessidade da sociedade [...], elas estdo organizadas de maneira individual e
privada, o que permite que se lhes atribua um carater de nao trabalho” (1994, p. 33).

Essa condicdo de desvalorizacdo é, no entanto, invisivel para a protagonista tamanha
¢ a sua adesdo a estrutura de dominagéo simbdlica, de modo que tudo esta, na percepcéo dela,

dentro da mais plena perfeicdo e ordem:

[...] s6 as mulheres, mesmo as esposas que ndo sdao do departamento
feminino se levantam e num instante o saldo fica limpo, [...] pois €, como eu
estava dizendo, para ficar mais pratico, as mesas dos homens ficam do lado
da sala de bilhar e as mesas das mulheres, mais perto da cozinha, [...] vocé ja
pensou como Joaquim ficaria de avental lavando a louga? [...] que pergunta a
sua, depois do almocgo, vocé ndo sabe o que os homens gostam de fazer?
Eles conversam falam dos negdcios deles, fumam, tomam café, bebem
conhaque, ora essa (VVV, p. 43).

O consentimento e a assimilacdo da estrutura de dominacgéo simbdlica e da lI6gica de
diferenciacdo sexual (BOURDIEU, 2011) mantém a mulher do departamento feminino em
seu lugar de dominada, subserviente aos comandos daquela estrutura, e, ainda mais grave, a
resguarda como mantenedora e reprodutora desse esquema. Os discursos hegemonicos da

politica e da religido, da filosofia tradicional e da ciéncia

[...] contribuem para conformar a subjetividade feminina, fazendo parte da
cultura entendida como lugar de identificacdo e de criacdo de sentido, e,
como consequéncia, sdo reproduzidos, por sua vez, pela propria mulher em
seu papel de socializadora e mediadora, em sua fungdo de reprodutora dos
valores e normas que sustentam esta forma de organizagédo social baseada na
divis&o de trabalho por sexo (ROCHA-COUTINHO, 1994, p.40).

A personagem é incapaz de alterar as rotas por onde caminha, 0s roteiros que nao
foram tragados por ela, como gostaria a narradora: “me diga uma coisa, criatura, os olhos das
mulheres desse seu clube sdo todos da cor do mar sem maré? néo existe olhar de tempestade
em meio das ondas e dos rochedos, nenhum olhar de afundar o barco ou mudar a cor da
bandeira no alto do mastro?” (VVV, p. 43). O comportamento previsivel contribui para a
manutencdo dos esquemas de dominagdo. A Unica possibilidade de similitude com o mar
decorre do verde que estampa os olhos da personagem, ademais tudo é placidez e inércia.
Acomodada na férma estabelecida para as mulheres, ela ignora qualquer outro modo de estar
em sociedade que ndo seja aquele calcado na subserviéncia e no alheamento de si mesma.

Muitas vezes, a logica falocéntrica mantém as mulheres impotentes diante de

situaces de subserviéncia e abnegacéo, sobretudo, diante do marido e dos filhos, fruto da
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sacralizacdo da familia (CHAUI, s/d). No romance Mulher no espelho, a protagonista vive a
abnegacdo diante de uma familia que a exaure completamente e que é motivo de sua
felicidade: “meu marido acha que devo viver exclusivamente, totalmente, exaustivamente
para ele. Isto me faz muito feliz. Na opinido de meus filhos, toda mae tem obrigacdo de se
dedicar de modo absoluto a quem p6s no mundo. Esta ¢ a razdo da minha vida” (ME, p. 16).
Num jogo de faces refletidas no espelho, alternam-se na trama romanesca a protagonista, um
“eu” reprimido e condescendente e a antagonista, “a mulher que me escreve”, completamente
liberada, espécie de alter ego da primeira. Enquanto a personagem principal mantém-se presa
aos enquadramentos de género, a mulher que escreve adverte e expde a indignagédo diante de

tamanha rendncia:

[...] vocé ndo pode continuar a alimentar essa atitude absurda. E preciso ter
consciéncia dos préprios direitos, sobretudo nos dias de hoje, final da
década de 70, numa cidade como Salvador. A mulher deve reagir, ndo se
permitir levar pelos caprichos e exorbitancias da familia. Vocé nao pode
continuar a viver assim (ME, p. 16).

Transpassadas pelos excessos de uma e de outra, elas seguem com suas convicgdes
até o estilhacar dos espelhos e o encontro das faces. A mulher escrita mantém-se atada ao
compromisso, incutido pela educacdo que teve, de se dedicar exclusivamente a familia,
sobretudo, se para levar a bom termo a tarefa Ihe sdo exigidas condescendéncia, submissdo e

resignacdo, 0 que ndo assegura o sucesso da empresa:

[...] a conclusdo de ter vivido em véo. O esforco para manter a familia unida.
O fracasso fragoroso. Meu marido, desde o Carnaval, ndo mais retornou para
casa. Meu filho mais velho estd internado num sanatério, depois de haver
recusado um tratamento contra toxico. Meu filho do meio foi preso, devendo
ir a julgamento, por tentativa de assassinar 0 amigo, numa cena de ciimes. O
cacula passa o dia e a noite no mais completo estado de embriaguez. E eu?
Eu teci dia apds dia o meu fracasso. Tenho culpa? Sou inocente? Fiz o que
pude. Sacrifiquei a minha vida e a minha morte, ofereci 0s meus pés aos
ratos, entreguei as duas faces ao tapa, enterrei 0 meu rosto atrds dos espelhos
(ME, p. 103).

O resultado do esforgo empreendido séo o fracasso e a sensacdo de que foi indtil o
alhneamento de si A conivéncia com o0 autoritarismo e o desrespeito do marido e a
condescendéncia diante do comportamento dos filhos contribuiram para a decadéncia
familiar, sucumbindo o ideal feminino de promoc¢édo e manutencdo da familia feliz, a que a

personagem encontra-se completamente atrelada: “assumi uma responsabilidade na vida.
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Minha familia, meu lar, meu infinito. Nao vou falhar” (ME, p. 32). Junto com a derrocada
familiar emerge a culpa, velha companheira da personagem desde os tempos da infancia,
simbolizada pelos ratos que lhe roem os pés. No estagio em que a personagem se encontra,
inexiste a possibilidade de ruptura, tamanha é a apreensdo dos modelos inculcados pela
familia, cujo referencial é a mée submissa e resignada.

Outra personagem que incorpora e dissemina a logica de devotamento irrestrito a
familia é a amiga loura de As doze cores do vermelho, presa completamente aos valores
difundidos pelo cristianismo ¢ aos rastros da mentalidade patriarcal: “a voz da mulher loura
ressoando o eco de consisténcias antigas. Em primeiro lugar, o lar e a familia, a familia e o
lar. Uma mulher de respeito € fiel ao marido. A mulher tem o dever de sacrificar seus
interesses em beneficio da familia” (ADCV, p. 81). Como afirma Angélica Soares, as palavras
da mulher loura constituem “a fala da opressio ¢ do conservadorismo, aceitos sem
questionamento, em decorréncia da naturalizacdo da dominagdo, resultante de estratégias de
violéncia simbolica” (2012, p. 57).

Situacdes de abnegacdo e subserviéncia deflagradas pelos filhos podem ser vistas no
conto Geracao imprensada. Nele, trés personagens femininas encontram-se espremidas frente
as exigéncias e desqualificagbes provenientes de seus descendentes. O deflagre da situacdo é

feito pela primeira personagem, atraves de um desabafo acerca dos maus-tratos do filho:

[...] ele ndo colabora em nada dentro de casa e se eu peco pra ir pagar uma
conta no banco ou comprar alguma coisa no supermercado, sabem o que ele
diz? mée, vocé tem que se acostumar a resolver suas coisas sem depender de
ninguém, e se reclamo por causa de alguma grosseria mais grossa, VOCEs
sabem o que ele diz? vocé tem que parar com essa mania de chantagem
emocional, nem adianta vocé chorar porque eu ndo me importo mesmo,[...]
ser mée é descascar pedaco por pedaco o corpo e derramar gota por gota o
sangue e depois o filho jogar fora o esqueleto (VVV, p. 54).

Impotente diante das atitudes do filho, a personagem resta partilhar a angustia com as
demais professoras que esperam o sinal para entrar em sala de aula. As outras duas tentam

acalma-la, conforta-la, mas acabam solidarizando-se no desfiar dos sofrimentos maternos:

[...] eu também fico desesperada com minha filha, ela tem coragem de rir na
minha cara por causa de minhas roupas, mae, vocé ndo tem vergonha de
fazer papel ridiculo, pensa que € alguma garotinha para usar esta saia curta?
e eu? pois a minha filha ri porque acha minha roupa antiquada demais, mée,
esta roupa de velha bolorenta, até parece que vocé é minha avo (VVV, p.
55).
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A construgdo da ideia de maternidade como tarefa elevada da mulher, “a grande
fun¢do feminina”, ¢ manchada com os desafios e desgostos provenientes da autonomia fisica
e intelectual dos filhos. Livres para pensar e agir como entendem, os filhos agridem verbal e
emocionalmente suas mées. Elas, resignadas aos modelos estabelecidos, calam-se e aceitam
0s desrespeitos e as exigéncias que eles fazem para si e para os que levam para dentro de casa.
Est4 posto o conflito geracional entre mées e filhos, marcado, como afirma Kaétia Jane C.
Bernardo, pelo “conflito de valores ¢ ndo apenas de vivéncias de idade” (2005, p.76). Elas
mantém-se abnegadas a sua funcdo materna e destituidas da consciéncia de serem sujeitos de

suas vidas:

Lulu estd dormindo la em casa e sabem do que mais? ela s6 toma café na
hora que acorda e acorda meio-dia e se a mesa ndo esta posta com tudo em
cima, meu filho reclama como se eu fosse escrava, ah €? e minha filha? quer
gue o0 namorado durma la em casa, mas meu marido ndo consente e ai ele diz
gue eu nao sei educar e ai minha filha diz que eu ndo se me impor junto a
meu marido, e eu? como € que vocés acham que eu fico? imaginem que
minha filha quer voltar das festas e dos programas dela de madrugada e
guando eu reclamo ou me preocupo, ela diz que reajo como a velha
esclerosada que sou, entdo escutem esta, meu filho e Lulu implicam com os
meus vestidos e dao risada quando estou atrasada e corro, mae vocé parece
um container voador (VVV, p. 55).

Diante das diversas solicitacdes em seu papel de mde, elas se veem emparedadas,
entre 0s maus-tratos, as cobrancas do marido, que atribui a educacdo da filha exclusivamente
a mae, as insatisfacdes da filha, exigindo-lhe uma atitude de autonomia diante do esposo, a
indignacdo diante das situagdes a que se submetem, e as ancestrais herancas de obediéncia e
submissdo a logica falocéntrica. Toda a sorte de crescentes desconfortos é metaforicamente
aludida pelas lacunas que se abrem em buracos, e estes, em boqueirdes, revelando o peso das

imposicOes e os medos diante das fendas abertas pelas insatisfagdes:

Nos olhdvamos umas para as outras em busca de uma resposta que nos
aliviasse do suor e dos tantos medos, subitamente mais visiveis. Os buracos
se abriam em boqueirdes. O pior é que a gente ja vem de outras instancias,
de urgéncias outras, de toda a tralha da heranca de obedecer sem discutir,
meu pai s6 me deixava ir a festa com minha mée [...]. NOs, a geracdo
imprensada, os pais, os filhos. E os maridos? O que fazer? O qué? O? (VVV,
p. 56).

Elas estdo imprensadas entre a obediéncia aos pais e seu patrio poder, a submissao ao
marido e a subserviéncia aos filhos. Estdo indignadas com a situagdo, como a construcao

textual explicita atraves do reforco da pergunta cada vez mais interrompida, até restar apenas
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0 “0?”, estupefato e sem palavras. Segundo Maria Lucia Rocha-Coutinho, se, por um lado,
varias mulheres aceitavam os papéis designados pela sociedade para elas, “muitas mulheres
acabavam por perceber que os papéis tradicionais de esposa e mae nao davam a elas nem a
realizacdo nem o reconhecimento que esperavam” (1994, p. 116). E essa indignacdo que
promove 0 gesto de mudanga empreendido por elas a partir da negacdo ao sistema
educacional. A ruptura com o pragmatismo funcional € um indice do desejo de romper com as

amarras da vida em familia, com os invisiveis fios da dominacéo e violéncia simbolica:

A primeira a falar foi a colega da voz gorda e frouxa, no seu vestido cansado
gue o ventilador invadia, hoje n6s ndo vamos dar aula. A que parecia avé da
filha tirou os parafusos da boca, nds vamos sair da escola agora mesmo. E
eu, apesar das ineréncias do medo e da grossura daquele vento emperrado do
ventilador, tirei os sapatos, ninguém manda em nossa vontade.

Descemos as escadas em ofensiva triunfal, conquistamos a rua, finalmente
livres do ar ensebado e do mofo do ventilador e do barulho das chaves e das
pulseiras. [...]

Completamente livres, olhando umas para as outras, e agora, 0 que é que nés
vamos fazer? (VVV, p. 56).

Exercida a coragem de dar o passo em direcdo a liberagdo, restam as insegurancas,
inerentes ao desconhecido, a exigir bravura e destemor para enfrentar os desafios impostos a
guem ousa transpor os limites estabelecidos pelas estruturas de dominacao. Aqui, as mulheres
desvelam a teia de violéncia em que estdo retidas, reconhecem-se subservientes e se
direcionam, inseguras e hesitantes, para a mudanca que desejam. O gesto, envolto no medo,
de deixar a escola ¢ o indicio do apice de insatisfacdo com a vida a que se curvam, cheia de
desrespeito e abnegagdo. Embora exista 0 medo paralisador que costuma reter as mulheres nas
esferas de submisséo, as personagens de Geragdo imprensada, timidamente, optam por olhar
em direcdo a uma vida de autonomia e consciéncia de si como ser humano, em busca de

satisfacdo pessoal.

4.4 DESAMARRAS: AUTONOMIA, LIBERACAO, ALTIVEZ

Se as personagens de Geracdo imprensada, retraidamente, olham para a
possibilidade de se liberar do cerco de obediéncias e desqualificagdes, outras mulheres de
distintos contos romperam o circulo de abnegacdo e lancaram-se em esferas de autoliberagéo
e altivez, porém ainda vivenciam os preconceitos e retaliagbes impostos pela logica

falocéntrica a quem subverte a ordem.
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No conto O namorado, por exemplo, a personagem assume a altivez adquirida ao
lado das conquistas de uma vida e exibe a serenidade no relacionamento com um homem mais

jovem. A amiga, interlocutora, é a voz reprodutora dos valores e normas sociais:

Como é que depois de dois casamentos desfeitos, vocé vai se envolver com
um garotéo?

Atras da fumaca do cigarro, 0 sorriso longo dos labios sutis, seguros de sua
consisténcia e das palavras sem mentiras nem desculpas. Ela ndo precisa
abrir as palpebras cercadas de convincentes cilios para ver as duas faces da
mesma moeda. O gesto vigoso para o gargom, mais um chope geladissimo,
por favor. Sim, ela estava namorando um rapaz vinte e poucos anos mais
jovem que ela.

Vocé ndo se constrange das pessoas pensarem que ele pode ser seu filho?

Ela abre a bolsa, fita a amiga remota da infancia e da perdurada auséncia em
remotas terras e mostra a foto dos dois, sentados & mesa de uma danceteria.
N&o, ninguém diria que ele parecia filho. E se dissessem? O olhar intrépido
conhece caminhos e atalhos. A vida era dela e os outros, que pensassem e
tivessem pensado, apesar e mesmo. (VVV, p. 47)

A protagonista assume uma postura completamente diferente das personagens
abnegadas do item anterior. Ela carrega consigo a consisténcia, a seguranca e o destemor
diante das perguntas capciosas da amiga representante da ordem simbdlica de dominacdo e
violéncia que encarcera as mulheres numa existéncia destinada ao outro. Sem melindres com
a diferenca de idade, seu comportamento é de completa autonomia e seguranca, quer no
pedido da cerveja, quer na consciéncia acerca dos julgamentos alheios sobre a sua vida. A fala
acerca do novo namorado indica os caminhos ja percorridos em relacionamentos marcados

pela competicdo ou inseguranca do parceiro:

A foto sobre a mesa, este aqui ndo compete nem se sente ameacado. Muitos
homens ainda se assustam, suas maes eram presencas desenhadas entre
rendas e babados. Como aceitar as inscri¢bes mais recentes das mulheres em
monitores e arquivos eletrdnicos ou com bisturi numa das mé&os e, na outra, a
certeza das incertezas? (VVV, p. 48).

Seguindo a logica, tracada por Bourdieu (2011), de que a mulher sempre carrega
consigo um “coeficiente simbodlico negativo” que a marca com uma inferioridade, ¢ comum,
guando ela ultrapassa o esperado, haver uma concorréncia com o parceiro da vida amorosa ou
com o colega de trabalho. Do alto da experiéncia de dois casamentos, a personagem conhece
0s meandros da dominacdo perpassados quer pela superacdo profissional em relacdo ao
companheiro (motivo da separacdo do primeiro marido), quer pela inadequacdo aos modelos

construidos socialmente (o segundo marido e seus familiares queriam um filho). O namorado
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mais jovem parece ndo implicar tais riscos, dada a sua pouca bagagem profissional e a
elevada experiéncia e consolidada carreira dela: “ela nas conferéncias, nos cursos, nos
congressos no Exterior, programa semanal na TV, consultério cheio, [..] ela tinha
compromissos com 0s orientandos, com os pacientes, com o chefe do departamento, com o
reitor, com o ministro da saude” (VVV, p. 48).

A altivez da protagonista remete a quebra da rigidez das formas e normas. Ela se
dispbde a exercer as sinuosidades e imprecises do jogo amoroso, desprovida do rigor
solicitado a quem se conforma as determinacGes da ordem falocéntrica e vé&, no namorado, a
possibilidade de um relacionamento sem as cobrangas ja experimentadas, pois, além de ele

solicitar a ajuda dela para os projetos de sua vida profissional,

[...] ele conhece pequenos restaurantes a beira-mar e imprevistos
hoteizinhos-fazenda para fins-de-semana imprevisiveis. Ele prepara
mirabolantes saladas de palmito fresco e legumes, inconcebiveis sanduiches
naturais exuberantes sucos de frutas exdticas. Sobretudo ele ndo tem mée
nem madrasta nem irma nem avé (VVV, p. 49).

Sem duvida, o fato de ser uma profissional bem sucedida e dispor de autonomia
financeira e emocional contribui para a imagem de mulher liberada que a personagem exibe.
Tal representacéo decorre ndo apenas do envolvimento amoroso com um homem muito mais
jovem, mas se vincula a uma ambiéncia moderna que permite as mulheres atitudes e posturas
outrora violentamente recriminadas, como frequentar um bar e tomar cerveja, espaco e bebida
amplamente vinculados ao homem, fumar cigarro, dirigir o proprio carro, além da assuncao
de altos postos em sua escalada profissional. Todos esses elementos sdo signos (alguns deles
cunhados dos filmes norte-americanos) que, durante as ultimas décadas do século XX,
contribuiram para formar a imagem da mulher moderna. Mulheres, como a personagem, que
assumem esse tipo de perfil distanciam-se dos moldes matrimoniais antigos, buscando
relacBes pautadas no equilibrio e companheirismo entre os parceiros, sem abrir mdo de sua

individualidade. De acordo com Carla Bassanezi Pinsky, nesse tipo de relacionamento,

[...] ambos (homem e mulher) sdo “cimplices”, tanto que, para a mulher,
investir na unido conjugal ndo é mais garantir o respeito social, a seguranca
financeira ou mesmo o fim da soliddo a qualquer custo. E, sim, dividir com o
cbnjuge certas dimensdes de sua vida. Na “nova familia”, existe uma ligacdo
afetiva profunda, com espago para a “realizacdo pessoal e profissional” da
mulher e para o desenvolvimento do “lado sensivel” do homem. Dai em
diante, ndo ha& caminhos pré-tracados: os casais “buscam sua propria
verdade” sem se preocupar em “desempenhar por injuncBes sociais papeis
gue ndo correspondam as suas necessidades” (2011, p. 526-527).
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Esse modo de se relacionar amorosamente parece nortear a afetividade entre a
protagonista e seu namorado. Serena, diante dos questionamentos cerceadores que subjazem a
fala da amiga, ela mantém-se impassivel frente aos preconceitos e amarras sociais, tal como a
imagem da esfinge evocada no conto, sabedora dos mistérios e enigmas de uma vida para
além das convencgdes.

A superacdo dos preconceitos sociais e a conquista da autonomia é a tonica do conto
Mae solteira. O proprio titulo ja remete a uma condicdo que implicava uma série de
discriminagdes a mulher que tivesse um filho sem a assungdo paterna. A histéria da filha, mée
solteira e vitima de preconceito € o fio introdutor das memorias da protagonista, também mae

solteira:

Minha filha é mae solteira, sim, e dai? Minha filha é filha de mée solteira,
sim, isso mesmo, e precisava jogar areia no namoro dela? Também, que
homem ¢é esse, trinta e tantos anos e s6 porque o papaizinho dele achou que
moca solteira que tem filha fazendo vestibular ndo é flor que se cheire, ora
essa, ele vivia enchendo os ouvidos do filho, cuidado, rapaz, quantos
amantes esta sua amiguinha ja teve? [...] quando eu fiquei gravida, ah, sua
depravada, eu ndo lhe mato para ndo ser preso, vocé manchou meu nome,
cuspiu na minha honra, saia ja da minha casa, suma ja da minha cidade
(VVV, p. 112).

Vislumbra-se, no fragmento citado, o peso das san¢Ges impostas a quem ultrapassa
as normas estabelecidas pela Idgica falocéntrica, desde a geracdo da protagonista a geracao de
sua filha e da neta, mediante o preconceito e a discriminagéo sofridos pela filha, promovendo
o fim do romance. O direito ao livre exercicio da sexualidade, conquistado ao longo da
segunda metade do século XX, ndo garantiu as mulheres o respeito dos homens acostumados
ao esquema de repressdo sexual que as encarcerava e que permitia a eles todo tipo de
experiéncia sexual. “E porque encaram a liberdade da mulher como uma concessdo e um
pecado, muitos homens tendem a confundir esta libertagdo com libertinagem. Ora, a imagem
da mulher emancipada ndo suprime a imagem da mulher essencialmente pura, basicamente,
fiel” (DEL PRIORE, 2011, p. 181). O término do romance com o namorado evidencia a
permanéncia das estruturas de violéncia simbolica impactando a segunda geracao de mulheres
daquela familia. A mée, na primeira geracao, foi expulsa de casa e da cidade por conta da
ideia de honra, a que estava ligada a virgindade feminina. Manter relagcdo sexual fora do
casamento e, mais sério ainda, engravidar sem estar casada eram praticas que maculavam a

honra familiar, sobretudo, a paterna, vinculada ao patrio poder e, nesses casos, a falha desse
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poder. Segundo Carla B. Pinsky, “a ‘mae solteira’ s6 pode minimizar seu ‘grave erro’ Se
passar a se dedicar totalmente ao filho, vivendo de maneira respeitavel. Mesmo que
duramente criticada, ela ganha pontos por sua coragem em abrir mdo de uma solucéo
‘monstruosa do ponto de vista moral’ (o aborto)” (2011, p. 493).

No entanto, a perspectiva feminina, conforme a narrativa, altera-se de uma geragéo
para outra. As condi¢Ges que envolveram a mae e sua gravidez sdo completamente pautadas
na moral cristd, na castidade e no matriménio como obrigacbes ndo apenas morais, mas
também sociais. A filha, por sua vez, encontra-se num contexto que lhe possibilita optar
livremente por casar ou ndo, desobrigando-a de viver ao lado de um homem por consequéncia
de uma gestagdo: “minha filha é mae solteira por opg¢do, o pai da crianga queria se casar,
minha filha ndo queria, disse ndo, casar pra que homem? que bobagem, nos estamos bem
assim, cada qual na sua casa, mas eu sou deputado, vocé tem que compreender, precisamos
legalizar nossa relagao” (VVV, p. 113).

A partir de entdo, ela evoca as batalhas que travou na conquista de autonomia e da
independéncia financeira e emocional. A vida como hippie, 0 uso de maconha, as privacgdes,
0s primeiros empregos, as experiéncias de uma juventude efervescente sdo pontuadas ao lado
da determinacdo em sustentar uma vida profissional e colher os reconhecimentos advindos
dela. A fala da personagem é cheia de confianga, altivez e mesmo imposicdo diante dos
desafios superados e das lutas diarias. A cicatriz no rosto € a marca das libertagdes adquiridas

em meio as adversidades de estar em sociedade, é troféu exibido com orgulho:

A universidade? eu queria ser arquiteta, dei muito duro, mas consegui, esta
cicatriz aqui no rosto, estd vendo? a marca da fivela do cinto de meu pai,
nunca precisei dele nem de homem nenhum para pagar as minhas contas, eh,
eu ndo podia viver sé de paz e amor, com tantas guerras pela frente (VVV, p.
112).

As conquistas na carreira profissional também sdo motivo de brio enaltecido, elas
contribuem para a autonomia econémica, a autovalorizacdo e a preservacao da liberdade
conquistada, promovendo uma consciéncia de si enquanto sujeito no jogo social ou amoroso:
“nunca deixei de cumprir hordrios e prazos, nunca atrasei meus compromissos de arquiteta
premiada muitas vezes, meus projetos de construcéo, [...] vocé quer saber? eu me lixo para o
que os outros pensam ou deixam de pensar, eu sou mais eu ¢ nao devo nada a ninguém”

(VVV, p. 113). Ou, como o fragmento abaixo evidencia:
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Queridinho, ndo é porque eu te amo que vou deixar de trabalhar com meu
sdcio, por que essa cara feia? Se 0s homens pensam que sdo donos, comigo
nunca teve nada disso, escute aqui, benzinho, eu ndo sou obrigada a lhe pedir
permissdo para atender a um cliente em outra cidade, é, s6 me liguei aos
homens que amei de verdade, [...] escravizar ndo, isso nunca, homem
nenhum me controla, por mais que eu goste, [...] veja bem, paguei caro pela
liberdade, o0 documento esté selado para sempre, aqui, olhe (VVV, p. 114).

As falas dessa mulher revelam um lugar distanciado da conformacdo as normas que
ditam uma férma rigida, a qual a mulher deve enquadrar-se, engendrando um
despertencimento a favor de um total doar-se ao outro. A completa despreocupacdo com a
opinido alheia sinaliza uma autoafirmac&o, uma consisténcia na condugéo da propria vida. E
forte também o carater insubmisso e transgressor presentes no tom de sua fala. Ela faz parte
do rol de mulheres que romperam definitivamente o cerco das injuncdes postas pela
dominacdo e violéncia simbdlica, consciente de si e das artimanhas masculinas que enredam
fios de controle e subjugagédo, particularmente no envolvimento afetivo-amoroso.

A interlocutora, para quem a protagonista recupera sua experiéncia de vida, transmite
ao leitor suas impressdes das batalhas empreendidas a partir de uma atmosfera de admiracgéo e
poeticidade: “residuos e demasias, ela empunhava o estandarte, expunha os brasdes e as
fulminancias. Eu, desprovida de facanhas, desguarnecida de medalhas, escutava o ribombar
dos turbilhdes de metais e garrafas, no meio do vendaval” (VVV, p. 113). E mediante a
narradora que fica mais evidente a forca, a determinacdo e a altivez da protagonista, bem
como a leveza das noites ao lado do homem por quem, no momento, a protagonista esta
apaixonada: “o repouso da guerreira no abraco do amado, depois do dia bravio de batalhas e
troféus” (VVV, p. 115).

Convém observar que, tanto em Mae solteira quanto em O namorado, as
protagonistas estabelecem com seus parceiros uma relagdo desprovida de dependéncias,
emocionais ou econémicas. A relacdo pauta-se na mutua partilha e reconhecimento das
afetividades, sem hierarquizacgdes. Existe, no entanto, uma alteracdo no comportamento das
personagens masculinas, em comparagdo com as vistas anteriormente. Ambos 0S
companheiros, excedidos nas delicadezas, sdo portadores de uma amabilidade e de um
cuidado ndo vistos antes, representantes de um amado talvez idealizado ou existente numa
fase inicial dos relacionamentos: “de noite, quando volto para casa, ele esta a minha espera, a
mesa posta, flores e velas acesas, nunca pediu certiddo negativa do que fago durante o dia, ele
me entrega a toalha limpa e cheirosa para eu usar depois do banho” (VVV, p. 114). O preparo

de comidinhas (O namorado), o cuidado com a mesa em ambiéncia romantica, o estar a
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espera, a entrega da toalha para o banho, atitudes convencionadas para as mulheres, cuja
finalidade era conquistar o marido e preservar o relacionamento, sdo agora desenvolvidas
pelos homens, numa visivel inverséo.

Ambas as protagonistas assumem a ruptura com as tradicionais formatacgdes
socioculturais e enfrentam as repreensdes por transgredir a ordem, através do preconceito e da
discriminagdo, como assinala Maria Lucia Rocha-Coutinho: “aqueles que escolhiam desviar-
se dos papéis tradicionalmente a eles impostos, em geral, podiam esperar pena ou
desaprovacdo por parte da sociedade” (1994, p. 116).

Esse € o preco que as personagens pagam por conduzir suas proprias vidas,
convergindo, antes, para a autossatisfacdo do que para o cumprimento de normas sociais e
vontades familiares. Percurso semelhante é feito pela protagonista de Ela e eles, assoberbada

pelas exigéncias familiares, ela opta por se liberar completamente das amarras domésticas:

,»mulher, me traga meu prato de comida, mulher lave minha camisa, mulher
este feijdo esta sem sal, mulher, venha deitar na minha cama
welasorria e levava e lavava e temperava e deitava e

[..]

.»mae, eu ja disse que ndo gosto desta sobremesa, mée eu ja disse que vocé
tem que anotar o nome das pessoas que me telefonam, méae, eu ja disse mas
vocé ndo me ouve, mae, eu ndo tenho que dar conta de minha vida para
VOCcé, mée, eu ndo quero que vocé me faca perguntas

.ela sorria, ela media o acucar, ela anotava os nomes, ela ouvia, ela ndo
perguntava e

.0 passarinho entrava e saia da gaiola e dancava na palma da mao aberta
para voos e caminhos (FF, p. 37).

O cenario aponta a submissao as demandas domesticas e aos papéis de esposa, mae e
também de ave. A complacente aceitacdo das solicitacbes e determinacOes familiares &
demarcada pela frase iniciada pelo verbo sorrir, indicando o sorriso estampado na face, e pela
reiteragdo da conjungdo “e” no atendimento dos desejos do marido, do (a) filho (a), do neto.
Vale notar que todos os paradgrafos, o das solicitacGes, o da realizacdo dos pedidos, o das
imagens de natureza, sdo iniciados por trés virgulas, como se sinalizassem o continuo daquela
estrutura. Ndo é uma situacdo que se inicia com o paragrafo, ao contrério, ja estd em
andamento uma dinadmica que é, simplesmente, pausada pelas virgulas e retomada com o
paragrafo. Em contraponto aos paragrafos anteriores, a ultima sentenca do fragmento acima
sugestiona liberdades de péassaro e de caminhos. Os elementos da natureza presentificados
através dos jardins e do ato de rega-los, do passaro na gaiola, dos barulhos de mar e seus

horizontes sem fronteiras sugerem um convite a liberdade, uma vez que, na estrutura da
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narrativa, aparecem sempre ap0s o paragrafo que noticia 0 cumprimento das solicitagdes,

como se pode constatar:

VOVO, eu ndo quero ir para a escola hoje, vovd eu quero ir na pracinha
agora, vové eu ndo guero mais que vocé me conte estorias de fadas e palécio
encantado, vovo eu quero brincar de macaquinho nas suas costas

..ela sorria, ela ndo ia, ela ia, ela ndo contava, ela sentava no chéo e

a0 longe ela ouvia os apelos do mar, perto a voz do blzio no ouvido
anunciava horizontes e abismos sem fronteiras (FF, p. 38).

E exatamente o terceiro paragrafo de cada um dos blocos de apelos familiares que da
o0 indicio do voo a ser alcado pela protagonista, logo confirmado, quando, em overdose, as
falas surgem simultaneamente, em tom de cobranca e de responsabilizacdo pelo neto:
“,.mulher, este menino quebrou a perna porque vocé etc, mae, este menino estd com febre
porque voce etc., seré possivel, mulher?, sera possivel, méae?, é preciso dar limites as criangas
,»ela ndo sorriu, mas” (FF, p. 38) Em meio as exigéncias, ela ndo responde de prontidao e,
ainda mais, ndo sorri condescendente. Para enfatizar, a conjungdo adversativa “mas” anuncia
a mudanca. Ela cede aos apelos da natureza e vai ao encontro de si mesma, atendendo ao

préprio desejo de se libertar da subjugacao familiar:

.€la sorria ao dia que amanhecia e deitou suas dguas na danca das pétalas e
gotas do sol e abriu a gaiola para a danca dos caminhos do passarinho e ndo
pegou a bolsa nem deixou a mesa posta, mas deixou o portdo aberto e
wsorria e foi pela rua, pela pracinha, e molhou suas aguas no sal das dguas
do mar e foi além do trilho do trem e foi e

ela sorria e caminhava a danca dos caminhos e das portas abertas e (FF, p.
38).

A ruptura com a logica de atendimento das solicitagdes familiares da-se com o
movimento de saida de casa. A partida é envolta numa atmosfera de leveza e liberdade,
sinalizada pelo tom poético e pela reiteracdo do verbo sorrir, ndo mais aquiescente, porém
indicando um sorriso de plenificacdo da existéncia. A personagem despoja-se completamente
da vida que levava, abre todas as portas e deixa para tras bolsa, mesa e tudo o mais, apenas
vai seguindo adiante, sem defini¢cdes sobre o que sera depois.

Do mesmo modo que o enquadramento ao “destino de mulher” promove
aprisionamentos, como ocorre com Ela e eles, o oposto também pode levar ao carcere,
coibindo desejos em nome da fidelidade a um principio: o de ser uma mulher independente.
Esse parece ser o caso da protagonista de Ela é independente. Como o titulo afirma, trata-se

de uma mulher independente economicamente, que se enreda nos fios da autonomia
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financeira e nos discursos que esbogam uma suposta “mulher moderna”: “eu sou
independente, ndo quero me casar, tenho meu dinheiro ganho com meu trabalho, faco o que
eu quero ¢ nao permito interferéncias na minha vida” (FF, p. 113). Avultam a independéncia
proporcionada pelo trabalho, e o casamento como uma possibilidade inexiste: ela diz ndo
querer se casar. Sobre esses dois esteios, corre a narrativa, enfatizando a estabilidade

econdmica e a resolucéo afetiva:

[...] sim, ela mulher independente que escolhe seus parceiros: ndo me prendo
a nenhum, nada de compromisso, nem cobranga nem rédea nem lago, a
chave de minha porta guardo no cofre, o anel joguei no fundo do poco, o
script eu improviso, minha fala eu gravo em video clip, quando eu quiser um
filho, ja sei o telefone e 0 nome que lhe cabe

N&o preciso de ninguém para virar as esquinas da vida e da cidade nem para
apontar o terminal do meu voo nos aeroportos internacionais, nem quero
anunciar na TV o endereco do meu atelier de alta costura (FF, p. 113).

As falas da mulher independente assumem um completo desapego dos vinculos
amorosos. O espaco da relacdo amorosa é assentado no pragmatismo (ndo precisa de alguém
para auxiliar em suas viagens) e na desconfianca (a chave da casa esta no cofre, inacessivel a
qualquer pretendente a compromisso). Sobrepuja o discurso de independéncia amorosa, a
énfase no desejo de ndo se comprometer com qualquer parceiro, logo infiltrada pelo choro nos
casamentos das clientes, denunciado pela voz narrativa: “eu invento meus modelos e os
vestidos de noiva mais cobicados da alta roda. Ela acompanha as noivas a igreja.
Profissionalmente, € claro, mas durante a cerimbnia, a emoc¢do da musica (talvez?), no olhar
molhado que se acrescenta ao retornar a casa” (FF, p. 114). A protagonista concentra-se em
evidenciar sua carreira bem sucedida e demarcar seu posicionamento acerca dos
envolvimentos amorosos, enquanto a narradora, sagaz, revela ao leitor meandros da vida
“plena” dessa mulher. Através da ironia presente em “ela acompanha as noivas a igreja.
Profissionalmente, ¢ claro”, a narradora sinaliza a lacuna existente proveniente da negacao de
uma vinculagdo amorosa e sua dissimulacdo através da sobrelevagdo da vida profissional,
logo confirmadas pelo “olhar molhado”, decorrente ndo da musica, mas da emocéo oriunda da
celebracdo do compromisso amoroso.

O desejo de estar comprometida com um homem ¢ indicado pela metafora do
horizonte a frente do apartamento dela e, posteriormente, questionado pela voz narrativa: “o
apartamento dela tem janelas debrucgadas para a linha do horizonte que comeca no desenho
das montanhas e se fecha na abertura franjada em ondas, espuma, areia e méveis resolucdes

de arcaicos desejos proibidos” (FF, p. 113). O horizonte da mulher independente, suas
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perspectivas, inicia-se no alto evocado pelas montanhas e se fecha na abertura do mar e nas
“moveis resolugdes de arcaicos desejos proibidos”. Naquilo que representa expansao, o mar
aberto, ele se fecha, cerceado também pelas resolucBes sobre os arcaicos desejos, proibidos,
de unido entre pessoas que se amam. Proibidos por quem? Proibidos por ela mesma, presa a
uma mentalidade calcada no flertar e se divertir livremente, durante muito tempo, atribuida ao
masculino. A inversdo dessa logica, contribuindo para a ideia de liberacdo e autonomia
sexual e afetiva feminina, no entanto, retém-na num discurso que ndo coaduna com 0s Sseus
reais desejos. Ao fim da narrativa, fica a interrogacao da narradora acerca dos limites e das
resolugdes: “e os limites do horizonte nas ondas de sua praia em moveis resolugdes de
arcaicos desejos proibidos?” (FF, p. 114). Atada ao discurso, ela sofre com a ostentagdo da
imagem de mulher independente. Alterar as resolucdes e os horizontes é a possibilidade de
experimentar com mais verdade o sentimento de plenitude diante da vida.

No conto Ela e o filho, mais uma vez, surge a imagem da mulher moderna como
aquela que trabalha fora de casa, que tem independéncia financeira e conduz a propria vida. A
presenca do companheiro existe e, envolta em romantismos e idealismos, rapidamente é
desfeita quando uma gravidez implica um tipo de comprometimento, a assuncdo da

paternidade:

[...] ele?, ah, ele, aquela dogura mascula, vocé sabe como €?, 0 sorriso
incutido no traco movel do rosto, e o abraco?, ah, abrago ninho fortaleza,
contorno e ultrapassagem, com ele, eu me sinto protegida e além de tudo, um
homem romantico, e havia acordes e arpejos na melodia da hora, imagine
gue me manda flores, abre a porta do carro para eu entrar, faz questdo de
pagar restaurante, show e qualquer programa que a gente faca, onde ja se
viu?, mulher dividir a conta com homem, ndo, ele ndo gosta destas
modernidades e ndo quer que eu trabalhe, mulher minha eu quero s6 para
mim, linda e perfumada, ah, amiga, ele é tdo especial (FF, p. 89).

Apaixonada, a protagonista encanta-se com as atitudes do parceiro, supostamente
romanticas, enovelando-se em uma imagem masculina idealizada por muitas mulheres, a do
homem gentil e provedor. A narrativa, no entanto, revela um homem cujo perfil remete ao
modelo historicamente construido, aquele que prové a casa, que quer a mulher restrita ao
ambiente do lar, atada a nocéo de propriedade dele e que conhece bem as artes da seducéo.
Ela, todavia, ndo percebe, tamanho é o seu envolvimento e paixdo. Somente com a gravidez,
desvelam-se as atitudes do parceiro, omitindo-se completamente na atencdo a protagonista e
na paternidade:
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., VOCE esta gravida,,,

ele ndo te mandou flores quando seu filho nasceu?, e a conta da Clinica?,,,
,ah, amiga, eu estou acostumada a trabalhar, meu filho é tdo especial, olhe o
sorriso dele, o sorriso incutido no tragco mével do rosto,,,

»medo?, por que medo?, eu sei cuidar do meu filho, eu sei,,,

,porgue ha o que € e o que deve ser e haver, veja, amiga,,, (FF, p. 90).

Toda a gentileza converte-se em siléncio, o discurso de provedor é negado, inexiste a
assuncdo do filho nem das despesas decorrentes de seu nascimento. A decepcao feminina é
acalentada pelo sentimento maternal e pela dogura infantil, e minimizada pela seguranca do
proprio trabalho. E no lugar de mulher condutora de sua vida que a personagem se fixa para
enfrentar a condicdo de méae solteira, para superar o desafio de criar, sozinha, um filho. A
condicdo de desrespeito masculino, flagrante em contos analisados em sessdes anteriores,
reincide. O que difere € a reacdo feminina, a autonomia proporciona a personagem encarar
com serenidade a chegada de um filho e ndo ficar paralisada diante da frustracdo amorosa. As
condicdes sociais também contribuem para essa postura, uma vez que, em finais do século
XX, vigoram novas concepcdes sobre maternidade, casamento, familia, entre outros aspectos.
Conforme Carla B. Pinsky, “maes solteiras nem de longe sofrem as discriminagdes que
sofriam no passado, sendo que varias mulheres arriscam-se na ‘producdo independente’
(engravidar propositadamente e criar o filho sem um pai por perto) para realizar o sonho de
ser mae” (2011, p. 531).

As condic¢des de autonomia sdo, nos contos analisados, decorrentes ndo apenas da
independéncia financeira, mas também de uma consciéncia de si, de uma desvinculacdo da
nocdo de que a mulher precisa ser cuidada e sustentada por outrem, amplamente difundida
pelos discursos da Igreja, da Familia e do Estado. Deriva dessa conscientizagdo e de tomar
para si 0 papel de condutora da propria vida, a autonomia econdmica e emocional que
costuma estar relacionada as personagens que se desvincularam das teias invisiveis de
dominacdo e violéncia. Mulheres autdnomas, liberadas e altivas, que conquistaram a si
mesmas diante dos éxitos e declinios de suas vidas e das relacdes em sociedade. Vale salientar
que, embora o termo “liberada”, muito utilizado durante a segunda metade do século XX, de
forma estigmatizada, para assinalar o desprendimento sexual de algumas mocas da época,
como assinala Carla B. Pinsky (2011), assume aqui uma denotagdo mais ampla. O uso que
faco do termo implica o despojamento dos interditos sociais, ndo apenas aqueles referentes
aos padrdes e modelos definidos para a vivéncia da sexualidade, mas também relacionados a

superacdo de amarras que insistem em marcar a mulher com um sinal de inferioridade.
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Alcangar uma condicdo de autonomia implica mudangas interiores e promove
também transformaces externas, sobretudo nas relagdes sociais, como esclarece Maria LUcia

Rocha-Coutinho:

[...] o foco da vida da mulher, antes voltado para o outro, para a satisfacéo
das necessidades daqueles a sua volta, desloca-se, entdo, para Sseu
crescimento e desenvolvimento integral como ser humano. Esta nova énfase
no crescimento pessoal acarretou uma série de mudangas sociais que
levaram a necessidade de um planejamento de vida mais individualizado. O
guestionamento de que o casamento traz a felicidade eterna como esposa e
mae levou as mulheres ndo s6 a buscar novas formas de realizagdo pessoal
numa profissdo ou trabalho como também a formas alternativas de
relacionamento afetivo e sexual (1994, p. 117).

Sair do lugar de abnegada e voltar-se para si, para sua realizagdo pessoal,
proporciona a mulher um caminho de escolhas proprias, nem sempre com garantias de pleno
éxito, mas, sem davida, com uma ampliacdo das possibilidades de ser feliz, outrora reduzidas
a maternidade e ao casamento.

Oscilando entre o lado de c4, da conformacdo aos modelos oriundos da mentalidade
patriarcal e o lado de |4, da liberacdo das amarras e incentivo a satisfacdo pessoal, as
personagens dos romances Mulher no espelho e As doze cores do vermelho também
vivenciam momentos de ruptura e de plenitude pessoal, chegando mesmo a se estabelecer
num territério pessoal de completude.

A mulher bipartida do primeiro romance parenteano enfrenta os seus medos e culpas
e, entre recuos e avancgos diante dos reflexos nos espelhos, reconhece, na face da mulher que
escreve, também o seu rosto. O reconhecimento de si na estrutura familiar castradora de
qualquer realizagdo pessoal desvinculada do projeto familia é o comeco da caminhada em

direcdo ao fim da sujeicgéo:

[...] na verdade, estou saturada de zelos e pruridos em nome dos bons
costumes e da moralzinha burguesa, onde me criei, toda preocupada com as
aparéncias, com o recato da méde de familia, com o donzelismo das filhas.
Como se as mées e as filhas ndo tivessem sexo nem ardessem de legitimo
desejo ante 0 macho sadio e normal. Ora, eu que durante toda a minha vida
procurei agir e reagir como se ndo tivesse sexo, (...) eu, a mae de familia
exemplar, a filha obediente e abnegada, a esposa casta e cheia de virtudes,
eu, a timida e a pura, a inocente e a ingénua, eu, eu proclamo a legitimidade
do prazer praticado por livre vontade e com a pessoa escolhida,
independente de vinculos matrimoniais (ME, p. 116).
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Os furtivos envolvimentos amorosos contribuem para o despojamento das amarras
psicolégicas calcadas na repressdo e na ignorancia sexual. Somente ap6s o percurso de
desprendimento e des-identificacdo da imagem forjada, € que se inicia a trajetoria rumo ao
reconhecimento de si, proporcionando momentos de liberacéo e satisfacdo pessoal: desde a
percepcdo das mudancas nela mesma — “Estou segura do meu sorriso novo. Alegria de sorrir
sem timidez. Meu gesto solto. O meu olho no olho. Como eu estou diferente. Eu sou a minha
imagem no espelho. Eu sou a outra. Eu sou eu. [...] Sou a mesma. Apesar de outra.” (ME, p.
113) —; passando pela experiéncia do prazer sexual — “Descoberta do prazer. O prazer natural.
O prazer do prazer. Animalidade saudavel, sem reservas, sem subterflgios. Um homem e uma
mulher a beira do farfalhar da mangueira milenar, longe dos girassois da casa paterna.” (ME,
p. 114) —; apropriando-se do seu corpo — “O exercicio da minha nudez me ensinando
mistérios que 0 meu corpo ignorava. Nunca pude supor que a pele guardasse tantas sensagcoes
delicadas e violentas.” (ME, p. 117) —; alcancando o outro lado dela mesma — “olho o meu
olhar no desdobrar dos espelhos. Estou aqui. Estou ali. Firme, senhora das minhas guerras, do
meu corpo, da minha sorte. Eu” (ME, p. 151).

E vélido notar a importancia do corpo, ensinando sobre si e agregando
pertencimento, elemento necessario ao processo de autoconhecimento, como Angélica Soares
assinala, ao estabelecer um proficuo didlogo entre poemas e romances parenteanos: “em idas
e vindas, coragem e temor, pensamento e emog&o, aberturas e retengdes, 0 corpo se torna
passagem obrigatoria para o conhecimento de si, unindo o sentir e o fazer de mulheres
recriadas por Helena Parente Cunha, na luta por se emanciparem de ‘elos e lagcos € nos’”
(SOARES, 2012, p. 68)

Feita a travessia por dentro de si, ultrapassando os cercos da vergonha e do despudor
que retinham a mulher escrita e a mulher que escreve, respectivamente, elas finalmente
encontram-se no reflexo dos espelhos: “meu rosto no espelho ¢ o dela. Ela sou eu. Eu sou ela.
Ombros envergados. Olhar arriado. O cruzamento eu-com-ela fechou-se no estreito eu-
comigo. Somos apenas uma. Somos eu” (ME, p. 171). O jogo entre 0 eu e o ela nas imagens
do espelho evoca a figura do duplo enquanto representacdo dos antagonismos humanos.

Conforme Berenice Sica Lamas,

as representacGes do duplo no imaginario podem ser muitas: a sombra, a
imagem no espelho, o retrato, o reflexo, a alma, os gémeos, o sésia, 0 anjo
da guarda, o fantasma, o animal, a mascara, o disfarce, entre outras.
Constroi-se através de processos como cisdo do eu, metamorfose e
narcisismo, que aparecem nas diferentes representagdes (LAMAS, 2004, p.
47).
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O fragmento assume a unidade, mesmo no estilhaco de espelho rompido pela
tempestade, a imagem que se oferece € a da inteireza, inclume ao sangue, a dgua da chuva e

ao despedacamento:

[...] os espelhos caem estilhagados. No chéo, pedagos de espelho molhados
de sangue. Molhados da &gua da chuva. Uma breve chama se alteia. Olho
um rosto inteiro num pedaco de espalho. Um rosto s6. Nao identifico o
cheiro que o vento traz. Meu rosto. Inteiro. Sou EU. O vento vem da
tempestade muita. O vento. E se faz mais brando (ME, p. 171).

Apos os enfrentamentos a ordem herdada do patriarcalismo e adquiridos 0s ganhos
decorrentes do processo de autoconhecimento, a personagem, senhora de si, sabe que, embora
as tempestades possam vir a ser intensas, o vento sera brando para quem ja enfrentou as
préprias tormentas e, agora, conduz o seu leme.

Enquadrada em moldes semelhantes aos que a protagonista de Mulher no espelho
estava aprisionada, a pintora de As doze cores do vermelho hesita entre os dois lados, entre a
abnegacdo e a altivez. Mesmo cerceada pelas amarras do lado de ca, ela encontra
oportunidades de vivenciar a liberacdo e a autonomia, bem como os momentos de satisfacdo
pessoal, como acontece na experiéncia amorosa com o arquiteto — “Vocé esta no carro de seu
amigo arquiteto. Ele leva vocé em direcdo a ultrapassagem. [...] Circulos se abrem para
escapar da forma. VVocé entra no quarto com seu amigo arquiteto. Ele tira sua roupa devagar e
olha os espelhamentos das incidéncias. Desejo e marés.” (ADCV, p. 85) —, ou através do
reconhecimento de seu trabalho artistico, evidenciado pelas medalhas e exposicoes
internacionais, consumada na conquista do veiculo que a levara a novos territorios — “Quando
ela comecar a ganhar dinheiro com a venda de seus quadros vai aprender a dirigir e comprara
um carro de quatro portas. [...] Ela sorrird veloz e responderd que nao precisa de seguro de
carro jamais nem nunca nem até. Ela ira percorrer o novo chio de subitaneidades e asfalto”
(ADCV, p. 55) — e do apartamento de quatro quartos — “Vocé esta no seu apartamento de
quatro quartos e varandas para o mar. Cardumes e constelaces capturam inefaveis ndcleos.
[...] Vocé trabalha em seu atelié e faz seu faz sua verdade.” (ADCV, p. 93).

Oscilando entre as realidades de cada um dos lados, ela, todavia, ndo se esquece do

desejo de ser livre, gritado nas cores vibrantes e formas informes da sua arte:

[...] ela nunca esquecerd as vozes rebatendo que a mulher deve ser ddcil.
Peso do pesadelo ele o elo. Laco. N6 cego nas pernas dela. Ela nunca
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esquecerd as censuras do marido todas as vezes que se isolou no quarto para
pintar suas estrelas e seus peixes e 0s vermelhos roxos. Ela nunca esquecera
a laténcia dos seus gritos e o apice de seus quereres. Ela repord por breve
espaco as asas quebradas e compora o voo de rapidissimos sorrisos. E nunca
esquecerd que se esqueceu de esquecer as doze cores do vermelho (ADCV,
p. 61).

Embora o desejo de liberdade esteja latente nas atitudes da protagonista, vé-se 0 peso
do embate entre a busca da satisfacdo pessoal pela arte e a conformagdo ao modelo familiar.
Entre o padrdo tradicional e o emancipatorio, vigora o conflito, como esclarece Maria Lucia
Rocha-Coutinho:

[...] as mulheres tém sido levadas, nos ultimos anos, assim, a buscar um novo
entendimento de seu papel. Querem pensar € agir por conta prépria, mas seu
planejamento de vida ainda inclui a antiga identidade feminina, o que faz
com que sua vida se realize no conflito de expectativas contraditérias como
ter uma formac&o profissional e uma carreira ou adaptar-se ao ciclo familiar,
ter ou ndo ter filhos, entre outras. A estas divisdes resta sempre a posicdo
conciliatéria, a de dividir-se entre os dois interesses, solucdo que leva a
mulher a uma sobrecarga fisica e emocional que muitas vezes ela quase nao
pode suportar (1994, p. 62).

Consciente dos elos e nés que a mantém a servico da familia, presa as convencgdes
estabelecidas para a mulher, no lado de ca, ela decide dar o salto, transpor a margem: “ela
pensara nas vozes que diziam o marido € o chefe da familia e a esposa é a companheira décil
e pudica. [...] Bifurcag@o ndo. Ela dira ndo. Nédo voltara” (ADCV, p. 93). Mas, como 0 peso
dos enquadramentos de género disseminados ao longo de toda uma vida ndo sao
tranquilamente suplantados pelo desejo de se libertar, ela volta ao lugar da bifurcacgéo, atada
ao desviver da filha menor agarrada aos bichinhos de pellcia e as acusa¢fes do marido de
negligéncia na criagéo das filhas e de egoismo na dedicag&o a carreira artistica. Para ela, resta
ultrapassar, passar além dos dois lados, transpondo em alta velocidade o vermelho do
semaforo e do sangue. Se, por um lado, o acidente e a morte da personagem remetem a ideia
de punicdo por transgredir a logica androcéntrica, amplamente presente na literatura, por
outro lado, leva também a possibilidade redentora de nédo se limitar a um dos lados: “os dois
lados as duas metades os dois semicirculos fundidos no circulo dissolvido. Além dos dois
lados o apice estrelado da cordilheira” (ADCV, p. 109).

Mas, se a protagonista de As doze cores do vermelho apenas vivenciou momentos de
liberacdo, sua amiga dos olhos verdes é uma representante da experiéncia bem sucedida no

lado de la&. Ela apresenta tracos de um comportamento transgressor desde menina,
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vivenciando, em primeira mdo, as descobertas da sexualidade e partilhando-as com as
colegas. Jornalista premiada, a amiga dos olhos verdes ndo s6 defende a emancipacéo sexual
das mulheres, mas vivencia e apregoa para as amigas 0 discurso que propaga em suas

matérias:

[...] os olhos verdes duas folhas de horteld acesas. [...] Sua amiga fala nas
experiéncias da vida amorosa de desquitada e nas facilidades da vida
financeira. E fala de suas reportagens que gquestionam 0S mecanismos
responsaveis pela opressdo das mulheres e denunciam as estruturas sociais-
politicas-econdmicas geradoras das milhares de prostitutas das cidades
grandes (ADCV, p. 23).

A amiga dos olhos verdes assume o lugar de quem tem completa autonomia e
questiona os esquemas mantenedores da l6gica androcéntrica, evidenciando lugares sociais de
segregacéo ou inferiorizacdo da mulher e dos seus direitos. Entre os temas defendidos por ela,
estdo as prostitutas, o direito ao aborto, o incentivo a uma ampla vivéncia sexual feminina,
enfim, sua defesa é pela emancipacdo das mulheres, com forte direcionamento para a
libertacdo sexual. Essa personagem reflete bem um perfil feminino que surgiu na segunda
metade do século XX e se mantém até os dias de hoje, a da mulher independente
economicamente e liberada sexualmente, fruto do acesso feminino as universidades e da
disseminacéo da pilula anticoncepcional (PINSKY, 2012).

O dominio e a liberdade de uso do proprio corpo sdo marcas presentes no discurso da

mulher dos olhos verdes, promovendo, muitas vezes, a inquietacdo da protagonista:

[...] sua amiga ndo quer mais compromissos amorosos. VVocé fica pensativa
quando sua amiga diz que sai com quem quer e trepa com quem gosta. VVocé
nada diz quando ela diz e dissesse que a mulher sé se realiza no amor se
conhecer muitos homens e transar muitos paus. VVocé comega a chorar
quando ela diz dissera que vocé esta perdendo mutagbes e cambiamentos e
cambiantes nuances (ADCV, p. 67).

A defesa do senhorio sobre o proprio corpo também estd em convergéncia com o
contexto dos anos de 1970, com a presenca de grupos feministas que abalavam os costumes

brasileiros herdados do patriarcalismo. Para esses grupos,

[...] fazer da mulher alguém ‘dona de seu proprio corpo’, com ‘direito ao
prazer’, ao orgasmo, ¢ a ter filhos ‘se e quando’ quisesse era bandeira de
luta. [...] Eram projetos verdadeiramente revolucionérios que, se ndo
obtiveram naquele momento o sucesso desejado, ajudaram a abalar os
tradicionais modelos de mulher (PINSKY, 2011, p. 520; grifos da autora).
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Conhecedora dos fios invisiveis que amarram as mulheres nas esferas da dominagéo
e violéncia simbolica, a amiga dos olhos verdes acredita que € preciso desvencilhar, desde
cedo, as mulheres das teias da repressdo sexual, que a construcdo da autonomia e do
empoderamento feminino deve ser empreendida a partir da meninice: “sua amiga dos olhos
verdes entra em seu apartamento com uma revista na mao. E lhe mostra o artigo que ela
escreveu sobre meninas que ndo sdo mais virgens. [...] Vocé se assusta porque ela defende a
emancipa¢do da mulher desde os primeiros anos” (ADCV, p. 75). A amiga dos olhos verdes ¢
a figura que instabiliza as bases da pintora, que infiltra os modelos e que representa uma
experiéncia exitosa no lado de l4, o que ndo significa que ndo haja dores, ao contrério, a
superacdo das dificuldades amplia o valor de conduzir a propria vida.

Todas essas personagens evidenciam que sair do lugar da abnegacdo ndo assegura o
éxito, mas lhes proporciona a satisfacdo pessoal decorrente de ter escolhido o caminho por
onde ir. Se nem sempre elas sdo ou estdo plenamente felizes, sobra-lhes a consciéncia de que

a felicidade é uma escolha delas.

4.5 TRAMA: INTEGRACAO E COOPERACAO

No livro A casa e as casas, duas de suas partes — Viagem ao redor do diva e O colar
de coral — pdem em evidéncia representacbes femininas que assumem um aspecto
diferenciado dentro do cenario das personagens femininas parenteanas. Em Viagem ao redor
do diva, a personagem perscruta a si mesma numa viagem psicanalitica, e, desvendando-se,
assume a sabedoria e a leveza de saber quem é. Em O colar de coral, o encontro é com o
outro. Inexistem a dominagdo e a magoa ancestral que costumam enevoar o relacionamento
homem-mulher. Em ambas as partes, ha uma elevada voltagem poética, o tom é suave,
mesmo quando as feridas da alma doem. Ouso afirmar que as duas sec¢bes do livro se
complementam na medida em que, buscando e encontrando a si mesma, conhecendo-se
profundamente, a personagem torna-se apta a vivenciar o relacionamento amoroso do alto de
sua sabedoria, serenidade e altivez. Estabelecido o encontro consigo, 0 encontro com o outro
se da sob uma conjuntura distinta, ndo apenas por conta da personagem feminina, mas

também porque o parceiro é outro, diferente do macho dominador. Eles figuram sob um
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imaginario que tem por base a partilha e o companheirismo, atendem a um modo de se
emocionar'’ pautado na harmonia dos seres com tudo que esta ao Seu entorno.

Viagem ao redor do diva reflete a busca interior da personagem, sintetizada nas vinte
e quatro horas que intitulam cada um dos vinte e quatro textos. A primeira hora mostra que a
partida em busca de si mesma € imprecisa e, talvez, assustada, diante da possibilidade de se
desvendar a partir das palavras ditas: “estou aqui, os pés pregados no tapete, os joelhos em
floracBes menores, a boca entreaberta, sem palavra que diga coisas totais. [...] E vagueio solta,
em volta de mim. [...] Quebro os antigos nos e me penetro de aguas e residuos” (ACAC, p.
77). Descobrir os nos e as fraturas implica a coragem de olhar profundamente as feridas. A
personagem segue no diva, mas reluta em olhar, escutar, em acessar as informagdes guardadas

no tempo memorial da infancia, invasoras de um estado de aparente satisfacdo e bem estar:

prendo os olhos, acorrento as pernas, quero impedir a entrada dos invasores.
[...] Vocé espreita as fissuras da cidade recuada, onde ficaram as bonecas
perdidas. Em intempestivo jato, sinto minha nudez e tenho medo. [...] vocé
vem e me cobre e me protege do medo e da ferida exposta. N&o estou pronta,
mas vou (ACAC, p. 78).

Mesmo com o medo das dores que se avizinham com a possibilidade de olhar a ferida, ela
segue em frente, acolhida por um “vocé” que remete ao terapeuta ou ao psicanalista. Essa
figura aparece ao longo dos vinte e quatro breves textos de prosa poética, sempre evocada
pela protagonista, ndo assumindo, para além disso, uma voz ou materialidade. A imagem do
casulo, presente em A terceira hora, traduz bem o processo vivenciado pela personagem. O
casulo € um espaco provisorio destinado a resguardar a transformacdo de um ser. Aqui, 0
casulo € o consultorio ou o divd. Dentro do casulo, ela procura forca e coragem para se
reconhecer no que foi (lagarta), no que € (criséalida), e construir o vir a ser: “encolhida dentro

do casulo, me escondo mais. Vocé me ajuda a escavar passados substratos. [...] Minha casa

7 As ideias do bidlogo chileno Humberto Maturana sobre os fundamentos da condicéo humana (no livro Amar e
brincar: fundamentos esquecidos do humano) partem da associagdo entre a linguagem (“linguajear”) e as
emogdes (“emocionar’”) que envolvem os seres humanos em suas relacdes de convivéncia, ou seja, o que ele
chama de “conversar”. “Por causa do continuo entrelagamento do linguajear e do emocionar que implica o
conversar, as conversagdes recorrentes estabilizam o emocionar que elas implicam. Ao mesmo tempo, devido a
esse mesmo entrelacamento do linguajear com o emocionar, mudan¢as nas circunstancias do viver que
modificam o conversar implicam alterac6es no fluir do emocionar, tanto quanto no fluxo das coordenacdes de
a¢des daqueles que participam dessas conversagdes” (MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004, p.31). Esse ¢ 0
mecanismo em que se assenta a cultura, na perspectiva de Maturana, e dai decorre o fluxo historico. O modo de
emocionar é, portanto, o resultado das coordenac@es das redes de conversagdes, oriundas dos entrelagamentos
entre as acOes e as emocdes. Assim, exemplificando, 0 emocionar patriarcal em que estamos inseridos tem por
base, entre outras, a rede de conversagdo da apropriagdo, que, por sua vez, vincula-se a “emocionares” pautados
no poder, na exclusdo, na subordinacdo, na hierarquia, na inimizade. A mudanca nos modos de viver,
influenciando as conversacGes, podem promover o surgimento de um novo modo de emocionar.
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onde eu nasci, estd no chdo do remoto pd. Morada e abrigo das minhas tessituras de menina,
onde a menina era e foi e ja ndo ¢” (ACAC, p. 79). Embora ndo tenha a pretensdo de
enveredar pela abordagem psicanalitica, ndo pude deixar de associar 0 processo de
autodescoberta e encontro consigo mesma, experienciado pela personagem, com 0 processo

de individuag&o do sujeito. Segundo Carl Gustav Jung,

[...] individuacdo significa tornar-se um ser (nico, na medida em que por
‘individualidade’ entendermos nossa singularidade mais intima, Gltima e
incomparavel, significando também que nos tornamos 0 nosso proprio si-
mesmo. Podemos pois traduzir ‘individuagdo’ como ‘tornar-Se Si-mesmo’
(Verselbstung) ou ‘o realizar-se do si-mesmo’ (Selbstverwirklichung)
(JUNG, 2008, p. 60; grifos do autor).

Desse modo, é requerido dela a disposicdo para olhar para tras, para a familia e a
infancia (p.79), e se desvincular das crengas e valores ai apreendidos, em busca de uma

consciéncia de si enquanto individuo, a procura das verdades advindas de seu ser:

na cidade soterrada, minhas moedas de prata ndo mais de ser minhas.
Moedas e bonecas e anéis, na soma de mim subtraida. Eu vinha sem ndo
havia. Nao e lamina em cortes curtos. Fundas veias. Eu avanco, eu vinha, eu
ndo vou. Mim. S6 e si. Nem bonecas, nem anéis, nem moedas, nem colcha
ornada com rendas de bilro. A minha cesta vazia. [...] Cumpro as perdas dos
ganhos ndo havidos. Eu doia na doida ida dos pés feridos. Ndo vim mas eu
vinha na minha cesta vazia. Os dedos caiam, a cabeca rolava do corpo ficado
na cama cor-de-rosa que ndo havia nem nunca (ACAC, p. 84-85).

O percurso é de desprendimento, de perdas do que efetivamente ndo fora ganho. A
“cidade soterrada”, as moedas, as bonecas e os anéis remetem ao tempo da infincia e ao
I6cus, onde a meninice se desenvolveu, agora “soterrados” pela consciéncia de saber que, N0
tempo do agora, nada daquilo existe. Os ganhos da infancia, indicados pelas bonecas, moedas
e anéis, podem ser lidos como indice da bagagem de crencas e valores culturais adquiridos na
vida familiar e social, que, todavia, precisam ser revistos e, se necessario, descartados em prol
do apropriar-se do que realmente se €. O desapego desses principios sociais ndo ocorre sem
angustia, uma vez que muitos deles estdo vinculados a traumas e sofrimentos, remetendo a
dores profundas. Nota-se também que o processo analitico ndo é linear, é feito de idas e
vindas, de recuos e avangos pelo sinuoso e movedigo espaco do eu. Tal qual o percurso em

um labirinto, é necessario um guia que oriente as dire¢des, que ilumine o caminho:
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sem poder respirar, do lado de dentro do novelo, procuro a ponta do fio. Sigo
por tua mao de &gua. Labirinto e calabouco, comeco a sair dos corredores
sem moldura. Fio, linha, renda de bilro, corda, arame, preciso explodir as
amarras e deixar entrar 0 ar que ameniza a sentenca. [...] Na boca se
desenham as palavras que ndo disse, mas vou gritar. Procuro o roteiro do
regresso. Ninho, colméia, casa. As abelhas vdo e voltam. Utero. Vocé
enxuga minhas lagrimas e um pequeno feto pulsa no seu ninho de agua. As
abelhas voam ao redor da fresta. Respiro (ACAC, p. 81).

A trajetéria dessa mulher é irregular. Presa dentro do novelo, outra imagem que
remete a invélucro, tal como o casulo, ela procura um norte, dado pela figura do terapeuta,
para explodir as amarras e gritar, estourando, portanto, o envoltério e permitindo o regresso
ao momento primordial, ao Utero e ao feto, que é ela mesma, indicando, talvez, o surgimento
de um ser diferente, uma nova mulher. No caminho, ela deixa para tras o que ndo lhe serve
mais: “aos poucos, me dissipo dos pedacos de escuriddo que ficaram pregados N0 meu rosto e
nos calcanhares. Ouco o barulho do mar guardado na concha de tuas maos e me deixo levar e
lavar” (ACAC, p. 90). O grito, anunciado anteriormente pela personagem, ecoa agora
estabelecendo a ruptura, a quebra do siléncio condescendente e dos encarceramentos:
“ilimitadamente de repente, o grito. [...] Grito de granito escapado das muralhas do meu
corpo. [..] Som extraido da grossura macica dos siléncios obrigados pelos potentados e
fermentados nas masmorras” (ACAC, p. 95). Ao longo dos fragmentos mencionados, pode-se
ver 0 quanto de dor e sofrimento estdo presentes no caminho da individuagdo. A agonia de se
desprender das ilusdes, mediante uma ampliacdo de consciéncia, pde a protagonista em
contato com um corpo rigido e frio, um imenso siléncio calado na boca, a auséncia de ar nos
pulmdes, os cortes e o0s pés feridos. O enfrentamento dos medos e das dores promove 0
encontro dela consigo mesma em A décima sétima hora, evocando uma cena semelhante,

presente em Mulher no espelho, de embate entre as duas faces da personagem:

[...] dois perfis se enfrentam, se afrontam, se confrontam em débil linha. Ela
e ela. Unha e calcanhares e um fio azedo perfazendo as dimensdes. Perfis
iguais no desigual do contorno. [...] Eu sem perfil, enterro minha assidua
busca na efemeridade do rastro. Quem é ela que, em frente a ela, corrompe a
reciprocidade das visceras? Quem sou eu que, em frente a mim, excedo a
minha arrogancia? Ela e ela que um e uma ndo querem ser nem parecer. [...]
Ela e ela na carne unanime e na multiplicidade das caras. De longe, eu sei
um risco e um rumo. [...] Exploséo de pedacos no frente a frente de ninguém
com nenhuma (ACAC, p. 99).
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Segundo Carl Gustav Jung, o inconsciente “implica a existéncia de dois ‘sujeitos’ ou
(em linguagem comum) de duas personalidades dentro do mesmo individuo” (JUNG, 1995, p.

23). Conforme Berenice Sica Lamas, essa biparti¢do gera a imagem do duplo:

A imagem do duplo, portanto, deriva-se dessa duplicidade da natureza
humana, desse sentir-se partido desejando a unicidade: essa voz interior que
se escuta e a que se responde, esse outro eu que espia e a quem responde. O
duplo constitui-se sempre em algo que provoca e incita, seja amigavel ou
oponente, parceiro ou contrario. Parte-se em seu encontro, embora possa ser
a dor, a aniquilacdo ou até mesmo a morte. O desdobramento revela-se com
certa tensdo, para suportar 0 encontro com seu outro eu ou para desprender-
se dele (LAMAS, 2004, p. 46-47).

A semelhanga da protagonista do primeiro romance de Helena Parente Cunha, a
personagem de Viagem ao redor do diva depara-se com duas faces de si mesma: “Ela e ela”,
auséncia de sentimentalismos ao corromper “a reciprocidade das visceras” e arrogincia,
tracos que ambas negam e que as unem na “carne unanime”. Como em Mulher no espelho,
aqui também o resultado é o estilhacamento: 14, a quebra dos espelhos; aqui, o
despedacamento dos rostos em negagdo. Tem inicio um fazer-se outra. Somente depois do

caos e da explosdo, a existéncia se refaz em exercicios de ndo ser e aprendizagens de vir a ser:

[...] o consentir ardendo atras das portas danificadas. Era o querer andar, sem
0 poder sair dos condicionamentos prévios. [...] Pés que ndo idos, sexo que
se detido. Trago no peito um punhal de duas laminas para as aberturas
simultaneas. Corto os ganchos e o feixe dos bruscos fios das cordas. Corto as
vozes penduradas na armagdo dos nos. [...] Ir e vir do punhal dentro dos
cortes mais certeiros. [...] Os pés comecam a esperada ida de ir. O sexo
aberto é uma flor inesperada que se move na dire¢do da chuva. Soltam-se 0s
pequenos rios que se escondiam debaixo da terra. O peixe reconhece o
mergulho das asas erguidas (ACAC, p. 102-103).

O percurso de tornar-se o que se é adquire leveza mediante as imagens da natureza
em perfeito fluir. Encontrando-se com 0s varios eus que moram dentro dela, inclusive a
menina da infancia — “Seguro a mao da menina e comegamos a travessia” (ACAC, p. 104) —,
ressignificando sua relagdo com eles, a caminhada amplia-se para uma busca maior: “onde
estd meu Eu Maior? Teu dedo cheio de luz aponta para dentro do meu corpo. [...] Meu corpo
se aproxima dos meus corpos rarefeitos. Onde estd meu Eu Maior? [...] Uma fita de luz treme
no ar recomecado. Eu sei. Eu Sou” (ACAC, p. 105-106). Na convergéncia da plenitude

desejada pelos seres humanos, a personagem pergunta pelo elemento transcendente que a
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compde, a resposta € a afirmacdo de se saber una e integrada com o cosmo, com a natureza,

com o divino que se presentifica seja na experiéncia mistica, seja nas miudezas da vida:

Imersa na lucidez da manhd, eu passava. Siléncio de pétalas se entreabrindo
e de asas recolhidas antes do v6o. Siléncio das raizes reveladas nos meus pés
absorvidos na terra morna. [...] As méos estavam prontas para a liberdade do
vOo. Visivel sortilégio da manha inteira. [...] Passadas as escuras curvas,
meus olhos impreteriveis reconheciam as cores recomecadas e o lilas da luz.
[...] Integracdo na manhd absoluta de sol e sOis e vento supremo e agua
infinita. Além do iluminado siléncio que transcende. (ACAC. p. 107).

Transposta a mais dificil travessia, os olhos véem a vida circundante, a atmosfera que
envolve a protagonista € de unido com a natureza, mulher e terra integram-se em unidade
cosmica, proporcionando a liberdade dos esquemas de dualidade e separatividade. E partindo
da experiéncia de juncdo com a natureza que a vivéncia espiritual confirma a unidade com o

todo, alinhando o humano, a natureza e o divino:

[...] os olhos me olhavam de dentro da luz. [...] Eu segui pela passagem
nitida. [...] Eu ia ou era ida? No alto, Ele sorria, acima do esplendor das
méos estendidas. Transcendéncia no chao de argila. Imanéncia na argila da
pele. Células e neurdnios do meu corpo se diluindo nas emanacdes lilases.
Meus olhos pousados no invisivel Olhar (ACAC, p. 109).

As “maos estendidas” em sinal de receptividade, acolhimento, ofertam o lugar de
conforto transcendente ao ser humano vinculado a materialidade e & imanéncia. Vivenciando
a sensacdo de plenitude, a personagem reconhece o caminho percorrido e, inteira no seu
tempo e na sua vida, segue o curso da existéncia: “chegada e acontecida para os meus ciclos,
minhas marés, meu sol do meio dia, minha lua inteira, organizo as palavras e o lugar. [...] Sob
a palha das abas incomensuraveis, escolho o caminho e a hora do dia. Permanecgo itinerante e
pronta para as permutas...” (ACAC, p. 110). A integridade conquistada possibilita-lhe deixar
0s temores do passado para tras e seguir adiante, com passos firmes, escolhendo quando e por
onde ir.

Em O colar de coral, permanecem a prosa poética e a requintada artesania literéria,
através do arranjo entre a mensagem e 0 modo de transmiti-la, entre as palavras, seus sentidos
e sonoridades, entre o tecido textual e a pagina em branco, por vezes, lembrando um bordado
poético costurado por palavras. A continuacdo no uso de imagens da natureza proporciona
aromas de mar, cintilagdes lunares, toque de seda e linho, tudo convergindo para uma apurada

experiéncia sensorial a ser vivida pelo leitor. Nessa se¢do de A casa e as casas, ha dezesseis
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textos em prosa poética que sinalizam o encontro e a vivéncia amorosa de um casal,
referenciado pelos pronomes “Ele” e “Ela”, ou pelos substantivos “o amado” e “a amada”.
Em todos eles, é presente uma ambiéncia de integracdo do ser com o semelhante e com a
natureza circundante, bem como uma perspectiva ciclica do reencontro para viver o que um
dia foi e de novo é, sinalizando um carater transcendente. A perspectiva assumida é a da
unidade com o cosmo, remetendo ao regime noturno do imaginario, estabelecido por Gilbert
Durand’®, e ao emocionar matristico, apresentado por Humberto Maturana. O cerne do
emocionar matristico reside “na aceitagdo mutua e no compartilhamento, na cooperacdo, na
participacdo, no autorrespeito e na dignidade, numa convivéncia social que surge e se
constitui no viver em respeito por si e pelo outro” (MATURANA, 2004, p. 46). O regime

noturno das imagens, por sua vez,

[...] subdivide-se nas dominantes digestiva e ciclica, a primeira subsumindo
as técnicas do continente e do habitat, os valores alimentares e digestivos, a
sociologia matriarcal e alimentadora, a segunda agrupando as técnicas do
ciclo, do calendario agricola e da indUstria téxtil, os simbolos naturais ou
artificiais do retorno, os mitos e os dramas astrobiol6gicos (DURAND,
2002, p.58).

O primeiro dos textos, Lua vermelha, ja sinaliza uma das dominantes do Regime
Noturno, a ciclica, através da continuidade ou retomada de uma experiéncia de tempos
remotos. Na fase cheia e preenchida de vermelho, a imagem da lua aponta para a frutificacao,
para o tempo da colheita do que foi semeado. No texto, a colheita do amor plantado num
tempo indefinido.

Do mar, a lua ergue-se, a anunciar a continuidade do que, em algum tempo e espaco,
um dia foi. E 0 momento do encontro de seres que vinham de um tempo de outrora e de um

lugar ndo explicitado:

A lua vermelha saia do abismo de siléncio e sal. Eles estavam ou estiveram?
O brilho era de agora ou de outrora?

A lua vinha, mais devagar e mais vermelha e mais estremecida. E eles presos
na surpresa de dois siléncios e uma palavra.

A lua vinha de outros caminhos de mar e tempo. E eles vinham da meméria
de outro vermelho e de outra lua. [...]

'8 Em seu livro As estruturas antropoldgicas do imaginario, utilizando-se de construcdes simbélicas presentes
em manifestacGes religiosas, arquétipos, mitos, imagens recorrentes em amostras literarias e em estruturas da
psicanalise, Gilbert Durand analisa as estruturas do imaginario e sistematiza os simbolismos presentes em
distintas culturas em dois grandes blocos: o Regime Diurno e o Regime Noturno das imagens.
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Nem se tocavam. Apenas vinham. Chegavam daquela esfera. Surgiam no
vermelho da lua que estava e estremecia.

N&o se tocavam, ma se prendiam no siléncio pleno da palavra uma que a lua
vinha.

Eles sabiam e pressentiam a hora de chegar ao toque e ao laco. Bragos e
abracos no siléncio da palavra plena.

A luz lilas da lua vermelha, eles chegando. Mas chegados aonde estiveram.
E estdo (ACAC, p.113).

Do mar, elemento que alude a germinacdo da vida, salta a lua vermelha que conduz
0s amantes ao agora, transpassando um tempo nao sabido. Uma perspectiva mistica instala-se
no texto, quer pela evocacdo de um tempo imemorial que se implanta no presente, quer pelo
reconhecimento do ndo vivido, mas ja sabido na experiéncia transcendente. As personagens,
recém chegadas ao ponto de encontro dessa nova experiéncia amorosa, intuitivamente, sabem
o que lhes espera, uma vez que “os corpos guardam a origem imaterial” (ACAC, p.114) e,
seguindo a esteira da dominante ciclica, de algum modo, eles ja percebem o percurso, irdo
apenas reconhecé-lo.

No texto seguinte, O encontro, nota-se a integracdo que comeca a ser gestada entre o
casal. Atrelados aos elementos da natureza, &gua e ar, eles imbricam-se no territério alheio
através das metaforas sensoriais. Na simbologia do ar e da agua, notamos que o ar relaciona-
se a forca masculina, a racionalidade, enquanto a agua vincula-se a forca feminina, a emocéo,
a fertilidade e a vida. Na narrativa, a 4gua e o ar imbricar-se-do para sinalizar o percurso a ser
feito por ambos. O principio ativo do movimento, inerente ao ar, somado ao acolhimento e ao
poder gerador existente na agua proporcionam o surgimento da experiéncia de integracao.
Ela, a personagem feminina, é “peixes e algas prestes ao liquido voo” (ACAC, p. 114), ele é
“passaro pronto para o aéreo mergulho” (ACAC, p.114), um e outro irdo adentrar o territorio
alheio, numa conjuntura de unidade, a qual os levara a expansdo “além das dimensdes
previstas e das previsiveis consonancias” (ACAC, p.114). Ela realizard o “liquido voo”, € ele,
o “aéreo mergulho”, 0 conhecimento de si e do outro levard as personagens ao caminho da
inteireza amorosa, da integragdo entre masculino e feminino, conduzindo a experiéncia de
unidade do ser consigo e com 0 universo.

Se as vidas se encontraram, 0s corpos também. Em Inaugural, a poeticidade e a
beleza, leve e sensorial, espraiam-se por todas as linhas do texto. O ato amoroso é momento
de unidade de corpos, de sensacOGes, de movimentos, e de aproximagdo com a natureza
transposta sensualmente: “O peso ritmado, o corpo compassado, 0 grito concentrado nos
brancos e nos brilhos do linho. Adejante sol e pétala umidecente a espera da cantiga antiga.

Corola aberta a urgéncia e ao talo molhado nas adguas de mutuas procedéncias” (ACAC,
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p.115). Todos os elementos sdo postos em harmoniosa parceria: 0 peso ritmado, o corpo
compassado e o grito concentrado, o sol adejante e a pétala umidecente, a corola aberta e 0
talo molhado. Inexiste a desarmonia entre cada uma das partes que, afinadas, realizam o
maravilhoso movimento do amor.

Mais uma vez, as imagens constroem a ideia de integracdo, de consonéncia entre
homem e mulher, e ndo de antitese ou disputa. Toda a imagistica de O colar de coral remete a
mentalidade das culturas matristicas'®, pautada na inexisténcia de oposicdo entre homens e
mulheres, em um regime de cooperacdo e de agregamento, de reconhecimento dos valores
transcendentes. A ldgica da disputa, da segregagdo entre valores masculinos e femininos,
presente nos dias de hoje, ndo tem espaco no imaginario presente nesses textos de Helena
Parente Cunha. Naquelas sociedades primevas, ndo havia o desejo de apropriacdo e
subjugacao do feminino pelo masculino, o contato com o saber intuitivo era valorizado, bem

como a transcendéncia. De acordo com Paulo Sérgio Marques,

Maturana e Verden-Zéller afirmam que, quando a humanidade nasceu, ha
mais ou menos trés milhdes de anos, vivia, de forma natural e sem reflexdes
ou artificialismos, em redes de conversacdes que “envolviam a colaboracdo
dos sexos na vida cotidiana, por meio do compartilhamento de alimentos, da
ternura e da sensualidade” (2004: 18-21). Essa cultura vicejou entre 7.000 e
5.000 a.C. e caracterizou-se por uma religido “centrada no sagrado da vida
cotidiana”, na “harmonia da continua transformag¢ao da natureza por meio da
morte e do nascimento, abstraida como uma deusa biolégica em forma de
mulher, ou combinagdo de mulher e homem, ou de mulher e animal”. Nao
cultivava o conceito de propriedade nem se fundamentava numa “dindmica
emocional da apropriacdo”, mas centrava suas formas de viver “na estética
sensual das tarefas diarias como atividades sagradas, com muito tempo
disponivel para contemplar a vida e viver o seu mundo sem urgéncia”
(MARQUES, 2007, p. 62).

Desse modo, a cultura matristica converge para as constru¢des do imaginario
presente no Regime Noturno, tal como os simbolismos do Regime Diurno vinculam-se a
cultura patriarcal, pautada na valorizacdo da apropriacdo, da competicdo, da guerra, da
hierarquia e do poder. Olhando por esse prisma, vé-se que 0s textos parenteanos de O colar de
coral convergem para aquele modo de enxergar a existéncia e a convivéncia entre homens e

mulheres. O viés é integrativo, de busca de total unidade com o universo e com os sujeitos. O

Numa investigagdo sobre cultura e relagdes homem-mulher, Humberto Maturana (2004) estabelece diferencas
entre as culturas patriarcal e matristica. A cultura matristica ou pré-patriarcal diz respeito a uma ambiéncia
cultural, em que a presenca mistica da mulher (distanciada da perspectiva hierarquica e autoritaria, ela assume o
lugar de acolhimento e de vinculagdo ao sagrado) é valorizada, diferente da cultura matriarcal, onde a mulher
assume uma posicao de dominancia, semelhante a posicdo do homem na cultura patriarcal.
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ser humano é concebido como passivel de integrar em si as dimensdes fisica, emocional,
mental, social e espiritual que compreendem o individuo.

Existe, portanto, uma consciéncia de colaboracdo e parceria entre 0s sujeitos e a
natureza, através de um modus vivendi pautado na vivéncia cotidiana do sagrado, na
harmoniosa relacdo entre a morte e 0 nascimento enquanto fator de transformacdo da
natureza, concepc¢do comum nas culturas matristicas. Na relagdo com o sagrado, a morte e a
vida assumem faces contiguas de uma existéncia que ultrapassa 0 momento presente,
remetendo a origem do ser, a um passado pretérito, a ancestralidade e a consciéncia de um
tempo do existir, ndo somente do viver. Como sinaliza Paulo Sérgio Marques, “a linguagem
matristica concebe o tempo como um movimento ciclico, onde vida e morte se sucedem
infinitamente na manutengdo da harmonia coésmica” (2007, p.71). No texto homoénimo a se¢édo
(O colar de coral), o elemento ancestral é evidenciado e agregado a personagem feminina,

através do colar:

A amada traz numa das maos uma concha e na outra uma conta do colar de
coral. O colar africano que veio de buscas profundas e mares ancestrais. Ela
usa o colar na cintura e na aderéncia palpavel da carne. Liames de pele e
contas e amenos rumores que se propagam. O amado se perde nas contas e
nos poros de coral. Odores dos mares ancestrais invadindo os recantos do
corpo coberto de conchas e contas (ACAC, p.118).

Faz parte do imaginario que envolve a mulher a sua vinculagdo ao sagrado, como na
mitologia cristd, quando a jovem virgem Maria espera um filho do Espirito Santo, elemento
que alude a divindade. Conforme os dogmas e paradigmas culturais vigentes em cada época, 0
imaginério oscila, ora remetendo a mulher a uma purificacdo, sacralizacdo, ora a associando a
demonizacdo. Na Idade Média, iniUmeras mulheres foram mortas, condenadas pela Inquisicao
da poderosa Igreja Catdlica, por suas praticas de manejo com ervas e energias consideradas de
carater demoniaco. Em tempos anteriores a cultura patriarcal, as mulheres eram as guardias do
saber ancestral, através delas as comunidades estabeleciam suas relacbes com a sabedoria
intuitiva e com o divino, no entanto, conforme Dulcinéa Monteiro (1998), aos poucos, tal

concepcao foi mudando, e a mulher foi ocupando os espacos da subjugacéo e do mistério:

O feminino deixou de ser visto como fonte de prazer fisico, éxtase espiritual
e harmonia interior; as qualidades até entdo sagradas tornaram-se infames.
Com o devir, a deusa deixou de ser venerada, e as experiéncias diretas com
esta passaram a ser rotuladas pela mente racional como préaticas pagas. A
sexualidade, que outrora era reverenciada, tornou-se degradada e
desvinculada da espiritualidade e da totalidade humana. Os aspectos fisicos e



167

até os espirituais do feminino foram declarados demoniacos (MONTEIRO,
1998, p. 50)

A personagem feminina é envolvida na ambiéncia das culturas matristicas, em um
imaginario que remete a re-vinculagdo com o amago da vida e com a inteireza, a um retorno a
unidade de tempos primevos, a sabedoria ancestral. Para 0 povo matristico, “toda a natureza
deve ter sido uma continua fonte de recordacdo de que todos os aspectos da propria vida
compartilhavam a sua presenga e estavam plenos de sacralidade” (MATURANA, 2004, p.
40). Remetendo a energia feminina habitante das aguas salgadas, Yemanj4, trazida ao Brasil
pelos africanos em seus cultos, a personagem feminina, que traz “por dentro das rendas sutis o
tépido tremor de peixes e algas prestes ao liquido voo” (ACAC, p. 114), irmanada com as
aguas do mar, carrega consigo o colar oriundo de antigos mares africanos. Cada uma das
contas remete ao fundo, ndo sé do mar, mas também do passado, da origem, que continua a
ecoar através da exata convergéncia entre a pele, as contas € 0s “amenos rumores que se
propagam”. O colar estabelece a unido entre o presente e o passado ancestral através da figura
feminina. Ele é o proprio elemento de transcendéncia, representando-a via agregacdo dos

valores ancestrais:

O colar de coral trazido dos insondaveis mergulhos. Ele desvenda o corpo da
amada coberto dos fios escorregadios e das rumorosas adjacéncias.
Desenham-se fragrancias dos litorais africanos e sons primevos dos tambores
dos antepassados. Quem vem nos sons e nos odores ancestrais? A célida
onda se prolonga em ritmo e batida no peito. (ACAC, p.126)

Através dessa integragdo, ¢ possivel cumprir o ciclo e “desvendar as verdades e a
verdade” (ACAC, p. 121), chegando a expansao representada pela casa de cristal. Todavia é
preciso, antes, reconhecer e aceitar os caminhos a se percorrer: “Ele e ela reconhecem a
previsao do roteiro que leva do fundo dos espelhos de agua a escadaria da casa de cristal”
(ACAC, p. 116).

A trajetéria desde o encontro até a plena relagdo com o masculino e com a sabedoria
ancestral pode ser notada pelos titulos dos textos. Em O encontro, é dada a partida;
reencontrados, o casal comecara o percurso de elevacdo: “os corpos guardam a origem
imemorial e comegam as simetrias e as ultrapassagens e expandem além das dimensdes
previstas e das previsiveis consonancias” (ACAC, p.114). Em A casa de cristal e em P&o de
gergelim com mel, as personagens reconhecem e aceitam o transcendente, o encontro tracado

em tempos remotos, apresentado como algo magico: “O enigma para a decifracdo. O oraculo
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para os designios. Ele e ela aceitando o encantamento” (ACAC, p.121). No Ciclo da espera e
em O ciclo da busca, tem-se, respectivamente, a espera e a busca da experiéncia integrativa,
que logo se inicia com Travessia, quando “o amado e a amada [estdo] prontos para a
expectativa das transcendéncias” (ACAC, p. 127), e culmina com Os quatro elementos,
quando a integracdo entre eles se da na plenitude da conexdo com a terra, a &4gua, 0 ar € 0
fogo. Todo esse percurso é entrecruzado por textos que sinalizam experiéncias amorosas de
intima harmonia entre o casal e entre eles e a natureza que os envolve, como em

Caleidoscopio:

[...] entre rendas e gazes e peles e pélos e poros e cores, mucosas, espumas e
plumas, augurios, salivas e frisos e frestas e franjas, fragrancias, pitangas e
contas, colares, corolas, cristais, membranas e fontes e jorro e ouro, azuis,
centelha, cerejas e sedas e flocos e folhas, pistilos, suspiros e luzes lilases

—a conjuncéo dos astros do zodiaco e dos corpos na grama da cama (ACAC,
p.124)

A vivéncia da sexualidade assemelha-se aquela das sociedades matristicas, nas quais,

0 SEX0 e 0 corpo eram vistos como elementos naturais da vida:

[...] e a sexualidade deve ter sido vivida na interligagdo da existéncia. N&o
primariamente com uma fonte de procriagdo, mas sim como uma vertente de
prazer, sensualidade e ternura, na estética da harmonia de um viver no qual a
presenca de tudo era legitimada por meio de sua participacdo na totalidade
(MATURANA, 2004, p 48).

Além da perspectiva integrativa e de expansdo, é marcante a nocdo de ciclo, de
sucessao, cara a0 Regime Noturno das imagens. A experiéncia narrada € o prosseguimento de
uma experiéncia de um tempo passado, que, no entanto, desenvolve-se em etapas: 0 encontro;
o reconhecimento do passado imemorial; a aceitacdo do designio transcendente; a maturagdo
e desejo pelo voo expansionista. Todo esse percurso, todo o devir, é o seguimento daquilo que
um dia fora, agora, sob uma nova nuance.

As imagens da lua e da maré também sdo simbolos que remetem a essa circularidade,
a continuidade. A lua é um astro cuja apari¢cdo nos céus da-se por etapas, num ciclo que se
desenvolve entre crescer, decrescer, desaparecer e voltar a aparecer, estabelecendo um ritmo
que influencia elementos também regidos pela nogéo de ciclo, como ocorre com as mares e o
plantio. Gilbert Durand assinala, no simbolismo em que a lua estd inserida, o ritmo e a

marcacgdo de um tempo, bem como a sequéncia de opostos:
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A filosofia que se destaca de todos os temas lunares é uma visao ritmica do
mundo, do ritmo realizado pela sucessao dos contrarios, pela alternancia das
modalidades antitéticas: vida e morte, forma e laténcia, ser e ndo ser, ferida e
consolacdo. A licdo dialética do simbolismo lunar ja ndo é polémica e
diairética como a que se inspira no simbolismo uraniano e solar, mas, pelo
contrario, sintética, uma vez que a lua é ao mesmo tempo morte e renovacao,
obscuridade e clareza, promessa através e pelas trevas e ja ndo procura
ascética da purificacdo, da separagdo. Todavia, a lua também néo é simples
modelo de confusdo mistica, mas escansdo dramatica do tempo (DURAND,
2002, p.295).

A lua € a prépria mudanca, é a propria transformacdo estampada, visivel ou nao, nos
céus. No primeiro texto, A lua vermelha, o astro € portal de acesso as modificacbes que o
casal de personagens ira vivenciar, estabelecendo, de inicio, o ritmo e a continuidade de um
tempo instalado no presente e também no passado, de um tempo fora do chronos. O
fragmento abaixo evidencia essa ritmicidade, evocando ndo somente a lua, mas os mares e a

colheita:

Recostada a cabega nos umbrais da decifracdo, ela sente o que pensa e pensa
0 que imagina. Fantasias e urdiduras, as reconhecidas tramas. Ele em ela. Ela
em ele. Assiduidade das pulsagcbes acompanhando o ritmo cdsmico das
marés e das colheitas e do nascer da lua e do ocaso das estrelas matutinas.
Os bichos se sucedem na tela e no chdo do aposento aberto para as
correntezas de agua e luz” (ACAC, p.121).

O simbolismo do ciclo se constitui no tempo do fluxo e refluxo das dguas maritimas,
na maré vazante e maré enchente, no intervalo entre semeadura e colheita, no surgimento da
noite e na chegada da aurora; a periodicidade € o ponto que une todas essas imagens.

O mar remete ndo apenas a sucessdo das marés e ao simbolismo do ciclo, mas
também a ideia de utero germinador de vida. As imagens de mar ou de elementos que aludem
a ele estdo presentes numa parcela significativa dos textos, delineando quer uma ambiéncia,
quer uma fragréncia a envolver os tecidos textuais. O mar estampa-se na praia, na inteireza
liquida da personagem feminina, no colar que Ihe adorna o corpo, nos sargagos que compdem
o leito de amor. Ele é a prépria vida pulsante a envolver as personagens, na iminéncia dos
mistérios, dos abismos e do abrigo, como o Dicionario de simbolos, de Jean Chevalier,

aponta:

Simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos
nascimentos, das transformacfes e dos renascimentos. Aguas em
movimento, o mar simboliza um estado transitério entre as possibilidades
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ainda informes, as realidades configuradas, uma situacdo de ambivaléncia,
gue € a de incerteza, de davida, de indecisdo, e que pode se concluir bem ou
mal (p. 592).

O mar ¢é Utero e berco do encontro das personagens, abrigo do desconhecido caminho
que elas fardo na estrada das convergéncias e similitudes da integracdo entre masculino e
feminino, entre o ser e 0 cosmos.

Em Os quatro elementos, texto final, o ciclo se cumpre; o amado e a amada
integram-se a si mMesmos e ao universo, através dos quatro elementos da natureza: terra, agua,
ar e fogo. No fechamento do circuito aberto em A lua vermelha, a dimensdo mistica do

encontro é retomada, reafirmando a nocéo de continuidade:

Ela estava pousada numa parada do tempo, quando ele veio, sobracando a
silenciosa espera, durada nas horas de outro tempo, de outra estacdo, de uma
promessa antiga, mesma e outra. E ela viu, pela primeira vez, aquele que
tantas vezes ela vira antes, sem nem saber de este ser esse e aquele (p. 128).

Temos ndo apenas a continuacdo, mas o reconhecimento do carater atemporal da
existéncia, do prosseguimento de um continuum de vida. A admissdo de um encontro tracado
fora dos limites cronoldgicos possibilita aos amantes viver a plenitude do amor e da relagdo
com o universo metonimizado nos quatro elementos. Cada um desses elementos é
incorporado aos personagens. E na vivéncia do relacionamento a dois que eles se
presentificam, especialmente, através da carga semantica que envolve cada um dos
paragrafos. O corpo de ambos constitui terra e raiz, a germinar rios de desejo e amor. E na
fenda da pele que eles plantam o prazer: “Telurica, ela oferece o chdo. A raiz poderosa o
amado planta na terra movediga, impregnada de obscuras aguas que brilham no escavar do
caminho e do desejo” (p. 129). O liquido que infiltra o terreno se faz mais intenso, mar e rio, e

convida ao desague nas profundezas da terra:

Ele escuta um barulho delgado de 4gua. Mar ou rio? Ele desliza por cima do
limo fino e vem nas aguas que desaguam dentro da gruta acesa. Mar e rio. E
a amada vé o que sente, e sente 0 que sabe. Sem perguntar nem sequer.
Somente a hora funda de uma agua e de uma origem. Desde outros mares,
desde outros rios (ACAC, p.129).

Juntos, terra (abrigo da semente) e agua (sémen) fecundante reforcam o simbolismo da
criagdo a que estdo relacionados. Fontes de vida, ambos geram a explosdo da vida por meio

do ato amoroso. Todavia, é na leveza do ar que 0s amantes repousam, acolhem-se e se
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permitem novos voos nupciais: “Ela abre os bragos — asa e casa — para acolher o amado no
seu ninho. Ir e ficar, no voo redondo de mais amar” (ACAC, p. 129). E no calor do fogo, com
seu poder renovador, que 0 renascimento do prazer avulta, dando partida a um novo ciclo
amoroso: “A noite se ilumina com a luz depressa de um vagalume que a mao do amado
suscita e irradia. Em reverberagoes de cristais inflamados, a amada se acende ¢ cintila”
(ACAC, p.129). No ultimo texto que integra O colar de coral, a ideia de continuidade se
mantém, a perspectiva do ciclo delineada ao longo dos textos ndo se perde, antes se conserva,
sinalizando um permanente criar e recriar da vida e do amor.

A valorizagdo positiva do feminino presente no regime noturno, associada a
perspectiva matristica de se relacionar, proporciona olhar o feminino a partir de um viés
pautado na nocdo de cooperacdo, de integracdo entre masculino e feminino, de vivéncia
transcendente, deixando de lado a diferenciacdo que submete os sujeitos a uma logica binaria
e maniqueista, para evidenciar a grandeza da existéncia.

Ao longo dos dezesseis textos, é gritante a auséncia da logica de hierarquizacao entre
homem e mulher, que norteia a dominacdo e a violéncia simbdlica, comumente impregnada
nas relacfes, ndo apenas entre 0s sexos. Segundo Pierre Bourdieu, o caminho possivel para a
superacdao da dominagdo, embora raro e fragil, € o amor, capaz de promover uma série de

milagres:

[...] o milagre da n&o-violéncia, que torna possivel a instauracdo de relagdes
baseadas em total reciprocidade e autorizando o abandono e a retomada de
si mesmo; o milagre do reconhecimento muatuo, que permite, como diz
Sartre, sentir “justificado o proprio existir” [...]; 0 milagre do desinteresse,
que torna possiveis relaces desinstrumentalizadas, geradas pela felicidade
de fazer feliz (BOURDIEU, 2011, p. 130-131; grifos do autor).

Do mesmo modo, para Humberto Maturana, a possibilidade de estabelecer relacGes
pautadas no emocionar matristico passa pelo amor, “requer uma abertura emocional para a
legitimidade da multidimensionalidade da existéncia que s6 pode ser proporcionada pela
biologia do amor” (2004, p. 48). Parece, assim, que a mola propulsora da dinamica integrativa

presente na prosa poética de O colar de coral é o amor,

[...] baseado na suspensdo da luta pelo poder simbdlico que a busca de
reconhecimento e a tentacdo correlativa de dominar suscitam, o
reconhecimento matuo pelo qual cada um se reconhece no outro e o
reconhece também como tal pode levar, em sua perfeita reflexividade, para
além da alternativa do egoismo e do altruismo ou até da distingdo do sujeito
e do objeto, a um estado de fusdo e comunhdo, muitas vezes evocado em
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metaforas proximas as do mistico, em que dois seres podem “perder-se um
no outro” sem se perder (BOURDIEU, 2011, p. 132).

O colar de coral ndo apenas responde a metafora evocada por Bourdieu, todavia
propde um relacionar-se desvinculado da nogéo de dualidade e hierarquizacdo, distante da
separatividade entre o ser humano, as distintas formas de vida e o sagrado, a exemplo do
caminho percorrido pela personagem no diva. Se penso na difundida ideia de Ezra Pound, de
que os artistas sdo as “antenas da raga”, vislumbro Viagem ao redor do diva e O colar de
coral como sinalizacGes para a necessaria superacao de um modo de viver que degrada a vida
em todas as suas manifestagdes, como um delicado convite a pensar um modo de convivéncia
mais integra e sustentavel.

Nas analises até aqui empreendidas, as distintas situacbes e posicionamentos
femininos evidenciam o quanto a estrutura de dominacdo simbdlica estd vinculada a
aquiescéncia daqueles que sdo dominados, ou, como Pierre Bourdieu explicita, “o poder
simbolico ndo pode se exercer sem a colaboracdo dos que lhe sdo subordinados e que sé se
subordinam a ele porque o constroem como poder” (2011, p.52). A narrativa de Helena
Parente Cunha, enquanto “tecnologia de género”, problematiza as relagdes ali desveladas e
promove representacdes capazes de contribuir para alterar a configuracdo das relagdes de
género. Os textos evidenciam ndo apenas a superficie visivel da dindmica entre homens,
mulheres e familiares, mas, sobretudo, o discurso sub-repticio, ndo dito explicitamente na
letra do texto, mas perceptivel e revelador das estruturas e artimanhas que subjazem as tramas
desenvolvidas. Neles, é possivel perceber o jogo “entre o espago discursivo (representado) das
posi¢cdes proporcionadas pelos discursos hegemonicos e o space-off, o outro lugar, desses
discursos” (LAURETIS, 1994, p. 238), ou seja, perceber a dindmica entre o que esta dentro e
0 que esta fora dos discursos preponderantes. Expostas as situagdes em que as personagens
femininas encontram-se, um pouco de atencdo na leitura permite a retirada dos véus, bem
como notar os andaimes da imponente dominacao simbolica, ali escondidos, que costumam

contingencia-las ndo apenas na juventude e maturidade, mas também na velhice.
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5 TECIDO URDIDO: IDOSAS

A idade € isto: 0 peso da luz com que nos vemos.
Mia Couto (2007, p.18)

A vellhice é o tempo em que as inquietacdes da juventude e da maturidade estdo
superadas, as exigéncias da vida familiar diminuem e as aten¢cdes mudam de foco, embora o
individuo possa, também, estar submetido as vontades de familiares. E um tempo marcado:
pelo dialogismo de abarcar, em si, um aglomerado de experiéncias e a sabedoria decorrente
delas; pela desvinculacdo da produtividade, seja familiar mediante a procriacdo, seja
mercadoldgica vinculada a forca de trabalho e sua posterior suspensdo através da
aposentadoria. As peculiaridades do processo de envelhecimento que envolve homens e
mulheres, todavia, ndo os deixam imunes as demandas de género.

Durante muito tempo, o envelhecer esteve associado a degradacdo do corpo, como
assinala Carolina M. de Souza: “o conceito de velhice se constituiu como um momento de
decadéncia da vida de homens e mulheres, estando associado a degeneracdo — concepgao
crucial no saber médico, tendo em vista que as fases da vida passaram a ser entendidas através
da nog¢ao de desenvolvimento vital” (2002, p.181). Ao final do século XX e principio do XXI,
no Brasil, a concepcao de velhice sofreu alteragdes com a difusdo do termo “idoso” e da
expressao “terceira idade”, muito vinculados a produtos e servigos destinados a esse publico
cada vez mais crescente no pais. Discutindo o assunto a partir das considerac6es de Clarice
Peixoto, Carolina de Souza assinala diferenciacdes entre os termos e a noc¢do de velhice a que

se associam:

Peixoto (1998, p.72-73) analisa que, no Brasil, a expressdo idoso se refere
aos velhos respeitados; o termo velho estd associado a pobreza, a
dependéncia e a incapacidade; e a denominacédo terceira idade designa os
velhos mais jovens, os aposentados dindmicos, como acontece com a
sociedade francesa. Ainda para a referida autora, a nomenclatura terceira
idade mascara uma realidade social em que a heterogeneidade econémica e
etaria é muito grande (2002, p. 180-181; grifos meus).

Aqui, usarei os distintos termos “velho”, “velhice”, “idoso” e as expressOes “idade
avancada” e “vida avancada”, abarcando as diferentes representacGes desse tipo social
presente na narrativa parenteana. Assinalo que, ao utilizar os dois primeiros termos,
desvinculo-os de qualquer sentido depreciativo ou pejorativo que possa estar a eles associado,

bem como, ao trazer as duas expressdes, enfatizo a percepcdo do envelhecer como uma
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continuidade, um processo constante na vida do individuo, em convergéncia com as ideias
apresentadas por Maria José Somerlate Barbosa, na apresentacao do livro Passo e compasso:
nos ritmos do envelhecer (2003).

As implicacbes de género, por sua vez, ndao escapam as condi¢Bes econdmicas,
sociais ou de saude e impactam a vida dos velhos, particularmente, das mulheres, submetidas
a situacOes peculiares a esse momento da vida. A medida que sdo vistas como seres pouco
uteis, uma vez que o climatério define o fim do periodo de procriacdo, as mulheres idosas
deparam-se com o desprestigio familiar e com as situacGes de dependéncia, decorrente da
ideia de improdutividade econémica e da queda do seu poder aquisitivo, resultante da
aposentadoria.

Tanto nos livros de conto quanto nos romances, a presenca de personagens idosas é
bastante reduzida. Ao longo dos trés romances estudados, surgem apenas trés personagens
velhas e em papéis secundarios: a ama negra da protagonista de Mulher no espelho, e as
personagens D. Severina e Vovo Pombinha, em Claras Manhds de Barra Clara. As trés
personagens sdo mulheres comuns e em condi¢do socialmente desprivilegiada. A que
apresenta melhor patamar é a baba em uma familia de classe média. Dona Severina € uma
senhora pedinte, e Vovo Pombinha mora numa casa pobre do Cantdo do Xaréu. Afora a
velhice que as marginaliza culturalmente, elas se veem sujeitadas a uma sociedade marcada
pelas diferencas sociais, como se pode notar na fala da ama, devedora de obediéncia e

replicacdo da fala do patréo:

minha ama, que era ama de meu irmdo e tinha sido ama de meu pai e era
filha da ama de meu avd, ela também pertencia aquele universo de leis
inviolaveis. Meu avd, chicote na m&o, esporas nos pés. Minha ama dizia que
menina branca ndo deve se misturar com menino preto (ME, p. 18).

A diferenca étnica, tomada como fator inferiorizante e distanciador, e a pobreza
aparecem como veiculo do afastamento entre as distintas classes. A essas personagens, restou
resignar-se aos seus lugares sociais, aceitar o que é e aguardar o correr dos dias. As
personagens presentes nos contos, marcadas pelas linhas da idade, vivenciam situacdes de
sujeicdo a parametros sociais que subjugam seus corpos e sua sexualidade, mas também
exercem a plenitude de se descobrir livres da fungdo materna, de poder ser e viver o que
desejarem e o que lhes fizer felizes. Sdo por esses fios que as personagens idosas de Helena
Parente Cunha veem-se enredadas, as vezes, mais emaranhadas, as vezes, menos

embaracadas.
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5.1 IMPLACAVEIS FIOS DE IDADE

O processo de envelhecimento acontece desde que se nasce. Os bebés, aos poucos,
perdem a pele sensibilissima, os cabelos e a voz mudam. Os adultos, por sua vez, prosseguem
com o0 movimento da vida, passando pelas constantes transformacdes, ndo apenas fisicas,
embora essas sejam as que sdo facilmente notadas. Na velhice, outra vez, a pele é muito
delicada, os cabelos embranquecem, a voz aceita a gravidade dos anos. Os sulcos esculpidos
na pele, insensiveis a vontade humana, revelam uma vida que atravessou o tempo. Esse € 0

cenario do conto Ainda, o corpo exibe as marcas do escorrer do tempo:

O rosto, 0 pescoco, 0s bragos, as maos, os sulcos do fugir do tempo. O
tempo se excede em suas marcas. A pele encrespada se transpde. Se ratifica.
Imemorial, ela dura no duro prazo. Caminha sucessiva. Velhamente. O peso
das rugas arrasta seus passos. Sentada, o movimento se solidifica.
Recomecada, ela abre o tubo. O tubo de creme. Tremula o trémulo gesto de
passar o creme. O creme de tratar as maos. Ainda e antiga (CMV, p. 48).

Na narrativa, 0 passar do tempo é visto em sua inexorabilidade e excesso. As partes
do corpo onde ele mais se acentua sdo evocadas para expor ndo apenas 0 enrugamento da
pele, ndo apenas a idade avancada pelos anos de vida, mas também o lugar da beleza, do
autocuidado e da vaidade feminina. O gesto de passar creme nas maos pode ser lido pela
perspectiva de adesdo a ditadura da beleza e sua norma de exigir mulheres sempre assépticas e
bonitas para seus homens ou para aqueles que desejem conquistar. Cecilia Sardenberg,
analisando o processo de envelhecimento frente a cultura da eterna juventude, assinala que 0s
amoldamentos e as cobrancas decorrentes dos sistemas de producdo corpoOrea abarcam
homens e mulheres, “mas ¢ certo que a construgdo da mulher como objeto de desejo, como é
préprio as sociedades contemporaneas ditas ocidentais, resulta em investimentos maiores por
parte das mulheres em seguir os padrdes estéticos impostos ao seu sexo” (SARDENBERG,
2002, p. 60). No entanto, opto por explorar o ponto de vista do autocuidado e da presenca da
vaidade feminina em tdo avancada idade.

E comum, na velhice, um descuido feminino com a aparéncia, uma vez que a fase de
procura por um companheiro e de procriacdo ja estd, via de regra, superada. Vive-se 0 que
Alda Motta chama de “liberdade geracional, ¢ sobretudo existencial (...): ja ndo sdo bonitas
(velho = gasto, feio), ndo irdo atrair homens, nem os de sua idade; ja ndo reproduzem, ndo ha

muito o que preservar” (MOTTA, 2002, p.46). Muitas representacOes de idosas na literatura
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apresentam mulheres completamente despreocupadas com a aparéncia e, as vezes, com a
higiene e a saude. Esse, no entanto, ndo é o caso da personagem do conto Ainda. Embora
apresente no corpo as implacaveis marcas de uma extensa passagem do tempo, ela conserva o
gesto de cuidado com as méos, uma das partes do corpo que facilmente denuncia o tempo de
vida. A personagem se recompde da dificuldade de locomocéo, oriunda da vida avancada, e,
em meio a tremores, “ainda” passa o creme de tratar as maos. O advérbio que intitula a
narrativa marca a continuidade da acdo. Passar creme nas médos ainda € um movimento
executado por ela, mesmo ja sendo tdo “antiga”, como o periodo final explicita. Vejo ai a
ruptura com a logica da tirania da beleza e as suas exigéncias sociais (como a eterna
juventude feminina) que minimizam o individuo em favor de uma padronizacdo. A mulher do
conto mantém o gesto antigo a revelia da “pele encrespada” e dos “sulcos do fugir do tempo”
esculpidos nas maos, rosto, pescoco e bracos. O propdsito de mascarar as impressdes no
corpo do passar do tempo, comumente levado a risca pelos suditos da beleza, ndo é atendido.
Ela transpde as delimitacBes socioculturais acerca de beleza e de velhice associadas a mulher,
vive 0 corpo como uma constru¢ao em si mesmo, € ndo como “um mero instrumento ou meio
com o qual um conjunto de significados culturais € apenas externamente relacionado”
(BUTLER, 2003, p. 27). No livro Que corpo é esse?, Elddia Xavier apresenta tipologias de
corpos femininos a partir das representacdes presentes em narrativas brasileiras de autoria
feminina. Um dos tipos € o “corpo envelhecido”, que aparece vinculado a “um declinio que
desemboca, invariavelmente, na morte” (2007, p. 86), gerando a marginalizacdo do velho.
Como a autora assinala, isso ainda é mais intenso para as mulheres idosas, uma vez que, “na
sociedade industrial, o velho se torna improdutivo, e as mulheres, consideradas objetos
eroticos, quando idosas, tornam-se cartas fora do baralho” (2007, p. 86). Seguindo essa logica
social, a personagem do conto Ainda, afora o cuidado consigo e a demonstracdo de amor
proprio, ndo teria razGes para se submeter ao parametro da cultura da eterna juventude e se
manter fiel ao gesto de passar creme nas maos.

No conto Femininamente, a relagdo com o corpo evidencia a presenca da autoestima
evocada pelo gesto de se olhar no espelho. Existe ai o cuidado consigo, no entanto outro gesto
pode ser lido como indice de uma conformagdo a um modelo ou como negagdo de um

estereotipo:

O rosto anoitecido, o corpo devastado, o sentar despedagado. A mé&o
feminina ondeja sensual ajeitando os ralos cabelos mal pintados, o branco
mais branco junto ao couro cabeludo aparecido. Desesperadamente, eu ndo
olhava o seu se olhar despartido no espelhinho da bolsa (CMV, p. 82).
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A acdo de ter na bolsa um espelho e de conferir a aparéncia nele remete a ideia de
vaidade feminina, de autocuidado, num momento da vida em que o fisico ndo tem mais o
mesmo vigor e beleza da juventude. O modo sensual como a personagem passa a mao pelos
cabelos evoca a conformagdo sociocultural ao lugar de “objeto erotico” assinalado por Elddia
Xavier. Esse gesto evidencia também o quanto o corpo assimila as defini¢des culturais que
relegam a mulher a condicdo de objeto de desejo masculino, promovendo a manutencao dos
atributos de seducéo, e, por conseguinte, da légica de dominacdo simbdlica, como aponta

Pierre Bourdieu:

O trabalho de transformacdo dos corpos, a0 mesmo tempo sexualmente
diferenciado e sexualmente diferenciador, que se realiza em parte através dos
efeitos de sugestdo mimética, em parte através de injungdes explicitas, e em
parte, enfim, através de toda a construgcdo simbdlica da visdo do corpo
biolégico [..], produz habitus automaticamente diferenciados e
diferenciadores (BOURDIEU, 2011, p. 70).

No entanto, 0 mesmo movimento sensual pode indicar a negacdo de um estere6tipo
vinculado a mulher idosa, aquele referente a auséncia de qualquer sensualidade nas mulheres
de idade avancada. Como afirma Maria José S. Barbosa, “um dos estereotipos mais arraigados
sobre mulheres idosas é a imagem da mulher velha descrita como aquela que ndo possui nem
evoca sentimentos sensuais ou apaixonantes. Tais sentimentos quando expressos Ss&o
considerados aberrantes e anormais” (BARBOSA, 2003, p. 165).

Parece, todavia, que as marcas de declinio e descuido fisico (os cabelos mal
pintados) ndo sdo aliadas a ideia de contrariar aquele esteredtipo, mas confluem para a
primeira possibilidade. A revelia da imagem demarcada pela decadéncia, quer decorrente do
uso dos adjetivos “devastado” e ‘“despedacado”, quer pelos cabelos mal pintados, o
movimento da mdo nos cabelos se repete, esta incorporado de uma sensualidade construida
culturalmente para feminilizar as mulheres e preservar a estrutura de dominagéo simbdlica.

Tambeém é marcante, em ambos 0s contos, a pressdo que o tempo impde aos corpos,
evocando, sobretudo em Femininamente, a ideia de declinio. Contrariando a relagdo entre
envelhecimento e descuido com a aparéncia fisica, as personagens mantém a atitude de
autocuidado, seja mediante o zelo com as maos, seja através da conferéncia da prépria
imagem no espelho, flagrada pela voz narrativa. As marcas impressas no corpo, “o rosto

anoitecido, o corpo devastado”, evidenciadas na vagarosidade da locomogdo, ndo restringem
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as personagens ao exercicio do brio. Ao contrario, elas mantém gestos que evidenciam o

cuidado de si e a presenca da autoestima.

5.2 ELOS FAMILIARES: TUTELA E SUBJUGACAO

Vivenciar o envelhecimento e 0 avangar mais e mais da idade implica situagdes de
dependéncia emocional e financeira, as vezes, por parte dos familiares, as vezes, por parte dos
idosos, e, em algumas situacBes, por ambos, estabelecendo um circuito dificil de ser
interrompido. Com o passar dos anos, a noc¢ao de improdutividade e a de declinio juntam-se
para aludir a incapacidade atribuida aos individuos idosos, especialmente, aqueles que
conservam a saude fisica e mental. Muitas vezes, as familias julgam seus velhos incapazes de
fazer suas préprias escolhas, de administrar sua aposentadoria, de continuar gerenciando a sua

vida, exigindo-lhes completa abnegacdo, como assinala Ecléa Bosi:

Em nossa sociedade, os fracos ndo podem ter defeitos; portanto, os velhos
ndo podem errar. Deles esperamos infinita tolerancia, longanimidade, perdao
ou uma abnegacdo servil pela familia. Momentos de célera, de
esquecimento, de fraqueza sdo duramente cobrados aos idosos e podem ser o
inicio de seu banimento do grupo familiar (2010, p. 76).

Na maioria das vezes, os familiares esperam do idoso uma postura resignada diante
da vida e, considerando-o incapaz, assumem junto a ele o papel de tutores, cerceando-lhe as
escolhas, os desejos, 0s passos. Essa € a realidade presente no conto Inesperada primavera,

cuja protagonista encontra-se submetida a tutela do filho:

Vocé sabe, minha avé anda muito doente, com Ulcera, rinite e problemas de
pressdo. Vocé sabe, ha dois anos minha avo ficou assim, tudo por causa de
um namoradinho que ela teve e o filho dela, meu tio, implicou tanto que o
homem sumiu. VVocé acha que esta certo?

Esta certo o qué? Que sua avo tivesse um namoradinho ou que o filho dela
interferisse? (VVV, p. 52).

Nesse conto, 0 cerceamento recai sobre a sexualidade, equivocadamente entendida
pelo filho como inexistente na velhice. Além dos fatores idade e género, o poder aquisitivo
decrescente com a aposentadoria € um elemento importante na ldgica de submissdo dos
idosos. Segundo Ecléa Bosi, quando o velho perde a forca de trabalho, “ele ja nao € produtor
nem reprodutor. Se a posse, a propriedade, constituem, segundo Sartre, uma defesa contra o

outro, o velho de uma classe favorecida defende-se pela acumulagdo de bens. Suas
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propriedades o defendem da desvalorizag¢ao de sua pessoa” (BOSI, 2010, p. 77). Aquela avo,
gue tem baixa condi¢do econOmica € mora ‘“escassa num suburbio pobre da cidade” (p.52),
encontra-se vulneravel, o que a conduz a resignacéo e a aceitacdo da interferéncia do filho. O
que era alegria e partilha convergindo para o fortalecimento da subjetividade e da

sociabilidade transforma-se em comprometimento da saude:

Um homem e uma mulher morando copiosamente huma pequenina casa
muita. Ela bordava iniciais acontecidas nos lencos e nas camisas e nas
fronhas. Vaporosa, fazia o café, servia a comida. Fervor de pressurosamente.
Ele a prover o sustento e em cantando as noites indeléveis, perduradas de
estrelas e violdo. [...]

Zénite no por-do-sol, as metamorfoses engendravam o dilatado limite nas
promessas de florescéncias e de vindima farta.

O filho n&o suportou o vi¢o nem a inesperada primavera (VVV, p. 52-53).

E patente a ndo-aceitacdo, por parte do filho, da renovacio materna mediante o
relacionamento amoroso na velhice. Simone de Beauvoir (1980), abordando a maturidade e o
envelhecimento no livro O segundo sexo, aponta que a sexualidade feminina adquire
“maturidade erdtica” por volta dos trinta e cinco anos, depois que a mulher supera os medos e
as insegurancas sexuais. Na idade avancada, a mulher ja adquiriu autonomia e vivéncia de seu
corpo e, para além da vontade de se relacionar sexualmente, mantém a vontade de estabelecer
vinculos afetivos com parceiros ou namorados, como evidencia a pesquisa com
frequentadoras idosas de bares dangantes, realizada por Carolina M. B de Souza, mediante a
fala de uma das entrevistadas: “eu acho que a sexualidade ndo morre na pessoa,
principalmente na mulher. [...] A pessoa sente a mesma coisa como jovens. Agora, ndo € o
ponto principal. O sexo ndo é tudo. [...] o amor carnal vem depois e ndo € o principal” (2005,
p. 122). A manutencdo da sociabilidade, da afetividade e das trocas subjetivas constituem
elementos relevantes para as mulheres pesquisadas, bem como para a personagem de
Inesperada primavera. A auséncia deles promove a perda de qualidade de vida e o
agravamento de problemas de saude.

No conto A casa € a casa, cuja residéncia é o palco da vida da personagem principal
e alvo das admoestacdes das amigas, vislumbra-se similar submissdo. Ela passou cinguenta
anos de sua existéncia naquela casa, ali vivenciou o casamento, a maternidade, as ndpcias da
filha e a morte do marido. A relacdo com a casa, enquanto refigio e protecdo, evoca as

palavras do filésofo francés Gaston Bachelard acerca do beneficio mais precioso da casa:
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[...] se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da casa, diriamos: a
casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa nos permite sonhar
em paz. Somente 0s pensamentos e as experiéncias sancionam os valores
humanos. Ao devaneio pertencem os valores que marcam o homem em sua
profundidade (BACHELARD, 1978, p.201).

E a relagdo de pertencimento que se V& na interagdo entre a moradora e a casa, de
valorizagdo e preservacdo de seus valores mais profundos: “cinquenta anos de caminhar
durante as mesmas tabuas do assoalho, deixam 0s pés pertencentes aos graus do chéo. Fibra e
po e sola se convertem na substdncia unanime” (ACAC, p.16). Mais que cenario, a casa
assume a condicdo de guardid das memdrias de uma vida, tal como afirma o fildsofo francés:
“@ gracas a casa que um grande nimero de nossas lembrancas estdo guardadas e se a casa se
complica um pouco, se tem pordo e sOtdo, cantos e corredores, nossas lembrancas tém
refigios cada vez mais bem caracterizados” (BACHELARD, 1978, p. 202). Em didlogo com
Bachelard, Elédia Xavier (2012), ao analisar a casa na ficcdo de autoria feminina, classifica
essa casa COmo uma “casa relicario”, pois “a nossa protagonista resiste em se afastar dessas
vivéncias. A casa, para ela, nada tem a ver com a ideia de prisao” (2012, p. 77), imagem
muito associada ao espaco doméstico pela perspectiva feminista.

A narrativa transcorre em blocos alternados. De um lado, a narradora, em terceira
pessoa, pontua os tempos de vivéncia na casa e enfatiza, em tom poético, a integracdo entre a
morada e a moradora. Do outro, grafado em italico e recuado a direita da pagina, veem-se as
falas das “amigas”, sintetizadas em um “nds”, assinalando os perigos e as desvantagens de
morar numa casa, refazendo a insistente pergunta: “Por que vocé ndo vende a casa e compra
um apartamento e vai morar no Leblon?” (ACAC, p. 16).

E visivel na narrativa o lugar de cerceamento imposto pelas amigas & protagonista.
As adverténcias de que a casa ja ndo € segura, de que é muito grande, aliadas ao incentivo a

mudanca para um bairro a beira-mar dao consisténcia ao desejo das amigas:

Esta casa é muito grande, longe de tudo, longe de teus parentes e amigos.
NOs estivemos pensando nos inconvenientes que vocé enfrenta nesta casa e
nas vantagens de vocé se mudar para um apartamento. E muito mais pratico
e mais moderno. Por que vocé ndo vende a casa e compra um apartamento e
vai morar no Leblon? (ACAC, p. 14).

Sem voz, ela tem suas memorias evocadas pela voz narrativa, evidenciando uma

existéncia completamente vinculada a casa. Sem voz, ela mantém-se ap0s vender a casa e
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mudar-se para a nova morada, atendendo as solicitacdes das amigas. Como assinala Elddia

Xavier, analisando a narrativa,

[...] o discurso das amigas, representacdo da cultura industrial capitalista
moderna, constrdi a pessoa como um ser mecanico, desenraizado de seu
contexto. E é esse desenraizamento fisico e biolégico que destréi a
subjetividade da protagonista, até entdo parte da casa, de um espago/ tempo
fecundo de vivéncias. Apesar de sO, 0s cinquenta anos vividos na casa lhe
garantem um estar pleno, sem arestas (XAVIER, 2012, p. 79).

E explicita a violéncia praticada contra a protagonista, a imposicio da mudanca para
atender, sobretudo, aos desejos alheios. Constata-se, ai, a face tutorial muito comum aqueles
gue estdo mais proximos as pessoas idosas e que 0s enxergam como incapazes de fazer
escolhas. O propagado respeito aos velhos transveste-se de subjugacdo por terceiros, filhos,
netos, amigos, como explicita Ecléa Bosi:

[...] veja-se no interior das familias a cumplicidade dos adultos em manejar
os velhos, em imobiliza-los com cuidados para “seu proprio bem”. Em priva-
los da liberdade de escolha, em torna-los cada vez mais dependentes
“administrando” sua aposentadoria, obrigando-0s a Sair de seu canto, a
mudar de casa (experiéncia terrivel para o velho) e, por fim, submetendo-os
a internacdo hospitalar. Se o idoso ndo cede a persuasdo, a mentira, ndo se
hesitara em usar a forca (BOSI, 2010, p. 78).

A violéncia e a abnegacdo promovem o adoecimento de um corpo ja fragilizado pelo decorrer
dos anos, ou potencializam as doencas ja presentes. Como afirma Gaston Bachelard, “a casa é
um corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou ilusdes de estabilidade” (BACHELARD,
1978, p. 208). A saida da “casa relicario” impacta a estabilidade da personagem, ela ndo fica

imune as consequéncias da submisséo:

Por que vocé ndo quer comer? Por que vocé fica o dia inteiro parada na
cama? Por que vocé ndo quer falar? Sera possivel que vocé ndo esta mais
nos reconhecendo? Olhe bem nossos rostos. Pelo amor de Deus, vocé ndo se
lembra de n6s? Ouca, nds somos suas melhores amigas, vamos indicar um
tratamento para vocé e s6 queremos o seu bem. Sobretudo agora que vocé
esta perto de n6s, morando no Leblon (ACAC, p.19-20).

O adoecimento comprometendo a sanidade mental reflete o grau de sujeicédo
sinalizado pelo ato de ignorar completamente 0 mundo externo, as amigas. A ironia presente
na ideia de querer o bem e oferecer auxilio, especialmente porque ela submeteu-se, converge

perfeitamente para a manipulacdo apontada por Ecléa Bosi.
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Analisando contos do livro A casa e as casas que tematizam o envelhecer, Angélica
Soares vislumbra, em A casa é a casa, a vinculagdo com a casa sob a perspectiva do
atrelamento a dinamica do sistema sexo-género, também visivel em Inesperada primavera.
Para ela, a relagdo com a casa remete ao lugar atavico, a que as mulheres foram vinculadas,
“no qual realizar-se como ‘rainha do lar’ era o mdximo que podia almejar a mulher, num
estagio de sua historia” (SOARES, 2003, p. 192). Em convergéncia com 0 sistema sexo-
género tem-se a polarizacdo entre os espacos publico e privado. A protagonista enraiza-se na
casa, deixa-la é sacrificio e adoecimento. Mais, deixar a casa € deixar a si mesma, é
despersonalizar-se, uma vez que “estar ¢ repleto. A casa ¢ a casa. E estando, ela ¢” (ACAC, p.
19). Segundo Angélica Soares, “ser e¢ estar ja ndo se distinguem, onde ‘morar ¢ mais
redondo’. E a tal ponto ‘redondo’ que se fecha na circularidade da aparente completude,
assentadas em perenidades, certezas e consisténcias, tornadas intocaveis por estratégias
androcéntricas de poder” (SOARES, 2003, p. 194). Transpassar 0 ambiente da casa, das
memorias assentadas nas experiéncias de esposa, mée e avo, € romper a l6gica androcéntrica.
Implicada ao ato, encontra-se a san¢do por transgredir a norma: perde-se de si mesma e do
mundo a sua volta, sua sanidade mental é comprometida.

Se, no conto A casa é a casa, a ruptura com a ordem implica no rompimento consigo
mesma, em Irinéia e Dona Luisa, o percurso € inverso, representa a plenificacdo da liberdade.
Passado em dois momentos, esse conto apresenta, no “primeiro tempo”, a infancia insubmissa
da menina Luisa frente as normas de tratamento exigidas por sua professora e por seu pai. O
“segundo tempo” da narrativa apresenta Luisa aos oitenta anos, vivendo o contingenciamento

promovido pela velhice e reforgado pela cuidadora de idosos:

— A senhora j& fraturou o pé duas vezes e ndo pode sair sozinha.

— Dona Luisa, ndo esqueca que a senhora tem mais de oitenta anos e precisa
ter cuidado e caminhar devagar. Andar depressa na sua idade, é arriscado.
—((C ). (ACAC, p. 49).

Como no momento da infancia, o conto é conduzido por uma voz narrativa em
terceira pessoa, intercalada por dialogos. Todavia, no momento dedicado a velhice, ha as falas
da cuidadora e os siléncios de Dona Luisa, sinalizados por parénteses abertos ou fechados.
Luisa ndo replica oralmente a regra imposta, como fazia na meninice, mas mantém o gesto
insubmisso. As interdi¢Oes veiculadas pela acompanhante de Dona Luisa remontam a ideia de
controle e cerceamento ja sinalizadas por Ecléa Bosi. A casa é o abrigo das restri¢fes, das

interposicOes aos desejos de liberdade da protagonista:
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— De agora em diante, a senhora ndo pode comer mais com sal, 0 médico
recomendou.

— Dona Luisa, guantas vezes eu ja lhe disse que a senhora ndo pode tomar
gelado?

-) ( ) (

Sentada longe da janela fechada, ela sente o infinito adejar das borboletas
amarelas entre seus cabelos e antevé o mar abrindo um caminho mais longe.
Ir e atingir o horizonte, alcancar o pressagio além da curva. Perigo? (ACAC,
p. 50).

Embora a personagem nédo expresse verbalmente, pulsa dentro dela a vontade de
liberdade. As metéaforas de mar e de borboleta ddo o indicio da iminéncia do voo, da
transgressdo aos interditos, rememoram as “querengas de mar, impulsos de extrapassar,
arremessos de ir sem vir. O horizonte acenando além dele. Tardes prematuras no comeco da
manha” (ACAC, p. 49), quando a menina Luisa fugiu de casa. Na velhice, uma nova fuga
acontece, retomando o desejo de “ir sem vir”, ultrapassando as prescrigdes, como assinala

Angélica Soares:

Na recriacdo poética heleniana, o instante da fuga que, na juventude, se
metaforiza em ‘Tardes prematuras no come¢o da manha’, retorna, na
velhice, pela forma do participio (um passado de liberdade ja vivenciado,
que Luisa quer refazer) da ‘tarde amanhecida’. Assim se reelabora,
literariamente, o fenbmeno inconsciente do reconhecimento, da
‘sobrevivéncia de imagens passadas’, da memoria do que na vida de Luisa se
fez sempre essencial: sua liberdade de ser e, com ela, de ndo estar confinada
as paredes da casa (SOARES, 2003, p. 196).

A porta € o limiar de acesso a liberdade mobilizada desde a infancia: “de pé, junto da
porta aberta, ela se deixa penetrar pela luzes do dia incidente nas ocultas ultrapassagens. [...]
Designios e querengas de novo e renovado ir sem vir. Ir e ires.Vir nem vires” (ACAC, p. 50).
Dona Luiza, silenciosamente e sem parénteses que retenham sua fala e seu gesto, sai, vai, sem
voltar & casa de prescricbes e normas. E também o desejo de liberdade que mobiliza a
personagem do conto A avo e a porta aberta. Melhor, aqui a avo quer garantir a permanente
abertura da fronteira entre a casa e a rua: a porta aberta:

Por que ela ndo quer passar a chave na porta?
Por que vocé deixa sempre a porta encostada?
Quem disse que € perigoso?

Quem disse que ela acredita?

Eu digo, vocé repete, todos avisam
Ela ouve, ela sorri, ela se debruca na janela aberta
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e Vé o horizonte através das grades
e sai pela porta sem chave (FF, p. 85)

Nesse conto, que poderia tranquilamente ser chamado de poema, dada a disposi¢éo
das linhas e a condensabilidade das emocGes, as determinacdes da familia ou de pessoa
préxima ndo recaem no cerceamento ou na imposicao de posturas, implicam a preservagédo de
uma seguranca frequentemente abalada no mundo contemporéneo e aparentemente pouco
importante para a personagem idosa. A porta é o limiar entre 0s espacos da casa e da rua, e,
como assinala o antropélogo Roberto DaMatta, esses dois espacos constituem mais que
categorias espaciais e geogréficas:

Quando digo que “casa” e “rua” sdo categorias sociologicas para o0s
brasileiros, estou afirmando que, entre nos, estas palavras ndo designam
simplesmente espacos geograficos ou coisas fisicas comensuraveis, mas
acima de tudo entidades morais, esferas de agdo social, provincias éticas
dotadas de positividade, dominios culturais institucionalizados e, por causa
disso, capazes de despertar emocOes, reaces, leis, oragdes, musicas e
imagens esteticamente emolduradas e inspiradas (DAMATTA, 1997, p. 14).

E a partir dessa apreensdo abrangente acerca desses dois ambientes que leio a
preocupacdo da personagem em manter a porta aberta, ou “encostada”, sobretudo em nao
deixa-la fechada. Na perspectiva de DaMatta, a rua estd vinculada a hostilidade, a lei, a
impessoalidade e ao individualismo enquanto a casa pauta-se num codigo, completamente
contrario ao da rua, “que traduz o mundo como um assunto de preferéncias, lagos de simpatia,
lealdades pessoais, complementaridades, compensacdoes e bondades (ou maldades!)”
(DAMATTA, 1997, p. 45). A idosa ndo cede as adverténcias acerca do perigo de deixar a
porta aberta. Para lhe atender as expectativas, é importante que a porta ndo esteja fechada. A
porta aberta é o elo entre a casa (espago onde ela esta abrigada) e a rua (espaco indicador de
esperangas), € o portal através do qual a casa se fard acolhimento para quem vem da

hostilidade e do individualismo da rua:

A porta é fronteira que divide ou acesso que convida?
A porta é portdo de prisdo ou passagem para a aventura?
A chave te protege ou me limita?

Vocé me assusta ou eu te revelo? (FF, p. 85)

A porta é vinculada a restricdo de mobilidade e ao acesso ao novo. Ao passo em que

a protege, também lhe limita a esperanca do encontro. Na medida em que a familia a assusta



185

com 0s avisos sobre 0 perigo da porta aberta, a personagem também se vé impelida a revelar o

motivo da insisténcia;

Quem vira todo vestido de branco

e levado na insubmissa certeza

e traido pela secreta espera

e passara pela porta sem chaves

e encontrara a mesa posta

0 pao em fatias e o vinho nas tacas? (FF, p. 85-86).

Somente ao final, € revelado ao leitor o motivo da preservacdo da porta aberta: a
esperanca de que o amado volte. Com o amado fora de casa, exposto as desventuras da rua, a
porta aberta € o convite e 0 acesso a casa, ao aconchego e conforto de uma mesa farta.
Enquanto ela estiver aberta, o transito entre esses espacos estd garantido, bem como a
expectativa e a confianca de que ele retorne. Desse modo, 0 que parecia, em um primeiro
momento, cerceamento familiar e retencdo de mobilidade espacial em nome da protecédo
revela-se como esperanca de regresso de um amor. De dentro da casa, sob a simbologia desse
ambiente, vigora na personagem o desejo de acolhimento, a receptividade, somente possivel
na economia narrativa se a porta estiver aberta. Nesse conto, a noc¢do de tutela e de amarra
familiar ou de pessoas da convivéncia proxima € deixada de lado. A vontade da idosa ndo é
ignorada, resta o impasse e 0 desejo de retomada do relacionamento amoroso, contribuindo
para lhe animar os dias.

E valido notar que os contos apresentados tém em comum a marca da polarizago
entre os desejos e vontades dos idosos e as estratégias de controle e “cuidado” engendradas
por familiares e pessoas proximas. Neles, estabelece-se a tensdo entre cada um desses polos,
gerando a passividade e a resignacao, presentes em Inesperada primavera e A casa € a casa, e
a transgresséo, presente em Irinéia e dona Luisa e também em A avo e a porta aberta, dada a
manutencdo da porta sem fechar. Da mesma forma que Angélica Soares observa sobre alguns
contos de A casa e as casas, Vé-se gque, nos analisados aqui, permanece a tensdo entre as
instancias individual e a social, esta representada por familiares ou pessoas da convivéncia

proxima:

[...] em cada uma delas [narrativas] apreende-se simultaneamente, a
dimens&o individual e social dos acontecimentos narrados. Isto porque as
situacBes recriadas, atraves de uma forte estilizagdo, nos conduzem a critica
da propria ideologia. No discurso heleniano, o trabalho estetizante da
linguagem intensificando o carater ficcional do texto, paradoxalmente
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intensifica sua intencdo questionadora de valores ja cristalizados nas
sociedades modernas e falocéntricas (SOARES, 2003, p. 192).

Nos textos analisados, mantém-se o retesamento entre as subjetividades e os modelos
e normas prescritas socialmente. Permanece a denuncia de uma ideologia que impele a pessoa
idosa a se encaixar nos moldes menos convenientes a elas proprias e mais confortaveis para

aqueles com quem convive, promovendo, assim, a violéncia e a desumanizacao.

5.3 LACO E NO: ENQUADRAMENTO E SUJEICAO

Como jéa sinalizei anteriormente, a Idgica androcéntrica estabelece valores e normas
qgue visam a submeter homens e mulheres. No capitulo referente as mulheres jovens e
maduras, pontuei como a domina¢do masculina e a violéncia simbdlica atuam, marcando-as
com um sinal negativo e depreciando ou inferiorizando suas agdes e producgdes. Sendo
mulheres, as idosas vivenciam 0s mesmos contingenciamentos sofridos por aquelas, com o
agravante de a idade avancada ser um fator a mais a acentuar as condic¢des de interacdo social.
A visdo da velhice como sinénimo de decrepitude ou incapacidade, muito presente no
imaginério coletivo, € elemento a ser acrescentado nos esquemas que promovem a sujeicao
feminina.

No conto Ato falico, percebe-se o enquadramento social mediante o dogma e a
crenca religiosa, ou talvez mediante o habito social de seguir as orientacdes catélicas. A
personagem preserva a obediéncia religiosa, todavia um ato falho revela o potencial falico

presente no gesto e contido no corpo e no inconsciente:

la a missa todos os dias, missa das seis, e comungava todos os dias e sO
andava mangas compridas e era solteira todos os dias e tinha feito setenta
anos e nunca disse um nome feio, e as sextas-feiras ndo comia carne, comia
pouco por peniténcia e do peru natalino nada comia, somente as vezes,
guando insistiam, comia o pesco¢o. A velha mdo segurando intensamente. A
timida boca (CMV, p. 16).

Apresentada como uma carola, a personagem assume o0s Vvalores catolicos,
particularmente aquele referente a castidade, uma vez que “era solteira todos os dias” aos
setenta anos. A disciplina e o recato se fazem presentes nos habitos, no ir cedo a missa, no
cobrir o corpo, em ndo falar palavras de baixo caldao, comportamentos que reforcam a adesao
religiosa e a submissdo ao ideal de contencdo e virgindade. O ato de comer, alvo das

peniténcias e privacdes da protagonista, revela o que toda a série de atitudes redobrava-se em
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conter: o desejo sexual. E através do ato de segurar com veeméncia o pescoco do peru
natalino e leva-lo a boca que o recalque é flagrado pela narradora. A imagem do gesto de
alimentar-se evoca a felacdo. O ato/ gesto falho e a forma falica do pesco¢o da ave engendram
a formacéo do titulo do conto.

A submissdo aos dogmas religiosos implica a repressdo sexual e a contencdo da
libido, ja sinalizados anteriormente. Aos setenta anos, essa mulher também é impelida a
limitacdo de seus desejos pela ordem que veicula a des-sexualizacdo das idosas, pois, como
aponta Maria José S. Barbosa, “a sexualidade ¢ tida como um ‘além’ do discurso do corpo
pois ndo se insere nos padrdes normativos de produtividade, porque a menopausa €
considerada a passagem para a margem do corpo fenecido, o ponto onde os ovarios param de
produzir” (BARBOSA, 2003, p. 165), levando ao estereotipo de que, na velhice, a mulher ndo
tem apetite sexual. E visivel a nocdo de forca simbdlica desenvolvida por Pierre Bourdieu
(2011) em A dominag&o masculina, evidenciando o quanto os corpos estdo submetidos ao
poder simbolico (particularmente aquele oriundo da igreja), sem que haja qualquer coacdo
fisica. O que sobrepuja na trama é a aquiescéncia do corpo subjugado, ou do “corpo
disciplinado”, como categoriza Elddia Xavier (2007), evocando uma tipologia utilizada por
Arthur Frank. Esse tipo de corpo tem por caracteristica a “caréncia garantida pela disciplina”
(XAVIER, 2007, p. 58). Com o proposito de esclarecer melhor a relacdo entre a caréncia e a

disciplina, Elédia Xavier faz a seguinte citacdo, livremente traduzida por ela, de Arthur Frank:

Para que a disciplina mantenha-se, a no¢do de caréncia deve permanecer
consciente. Para sustentar a consciéncia da caréncia do corpo disciplinado, é
comum para este inscrever-se em alguma ordem hierarquica (militar,
monastica ou outra), na qual estara perpétua e justificadamente subordinado.
A caréncia justifica a subordinacao, a qual, por sua vez, reproduz a caréncia
(FRANK apud XAVIER, 2007, p. 60).

Assim, no caso da personagem de Ato falico, a disciplina decorrente da subordinagao
a crenca religiosa estd completamente vinculada a caréncia sexual. E a relacio de dependéncia
gue a mantém com os desejos represados. O refreamento sexual, amplamente veiculado pelas
familias burguesas até o seculo XX, & o ponto central ndo apenas de Ato falico, mas também
do conto A tia. Nele, a contengdo vem acompanhada pela expectativa de casamento, e, como
na narrativa anterior, os valores cristdos sdo o centro mantenedor da caréncia e da
subordinacdo. A tia solteirona vive um eterno noivado, mantendo-a, por um lado, no
refreamento sexual e, por outro, no confortavel lugar de quem conquistou um homem, tem um

noivo, embora a celebragdo do casamento néo ocorra:
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Ruim com ele, pior sem ele, isso ela repetia sempre, para se convencer, claro
gue ndo era para me convencer, pois eu sabia que os dois estavam
irremediavelmente ligados por caréncias diversas, impossiveis de
preenchimento, a ndo ser que houvesse uma ligacdo verdadeira. Mas afinal,
0 que seria uma ligacdo verdadeira? A unido dos sexos? [...] A ligacdo
verdadeira seria o casamento? (OP, p. 65).

Subordinada a castidade pré-casamento difundida pelos principios cristdos, a
personagem alimenta a caréncia afetivo-sexual, num circuito de retroalimentacdo da
subordinacdo religiosa. Como a narradora aponta, o preenchimento da caréncia somente
aconteceria com a ruptura do ciclo, seja em decorréncia do ato sexual, transgredindo o
parametro religioso e social, seja em decorréncia do casamento, efetivando o objetivo da
Igreja com a unido entre homens e mulheres: o casamento para a procriagdo e manutencao da
espécie.

Ao longo da narrativa, 0 que se nota é a preocupacao com o codigo social delineado
pelo cristianismo: a necessidade de a mulher se casar, ter o0 nome do marido e viver

pacatamente, mantendo o sacralizado formato tradicional de familia, como se vé abaixo:

Se eles tivessem chegado um dia a se deitar juntos, [...] ela ndo se veria
asfixiada debaixo da virgindade, voluntariamente assumida, sim, mas como
escolha inevitavel a uma filha de familia, familia de respeito, onde as
mulheres se casavam de véu e grinalda, de verdade, sem ser para tapar
nenhum buraco, e os homens sabiam guardar o decoro quando praticavam
suas safadezas, homem é sempre assim, a familia, mas a familia, esta é
sagrada mesmo (OP, p. 66).

Abnegada sob os valores definidores de honra familiar, a protagonista mantém uma
vida de virgindade e resignagdo diante das normas familiares e da auséncia de atitude do
noivo, Eusebio. A subordinacdo a esse esquema &, sem davida, decorrente da sujeicdo a
dominagdo e violéncia simbolicas. A complacente afirmacdo de que ¢ “ruim com ele, pior
sem ele” reforca a aceitagdo do lugar de dominada, de assuncdo da légica que requer a
presenca masculina para a existéncia social da mulher (BOURDIEU, 2011). O noivado entre
Jandira e Eusébio prorroga-se por mais de vinte anos, justificados pela ndo-aceitacdo de um
novo casamento por parte da filha dele. A descrenga torna-se companheira da personagem:
“Jandira ndo tinha mais esperancas. Algum dia tivera? Os anos passando, Jandira comecava a
dar para as sobrinhas que iam se casar as pegas do seu enxoval, o enxoval do seu casamento
com Eusébio” (OP, p. 68). Embora exista a desesperanga, e¢la ndo consegue desvincular-se do

circuito de subordinacdo e caréncia. Mesmo quando ocorre a morte de Eusébio, ela segue
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atada aquela engrenagem emocional, ndo suportando a quebra do ciclo e adoecendo: “Tia
Jandira, vocé quer vir passar uns dias comigo em Itapoa? Tia Jandira, vocé precisa comer. Tia
Jandira, tome seu remedio. Tia Jandira, eu vou chamar 0 médico para ver vocé. Tia Jandira, o
que ¢ que vocé tem?”’ (OP, p. 69).

O relacionamento iniciado quando Jandira ja tinha mais de trinta anos, que se
estendeu por mais de vinte, € marcado por caréncias de ambos os lados — “ele estd brocha”
(OP, p. 68) —, que os colocavam em posi¢oes confortaveis na dindmica de falta de cada um
deles: faltava a ela um homem, “nunca teve sorte com namoro nem com noivado” (OP, p. 67).
O noivo que ela consegue ndo se casa, porque ndo tem mais virilidade. Eusébio, faltando-lhe
vigor, busca uma mulher que aceite a abstinéncia sexual, mas que fique ao lado dele,
auxiliando-o a manter a imagem de masculinidade. Essa zona de conforto é abalada pela
morte, comprometendo a vida estavel de Jandira, ndo apenas no aspecto emocional, mas,
sobretudo, no tocante a inter-relacdo afetiva. Na velhice, as interagbes sociais tendem a
diminuir, quer por conta da diminuigéo de contatos em decorréncia da aposentadoria, quer por
causa da diminuicdo do transito das pessoas, devido a limitacdes na locomocdo, quer pela
morte de conhecidos. Penso que é a quebra no vinculo afetivo e na vida social, vivida ao lado
do noivo nos fins de semana e festejos familiares, que promove o adoecimento de Jandira,
uma vez que o desejo sexual e a virgindade ja estavam completamente apascentados.

Se Jandira resigna-se a castidade e a um noivado em faléncia, Maria, do mini-conto
Diferenca de idade, vivencia a resignacdo sob outra perspectiva: a da manuten¢do do vinculo

com um homem trinta e dois anos mais novo que ela, devotando-se completamente a ele:

Ela estava com sessenta e dois anos e gostava de um rapaz de trinta.
Merecida, ela repetia. Que mal possa ser na diferenca de idade? Como no
sem falta, todo fim de més ela pagava o aluguel do quartinho onde morava
com Joaquim. Prevalente, todas as noites ela preparava o jantar de Joaquim.
Todas as manhds ela se resultava para o café de Joaquim na garrafa térmica.
E antes de sair para trabalhar, ela se apurava no exercer a roupa de Joaquim
lavada e passada. Prismaticamente. Fazia tudo em siléncio, para Joaquim né&o
acordar. E Joaquim, Maria? Joaquim me adora (CMV, p. 103).

A diferenca de idade que intitula o conto parece ser o centro da postura totalmente
complacente de Maria. Esmerando-se nos cuidados domeésticos, voltados para Joaquim, e no
pagamento do imovel alugado, onde vive com ele, ela assume a postura de completo
alheamento de si em favor do relacionamento amoroso, de total inconsciéncia acerca do
carater exploratorio da relacdo, uma vez que inexiste qualquer sinalizacéo de reciprocidade na

ligacdo estabelecida entre Maria e Joaquim. A situacdo da personagem remete a um
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comentério de Simone de Beauvoir sobre a situagdo de mulheres maduras e velhas diante da

sua necessidade sexual e de manter a imagem maternal:

[...] mais romanesca do que lucida, a amante-benfeitora tenta muitas vezes
comprar uma miragem de ternura, admiracdo, respeito; persuade-se mesmo
de que dé& pelo prazer de dar, sem que nada lhe seja pedido: aqui também um
jovem é o amante ideal, porquanto pode ufanar-se com ele de uma
generosidade maternal; e depois ele tem um pouco desse ‘mistério’, que o
homem também pede a mulher que ele ‘ajuda’, porque assim a crueza do
negécio se mascara de enigma (BEAUVOIR, 1980, p. 350).

A pergunta e a resposta finalizando o conto evidenciam o grau de inconsciéncia ou o
mascaramento da troca estabelecida entre a “amante-benfeitora” e o seu parceiro, sugerindo o
“despretensioso” zelo. O que parece autonomia e independéncia feminina, olhando mais
detidamente, revela uma engrenagem de caréncia afetiva aparentemente preenchida pelo
parceiro. A presenca dele, ocupando a falta existente na caréncia, ativa o lugar sinalizado pelo
nome da personagem: o lugar do abnegado servico maternal. Ironicamente, a narradora joga
com os sentidos do verbo adorar, estabelecendo a contradicdo entre as atitudes de Maria, a
inexisténcia de qualquer gesto de Joaquim em direcdo a ela, e o suposto amor dele pela
parceira. A pergunta que interrompe o discurso de veneracdo aponta o carater infiltrador da
VOz narrativa.

Afora o verbo adorar e a ironia vinculada ao seu uso, é valido notar as palavras
“merecida” e “prevalente” que adjetivam a personagem. Em andlise do referido conto em
minha dissertacdo de mestrado, Perfis femininos nos contos de Helena Parente Cunha,

assinalo:

Discutindo a liberdade vivenciada por mulheres velhas, Alda Motta (2002, p.
46) comenta que parte dessa liberdade tem um “sentido do marginalismo:
[elas] podem sair, porque ja ndo importam tanto; ja ndo sdo bonitas (velho =
gasto, feio), ndo irdo atrair os homens, nem os de sua idade; ja ndo
reproduzem, ndo ha muito o que preservar.”. O sentimento de merecimento
que envolve a personagem decorre de sua condicdo de velha, relacionando-
se com um rapaz trinta e dois anos mais novo que ela, o que ratifica o
“sentido do marginalismo” evidenciado por Motta. Aliado ao sentimento de
merecimento esta o de superioridade por ter despertado a atencdo de um
homem jovem como atesta a palavra “prevalente” [...]. Em nome dessa
conquista que Ihe d& superioridade, Maria se desdobra em agradar Joaquim,
a fim de assegurar a presenca do mesmo em sua companhia (LIMA, 2006, p.
61).
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O uso dos dois vocéabulos conflui para aquele “sentido de marginalismo™ apontado
por Alda Motta, cujo valor atribuido a mulher de idade € marcado por um sinal de menos, por
um negativo que a restringe em sua condicdo de ser humano e de sujeito social.

Na esteira do devotamento, surgem as trés irmas de Elas aquelas e ele aquele. Aqui,
0 objeto de veneragdo ndo é o companheiro, mas continua focado no masculino, através da
figura do irmdo. Longe de qualquer projeto de vida que ndo o tenha por centro, as trés
personagens desfiam uma existéncia vazia, redobrada de cuidados e atencdes aquele que é

transformado num verdadeiro deus:

Ablugdes e aromas para que ele vivesse em olimpica paz, augusta limpeza e
excelsa ordem. Altar, trono, almofada vermelha para seus pés. Elas
finalmente haviam alcangado o apotedtico privilégio de ter somente para elas
a custddia da amadissima criatura, desde quando, alguns anos antes, lhe
falecera a esposa, que sé Ihe havia dado um unico filho, morto ainda crianca,
apds penosa enfermidade (VVV, p. 97-98).

A auséncia da esposa mobiliza, nas trés irmas, “Elas”, a permissdo para o exacerbado
cuidado com o irmdo. As distintas atividades domésticas sdo partilhadas de modo que nédo
falte nada para o reverenciado ser. Cada uma delas, atrelada a funcdo que desempenha na
mansdo onde moram, assume um lugar de negacdo da relacdo entre homem e mulher, seja
mediante a viuvez, a solteirice ou a separacdo. A rejeicdo da sexualidade implica a negacao do
masculino no papel de parceiro sexual, de homem, restando, assim, o enaltecimento da

relacdo maternal entre elas e o irmao:

Naturalmente aquelas trés ndo se lembravam dos tempos quando eram
mulheres sozinhas e sem homem para lhes fazer um carinho, € claro que eu
ndo sinto falta nem me lembro dessas coisas, nem eu que nunca fiz safadeza
porque ndo quis me casar, nem eu que mandei o0 cretino embora porque ele
sO6 pensava naquilo. Elas haviam esquecido o passado oco choco de suas
vidas chocas, onde nunca houve nem houvesse jamais amor verdadeiro de
homem e mulher. [...] Aquelas, no sobraddo, conseguiram preencher os
buracos de seus dias furados, julgando ali estar uma inteireza disponivel para
quem dispunha de tanta disponibilidade (VVV, p. 100-101).

Ao negar, para suas vidas, 0 homem como parceiro sexual, elas tentam sequestrar o
irmdo dessa mesma esfera, numa tentativa obstinada de afasta-lo ndo apenas das relacdes
amorosas, mas de distintas interagdes sociais, e de reté-lo sob seu controle, travestido de
cuidado. Conforme Maria Lucia Rocha-Coutinho (1994), o controle é uma das formas de

exercer poder na esfera doméstica, amplamente utilizado pelas mulheres afastadas do circulo
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social externo ao lar. Devido a situacdo de desigualdade, uma vez que elas costumavam
depender economicamente de algum provedor, as mulheres usavam, e creio que ainda o
fazem, artificios com vistas a manipular aqueles que estdo sob o seu convivio para obter o que
efetivamente desejam, embora facam crer a inexisténcia dessa pretensdo. Coutinho aponta

como se da o exercicio de poder mediante o controle:

O controle indireto ou manipulativo pode ser definido como ocorrendo
guando quem tenta controlar, muitas vezes de forma ndo consciente, age
como se a pessoa que estd sendo controlada ndo tivesse consciéncia do
controle que sobre ela estd sendo exercido. Acreditamos que esta forma de
controle indireto ndo é apenas uma das formas de controle abertas as
mulheres mas, mais do que isso, a principal forma de controle que a
sociedade permite que elas usem (COUTINHO, 1994, p. 143).

Essa parece ser a estratégia utilizada pelas trés irmas, elas agem como se o0 irmao nao
percebesse a tentativa de dominio, embora a voz narrativa sinalize sua atitude transcendente
aos cerceamentos: “aquele majestoso ele, de olhar abrangente para imprevisiveis horizontes”
(p- 98). Os recursos controladores sdo dinamizados mediante os “indispensaveis” afazeres
domésticos que visam a garantir a “olimpica paz, augusta limpeza e excelsa ordem” (p. 97) do

lar daquele reverenciado deus:

A terceira aquela, a cagula, [...] de suas missdes a que mais se destacava era
a incumbéncia de atender telefonemas, selecionar recados, coisa de muita
responsabilidade, uma vez que deveria cumprir o programa tracado de nao
permitirem que o supremo irmao fosse incomodado pelos falsos amigos que
tinham o deploravel habito de almogar ou jantar e ficar conversando e
bebendo até tarde, enquanto o irmdo, tdo educado, também bebia, mas na
verdade, o que ele queria mesmo era ficar quieto, na intimidade do lar, mas o
que é que esta nova empregada estd pensando, vocés viram? uma velha,
caindo aos pedagos, ndo vai dormir sem perguntar se 0 patrdo precisa de
alguma coisa, que ela estd as ordens, ora ja se viu, uma safada igual as
outras. N&o é que eu desconfie dele, Deus me livre, um verdadeiro apdstolo,
mas é melhor dispensar de uma vez a sirigaita. Eu concordo. Eu concordo
(VVV, p.99).

A ironia dispersada na relevancia da tarefa de atender ao telefone e selecionar
recados, “coisa de muita responsabilidade”, acentua a nulidade das fung¢des desempenhadas
pelas irmds. Suas atividades assumem importancia apenas no tocante a manutencdo do projeto
maior delas: ter o irméo exclusivamente para elas, cerceado pelos seus moldes e padrdes. Suas
vidas estardo aparentemente plenas enquanto o irméo, transposto a condicéao de filho, ocupar o

vazio existencial que as define. Todavia a chegada de uma nova esposa contraria aquele
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objetivo. Mais: nega-lhes qualquer indicio de importancia ao deixa-las de fora de seu novo
casamento, relegando-as a condicdo de agregadas do lar, a ser comandado pela jovem

companheira:

O irméo [...] entra na sala vestido num sorriso de boca inteira, ostentando 0s
muitos dentes que ainda tinha e as gengivas saltitantes e uma jovem de
acontecidos cabelos ondulados e saia muito curta, deixando a mostra a
rapidez das coxas esguias.

As trés irmas, tdo elas mesmas aquelas, ficaram sabendo que o infinito
irmado, tdo ele mesmo aquele, acabara de se casar e a jovem esposa iria
assumir o comando da mansao e de outros itens necessarios a plenitude do
casal (VVV, p. 102).

A imagem da esposa contraria os modelos das irmés, pautados no recato e na
negacdo da sexualidade e, por conseguinte, da sensualidade. E o indicio ndo apenas do fim do
reinado das trés, bem como do principio de um enfrentamento entre o primado das irmas e a
felicidade do casal.

No conto Ele aquele e elas aquelas, o alheamento de si é grande e coletivo. A
existéncia esvaziada é o que une as trés personagens femininas, assim como a figura do irmao
(filho) as ocupa e preenche. Os lacos familiares assumem o lugar de no, de aprisionamento e
restricdo para a o irmao e de dependéncia para as trés.

Envelhecidas, sem perspectivas e planos para o futuro, as personagens femininas
limitam-se a aceitar e se submeter as condi¢cbes em que estdo inseridas. Inexiste nelas a
consciéncia do alheamento de si mesmo ou o desejo de transpd-lo, elevado ao grau maximo,
através da exaltagdo do irmé&o a condicdo de soberano ou semideus.

As personagens evidenciadas nesse subcapitulo estdo atadas aos nos do
enquadramento e da sujeicdo que as conduzem ao alheamento delas mesmas. Resignam-se
aquilo em que estdo inseridas e, por estar de tal modo subjugadas, ndo conseguem elevar a
voz e desatar os nos. Tal postura, todavia, ndo é assumida por outras personagens idosas que
reconhecem que a idade refere-se muito mais a um tempo assentado nas atitudes diante da

vida e da propria existéncia.
5.4 FIOS SOLTOS: RUPTURAS E PLENIFICAQC)ES
Nas percepcoes e praticas da sociedade ocidental, o velho é, muitas vezes, vinculado

a decrepitude e a incapacidade fisica e/ou mental, e colocado a margem do convivio e das

relagcbes sociais. Mas se a postura da sociedade interfere no lugar social e existencial que
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esses seres ocupam, ndo é menos relevante a atitude que eles proprios tém diante da realidade
em que estdo assentados e da propria vida. E esse comportamento que contribui sobremaneira
para um posicionamento altivo diante das adversidades e opressdes mais presentes na velhice.

Apresentando o livro Memoria e sociedade: lembrancas de velhos, de Ecléa Bosi,
Marilena Chaui retoma a pergunta e a resposta feitas pela autora sobre o significado de ser
velho: “Que ¢ ser velho?, pergunta vocé. E responde: em nossa sociedade ser velho ¢ lutar
para continuar sendo homem” (CHAUI, 1994, p.18). O envelhecimento implica aos velhos o
desafio de preservar a sua condicdo de ser humano, o desafio de romper as opressdes
imputadas pela familia e pelos mecanismos institucionais, e garantir o seu estar em sociedade
de maneira integra.

As personagens parenteanas elencadas nessa Ultima etapa de representacdo de
mulheres velhas evocam essa integridade: a inteireza de ser elas mesmas e de respeitar seus
desejos, suas relagdes, suas verdades, sua condi¢céo de ser humano em interagdo com o outro,
quer esse outro seja 0 companheiro, os amigos, a familia, os cuidadores, todos representantes
da sociedade. A dindmica de preservacdo do que € significativo pode ser vista nos dois contos,
intitulados Bodas de diamante: primeira estdria e Bodas de diamante: segunda estdria.
Neles, o casal protagoniza cenas do cotidiano de quem tem setenta e cinco anos de unido e a
consisténcia do bem querer: “eles percorrem o tempo, provam a perenidade, reabitam a
solidez. A docura do olhar no emurchecido do rosto. O labil tremor do gesto no encontro das
maos” (CMV, p. 40). O primeiro conto relata a comemoragdo das bodas do casal, com a
presenca da familia, em sua ampla extens&o, e dos amigos dos familiares. E na interacio entre
a personagem masculina e a amiga de uma neta que séo deflagradas duas faces do sentimento

amoroso da personagem feminina:

Na festa, de repente, ela pergunta por ele. Onde esta? Conversando. Uma
amiga da bisneta. Jovem rosto, jovem percurso. Ele fala com a moga. Ele
sorri pequenininho. Ela pergunta por ele. De longe ela vé. Ela chama. Ela
reclama. Ele sempre foi assim? Ela ndo quer mais partir o bolo. [...] Ele sorri
miudinho. [...] Afinal. Ela convém. Ele e ela outra vez no fundamento. O
primeiro pedaco de bolo. Para quem? Ela oferece a ele. Ele sorri
esperadinho. Eles se abarcam. Permanecentes (CMV, p. 40).

A interacdo entre a amiga da bisneta e o velhinho provoca na esposa o ciime e 0
descontentamento. E evidenciado um recorrente comportamento galanteador dele, que a
mobiliza no lugar de quem esta atenta a ele, mas também as figuras femininas em

interlocucéo, como a segunda estdria mostra:



195

A enfermeira toda em branco. A seringa. A jovem mao pousada no ombro
dele. Vamos? Quando a injecdo é na nadega, ele vai para o quarto. Ela para o
bordado. Ela olha. Ela diz. Conjeturavelzinha. Ela ndo gosta que ele va para
0 gquarto com a enfermeira. Estas liberdades de hoje. Estas mogas. SO
pensam em sexo (CMV, p. 41).

Tornam-se claras a desconfianga de outras mulheres em situagdes de interagdo com o
marido e a inseguranca da personagem feminina. Se, no primeiro conto, 0 marido é
responsabilizado quando a ele € atribuido um comportamento questionavel, no segundo, a
responsabilidade é passada para a enfermeira, reforcando o esteredtipo vinculado a essas
profissionais. Na vida simples que leva, a personagem feminina, despojada de ideias
politicamente corretas e de maiores consideracdes sobre seu companheiro, apenas quer
assegurar o lugar de afetividade, de um relacionamento assentado sobre o tempo, guardado
pelas memorias: “Ele fazendo a gaiola de passarinho. Ela bordando as cores da tapecaria. Eles
se lembram. Quando foi? Quando houve? Quando antigamente? Havera sera? Eles insistem
no consistir” (CMV, p. 41). Para além dos questionamentos e das determinagoes, ela quer a
manutencdo dos afagos e mesmo do ciime que revigora o relacionamento e mantém a
engrenagem afetiva que os torna “permanecentes”.

Aparentemente na contram&o dos contos acima, Acordo estabelece o fim de um
longo casamento. Aos cinquenta e dois anos de casamento, um casal de velhinhos chega ao

consenso de que a convivéncia desgastada ja foi o suficiente:

Eles se impeliam, empurrados por cinquenta e dois anos de vida conjugal. S6
se antiamaram, amargos, armados. Mal se reparavam de rancores. Ele falava,
ela desfalava. Ela sabia, ele contra-sabia. Ele fazia, ela infazia. Obstantes, se
embargavam. Desmutuamente. Qual o lado do azeite? Qual o lado da agua?
Desaviam. Ndo que fossem culpados. Avessos no engano, erro de quem.
Finalmente um acordo na discordia consumada. Quase aos oitenta anos de
idade, decidiram o divorcio (CMV, p. 74).

Ultrapassado o tempo de maiores cobrangas sociais e culturais para homens e
mulheres, e para 0s casais, 0s velhos desse conto decidem afrouxar 0s nés que os vincularam
por mais de meio século. Quando a velhice se consolida, para além da desvinculagdo da
engrenagem capitalista de producéo, ocorre também a despreocupagdo com a procriacao e a
formacéo dos filhos, e com a manutencdo do casamento enquanto fundamento para a criagdo
da prole. Se, institucionalmente, os velhos ficam livres de algumas obriga¢bes, como a de

votar, na familia, essa liberdade também € evidenciada, embora algumas vezes seja travestida
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de descaso e indiferenca. Na dindmica familiar, eles sdo desobrigados e também se
autoisentam de demandas domesticas, bem como de convencdes e conveniéncias familiares e
sociais, como assinala Alda Motta, abordando, especificamente, a mulher idosa, ao notar que
ela esta conseguindo “a libertagdo de certos controles societarios que se referiam justamente a
reproducdo e a tolheram durante toda a juventude” (2002, p. 45). Embora o conto ndo eleja
qualquer dos conjuges para evidenciar ou problematizar, ¢ sabido que os “controles
societarios” incidem com muito mais forg¢a sobre as mulheres, procurando manté-las atadas ao
homem, ao casamento, aos filhos, ao ideal de familia burguesa, ao lar. Somente quando os
controles assumiram um grau de irrelevancia na vida do casal, foi possivel desfazer as
amarras de um relacionamento em desamor e criar a possibilidade de experimentar uma vida
leve e livre.

A superacdo das convencdes sociais e culturais e a sabedoria altiva de estar acima
dos preconceitos e das demarcacdes € o0 que embala a danca das duas idosas na festa em

comemoragao aos vinte e cinco anos de formatura:

O inesperado mais que o de repente. Duas mulheres, duas cabegas de um
branco sem fronteiras, dois abragos rolicos na grossura dos corpos sem
altura. Dancavam iguais no rosto gasto e maquiado igual em tons de festa e
no igualmente gasto passo irmdo. Como se fossem as donas da festa, nem
precisaram se apossar da noite, as reverberacBes ja lhes pertenciam.
Dancavam. Rodavam. [...] Aquela insélita figuracdo, ousadia ou afronta?
(VVV, p. 31).

A figura das duas mulheres gordas, baixas e de cabelos brancos dangando juntas,
uma “insolita figuragdo”, ¢ o leitmotiv para o desconforto dos demais participantes da festa.
Um leque de prescrigdes é quebrado pela postura altiva e liberta exibida por elas. O simples
fato de elas serem as primeiras a dancar no saldo gera o assombro inicial nos presentes, uma
vez que o distanciamento dos padrdes estéticos femininos ndo as deixa ficar despercebidas.
Sdo mulheres acima do peso convencional, com pouca altura, cujo envelhecimento é exibido
nos rostos e nos cabelos sem tintura, irmanadas na maquiagem carregada e nos passos de
danga, aludindo ao reflexo de um espelho. Alias, o espelhamento parece ser o mecanismo de
desenvolvimento da narrativa, ndo s6 no tocante as duas mulheres e aos movimentos
coordenados de sua danga, uma é o reflexo da outra, mas, sobretudo, na dindmica de
inquietacdo dos colegas de formatura, promovida pelo desconhecimento delas e pelo
reconhecimento deles mesmos nas duas. Em sua transgressdo as convengdes e etiquetas, o

jogo entre desconhecé-las e nega-las promove o reconhecimento de que elas sdo o reflexo
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invertido deles. E a partir do verso e reverso da imagem das personagens de cabega branca, do
negar e do reconhecer-se, que as demais festejadas e a narradora, utilizando o pronome nos,
questionam-se sobre as escolhas para o futuro presentificado vinte e cinco anos depois da

formatura e enxergam o que seus olhos ndo queriam ver:

Queriamos comemorar ou resgatar o qué? A esperanca do que seriamos e
ndo fomos? Quem haviamos sido na rotacdo dos dias e do sol em volta de
um eixo distante de nossa galaxia? [...] Sobreviventes de tempestades e
ciclones, quem eram aquelas duas que roli¢as rolavam em volta de nos?
Comodidade, mas autodefesa, ndo queriamos ver nem saber. Sobretudo
precisavamos fazer de conta que ndo sentiamos qualquer tipo de
constrangimento nem gastura. A demonstracdo do escondidamente Gbvio.
Quem eram tais as duas que exibiam a evidéncia insuspeitada por nos vinte e
cinco anos antes, no baile de formatura? O tempo rolico rolava sobre as duas
cabegas cobertas do branco assumido, liberto do laqué. E do medo do vento
gue poderia desmanchar o penteado (VVV, p. 31).

A “demonstra¢do do escondidamente 6bvio” ¢ a contundente passagem do tempo
presentificada nas duas mulheres. Através do metaplasmo, recurso muito caro a Helena
Parente Cunha, em paradoxal didlogo com o vocabulo “6bvio”, o jogo de espelhamento entre
as personagens € incorporado a linguagem. Elas ndo apenas assumem o passar do tempo, mas,
principalmente, o desprender-se das amarras e prescricdes sociais. Dangcam a vontade no
saldo, permitem que seus cabelos interajam com o vento, comem sem culpa os croquetes de
camarao, ostentam os cabelos brancos e os quilos advindos com o avancar da idade, libertas
da tirania da beleza que costuma aprisionar mulheres de diferentes faixas etarias, como

assinala Cecilia Sardenberg:

[...] séo ainda as mulheres que representam a grande maioria da clientela de
academias de ginastica, dos spas e dos saldes de beleza, das clinicas de
estética, dos cirurgides plasticos e da industria de cosméticos de todos os
tipos. De fato, séo sobretudo as mulheres que vivem sob a tirania da beleza
e, mesmo as magras, sob a tirania das dietas, ‘[...] em um esfor¢o para
controlar ou eliminar os aspectos passionais do self para ganhar aprovacéo e
prerrogativas da  cultura masculina® (CHERIN, 1981, p.187)
(SARDENBERG, 2002, p. 61).

O espelhamento invertido estabelece ainda uma polarizagdo entre as mulheres
assumidamente idosas e as demais festejadas, pautada em distintas identidades de género,

como assinalo no artigo Femina: perfis femininos na contistica de Helena Parente Cunha:
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Enquanto as personagens de cabelo branco sdo delineadas pela consciéncia
de efemeridade humana e por uma existéncia altiva [...], as demais,
subservientes a um modelo, constroem para si uma imagem que antes de
representar uma satisfacdo pessoal séo respostas a anseios de outros (LIMA,
2010, p.187).

A assuncdo dos modelos socioculturais de feminidade reforca a ideia de que 0s
corpos também sdo “construidos”, marcados por uma formatagdo decorrente de interferéncias
socio-histdricas e culturais, de tal forma modelar que define o que € e 0 que nao ¢ aceitavel,
desejavel. Uma enformacdo que, muitas vezes, acontece a revelia do sujeito, de sua
consciéncia: “formados cada qual numa férma que ndo sabiamos exatamente como se
formara. E, no entanto, éramos nds, ali, dentro do que féramos formados por livre escolha,
mas nédo por livre contorno de nossa mao” (VVV, p. 33). O que a narradora e os demais
participantes da festa desejam € garantir o seu lugar de sujeitos aceitos no cenario onde as
duas mulheres instabilizam a noc¢do de que uma festa exige a expressdo de uma alegria

esfuziante e uma adequacao aos padrées estéticos vigentes:

Faz parte do conceito de festa, fazer de conta que abismos ndo ha nem muito
menos feridas. Também faziamos de conta que as duas mulheres velhissimas
ndo nos incomodavam. Por que incomodariam? Elas apenas dangavam e
comiam croquetes de camardo. Croquetes que nenhum de nés queria comer,
talvez por alguma solidariedade as duas criaturas ou por necessidade de nos
ampararmos mutuamente, num invisivel abraco de compaixdo (VVV, p. 34).

A autocompaixdo presente no consentimento odioso da danca e da degustacdo dos
croquetes irmana os demais nas convencdes sociais. A aceitacdo da soberania da beleza
implica curvar-se aos mecanismos de ocultamento da idade, dissimular, ndo apenas

fisicamente, mas também discursivamente, a passagem do tempo e as adversidades da vida:

Aquela era a nossa festa, reencontro de vidas e rostos separados no tempo e
nas rugas que faziamos de conta ndo haver. Faziamos questdo de repetir
incessantemente, vocé esti 6timo(a), vocé parece que tem vinte anos. NOs
nos esforcdvamos para acreditar que realmente acreditivamos no que
diziamos (VVV, p. 32).

O mascaramento temporal € o motivo do silencioso conflito entre as personagens de
cabelos brancos e as demais. Numa sociedade onde o envelhecimento, sobretudo das
mulheres, toma conotacdo desqualificativa, assumir abertamente a idade avangada e suas

marcas parece ser uma afronta, como explicita Cecilia Sardenberg:
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Independente das nossas realizagbes pessoais, que podem ser de fato
bastante substantivas, as convenc@es vigentes da estética feminina ddo pouco
espaco para escaparmos da aparéncia de declinio que é lida nos rostos
daquelas, dentre nos, que ja atingiram ‘uma certa idade’. As linhas que
marcam nossa viagem no tempo, nossas experiéncias e nossa sabedoria, sdo

lidas como ‘rugas’ — marcas indesejaveis do ‘declinio’, que devem ser
evitadas ou disfarcadas a qualquer custo (SARDENBERG, 2002, p. 64).

Porém, acima das prescri¢des e dos preconceitos, as duas idosas, senhoras de si,
deslizavam em sua danca de leveza e altivez. Despojadas das amarras vinculadas aos padrdes
de comportamento e de feminilidade, elas seguem “transcendentes a todo vento, ventania,
vendaval” (VVV, p. 35).

A superagdo das normas também é o ponto central do conto A festa. Transcorrida
num asilo, a narrativa aponta aquele ambiente como “abrigo ultimo, antes do derradeiro. O
casardo ndo é a casa. Nem fundamento nem recesso, habitacdo do desejo extinto. [...]
Envolucro vazio, sem a sustentacdo do cerne” (ACAC, p. 69). Essa condicdo de
distanciamento da casa, da familia e dos desejos daqueles que estdo com a idade avancada,
vincula o abrigo a uma certa inospitalidade, marcada pela uniformizacao dos dias: “Todos os
dias, os velhos tomam sol no quintal e lavam as maos com sabdo de coco e se deitam depois
do almoco. Solidao nas soliddes. Igual e iguais. De dois em dois dias, os velhos tomam banho
morno. Cuidados neutros de zelo sem retorno nem espera” (ACAC, p. 69). Porém, essa
monotonia é suplantada com a chegada da velhinha do laco de fita verde. Ela ultrapassa as
regras e, gradativamente, instala um modo de vida pautado na autossatisfacdo e na autonomia

do desejo de cada um:

A velha do lago de fita verde toma um chuveiro frio todos os dias, antes do
café da manha e, depois do almoco, gosta de ler o jornal diario. De trés em
trés dias, os velhos comem doce de banana. Monotonia de alternancias, na
sequiéncia de gestos e na sucessividade dos horérios (ACAC, p. 69-70).

A repeticdo dos dias iguais € quebrada pelos habitos e gestos divergentes das normas
do asilo. Seu laco verde na cabega parece sinalizar a ruptura com a monotonia, com um Unico
e enfadonho tom (som/ cor) desanimador presente nos asilos: o da auséncia de vozes e o0 da
insipidez de cor. O verde ¢é a presenca de cor a0 mesmo tempo em que também remete a
esperanga. Como evidencia Angélica Soares, “o lago de fita verde no alto da cabeca projeta-se
como indice da transformacdo do espaco e das relagdes entre os velhos, que sera produzida

pela protagonista, para quem a velhice é o tempo da soma, dos projetos certos para oS
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‘incertos calendarios” (2003, p. 197). A nova moradora promove a mudanc¢a dos habitos e a

propagacdo de uma consciéncia de existéncia no agora, de satisfacdo pessoal:

A velhinha-do-lago-de-fita escolhe discos com cangbes de amor para 0s
velhinhos escutarem. Desigual sobre os iguais. Na hora do desejo morto, eles
revivem as horas do desejo vivo. Todos cantam a espera vd do que ndo pode
ser. No igual momento da lembrada espera, eles s&o o que ndo foram nem
apenas nem uma vez. [..] A velha-do-lago-de-fita planta semente de
girassois no jardim do casardo. Os velhinhos reunidos escutam a velhinha
dizendo que eles devem tomar banho todos os dias e comer a sobremesa de
sua escolha, ap6s cada refeicdo e ver os programas preferidos na televisao,
até a hora que quiserem (ACAC, p. 71).

A estruturacdo do conto se da pelo jogo entre os iguais e a desigual, entre as acoes e
as reacgdes, entre as normas e as transgressdes. A velha do laco de fita estabelece, com sua
presenca, a infiltracdo ndo apenas dos regulamentos do asilo, mas, sobretudo, da ldogica de
passividade e incapacidade vinculada a velhice. Comentando a postura dindmica da

personagem, Angélica Soares afirma:

Ao invés da passividade, a atividade; ao invés de sujeitada, sujeito capaz de
transformacdo e revigoramento do tempo e do espago, positiva e
construtivamente. Assim se estrutura, no conto, uma imagem de mulher que
pde em questdo, a0 mesmo tempo, o0 essencialismo do sistema sexo-género,
bem como pardmetros ideoldgicos que servem de apoio para a consideracao
e o tratamento dos velhos como pessoas fisicas, moral, afetiva e sexualmente
inferiores e improdutivas (SOARES, 2003, p. 197-198).

A afirmacdo do velho em sua condicéo de ser humano, capaz de exercer as distintas
esferas de sua existéncia, engendra alteracdes no cotidiano do abrigo — “Todos os dias, os
velhos decifram charadas e palavras cruzadas, tocam violdo, cantam cantigas, fazem
artesanatos de cortica e isopor, jogam cartas” (ACAC, p. 72) — e no posicionamento dos
idosos frente a vida. O ganho emocional advindo dos relacionamentos amorosos é também
um indice da qualidade de vida construida nas interagfes socioafetivas. No asilo, o velho do
boneé cor de rosa e a velhinha do lago de fita relacionam-se amorosamente e revigoram o seu

estar no mundo:

Todos os dias, o velhinho do boné se senta perto da velhinha-do-lago-de-fita-
cor-de-rosa. As cores mituas na hora acertada. Ele fala do filho morto. Ela
néo fala da filha viva. [...] As rugas das méos do velhinho conhecem as rugas
do rosto da velhinha. Novo brilho de cor instaurada, no sorriso macio
(ACAC, p. 71).
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Nessa fase da vida, as relagdes afetivas/ amorosas consubstanciam um viver distante
das nocdes de improdutividade e incapacidade, plenificando a relacdo do ser consigo mesmo e
com 0s que estdo a sua volta. O casal de velhinhos desconstréi o preconceito de que a
sexualidade inexiste na senescéncia. Mais, eles evidenciam o quanto a relacdo intensifica seus

dias e os fortalece em suas subjetividades, como Angélica Soares expde:

Na relacdo amorosa compartilnada pelos velhinhos desmistifica-se o
preconceito da assexualidade dos idosos, sustentado por desconhecimento
cientifico de fatores biolégicos e psiquicos, aliado a falsos moralismos.
Dessa forma, se recupera o sentido do erotismo como busca incessante da
continuidade do ser, da superacdo, embora fugaz, da descontinuidade,
responsavel pelo isolamento, pela soliddo, pelo abismo que nos separa, em
nossa diferenca (SOARES, 2003, p. 198).

Ressignificada, a vida dos idosos ¢ a do proprio asilo, que deixa de ser “habitagdo do
desejo extinto” e se transforma em “casardo, casa, abrigo do desejo antigo” (ACAC, p. 74), é
envolvida pelo ensinamento de plenificagdo vivido e transmitido pela velha do lago de fita.
Mesmo sabendo da “morte certa”, mesmo com a experiéncia da morte do velhinho do boné
cor de rosa, sobrepuja-se a vivacidade de estar vivo, corroborada pela festa de Natal, ocasido
em que a protagonista ¢ questionada sobre o que esta achando da festa, ao que responde: “o
nascimento € agora, porque a gente nasce todos os dias” (ACAC, p. 74). Segundo Angélica
Soares (2003), a velhinha do laco de fita traz para o asilo uma reconfiguracdo para a ideia de
velhice, tornando-a positiva. A vida ndo esta acabada, os dias ndo sdo abreviados pela
conhecida certeza do fim, os horizontes se ampliam num futuro, onde “havera o que sera de
haver” (ACAC, p. 74) diariamente.

Similar atmosfera de animo perante a vida é a que envolve a personagem de Ela vai
fazer noventa anos e nem parece, ndo é?. O préprio titulo ja ambienta o leitor na perspectiva
do enredo, centrado na vitalidade de Zuleide, uma jovem senhora cheia de autonomia e

disposigéo:

e caminha uma hora no calgcaddo de Copacabana em passo acelerado (ela ndo
quer perder a agilidade”

toma &gua de coco gelada no quiosque perto da esquina com a rua Siqueira
Campos (ela deve se hidratar e repor o pot&ssio ap6s o exercicio)

trata da pele com esteticista renomada (ela ndo pode desmerecer o vico)
estuda alemdo para ler Freud no original (ela ndo confia no rigor das
tradugdes)

da aula de filosofia no Instituto da Terceira Idade (ela precisa ajudar as
pessoas a manterem a cuca fresca) (FF, p. 107).
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Iniciado em letra minUscula, com a conjungdo aditiva “e”, sinalizando a existéncia de
acOes ndo registradas no texto e anteriores ao caminhar no calgaddo, do mesmo modo que é
encerrado sem a presenca de ponto final, o conto aponta o dindmico cotidiano, sem comeco
nem fim, de uma mulher de quase noventa anos. A protagonista abarca em si uma disposicao
e vitalidade facilmente associadas a pessoas mais jovens, evidenciando que, mais do que 0s
anos de vida, a idade relaciona-se a modos de identificacdo, modos de se identificar com a
vida e com o seu estar na vida, como melhor evidencia Maria Jos¢ S. Barbosa: “as etapas da
vida sdo diferentes, o processo € inegavelmente diferenciado, mas a atitude diante da vida e de
si mesmo definem a idade da velhice de cada um” (BARBOSA, 2003, p. 12).

Uma série de atividades é realizada por Zuleide. E evidente a ruptura com a
costumeira vinculacdo do idoso com a decrepitude e a improdutividade. As agdes e suas
justificativas remetem a uma atitude de autocuidado e altruismo, evidenciam a completa posse
de seu corpo e de sua mente. Com toda essa efervescéncia pela vida, € de se esperar que a

personagem ndo queira ser associada a velhice:

mas aquele pessoal so fala de doenca, e a senhora?, dona Zuleide? por favor,
meu bem, eu ndo gosto que me chamem de dona, muito menos de senhora
(envelhece, ndo acha?) e a gente acaba pensando que esta velha mesmo (e
ela ndo quer saber de velhice, da para perceber?) (FF, p. 107).

A protagonista busca se afastar da ideia de velhice, tal como Maria José S. Barbosa
assinala: “mais que perder a flexibilidade fisica, ser velho significa ter perdido a flexibilidade
mental e emocional, ter perdido a capacidade de ousar e de se entregar” (BARBOSA, 2003,
p.12). E patente que ela ndo quer vincular-se & imagem depauperada de envelhecimento
difundida na sociedade brasileira (“aquele pessoal s6 fala de doenga™), com a qual suas
atitudes ndo combinam. Ela é a possivel imagem dos velhos e velhas do Brasil em mais
alguns anos, uma vez que essa populacdo esta crescendo e adquirindo mais expectativa de
vida, embora ndo se saiba se, junto a isso, aumentara o seu poder aquisitivo e sua qualidade de
vida. Esses dois elementos constituem fatores importantes no exercicio de autonomia vivido

por Zuleide:

do alto do décimo primeiro andar do seu apartamento, o olhar se acrescenta e
se reconhece nas ondula¢des da baia de Guanabara e no arco recortado dos
arranha-ceus

0 horizonte se abre em gomos e em colmeias e ela escolhe a perspectiva da
nova semeadura

em espiral, o trajeto se revela e reverbera em todas as curvas da estrada para
Petropolis
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o Fiat modelo do ano amacia o asfalto sob as rodas e o volante de Zuleide
(FF, p. 108).

De sua elevada morada e da altura de sua altivez, Zuleide se irmana com a baia da
Guanabara e opta por uma semeacao “em espiral”, em crescente. Tal como a velhinha do lago
de fita, ela mira no porvir e ndo na antecipacdo do fim, a consciéncia do agora apascenta a
alma e revigora cada novo dia.

Envelhecer, ir tornando-se velho, é o presente e o desafio das personagens
parenteanas, variando conforme a perspectiva do olhar que cada uma delas lanca sobre si,
sobre 0 mundo a sua volta e da qual também s&o objeto da visdo de outrem. Marilena Chaui

aponta com bastante precisdo as opressoes a que o0s velhos costumam ser submetidos:

Oprime-se o velho por intermédio de mecanismos institucionais visiveis (a
burocracia da aposentadoria e dos asilos), por mecanismos psicoldgicos sutis
e quase invisiveis (a tutelagem, a recusa do dialogo e da reciprocidade que
forcam o velho a comportamentos repetitivos e monotonos, a tolerancia de
ma-fé que, na realidade, é banimento e discriminagdo), por mecanismos
técnicos (as proéteses e a precariedade existencial daqueles que ndo podem
adquiri-las), por mecanismos cientificos (as “pesquisas” que demonstram a
incapacidade e a incompeténcia sociais do velho) (CHAUI, 1994, p.18).

A maioria das personagens femininas apresentadas transita por esses lugares, todavia
algumas delas, experienciando o contato cerceador com o0s modelos e esteredtipos,
ultrapassam o0s cercos, exercem a autonomia sobre suas préprias vidas, exercitam a
preservacdo de sua integridade existencial e ressignificam as nocdes de velhice e
envelhecimento, como esclarece Maria José S. Barbosa: “ndo se trata, portanto, de negar o
processo biologico de amadurecer, mas de incorporar renovagdes ao seu significado
aculturalizado” (BARBOSA, 2003, p. 12).

Muitos séo os fios que enredam as idosas das narrativas de Helena Parente Cunha.
Se, por alguns, elas atam-se, por outros, elas desatam-se. O fato é que eles perpassam distintas
situacbes e condicbes do envelhecer, passando pelos sulcos esculpidos na pele, por
dependéncias de vérias ordens, por abnegacdes e libertacdes, muitas vezes sO possiveis na
idade avancada, quando os controles societarios estdo menos rigidos. Todos os fios
condutores de cada uma das personagens parecem querer promover esgarcamentos no tecido
de imaginarios e discursos do leitor. Por qualquer um deles, chega-se ao ponto em que todos

se irmanam, em que se arremata a tecedura: a certeza de que € a condicdo de ser humano que
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dignifica cada mulher e cada homem e os responsabiliza pela construgdo de uma ética de

respeito mutuo.
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6 ARREMATE: CONSIDERACOES PROVISORIAS

Hoje desfiz o Gltimo ponto,
A trama do bordado.
Myriam Fraga (2008, p. 264)

Depois da convergéncia de cada fio, depois que o tecido esta composto, é hora de
arrematar, de por os fios em alinho para o acabamento necessario. No servico de finalizar a
peca, € preciso olhar para cada tecido e para os fios, percebé-los em partes que sdo e também
em sua unidade constituinte. Volto o olhar para cada livro aqui utilizado e para o conjunto da
obra, para as personagens, para 0S agrupamentos em que elas se irmanam e para a grande
constelacdo de personagens femininas no todo da narrativa de Helena Parente Cunha.

Olhando para o conjunto narrativo e o todo analitico, retomo a pergunta central que
me fiz ao pensar nesta tese: quem sdo as personagens femininas parenteanas? Ao longo das
andlises, linha a linha, elas mesmas vao dizendo de si, demarcando seus lugares sociais,
etarios, comportamentais. No percurso entre o primeiro livro, Os provisorios (1980), e 0 mais
recente, Falas e falares (2011), as mulheres das tramas de Helena Parente Cunha assumiram
distintos posicionamentos, dialogaram com as mudancas s6ciocomportamentais vividas nesse
intervalo e, em sintonia com a sociedade em que a criadora esta inserida, também deram
NOVOS rumos para as suas vidas.

No universo analitico dos romances Mulher no espelho (1983), As doze cores do
vermelho (1989) e Claras manhas de Barra Clara (2002), de cinquenta e quatro contos, além
das narrativas de Viagem ao redor do diva e de O colar de coral, nota-se que a faixa etaria
menos presente € a relativa a infancia, as meninas, talvez porque os maiores enfrentamentos
de género acontecam na adultidade. Essas garotas tém, em sua maioria, uma boa condicéo
econémica, sem privacOes de itens basicos como alimentacdo, moradia familiar, educacéo.
Destoam do conjunto as protagonistas de Terceira estoria do Coronel Titino Cravo, Orgulho
ofendido, Vergonha e A menina que roia as unhas, ndo por auséncia desses elementos, mas
por té-los em condi¢bes de precariedade circunstancial, por estarem presas a condi¢do de
subalternas, seja a classe e poder econdémicos do Coronel, ou das colegas de sala, seja
subalternas aos ‘“cuidados” dos tios ou da tia. Estar no seio da familia, economicamente
amparadas, ndo as torna imunes, como ja visto, as agressdes impingidas por familiares ou por
estranhos. Majoritariamente, sdo meninas medrosas, inseguras, ja enquadradas aos moldes da
dominacdo simbolica, embora algumas apresentem, desde muito cedo, a insubmisséo

mediante o ato de questionar, caso da menina Luisa, de Irinéia e Dona Luisa, da menina dos
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olhos verdes, de As doze cores do vermelho, ou de uma das personagens de Duas meninas na
janela.

Observando o horizonte dos livros, vé-se que oito dos doze contos analisados sob o
viés da infancia estdo presentes nos livros Os provisorios (1980) e Cem mentiras de verdade
(1985), quatro em cada um deles, restando ao livro A casa e as casas (1996) o conto Irinéia e
Dona Luisa, bem como ao livro Vento, ventania, vendaval (1998), os contos A menina que
roia as unhas e Duas meninas na janela, e a Falas e falares (2011), a narrativa da menina que
ndo queria ser modelo. O panorama da obra evidencia que, nos primeiros livros, a presenca
infantil é mais fortemente marcada pelas dores e sofrimentos. Ao passo em que se avanca
pelos trés ultimos titulos, nota-se um abrandamento na tensdo em que as personagens S&o
envolvidas, ou a possibilidade de questionamento e ruptura dos esquemas rigidos, o que s
ndo acontece com a personagem de A menina quer ser modelo?, inserida no mais recente livro
de contos, cujos oitos anos, psiquicamente abalados, ndo Ihe permitem romper a opressao
materna travestida de cuidado e preocupagédo com o futuro.

No cenario dos romances, a perspectiva € similar. Em Mulher no espelho (1983), a
menina é completamente abatida pelo peso da culpa, presentificada através dos ratos roendo-
Ihe os pés, em relacdo ao pai e aos valores patriarcais difundidos, assimilados e questionados
pela mulher que escreve. Em As doze cores do vermelho (1989), as meninas estdo sob a ldgica
androcéntrica, que lhes refreia, mas ndo as paralisa. Excecdo, todavia, é a menina dos cabelos
cor de fogo, expulsa da escola por ser filha de prostituta. Mesmo a menina negra, em meio a
discriminagdo racial, consegue fazer parte daquele universo infantil vivido principalmente no
ambiente escolar. Apesar das tentativas “formativas” de sufocar suas vozes, elas mantém o
gesto insurgente, o que ndo é visto nas personagens condescendentes de Claras manhas de
Barra Clara (2002). Reduzidas sob a forca do medo e das demarcacGes de género, as
protagonistas simplesmente consentem em ser conduzidas pelos caminhos demarcados pelos
ensinamentos escolares e pela familia. Talvez o pouco contato, ou o contato superficial, com
realidades distintas a que elas estavam inseridas responda ao porqué de essas meninas estarem
tdo conformadas aos moldes em que estdo. Ao longo dos romances, houve uma suavizagdo
das maldades e opressdes que eram sobrepostas as personagens, talvez um reflexo de
mudangas no modo de enxergar as criancgas a partir da criacdo do ECA — Estatuto da Crianca e
do Adolescente, em 1990.

As mulheres e suas inquietagdes durante a juventude e maturidade dominam 0s
enredos parenteanos. Os dois primeiros romances de Helena Parente Cunha giram, cada um,

em torno da vida de uma mulher. Duas se¢6es do livro A casa e as casas e mais vinte e sete
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contos problematizam situacdes de género em que elas estdo no centro. Esse numero é
também a somatdria dos contos que tém por alvo as demandas femininas na infancia e na
velhice. E inegéavel o interesse da autora pelo universo que envolve as mulheres. Pergunto-me:
por qué? Talvez porque personagens jovens e maduras contribuam particularmente para o
projeto literario de questionar e infiltrar os valores hegemdnicos, ndo apenas relativos a
mulher, mas referentes ao ser humano e o seu estar no mundo. Talvez, também, por influéncia
do periodo anterior e consecutivo a publicacdo dos primeiros livros, quando a sociedade
brasileira efervescia diante das propostas feministas difundidas no pais. Talvez, ainda, como
um reflexo das mudancas obtidas nos modos de vida da populagdo brasileira ap6s o auge da
disseminacéo das ideias feministas. Sobretudo, penso que o interesse da autora por essa faixa
etaria decorre da convergéncia entre o projeto literario de instabilizar padrbes rigidos e a
consciéncia estético-literaria da obra como bem simbdlico capaz de dialogar com o leitor (a)
e, através dele, propor mudancas enquanto tecnologia de género que é. Ou seja, juntos, 0
projeto, a consciéncia estético-literaria e as mulheres ficcionais atuando tal como pensa
Teresa de Lauretis (1994).

E quem sdo essas mulheres que predominam na ficcdo parenteana? Séo,
preponderantemente, mulheres com alguma instrucao, pois Iéem, escrevem e se movimentam
com alguma autonomia nos cendrios narrativos. Trabalham, seja dentro do ambiente
domeéstico, assumindo as demandas da casa, ou fora dele, e vivem, na relacdo com o
masculino, principalmente através da figura do companheiro, desafios na assuncdo do seu
lugar social. Submetidas a uma estrutura social alicergada na diferencga sexual e na dominacéo
e violéncia simbolica (BOURDIEU, 2011), essas mulheres vivenciam diferentes situacoes,
indo da total complacéncia e abnegagéo até a quebra das amarras, atingindo a autonomia e a
altivez. Esse percurso, todavia, ndo € feito sem dores e punicBes severas a quem ousa
ultrapassar os limites dessa estrutura herdada do patriarcalismo.

A familia é, provavelmente, a principal vild no caminho de autoafirmagéo diante do
mundo. Melhor dizendo, a concepcio cristd de familia como instituicdo sagrada (CHAUI,
s/d), acima de qualquer questionamento, que se deve honrar, compreendendo o verbo
“honrar” como equivalente ao verbo “submeter-se”, que é absorvida pelas figuras femininas, é
0 que impacta fortemente a vida da maioria das personagens. Em nome da preservacdo da
honra, da felicidade e da manutencdo da familia, elas sucumbem as vontades de pais, mées,
madrinhas, companheiros e filhos. Assim €, por exemplo, com as protagonistas em O pai, A
solteirona, Candida, O triangulo mais que perfeito, Geracao imprensada, Mulher no espelho

e As doze cores do vermelho.
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Ao lado da familia, figura a Igreja, definidora de dogmas, normas e imagens
pautados principalmente no pecado original que depreciam a mulher, vinculando-a a um
campo semantico atrelado ao diabolico, impuro, vil. A igreja dissemina esse imaginario, a
familia reduplica-o, as mulheres o aprendem ao serem educadas na, por e para a familia e
assumem a caréncia oriunda da subordinacdo a uma ordem hierarquica (a igreja). Essa é a
situacdo da noiva presente em Noite de nlpcias, da protagonista de Mulher no espelho e de
personagens de outra faixa etaria. A caréncia as retétm na obrigacdo de preservar o
ensinamento adquirido ou, caso contrario, veem sua integridade psiquica ser comprometida,
como se da em Resposta.

Com a educacdo feminina sendo norteada por essas duas instancias, familia e igreja,
resta as personagens o rosario de alheamento, cujas contas sdo compostas pela submissao,
paralisia, dor, repressdo, resignacdo, dependéncia, revolta, e, em alguns casos, transgressao.
As mulheres que transcendem esses lugares, além de carregar as marcas emocionais ou
fisicas, como a cicatriz no rosto da mae solteira, conquistaram a consciéncia de si e do mundo,
de sua presenca enquanto sujeito social em equidade de direitos e deveres. Elas empoderaram-
se de tal forma que se tornaram responsaveis por suas escolhas, por sua satisfacdo pessoal,
ampliando sobremaneira as possibilidades de realizacdo, antes restritas ao casamento e a
maternidade. Assim acontece com a meédica famosa do conto O namorado, com a Mée
solteira ou com a esposa, mée e avo de Ela e eles e também com a protagonista de Viagem ao
redor do diva.

No cruzamento das vidas das personagens, nota-se a importancia da instrucéo e do
trabalho como elementos que favorecem o empoderamento e a ruptura com as amarras
sociais. No geral, depreende-se que elas sdo alfabetizadas, apesar de, em algumas narrativas,
inexistir qualquer sinalizacdo indicando isso ou o contrario. Mas é perceptivel o elevado grau
de subordinacdo de mulheres que ndo demonstram maior arcabouco instrucional, intelectual e
econémico. Os conflitos assumem matizes bem distintos. V@o da agresséo fisica sofrida por
Nazaré, da complacéncia abnegada da filha, em Correspondéncia, aos dilemas de ficar ou ndo
com o companheiro, de cumprir ou ndo o doutorado no exterior, presentes no conto A carta,
ao desejo de sair da resignacdo, presente nas professoras de Geracdo imprensada. As
personagens que ultrapassam as convencdes em busca de satisfacdo pessoal carregam consigo
a bagagem da independéncia econbmica e, vinculada a ela, a da profissionalizagédo e da
aquisicdo de conhecimento. A excec¢do acontece no conto Ela e eles, cuja economia narrativa

indica a vinculacdo da protagonista apenas com o cotidiano domeéstico, cujo trabalho nédo é
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remunerado nem reconhecido, o que permite depreender que a condi¢do econdmica dela é
diferente das demais, mas ndo a impediu de romper o cerco familiar.

E valido notar, também, que, se a presenca masculina, dentro da mentalidade
tradicional, € motivo de status, reconhecimento e aceitacdo, na dindmica narrativa, assume
esse e outros contornos. Em tramas como Maria das Dores, Festa de casamento, O triangulo
mais que perfeito, A solteirona, a relacdo com o masculino a partir da nocdo de provedor e
protetor da esposa e da familia se mantém e é perseguida pelas figuras femininas. Em
narrativas como O pai, Maria, Timidamente, Al6 querida e Olho roxo, e nos romances Mulher
no espelho (através do pai e do marido) e As doze cores do vermelho (através do marido), a
figura masculina exerce com precisdo 0 patrio poder, oriundo da logica de dominacgdo
simbolica. Eles sdo implacaveis nos distintos tipos de violéncia a que submetem a filha e as
companheiras, todas aquiescentes, outorgando-lhes o poder que eles exercem no
consentimento da dominacéo. Porém, se as mulheres assumem comportamentos diferentes ao
longo da producdo ficcional parenteana, alguns companheiros também adquirem
comportamentos diferenciados. Ha indicios de relagdes pautadas na partilha e na cooperacao
mutua, a exemplo da representada em O colar de coral, com parceiros companheiros nas
demandas diarias e nas horas de prazer, como expbe a protagonista de O namorado, ao
pontuar as virtudes do amado, ou na delicadeza de, simplesmente, ser e estar ao lado da
guerreira de Mae solteira.

O casamento, o marido, a familia como um todo, todos eles sdo elementos que
contribuem nas dindmicas de género e no posicionamento feminino diante de si e da
sociedade. E os filhos, provenientes da relacdo entre homens e mulheres, ndo necessariamente
gerando casamento ou familia? Eles interferem na vida das personagens femininas? Como
isso aparece na obra? O grau de interferéncia filial € pequena, considerando-se a quantidade
de narrativas abordadas. Além dos livros Mulher no espelho e As doze cores do vermelho, os
contos onde a presenca de filhos interfere nos rumos do posicionamento feminino no enredo
sdo: Maria das Dores, cujo desejo de “dar um nome” ao filho ¢ uma justificativa a mais para
se unir a Henrique; A carta, no qual a protagonista questiona-se sobre ter o filho longe ou
perto do pai que ndo ficou em Los Angeles; Geracao imprensada, no qual as maes cansam-se
das exigéncias dos filhos e, ao se manifestar contra o pragmatismo do sistema educacional,
rompem com as amarras familiares; Mée solteira, cuja gravidez rendeu a personagem a
expulséo da casa dos pais e a impeliu a conquistar o sucesso profissional; Ela e o filho, no
qual o filho € o alento para um relacionamento amoroso fracassado. Penso que € nos

romances que os filhos interferem fortemente nas atitudes das mulheres. Em Mulher no
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espelho, a mulher escrita resigna-se completamente ao papel de mée e aos maus tratos dos
filhos. Em As doze cores do vermelho, a apatia e a infantilizacdo da filha menor impactam as
resolucdes pessoais e profissionais da pintora. Elas refreiam seus voos por conta dos filhos, tal
como os filhos de Geracdo imprensada tentam conter suas maes. Porém, eles ndo conseguem
impedir-lhes o caminhar. Em algum momento, provisoriamente ou néo, elas ultrapassam os
cercos das dependéncias e agressoes.

Mulheres com filhos e sem filhos, casadas ou ndo, todas se deparam com as
ingeréncias de ser mulher dentro de um universo ficcional repleto de interditos e invisiveis
fios de dominacdo e violéncia simbdlicas. Se, para as mulheres jovens e maduras, as
contingéncias sdo grandes, para as idosas, elas sdo mais duras, porque, depois de ja ter
experienciado muito do que as personagens mais jovens viveram, pesa sobre elas o olhar de
soslaio de uma sociedade que concebe a velhice como sinénimo de decrepitude e
incapacidade.

Se, como diz Mia Couto, a idade é “o peso da luz/ com que nos vemos”, para as
personagens velhas de Helena Parente Cunha, a idade é leve, pesam menos os anos de vida
que as interferéncias decorrentes do envelhecimento. Essa leveza pode ser vista nos contos
Ainda e Femininamente, cujo tratamento dispensado as protagonistas por elas mesmas é
suave, delicado e cuidadoso. As linhas marcadas no rosto envelhecido ndo as tornam rudes e
descuidadas. O “peso” do caminhar, presente em Ainda, € menos proveniente do modo como
ela se vé, do que da dificuldade de locomocao.

Por conta da ideia de que envelhecer incapacita as pessoas, vemos personagens
oprimidas por familiares ou amigos, cerceadas em seu direito de existir, como acontece nos
contos analisados na secdo Elos familiares: tutela e subjugacdo. Mais uma vez, a familia
assume o protagonismo quando o assunto € reprimir, controlar, submeter. Sdo esses 0s
vocabulos que marcam as estorias da moga virgem aos setenta anos, presente em Ato falico,
de A tia, noiva ha mais de vinte anos e consentida no esperar a possibilidade de Eusébio casar,
ou de Maria, de Diferenca de idade, vinculada a diferenca de trinta anos que a distanciava e a
apurava nos cuidados com Joaquim, ou mesmo a existéncia oca das trés irmas de Elas aquelas
ele aquele. Os valores religiosos e comportamentais propagados pelo cristianismo e pela
familia impdem marcas mesmo na mulher de idade mais avancada. Desprender-se deles € o
gue desejam muitas personagens para quem o envelhecer representa a possibilidade de se
libertar, desobrigadas que estédo das fungdes maternas e, em alguns casos, das matrimoniais

também, como se vé em Acordo.
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A velhice é o tempo em que todos os 6nus j& foram cumpridos, quando é dada a
permissdo de viver livre de codigos e etiquetas sociais limitantes do bem estar. E 0 momento
em que a sociedade, desviando dos velhos a atencdo, possibilita-lhes plenificacdes pessoais,
existenciais. E essa a perspectiva assumida pelas protagonistas de Vento, ventania, vendaval,
de A festa e Ela vai fazer noventa anos e nem parece, ndo €?, viver, para elas, ¢ um
imperativo conjugado por elas mesmas, livre de qualquer complemento. E, mais uma vez,
notéria a condicdo econdmica que envolve as personagens dos trés ultimos contos
mencionados como representantes dessa autonomia e altivez. Todas elas tém ou tiveram uma
atividade profissional, ttm uma renda que lhes d& independéncia econémica e, portanto,
mobilidade socioeconémica e aceitacdo. A inexisténcia do alicerce financeiro é o que podou o
desejo de plenitude e afeto da avd, em Inesperada primavera, moradora de um subdrbio e
dependente do filho. Combalidas em sua pobreza estdo também Dona Severina e Vovo
Pombinha, moradoras do Cantdo do Xaréu, de Claras manhds de Barra Clara. Porém, o
suporte econdémico ndo é a garantia ou a condi¢do fundante da liberagdo e da autonomia, haja
vista as protagonistas de A casa é a casa e de Diferenca de idade. Ambas tém algum poder
aquisitivo, mas se encontram submetidas aos desejos de outrem. As portas da altivez sdo
abertas, primeiro, através da consciéncia de si perante o mundo, de uma
autorresponsabilizacdo frente as proprias escolhas e da atitude diante de si e da vida, como
disse Maria José S. Barbosa (2003).

Tecidas por distintos fios, as personagens parenteanas dizem do desafio de se
constituirem mulheres numa sociedade misdgina, calcada sobre a dominagdo masculina, cujas
praticas Ihes ddo a opcao de se enquadrar ou transgredir e os bénus e 6nus dai decorrentes.
Sdo figuras e enredos que expdem os dilemas, as inquietacGes e 0s apagamentos femininos
como primeiro plano, e também denunciam as estratégias sutis, sub-repticiamente
engendradas, de manutencdo do esquema de dominagdo, como apontou Showalter (1994).
Avultam-se as rupturas e as conquistas. Surgem, na outra margem, as estruturas que
precisaram ser suplantadas. E mediante o questionamento e o desconforto gerado no (a) leitor
(@), que a narrativa de Helena Parente Cunha cria, promove e, ouso afirmar, insere
representacdes de género que d@o novos significados ao estar da mulher na sociedade
brasileira, que transformam as construcdes de género.

No conjunto de personagens femininas, chama a atencdo a pouca presenga de nomes
para elas. A ampla maioria é inominada, talvez porque elas se proponham a dizer de lugares
conhecidos por qualquer mulher brasileira, se ndo por experiéncia prépria, por relato de

alguém proximo. N&o querem demarcar uma identidade cunhada por esse ou agquele nome,
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mas expressar, na voz ou no siléncio de cada uma delas, um sujeito mulher que pode se
chamar Nazaré, Maria, Lilian ou qualquer outro nome. A grande personagem das narrativas
parenteanas € a mulher, esteja ela na primeira infancia ou com a idade avancada.

Olhando para o panorama de livros publicados ao longo de mais de trinta anos,
detenho-me em perceber pontos de mudanca em uma producdo que ndo ficou estatica, mas
acompanhou as transformacoes sociais do contexto de época em que a autora esta inserida. Os
provisorios (1980), primeiro livro, € marcado por uma transgressdo gramatical e estrutural
muito forte. A pontuacdo e a sintaxe sdo alvo de ruptura, e a estrutura do conto Tragédia
remete aos poemas concretistas, dada a sua disposicdo na folha de papel, sinalizando uma
simpatia com a quebra de paradigmas proposta pelo movimento concretista. Nele, as
representacdes femininas sdo compostas na dor e na abnegacao, o Unico conto analisado desse
volume que aponta para a transgressdo é Festa de casamento. O mesmo é visto no romance
Mulher no espelho (1983), as duas faces da protagonista digladiam-se, os valores da familia
burguesa a aprisionam por dentro dela mesma. Na mesma voltagem de submisséo e
resignacdo, estdo os contos de Cem mentiras de verdade (1985), cujo titulo problematiza as
no¢Oes de verdade e ficcdo em literatura. Os minicontos impactam pela precisao vocabular e
crueza das situacoes, inexiste abrandamento das situa¢es ou do modo como sé@o narradas. As
personagens estdo atadas aos nés da dominacdo, dentre os contos analisados, desse titulo,
somente nos contos Céandida e Acordo elas ultrapassam-lhes. As tensbes sofridas pelas
personagens sintonizam-se com o forte questionamento aos modelos hegemdnicos. Eles
impactam como soco no estdbmago. Desses livros, sdo retirados boa parte dos contos que
discutem as questdes de género. Na sequéncia, estd As doze cores do vermelho (1989), com
uma estrutura tripartida e o tempo narrativo fragmentado em passado, presente e futuro, mais
uma vez, rompendo com os padrdes tradicionais. O tom incisivo diminui na cadéncia das
palavras, mas se acentua na quebra dos paradigmas gramaticais e na aparente desconexao
entre os sintagmas. A semelhanca de um caleidoscdpio, a cada opcdo de leitura feita pelo
leitor, ¢ composto um “desenho” diferente na dindmica de percepcdo das demandas
femininas. A presenca das amigas da pintora amplia as perspectivas de olhares sob os temas, a
medida que também alivia a protagonista, ndo a deixando com a carga de todos os dramas
vividos na narrativa. Com A casa e as casas (1996), a desopressdo intensifica-se, as
personagens vivenciam situacfes menos aviltantes, a poeticidade da linguagem ¢
intensificada, transmitindo maior leveza as construgdes narrativas, como se vé em Viagem ao
redor do diva e O colar de coral. Nessa parte, a suavidade ¢ tamanha que homem e mulher

encontram-se sem tensionamentos, vivendo a parceria e a integracdo no relacionamento
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amoroso. Com Vento, ventania, vendaval (1998), o matiz leve se mantém, e a quantidade de
contos abordando as ingeréncias de ser mulher em nossa sociedade ndo € muito grande. O tom
de abordagem se mantém suave, € mais forte a presenca de mulheres que esbocam a altivez de
romper as amarras, como fazem as personagens de Méae solteira e O namorado. No romance
Claras manhas de Barra Clara (2002), a infancia ganha destaque, contando a meninice
através da memoria. Mesmo com os terrores propalados pela irma Isabel, a narrativa corre
solta como a inocéncia das personagens Heloisa e Maritinha. Com o mais recente livro de
contos, Falas e falares (2011), os contos curtos voltam a cena, e o abrandamento das
abordagens as questdes de género se mantém, bem como é marcante o baixo nimero de textos
que se dedicam a esse universo, havendo o crescimento de tematicas bastante diversificadas.
Contos como A menina que ndo queria ser modelo e Ald querida abordam a estrutura de
subordinacdo a outrem, mas sao minoria, haja vista 0 numero maior de contos que evidenciam
momentos de ruptura e autonomia, como em Ela e eles e Ela vai fazer oitenta anos e nem
parece, ndo é?. A linguagem mantém o gosto pelos recursos poéticos, bem como pelo
deslocamento dos paradigmas gramaticais, como se nota em Ela e eles, ao iniciar a narrativa
com virgulas e finaliza-la sem ponto. A narrativa parenteana, ao longo dos anos, foi
abrandando o calor das sujeicbes femininas, provavelmente em sintonia com as
transformacgdes socioculturais ocorridas na sociedade brasileira resultante dos esforcos
feministas aqui empreendidos.

Vé-se que, ao longo da narrativa de Helena Parente Cunha, os perfis femininos
alteram-se. No desvelamento dos discursos de vozes dominantes e silenciadas
(SHOWALTER, 1994), as dinamicas de submisséo e resignacdo vao assumindo contornos
menos intensos, 0 apagamento da voz perde espaco para 0s questionamentos, 0s modelos séo
infiltrados e suplantados, a consciéncia de si desenvolve-se, a autonomia é conquistada, a
integracdo consigo mesmo ocorre, possibilitando a autoaceitacdo e, senhoras de si mesmas,
condutoras de suas vidas, as personagens se abrem para uma experiéncia de vida plena, quer
acompanhadas por algum parceiro, quer na companhia delas mesmas. A dependéncia
emocional e social do masculino, subjacente a concepcdo de felicidade atrelada ao
relacionamento com um homem, é superada, como assinala a velhinha do lago de fita, em A
festa: “o nascimento ¢ agora, porque a gente nasce todos os dias. [...] O dia comeca todos 0s
dias” (ACAC, p. 74). A consciéncia de que ser feliz ¢ uma escolha diaria, quaisquer que
sejam as circunstancias em que se esta inserido, faz as personagens libertas das amarras

emocionais e sociais muito mais responsaveis pelas suas condi¢cdes de felicidade, o que
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permite a vivéncia de um relacionamento amoroso mais inteiro e integrado, como visto em O
colar de coral.

Dirigindo-me para os arremates finais, € importante salientar o carater inconcluso
desse acabamento, uma vez que a autora encontra-se em pleno vigor criativo, possibilitando o
surgimento de novos livros, novas personagens femininas, novas representacdes. Além disso,
0 tecido e o remate podem ser provisorios, uma vez que os deixo prontos, mas também em
condi¢des de acolher novas teceduras, novos fios, para a constru¢cdo de um tecer novo e
diferente. A exemplo da teceld de Marina Colasanti, deixo 0 meu tear em condicdes de vir a
destecer, entretecer ou tecer novos e diferentes tecidos, tomando a linha da narrativa de
Helena Parente Cunha e “passando-a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha
repetiu na linha do horizonte” (COLASANTTI, 2006, p. 14).

Por fim, na escrita desta tese, componho a tecedura de mim mesma, vejo-me no que
fui e no que sou, projeto-me no futuro, reconheco-me e despertenco frente as personagens de
Helena Parente Cunha. Cada um dos fios posicionados no tear académico de composicéo
deste trabalho final de doutoramento perpassa 0s meus limites e minhas interioridades, os tons
gue matizam o tecido textual dizem de subjetividades minhas. Humana que sou, inscrevo-me
no que componho, deixo as minhas digitais no tecido que ora alinhavo, sabendo que, a
qualquer hora, pode ser tempo de colocar novas linhas no pente do maquinério e tecer novos

rumos, novos tecidos, novas vestes para 0 meu ser.
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