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EPIGRAFE

“O samba é um bonito modo de viver”

Nelson Sargento.
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender como a midia impressa realiza a
cobertura do carnaval de Porto Alegre no periodo de 2001 a 2005, através das
analises de contetdo e discurso da cobertura carnavalesca dos jornais Correio
do Povo e Zero Hora. Como percurso bibliografico, foram consultados estudos
que abordam a histéria do carnaval, a escola de samba e a relacdo entre cultura
e comunicacao, a partir dos conceitos de Folkcomunicacao, jornalismo cultural e
jornalismo carnavalesco. Os resultados obtidos nesta pesquisa evidenciam que
o jornal Correio do Povo utilizou-se de ferramentas comunicacionais que
possibilitaram aprofundamento nas informacdes produzidas, bem como a
producdo de um discurso propositivo dos desfiles das escolas de samba, em
comparacdo ao jornal Zero Hora. Esta pesquisa abre espaco para novas
investigacbes sobre o papel da midia na cobertura e promoc¢édo da cultura
popular, sobretudo das escolas de samba.

Palavras-chave: Carnaval de Porto Alegre; Escola de Samba; Jornalismo
Cultural; Cobertura Carnavalesca; Midia Impressa;



ABSTRACT

This work aims to understand how the print media covered the Porto Alegre
carnival from 2001 to 2005, through content and discourse analyzes of the
carnival coverage of the newspapers Correio do Povo and Zero Hora. As a
bibliographical route, studies were consulted that address the history of carnival,
the samba school and the relationship between culture and communication,
based on the concepts of Folkcommunication, cultural journalism and carnival
journalism. The results obtained in this research show that the newspaper Correio
do Povo used communication tools that enabled in-depth analysis of the
information produced, as well as the production of a propositional discourse on
the samba school parades, in comparison to the newspaper Zero Hora. This
research opens space for new investigations into the role of the media in covering

and promoting popular culture, especially samba schools.

Keywords: Porto Alegre Carnival; Samba school; Cultural Journalism; Carnival
Coverage; newspaper;
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INTRODUGCAO

O Carnaval é uma das manifestacdes culturais mais famosas do Brasil,
sendo considerada a maior festa popular do pais. Para além de uma festa, o
carnaval também é transmissor de cultura e conhecimento, ao fato de que se
torna fonte agregadora de turismo, servicos - diretos e indiretos - e ainda
“sensibiliza pessoas ndao s6 durante o periodo de carnaval, como também, nos
meses que o antecedem, em sua preparagao” (MADRUGA; BIEMBENGUT,
2016, p. 33). Festividade espalhada pelo pais inteiro, o carnaval encontra em
cada regido sua peculiaridade, sua forma de aproveitar os dias de euforia que
antecedem a quaresma do calendério cristdo. Diniz (2008) destaca o frevo de
Pernambuco, o axé music da Bahia e o0 samba do Rio de Janeiro como grandes
simbolos do carnaval brasileiro, entre outros.

Entretanto Madruga e Biembengut (2016) indicam que também faz parte
do simbolismo carnavalesco brasileiro a escola de samba. Originaria do Rio de
Janeiro, ainda na década de 1920, a cultura da escola de samba se espalhou
por todo pais. Cabral (2011) destaca que a imprensa carioca categorizava 0S
festejos carnavalescos no Rio de Janeiro em dois tipos: o chamado Grande
Carnaval, formado pelas sociedades das elites - predominantemente brancas,
da elite - e o Pequeno Carnaval, realizado pelos blocos, corddes e,
posteriormente com maior protagonismo, pelas escolas de samba -
majoritariamente negras e periféricas. Ao longo do tempo, as escolas de samba
foram chamando atencdo ndo apenas do publico apreciador do carnaval, mas
também do governo e do mercado. Valenca (1996) salienta que o desfile das
escolas de samba do Rio de Janeiro se tornou um verdadeiro espetaculo de
massa, de reconhecimento internacional e de fortes ativos mercadolégicos e
financeiros, influindo diretamente na economia da cidade.

Porém, ao passo que as escolas de samba se tornam famosas, elas sédo
encaixadas em estratégias comerciais, e vistas também como elementos
propagadoras de habitos e consumos, que, muitas vezes, nao valorizam a sua
esséncia artistico-cultural e suas particularidades complexas (SIMAS; FABATO,
2015). A busca por um respaldo da sociedade em valorizar a producdo e
contribuicdo sociocultural das escolas de samba acontece desde seu

surgimento. Sendo essa organizacdo originalmente negra e periférica, seu
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contexto social e sua producdo cultural acabam por sofrer os efeitos do
preconceito, como aponta Ribeiro (2015) ao destacar que 0s negros estdo, até
hoje, tentando se desvencilhar das amarras das inferioridades intelectual e
cultural que lhes foram impostas originalmente, e buscando os mesmos direitos
de visibilidade e reconhecimento que outras manifestagdes culturais possuem
perante a sociedade. Entretanto, ao mesmo tempo em que pouco se explora a
sua criacao artistica e identitaria, o carnaval tem destaque quanto ao seu efeito
mercadoldgico, quando as cifras de bilhGes de reais mostram a sua relevancia
econdmica.

Na cidade de Porto Alegre, os primeiros agrupamentos de escola de
samba surgem na década de 40 (CATTANI, 2015). E, assim como no Rio de
Janeiro, manteve em sua criacao e participacdo componentes de classes sociais
mais vulneraveis, principalmente negros, integrando os arquétipos do carnaval
popular, longe dos saldes dos clubes das grandes sociedades,
predominantemente brancos (GERMANO, 1999). Esta instituicdo sociocultural
chamada Escola de Samba, a vista de completar seu centenéario de criagéo,
carrega consigo simbolos, técnicas e significacdes, em sua maioria,
desconhecidos do grande publico, uma vez que, arcando com histérico de baixa
cultura (CABRAL, 2011), a midia retrata por um viés estigmatizante, como
pressupdem Martino e Marques (2018), provocando a negacdo de um
reconhecimento positivo e impondo a ela uma visao de baixa estima.

Uma das formas de obtencdo de conhecimento e informacgdes sobre
temas e fatos é através da imprensa. Com suas técnicas de apurar e noticiar os
fatos, a imprensa constroi a historia e forma imagens a partir da criagdo de suas
narrativas “ao selecionar suas fontes e conferir visibilidade e destaque apenas
para certos aspectos dos acontecimentos” (MARTINO; MARQUES, 2018, p.
130). O jornalismo, dentro do seu fazer sociocultural, atua ndo apenas como
transmissor de informacdes, mas também como influenciador na construcéo de
memoria e identidade de um grupo, de uma sociedade. Assim, compreende-se
também a sua importancia enquanto modulador da consciéncia de realidade, dos
acontecimentos e daquilo que é visto como verdadeiro ou falso, utilizando-se de
narrativas para que o seu discurso transmita valores e sentido para a sociedade,
ao mesmo tempo que direciona as informacdes a serem emitidas de acordo com

0S seus interesses, com aquilo que julga importante ser retratado em sua
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narrativa jornalistica (PORTO JR., et al., 2020). Essa pratica de agenda setting
nao define apenas o0 que vai ao ar - ou para as paginas - mas, principalmente,
de que forma. Para os autores, isso norteia 0s assuntos que o publico julga como
importantes, criando uma hierarquia de valores e conduzindo o debate - e a
formacao de significados- sobre esses temas.

Em se pensando na escola de samba, onde a cobertura carnavalesca se
faz presente de forma efetiva ha praticamente um século, a formacdo dessa
agenda acaba por moldar o que o grande publico conhece desta organizacgéo e,
conseguentemente, sobre sua participacdo na sociedade e na cultura brasileira.
Trazendo o olhar para o jornalismo cultural, De Assis (2008) afirma que a
industria cultural e a pratica do agendamento acabam por superficializar o
trabalho das pautas de cultura, ao passo que: o jornalista pouco se aprofunda
nos assuntos retratados; e a pauta sofre influéncia dos critérios de
noticiabilidade, que focam apenas em anunciar eventos, retratando em poucas
linhas as informacdes necessarias para compreensao do fato, ao invés de
discursar sobre sua identidade cultural. Dessa forma, é possivel observar esses
apontamentos com as pautas relacionadas ao carnaval.

Os jornais séo considerados um dos principais meios de informacédo da
midia impressa (SANTO, 2019). Assumpcéo (2013) destaca que, entre as varias
motivac¢des de consumo do veiculo impresso, estdo a disponibilidade da noticia,
o habito de se atualizar com a leitura, o jornal como fonte de informacéo e
também a confiabilidade. Santo (2019) corrobora, salientando que mais do que
transmissores de informacdo, os jornais também se fazem elucidantes da
realidade e fomentadores da construcéo de significados. Esses significados se
dao, principalmente, através do enquadramento dado pela midia, que resulta em
interpretacdes e associacdes que se tornam referéncias sobre aquilo que esta
sendo mostrado de pessoas e/ou acontecimentos (MARTINO; MARQUES,
2018). Baltar (2016) percorre a discussao sobre enquadramentos ao afirmar que
a cobertura carnavalesca sofre com a auséncia de exploracdo das técnicas e
elementos que envolvem a apresentacdo de uma escola de samba - antes e
durante sua passagem na passarela.

Ao encontro desse argumento, Galli (2019) mostra que, entre os anos de
2003 e 2004, o carnaval de Porto Alegre passou por uma das maiores mudancas
de sua historia: a saida dos desfiles do centro da cidade para o extremo norte da
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capital, com a criacdo de um novo aparelho publico: o Complexo Cultural do
Porto Seco. Bittencourt (2016) salienta que a mudanca dos desfiles para o Porto
Seco foi acatada pela Prefeitura ao passo que desvelou a forte negativa de
bairros da regiao central da cidade em receber o novo espaco do samba e do
carnaval em seus territérios e sustentar a manifestacdo popular. Para Baltar
(2016), o desfile de uma escola de samba aglutina diversas expressfes
artisticas, como danca, musica, canto, cenografia, artes cénicas, artes visuais e
figurino, além de elementos nao artisticos que também influem valores a essa
manifestagdo, como pertencimento e identidade. E mesmo com todos estes
artificios, sua relevancia perante o publico e a midia acaba por ficar restrita a
sazonalidade da festa carnavalesca, sem o aprofundamento de sua colaboracéo

cultural e social.

Diante do exposto, apresentamos 0 seguinte problema de pesquisa: de
que forma o carnaval de Porto Alegre foi retratado pela midia impressa no

periodo de 2001 a 2005? A presente dissertacdo tem como Obijetivo Geral:

compreender como a midia impressa realizou a cobertura do carnaval de Porto
Alegre no periodo de 2001 a 2005. Para isso, foram elencados os seguintes

Objetivos Especificos para o alcance dos resultados: a) levantar a producao de

noticias e reportagens sobre o carnaval das escolas de samba de Porto Alegre,
no referido periodo, veiculadas nos jornais Correio do Povo e Zero Hora; b)
descrever os recursos de narrativa - visuais e/ou textuais - criados pela midia
impressa para retratar o carnaval das escolas de samba; e c) identificar as
propostas de enquadramento e associacdes utilizadas pela imprensa para
retratar o carnaval das escolas de samba.

Para a primeira parte da pesquisa, foi utilizada como procedimento
metodoldgico a investigacdo combinada de pesquisa bibliografica com a
pesquisa documental, partindo dos pressupostos trazidos por Gil (1995), Santos
(2007) e Marconi e Lakatos (2017). Para a formacao do corpus da pesquisa, as
reportagens dos jornais Correio do Povo e Zero Hora foram coletadas em
consultas ao acervo do Museu Hipdlito José da Costa, no centro de Porto Alegre.
Na segunda parte da pesquisa, para analise deste corpus, utliza-se a
combinacao dos estudos de Bardin (2016) através da Andlise de Conteludo e da

técnica de categorizacao, e de Charaudeau (2013) com a Analise do Discurso.
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Pretende-se, como legado desta pesquisa, apontar caminhos para
compreender abordagens midiaticas de produtos oriundos do popular e sua
percepcado, em contraponto a pressupostos de carater elitista e/ou erudito. Por
fim, abrem-se também as possibilidades de estudar e assimilar o impacto da
midia sobre a cultura enquanto instrumento de producdo de conhecimento, ja
gue a mesma, como reforcam Madruga e Biembengut (2016, p.32), surge no
encontro de saberes e fazeres e na conexao, nos principios e costumes das

pessoas.
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1. O PAIS DO CARNAVAL: DA ORIGEM DE ALEM-MAR A MORADA
BRASILEIRA

Afinal, por que somos o pais do carnaval? DaMatta (1997) revela que,
diferentemente do que se acompanha na histéria do carnaval pelo mundo, aqui
no Brasil, o sentido da inversédo de logica social acaba por tomar a frente da
vivéncia da festa. E que logica seria essa? A dicotomia na qual foram
estruturados os ritos socioculturais deste pais, onde o autor qualifica como casa
e rua. Enquanto a casa concentra os pontos de ordem, de foco, as marcas da
rotina e do cotidiano, a rua surge como o elemento da aventura, do imprevisto,
dos encontros coletivos, das sensacfes e emocfes agucadas. Para o autor, o
rito carnavalesco estd interligado ao drama da narrativa social pautada na

também dicotémica relagdo entre hierarquizacao e igualdade.

O carnaval do Brasil parece ter, na sua especificidade, um espaco
especial voltado para a exibicdo, a alternativa, o didlogo gestual e o
comentario entre classes e segmentos sociais. O espaco do carnaval é,
assim, o espaco espremido entre a fantasia e a roupa de trabalho, a
mulher e 0 amante, o machéo e o homossexual, a riqueza e a pobreza,
0 dominador e o dominado, a familia e a associacdo voluntéria, a
hierarquia e a igualdade. Como ocorre nos ritos de passagem ha sua
fase mais dramética, o carnaval cria uma realidade que ndo esta nem
aqui e nem I4; nem fora nem dentro do tempo e do espaco que vivemos
e percebemos como “real’. [...] o carnaval serve a quem esta em cima e
a quem estd embaixo, a quem est4d em casa e a quem esta na rua.
(DaMATTA, 1997, p. 155)

E, no minimo, curioso o fato de que uma manifestacdo cultural que
atravessa o tempo - e continentes - tenha encontrado no Brasil um solo fértil para
sua perpetuacédo e, mais que isso, tenha transformado este pais em sua grande
morada. Porém, para falar sobre a existéncia do carnaval em terras brasileiras,
€ preciso buscar a prépria ancestralidade da festa. O carnaval tem sua exata
origem desconhecida. No entanto, ha diversas histdrias que contam o seu
surgimento. Em comum, todas ligam o carnaval a celebra¢gbes agricolas. Uma
das vertentes mais conhecidas da origem do carnaval traz o seu surgimento em
terras africanas.

Araujo (2003) aponta que, no Egito, eram comumente celebradas festas
em homenagens aos deuses e as consequéncias das transformacgfes da

natureza ao longo do ano. Segundo o autor, foi no Egito que se iniciou 0s
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cuidados da agricultura, através dos povos que habitavam as margens do Rio
Nilo a cerca de 4.000 a.C. e que vivenciavam os periodos de cheia e a volta a
normalidade das aguas. Ao observar as transformacfes naturais do ambiente, o
homem passou a celebrar aquilo que Ihe tinha como positivo e a realizar agbes

gue o livrasse dos maus acontecimentos.

No momento da festa se desligava das coisas ruins que, concretamente,
tinham ido embora (o inverno, a enchente, etc) e saudava o que lhe
parecia um bem (a entrada da primavera, o término da enchente, o
nascer do sol, etc) com dancas e céanticos, em torno de fogueiras para
espantar as forcas negativas que prejudicavam o plantio. Esse seria o
modelo de que chamamos de “carnaval originario", logo adaptado as
vérias formas de cultos agrarios, ligados as crengas egipcias e
povoados por cerca de setecentas divindades (ARAUJO, 2003).

Eram muito comuns os cultos ao Boi Apis, ou Touro Apis, animal de pelos
brancos e manchas pretas na testa, no dorso e no pescoco, representagéo do
deus Ptah, divindade ligada ao trabalho. Segundo Araujo (2003), o touro,
enguanto vivo, era alimentado num templo e, quando da sua morte, um grande
cortejo era realizado para a feitura de seu funeral. Os touros mortos eram
mumificados e enterrados em templos dedicados especialmente a eles, em
algumas ocasides, ao lado de timulos de vacas, suas mées. As maes de Apis,
vacas mumificadas, também eram adoradas pelos egipcios pois encarnavam
uma das representacdes de Isis, deusa da fertilidade e da magia. Os cultos & isis
e Apis romperam as fronteiras africanas, se espalhando pelo Mediterraneo,
carregando, ndo necessariamente, a forca dos deuses egipcios, mas sim, a
natureza agraria de suas celebracdes.

Essa expansdo se aproxima de outra vertente da origem dos festejos
carnavalescos. Valenca (1996) aponta que, na Europa, havia um periodo no ano
em que os camponeses celebravam a fartura das colheitas, ofertando aos
deuses, louvando-os e enfeitando com flores e enfeites suas terras, milhares de
anos antes de Cristo. Arantes (2013, p.02) conta que nestas festividades
agrarias, homens e mulheres saiam em cortejo pelas ruas, cobertos de plumas
e peles de animais e “invadiam as casas gritando para afastar os demonios da
ma colheita”.

Valenca (1996) destaca que, tanto na Grécia Antiga quanto na Roma
Antiga, estes festejos agrarios sao identificados como fonte de origem do

carnaval, além de serem dedicados a deuses da fertilidade.
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Na Roma Antiga as festas dedicadas a divindades pagas, como as
bacanais, lupercais e saturnais, também podem ser consideradas fontes
de inspiracao dos folguedos carnavalescos, do mesmo modo que o culto
ao deus Dionisio, na Grécia Antiga, por suas caracteristicas, é
associado a festa. (VALENCA, 1996, p.09).

Sobre as festividades em Roma e Grécia, Arantes (2013) mostra que
eram periodos dedicados ndo apenas as celebracbes aos deuses e a
abundancia da colheita, mas também dedicados ao excesso do comportamento

e aos extravaso dos acordos sociais.

Na Grécia eram as festas consagradas a Dionisio, deus grego das festas
e do entusiasmo. Em Roma havia as bacanais, as saturnais e as
lupercais. As bacanais, em homenagem ao deus Baco, eram celebradas
com muita bebida, festas e sexo. As saturndlias eram feitas em
homenagem ao deus maior Saturno (deus da agricultura). Nelas, todos
perdiam a cabeca; homens, mulheres, criancas e velhos, libertos e até
escravos, pareciam enlouquecer. Os dias de festas eram feriado e tudo
fechava: o comércio, os tribunais, as escolas. Os folides podiam fazer o
que quisessem, e até os escravos podiam dizer verdades aos seus
senhores e ridiculariza-los. As lupercais eram festas celebradas em 15
de fevereiro em homenagem ao deus Luperco ou P&, matador da loba
gue aleitara os irmaos Rémulo e Remo, fundadores de Roma, segundo
alenda. (ARANTES, 2013, p. 02)

Segundo ainda o autor, era comum, tanto na Grécia quanto em Roma, 0s
desfiles dos préstitos em cortejo, com pessoas utilizando mascaras e alegorias
enfeitadas, em formato de barcos, chamadas “carrus navalis”, os carros navais.
Nestas alegorias, mulheres nuas dancavam enquanto homens entoavam
canticos repletos de luxuria e deboche. Deduz-se que do nome destas alegorias
tenha surgido a palavra carnaval.

Esta tradicdo de expurgar 0os maus sentimentos e extravasar a alegria e
os desejos que o homem guarda em si se manteve por séculos até a chegada
da Idade Média. Foi na chamada “Idade das Trevas” que a igreja catdlica se
inseriu em meio as comemoracoes, lhe trazendo, por vezes - a depender do papa
- certa censura para controlar os excessos do povo. Era uma festa paga que se
tornou algo tolerado pela igreja, no intuito de fazer desta a despedida dos
desejos da carne para a entrada na quaresma, periodo de sacrificios e
abstinéncias (VALENCA, 1996). O carnaval passa entédo a ser definido conforme
a data da Pascoa, pois deve antecedé-la conforme a determinacéo do calendario

cristdo (ARANTES, 2013). No entanto, a influéncia da igreja no carnaval veio a
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trazer transformacgdes na sua forma de expressédo ao longo do tempo e dos
paises por onde era celebrado, principalmente a partir do periodo do
Renascimento, a partir do século XV. Enquanto na Espanha, o carnaval era
festejado com uma batalha de flores em via publica, Aradjo (2003) salienta que
na Franca e na Italia, houve um refinamento dos festejos, através da introdugéo
de fantasias e mascaras elaboradas, em cortejos nas ruas ou em bailes nos
saldes, 0 que se tornaria uma das mais célebres marcas do carnaval europeu.
Veneza, Roma, Napoles, Florenga, Nice e Munique se tornaram verdadeiros
redutos do carnaval europeu, seja pelos seus suntuosos bailes de méscaras ou
pelos desfiles de carros alegéricos, atraindo a nobreza e intelectuais de todos os
cantos do continente. Mas, diferentemente das cidades e paises citados, numa
outra regido, muito poderosa para a época, o carnaval era celebrado de uma
forma diferente. Portugal ndo seguiu o refinamento carnavalesco de outros
paises e manteve-se a fazer a festa pelas ruas, com os folides “correndo
desordenadamente de um lado para outro, atirando ovos crus, liquidos de toda
espécie, farinha e substancias menos limpas nos transeuntes” (Valenga, 1996,
p.10), brincando o entrudo.

No mesmo periodo, com a demanda da colonizacdo, esta forte
manifestacdo cultural atravessa o Atlantico e desembarca na colénia do Novo
Mundo: Brasil. Com o passar do tempo, a forma lusitana de brincar o carnaval
se popularizou por estas terras. Na brincadeira do entrudo, como destaca
Valenca (1996), ndo havia danca nem mdusica, mas perseguicdes frenéticas
entre seus participantes, gue jogavam uns nos outros pequenas cabacas de cera
- chamadas de limBes-de-cheiro. No entanto, apesar do espirito galhofeiro
popular, o entrudo no Brasil acabou também por ser segregado. Diz-se isso por,
segundo Germano (1999), o entrudo se tornou popular entre as familias brancas
de elite, que faziam as batalhas de lim8es-de-cheiro em seus patios e casarios
durante o carnaval, sem a participacao dos pobres e, principalmente, dos negros
escravos. Estes, até eram permitidos de brincar o entrudo, mas somente entre
si e sob os olhares dos patrées. E eram, também, comumente alvo das
brincadeiras com farinha, atingidos por seus senhores que zombavam ao vé-los
embranquecidos. Entretanto, para se aproximar dos costumes da elite, 0 povo

também realizava suas batalhas de limdes-de-cheiro e brincava o entrudo nas
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ruas. Quase sempre, junto de risos e gargalhadas, o entrudo terminava em
confusdo, pancadaria e folibes detidos.

Mas, assim como na Europa, o carnaval também passou a integrar o
calendério cristao, inflado pelos interesses dos governantes e fazendo com que
a influéncia religiosa ganhasse outro viés: politico. O Brasil Colénia - e depois
também no Império - possuia um numero grande de pessoas pobres, mesticas
e negras a formar a plebe. Manté-los sob controle era a grande preocupacéo da
Metrépole e um dos momentos onde nédo havia rebelides ou revoltas era durante
os festejos. Com o crescimento das cidades e a popularizagdo do carnaval, o
entrudo tomou as ruas e acabou por ser rechacado por aqueles que antes o

aproveitavam dentro de seus palacetes, conforme destaca Germano (1999).

[...] 0 entrudo passou a se popularizar, saindo do espaco restrito das
residéncias das familias patriarcais para as ruas, becos e arrabaldes,
causando apreensdo no poder publico, que via na popularizacdo dos
festejos a possibilidade de perda de controle sobre os segmentos
populares. Essa popularizagéo dos festejos fez com que a elite fosse,
progressivamente, se afastando das ruas repletas de gente, na qual se
via muita mistura de corpos e de ragas, uma festa decadente, selvagem,
atrasada, associada ao grotesco, a barbarie e ao popular (GERMANO,
1999, p.2)

Nas décadas finais do século XIX, com a mudanca de pensamentos
inspirada no crescimento das cidades e nos avancos que a sociedade
vislumbrava para a chegada de um novo século, a elite passa a enxergar com
mais vigor 0s costumes europeus, da culinaria as vestimentas, intelectualidade,
comportamento. E claro que junto dessas inspiracdes, havia espaco para um
novo jeito de brincar o carnaval sem se associar a festa dos pobres nas ruas. E
neste periodo que se intensificam entre as classes mais altas do pais os bailes
de carnaval nos salBes das grandes sociedades, com mascaras e fantasias. Um
chamado carnaval civilizado, longe do festejo popular, barbaro (GERMANO,
1999). Segundo Valenca (1996), o primeiro baile de carnaval no Brasil foi
organizado por uma mulher italiana, esposa do dono do Hotel Italia, regido
central do Rio de Janeiro, em 1835. A inovacdo do baile carnavalesco no pais
se tornou um dos eventos mais concorridos do carnaval, ganhando outros
espacos, como teatros e saloes das grandes sociedades. Segundo Germano
(1999), a associacao do carnaval, agora totalmente tomado pelo povo nas ruas,
a decadéncia, indecéncia e degradacao, criada pela elite em contraposicéo aos
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luxuosos bailes dos salGes, se tornou ainda mais forte com a abolicdo da
escravatura, em 1888, e a Proclamacé&o da Republica, em 1889, onde os negros,
livres, brincavam carnaval e faziam o entrudo por toda parte e também se reunia
em pequenos grupos para desfilar pelas ruas, dando inicio a formacdo dos
blocos e corddes. Enquanto o bloco possuia estilo mais livre para brincar, o
cordao consistia em um desfile coordenado, trazendo a sua frente um estandarte
do grupo, coordenado por um mestre que tocava seu apito e era acompanhado
de um grupo de percussao.

Ja dos salbes, além dos bailes, saia também outra manifestacédo
carnavalesca da elite: o corso. Valenca (1996) aponta que o corso consistia num
cortejo a céu aberto em automaveis enfeitados. O primeiro desfile de corso conta
de 1907, no centro do Rio de Janeiro, e a novidade tomou conta da entdo capital
do pais. Como Valenga (1996, p.26) destaca, “é claro que a grande maioria dos
folibes ndo possuindo automoveis - luxo restrito a uns poucos da primeira metade
do século - nao ficaria alijada do corso”, participando a pé do cortejo, saudando
as mocas fantasiadas com flores e chuva de confetes. Apesar dos pretextos de
controle, o carnaval acabou recebendo diversas influéncias, sobretudo das
manifestacdes religiosas - principalmente as cristds e africanas - que acabaram
por moldar a sua diversidade de apresentacdo por todo o pais (VALENCA,
1996).

E importante frisar que cada regido do pais possui o seu modo de fazer
carnaval (MADRUGA; BIEMBENGUT, 2016). Mas eis que, dentre tantas
manifestacfes carnavalescas surgidas no Brasil, o rancho é uma das mais
emblematicas, pois serviu como embrido para aquela que se tornaria simbolo

maximo da folia no pais: a escola de samba.

Sao os ranchos carnavalescos, sem duvidas, a fonte a que recorreram
as atuais escolas de samba para organizar sua estrutura. De fato, das
manifestacbes populares de rua do carnaval antigo, nenhuma se
assemelha mais ao que assistimos hoje em dia do que os ranchos. Ao
contrario das grandes sociedades, nascidas em meio a classe média e
a intelectualidade carioca, os ranchos tem origem marcadamente
popular e sua criagdo sofreu influéncia da cultura nordestina,
incorporando ao carnaval elementos de procissdes religiosas de
tradicdo negra e manifestacgdes tipicas do dia de Reis e ndo do carnaval
(VALENGCA, 1996, p.31).
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Cabral (2011) aponta que os ranchos mudaram a forma de como a
imprensa da época enxergava o carnaval. Enquanto as grandes sociedades e
0s corsos ganharam a alcunha de “grande carnaval”, blocos, corddes e ranchos
eram chamados de “pequeno carnaval”, desfilando, inclusive, em dias diferentes
dos demais grupos carnavalescos. No entanto, os ranchos foram assumindo o
protagonismo da festa, chegando ao seu apogeu nas primeiras décadas do
século XX, atraindo o prestigio de politicos e intelectuais, apesar de manter a
esséncia popular. Valengca (1996) destaca que alguns elementos mais
caracteristicos dos ranchos, como porta-estandarte, o balizal, o grupo de
percussao, o desfile em cortejo organizado e fantasiado de forma uniforme,
foram sendo adotados pela, entdo, mais nova criacdo carnavalesca e grande
inovacao cultural do século XX chamada Escola de Samba.

O percurso histérico do carnaval no Brasil, como vimos, reforca a teoria
de DaMatta (1997) ao externar a inversdo da dicotomia social do pais (elite e
povo) e fazer desta manifestacéo cultural muito mais do que um sopro de alegria
de verdo, mas sim, um grito de resisténcia, de respiro e sobrevivéncia para o

bem viver social.

1.1 ESCOLA DE SAMBA, SIMBOLO DE UMA CULTURA

Tem-se a data de 12 de agosto de 1928 como o ano de fundacao da Deixa
Falar, na regido do Estacio, no Rio de Janeiro, a primeira organizacdo
carnavalesca a se identificar como escola de samba no pais, embora ainda nao
tivesse definidas a sua forma de ser e apresentar. O Deixa Falar, tido como bloco
pelos integrantes e fundadores, herdou a irreveréncia dos blocos de sujo? e a
disciplina e cortejo dos ranchos, além de elementos caracteristicos, como o
baliza e a porta-estandarte (NETO, 2017). Atribui-se aos sambistas do bairro do
Estacio a criacdo de instrumentos musicais que viriam a ser fundamentais para

0 novo ritmo de samba que passara a ser cultuado, como o tamborim e o surdo.

! Destaque masculino que, durante o cortejo carnavalesco, vinha a frente do grupamento
realizando malabares com um bastdo enfeitado, abrindo caminho para o desfile e também
defendendo o estandarte contra os ataques dos grupos rivais.

2 Bloco de carnaval onde os brincantes desfilam de forma improvisada, sem uma organizag&o
rigida e com fantasias diversas, marcadas pelo bom humor e pelo deboche.
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Tais instrumentos, junto de pandeiro e reco-reco, formariam a base para a

bateria nas apresentacoes.

O Deixa Falar assumiu as cores vermelha e branca em homenagem ao
Unido Faz a Forca, o bloco de sujos que o antecedeu no bairro e tinha
sido organizado pelo finado Mano Rubem [..] Os estacianos
acrescentaram ao formato dos cortejos tradicionais uma ala inteira em
homenagem as velhas tias baianas, que ajudavam na marcacéo com o
arrastar dos tamancos no leito da rua. Um ledo, simbolo do grupo,
esculpido em papel maché e colocado sobre uma pequena carreta de
rolima puxada pela meninada, servia de abre-alas. Logo apds, vinha
uma armacao mambembe de pau e arame, enfeitada com flores de
papel aplicadas sobre faixas de crepom (NETO, 2017, p.188).

Mas por que escola de samba? Segundo Valenca (1996), o grupo de
sambistas folides costumava se reunir nas proximidades da Escola Normal, no
bairro do Estacio. E o raciocinio foi imediato: enquanto na Escola Normal se
ensina e se aprende as disciplinas curriculares, eles criaram uma escola de
samba, onde este seria ensinado com maestria e teria a devida importancia tal
qual as demais matérias aprendidas na Escola Normal. Sem a intencao direta
mas com perspicéacia, o grupo pretendia fortalecer sua cultura, constantemente
perseguida e esmagada, através da transmissdo do conhecimento do samba e
seus valores, que, naquele periodo, tinha no carnaval a grande chance de se
mostrar amplamente para a sociedade. Valenca (1996, p.53) conta que
“convencidos de sua superioridade sobre os demais folides da cidade e tentando
prova-la, chamaram seu bloco de escola de samba”. Agremiagdes
carnavalescas com essa mesma caracteristica ja haviam surgido anos antes,
como o Vai Como Pode, fundado em 11 de abril de 1923, no bairro de Oswaldo
Cruz, zona rural da cidade, mas que sé adotaria 0 nome Escola de Samba em
1935, quando também muda de nome oficial e passa a se chamar Portela. Em
abril de 1928, surge a Estacdo Primeira, no Morro de Mangueira, fundada por
jovens negros e sambistas, destacando-se dentre eles, Agenor de Oliveira, mais
conhecido como Cartola (VALENCA, 1996).

Em todos os cenarios ja apresentados quanto ao surgimento e presenca
de grupos carnavalescos identificados como escola de samba, € valido destacar
gue a origem destes grupos se assemelha em sua esséncia, no sentido de que
todos surgem a partir da aglutinacdo de pessoas marginalizadas da sociedade,

em sua maioria negras, pobres, sem profissdo definida, frutos das
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transformacdes sociais que o pais sofreu ao longo dos anos, principalmente com
0 pos-abolicdo. O periodo em que estas agremiacdes se formam também é

emblematico, como mostram Simas e Fabato (2015)

[...] elas surgem entre o final da década de 1920 e o inicio dos anos de
1930, periodo marcado por um dilema desafiador: de um lado, os negros
tentavam desbravar caminhos de aceitacdo social, do outro lado, na
tocaia, havia um Estado disposto a disciplinar as manifestacdes culturais
dos descendentes de escravos, vistos constantemente como membros
de “classes perigosas”, que precisavam ser controladas (SIMAS;
FABATO, 2015, p. 18).

Esse desejo exposto pelo Estado, como ja vimos, vem desde o periodo
colonial e imperial. Fazer das manifestacfes culturais e religiosas um artificio de
controle social s6 ganharia forca com o passar dos anos. No entanto, este
controle é direcionado de forma mais precisa as camadas populares, devido,
principalmente, ao seu historico de formag&o social (ex-escravos e seus
descendentes, trabalhadores informais, malandros). Simas e Fabato (2015)
relembram que as escolas de samba, na sua criacdo, bebem da fonte de
diversas referéncias, que vao além da irreveréncia do carnaval de rua, passando
pelos batuques das macumbas, pelos cortejos religiosos cristdos - a exemplo
dos festejos de Nossa Senhora do Rosério e terno de Santos Reis - e afoxés. O
samba, ritmo que veio a ser destaque no inicio do século XX e se tornar simbolo
do pais, surge em terreiro de candomblé, na casa de Tia Ciata, baiana
considerada mée e protetora dos sambistas e uma das figuras mais influentes
do Rio de Janeiro no inicio do século passado. Essa associacdo de elementos
gue revelam a constante presenca de negritude atribuiu a escola de samba um
olhar de exotismo3, ao mesmo tempo que atraia cada vez mais a atencéo e
interesse do publico, e da imprensa, no periodo de carnaval.

N&o é a toa que, em 1932, o jornal O Mundo Esportivo, por intermédio do
jornalista Mario Filho, organizou o primeiro concurso de escola de samba do

carnaval, fazendo grande sucesso. No ano seguinte, O Globo passa a ser o

3 A cultura afro-brasileira, ao longo da histéria, acabou sendo tratada pela elite e intelectualidade
branca como algo de menor ou sem valor, em contrapartida da producéo cultural e intelectual
branca, elitista e europeia, que se mostra padréo e universal. Assim, aquilo que ndo se enquadra
no padrdo, recebe um olhar diferenciado na perspectiva do estranho, do diferente e do
desconhecido. De acordo com Murari (1999, p.48), “a légica do exotismo se baseia no contraste
e na inversao, operados a partir de polarizagdes: o simples e o complexo, o selvagem e o
civilizado, o natural e o artificial, o espontaneo e o contrafeito, e assim por diante”.
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organizador do evento. Em 1934, surge a Unido das Escolas de Samba (UES),
com o intuito de reivindicar a oficializacdo dos desfiles das escolas de samba
junto ao poder publico, almejando, com o aval do Estado, o direito de receber as
verbas de subvencao, tal qual ja recebiam as grandes sociedades e os ranchos,
para os seus desfiles. E a partir da criagéo da UES e da oficializacdo dos desfiles,
gue as escolas de samba ganham mais espaco no carnaval carioca, atraindo
para si o protagonismo da festa (CABRAL, 2011). Ter a sua cultura reconhecida
pelo Estado significava, para os sambistas, o fim de uma era de repressoes e
humilhagbes sofridas por praticar a cultura do samba. Nao que esta oficializagcéo
fosse, na pratica, o fim de todo o preconceito - pelo contrario - mas colaborou
para o desenvolvimento destas organizagfes socioculturais ndo apenas no

carnaval, mas em suas comunidades.

E de grande importancia a percepgéo de que as escolas de samba, a
par de sua finalidade estritamente carnavalesca, representam para seus
componentes em forma de lazer, de reunido, de associacédo, de
atividades comunitérias que transcende a sua mera participagdo no
carnaval. Quem julgar as escolas de samba pelo desfile que apresentam
uma vez por ano, no carnaval, e que lhe vale uma classificacéo, corre o
risco de incorrer em grave distorcdo. As escolas de samba tinham - e
tém até hoje - uma vida propria que fervilha durante o ano inteiro e ndo
se limita a atividades sociais, mas inclui até a politica interna de cada
agremiacao e de suas associacdes (VALENCA, 1996, p. 57)

E importante observar, ainda, que a oficializacdo dos desfiles das escolas
de samba acontece, também, para facilitar os interesses ndo apenas das
escolas, mas sim, do poder publico. Ao oficializar e financiar a festa, o Estado
tem em maos o seu controle, impondo que se tenha um regulamento - ndo ha de
se permitir que os sambistas desfilem pelas ruas da cidade de qualquer jeito -
propondo uma organizagéo, uma padroniza¢do, uma melhor forma de visualizar
a movimentacao da massa.

Este tipo de acdo do Estado conversa com o mito da democracia racial®,
surgido na primeira metade do século XX no Brasil e defendido por tedricos e
pelo proprio Estado. A formacgéo da imagem nacional para o exterior surge desta

teoria que defende a plena e harmoniosa convivéncia entre brancos, negros e

4 Também conhecido como Mito das Trés Racas, muito defendido pelo socitlogo Gilberto Freyre
na primeira metade do século XX, e que consiste na afirma¢éo de que no Brasil ndo ha racismo,
que todas as ragas convivem em harmonia, pois a miscigenacdo criou um povo multiétnico,
sendo impossivel haver conflitos raciais (RIBEIRO, 2015; ALMEIDA, 2020).
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indios, sem conflitos raciais, sem desigualdades ou privilégios em detrimento da
cor da pele. Partindo deste pressuposto, coube aos negros a chancela de
fundamentar a cultura brasileira - e nada mais. O samba, junto do futebol, viraram
simbolos nacionais e 0s negros, seus embaixadores natos. Ainda de acordo com
a teoria do mito da democracia racial, os brancos constroem o pais através de
sua inteligéncia e expertise social e econbmica, enquanto os indios ficam
contidos apenas na figura de povos originarios e heranca histérica. Este discurso
foi muito reforcado durante a chamada Era Vargas®, onde houve forte incentivo
para a criagdo de uma imagem nacional forte e coesa, e de uma cultura
representativa, deixando para tras da cortina as evidentes tensdes raciais que
permearam a formacao do pais e alicercaram as diferencas sociais. E o carnaval
acabou sendo o escolhido para esta funcdo. Segundo Simas e Fabato (2015, p.
22), as escolas de samba ganharam uma visao estratégica por parte dos agentes
da politica nacional, “como canais de promog¢ao de certa pedagogia de exaltacéo
dos valores da patria”. Por conta disso, enredos e sambas deveriam versar

apenas sobre temas de carater nacionalista.

Para os governos, nada melhor, nesta perspectiva, do que agremiagcoes
oriundas das camadas pobres, compostas majoritariamente por negros,
colocadas a servigo da difusao pedagodgica de uma histdria oficial repleta
de grandes efemérides e atos de heroismo, amenizadoras de tensfes
raciais e sociais entre os brasileiros. O negro conta a histéria do branco.
Para os sambistas, por sua vez, jogar o jogo e contar a histéria oficial
era uma excepcional oportunidade de legitimar as escolas de samba e
vivenciar, sem o peso da criminalizacao, entre conflitos e negociagdes,
as tradicdes comunitarias das culturas da diaspora africana nelas
diluidas (SIMAS; FABATO, 2015, p.26)

E durante alguns anos - mais precisamente até a década de 1960 - os
desfiles das escolas de samba apresentaram tematicas nacionalistas, evocando
vultos da historia oficial, passagens histéricas, homenageando elementos da
cultura nacional (como o proprio samba ou outras manifestagdes culturais). A
ruptura mais significativa com relacdo as tematicas apresentadas pelas escolas
acontece justamente no ano de 1960, quando o Académicos do Salgueiro
apresenta o enredo "Quilombo de Palmares”, encabecado pelo entao diretor do
Theatro Municipal e professor da Escola de Belas Artes, Fernando Pamplona.

Antan (2021) conta que foram varias as influéncias que motivaram Fernando

> Periodo do primeiro governo do presidente Getulio Vargas, que durou de 1930 a 1945.
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Pamplona a trazer a tematica negra para o universo das escolas de samba. Uma
delas, foi a efervescéncia do Movimento Negro brasileiro, surgido a partir de
potentes discussdes sobre o papel do negro da sociedade brasileira, nos anos
50 e 60, e também o trabalho do artista enquanto diretor do Municipal, em
contato com outros criadores e expoentes da arte nacional, como Abdias do
Nascimento e seu Teatro Experimental do Negro®. Além disso, os cenarios de
cultura nacional e internacional flertavam com um ideario social e estético de
uma Africa tribal e ritualistica, principalmente no cinema e espetaculos de teatro
musical. Cabral (2011) salienta que Pamplona obteve, inicialmente, certa
resisténcia dos componentes do Salgueiro para a apresentacao do enredo sobre

0 Quilombo dos Palmares.

Fernando Pamplona e sua equipe encontraram algumas dificuldades
para convencer os integrantes do Salgueiro de que o enredo em
homenagem a Zumbi dos Palmares, para ser bem-sucedida, teria que
apresentar um grande nimero de componentes com a pobre fantasia de
escravos. Era uma ideia que contrariava uma velha tradicdo ndo sé das
escolas de samba como manifestagfes folcloricas de origem negra, pois
era através delas que o0s negros realizavam, pelo menos na
indumentaria, o sonho de se apresentar como reis, rainhas, duques, etc
(CABRAL, 2011, p. 200)

A partir do que relata Cabral (2011), percebe-se que a narrativa
carnavalesca possuia fortemente um olhar eurocéntrico do Brasil, sem valorizar
aspectos nativos ou histérias advindas do povo negro. Este enredo do Salgueiro
de 1960 marca consideravelmente a histéria do carnaval pois se trata do primeiro
enredo de exaltacdo ao negro num desfile. Silveira (2021, p. 17) salienta que a
escolha do enredo sobre o quilombo mais famoso do pais significava “trocar a
lente pela qual se observa o Carnaval, com outros corpos como protagonistas e
personagens principais da festa na sua discursividade”. O autor ainda destaca
gue este pensamento viria a ser constante nos desfiles de carnaval, na busca
pela desconstrucéo da visao branca europeia sobre o pais e reforcar o olhar para
a narrativa daqueles que, de fato, construiram o Brasil. Mesmo nao deixando de

ser nacionalistas, as escolas de samba propuseram novos olhares sobre a

® Conforme Lima (2010, p.117), “O Teatro Experimental do Negro (TEN) foi criado em 1944 com
bjetivos bem definidos: integrar o negro na sociedade brasileira; criticar a ideologia da brancura;
valorizar a contribuicdo negra & cultura brasileira; mostrar que o negro era dotado de viséo
intelectual e dotar os palcos de uma dramaturgia intrinsecamente negra”. O criador do TEN foi
Abdias do Nascimento, importante nome do Movimento Negro brasileiro. Foi jornalista, escritor,
dramaturgo, professor e senador.
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histdria, trazendo fatos ocultos da histéria oficial e exaltando figuras renegadas
pelo branqueamento historico.

Embora servissem, ao olhar do governo, para reforcar a formacdo da
imagem de uma nacgdo coesa, as escolas de samba assim o fizeram, porém,
destacando ainda mais a importancia dos negros na formacao do pais, seus
icones e influéncias culturais. E ndo so isso, as escolas de samba também
acompanhavam a evolucao social e politica do Brasil, ndo estando dissociadas
da realidade nacional, sofrendo também influéncia da ditadura na criagdo de
seus enredos - a censura, muitas vezes, fez escolas de samba mudarem a
proposta tematica - e ganhando a popularidade da classe média, que se crescia
no pais nos anos 70 (VALENCA, 1996). O ingresso de trabalhadores vindos da
Escola de Belas Artes para a construcado dos desfiles das escolas de samba
amplia a criatividade das apresentacdes, cria novos formatos estéticos e lanca
ao publico a figura de um profissional que se tornaria fundamental e emblematico
dentro dos desfiles: o carnavalesco. A juncdo de uma nova linguagem artistica e
estética nos desfiles, acrescida do aumento da popularidade das escolas de
samba, faz com que os desfiles de carnaval recebam atengao ainda maior dos
agentes publicos, principalmente com a entrada macica da midia - sobretudo a
televisiva - e parceiros comerciais nos desfiles. Escola de samba passou a ser,
além de espaco cultural, um novo foco de negdécios. Sobre a influéncia da midia
nos desfiles, falaremos no capitulo 02.

Os anos 70 e 80 marcam a glamourizacéo dos desfiles, o crescimento das
escolas de samba e a estruturacédo dos espacos fisicos onde as apresentacées
aconteciam. A ideia da teméatica nacionalista ainda era vigente, porém, nem tédo
rigida como em anos anteriores, permitindo as escolas exibir criacdes mais
diversas, ndo apenas enfocadas na historia oficial. Enquanto nos anos 70
surgem os enredos abstratos’ e tropicalistas®, nos anos 80 - acompanhando as
transformacdes politicas e sociais do pais - aparecem 0s enredos satiricos, de

critica social.

7“0 tema pode ser bastante amplo, trabalha com conceito genérico, cuja abstragéo extrapola

significados” (FARIAS, 2007, p. 70). Exemplo: O Amanha (Uniédo da Illha do Governador, 1978);
& Tematicas que apresentavam influéncia estética do movimento tropicalista, na mistura de
elementos da cultura nacional com tendéncias estrangeiras. Exemplo: Viagem Encantada
Pindorama Adentro (Império Serrano, 1973).
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A0 passo que 0 pais rumava para um novo momento em sua historia, o
carnaval também buscava um novo patamar. Os desfiles, que iniciaram na Praca
Onze, passaram para a Avenida Presidente Vargas ainda nos anos 40, onde
permaneceram até 1974, quando foram transferidos para a Avenida Presidente
Antonio Carlos, ainda no centro do Rio. Em 1976, os desfiles voltam para a
Avenida Presidente Vargas, onde ficam até 1977. A partir de 1978, a rua
Marqués de Sapucai se tornou o palco da folia. As escolas de samba estavam
cada vez mais grandiosas e a avenida ndo comportava mais o tamanho das
apresentacoes. Era necessario um novo espaco, definitivo, de preferéncia, para
evitar o0 monta e desmonta das arquibancadas moveis e também que pudesse
abrigar com mais conforto nUmero crescente de turistas que vinham assistir ao

espetéculo, impressionados com o luxo dos desfiles (VALENCA, 1996).

No més de agosto de 1983, ainda néo fora definido o local de desfile do
ano seguinte [...] O vice-governador, Darcy Ribeiro, indicou a volta ao
“nascedouro cultural”, a Praga Onze [...] Em 11 de setembro, o martelo
foi batido: o arquiteto Oscar Niemeyer entregou o projeto de construcao
do Sambdédromo, na rua Marqués de Sapucai. As obras comeg¢aram em
ritmo intenso no dia 15 de outubro de 1983. Aproximadamente dois mil
operarios faziam o bate-estaca durar vinte e quatro horas em uma obra
que durou aproximadamente cinco meses. O orcamento inicial evoluir
no decorrer dos meses, e a obra custou cinco vezes mais. Foram
construidas arquibancadas, camarotes e uma geral, debaixo e entre as
arquibancadas, para receber um publico de sessenta mil pessoas
(DINIZ; CUNHA, 2014, p.30).

Em 1984, é realizado o primeiro desfile do Samb6dromo, espaco cujo
nome seria reproduzido em outras localidades do pais, para designar o local de
apresentacao das escolas de samba no carnaval. Neste mesmo ano, é criada
também a LIESA (Liga Independente das Escolas de Samba), entidade
representativa das agremiagdes carnavalescas, para cuidar do gerenciamento
dos desfiles junto ao poder publico. A criacdo da Liga acompanha a mudanca de
visdo dos dirigentes das escolas de samba, que ndo mais se preocupavam
apenas com o desfile em si, adotando também um formato empresarial para gerir
as agremiacdes. Com o volume de dinheiro cada vez maior, atraindo turistas de
todos os cantos do mundo e gerando montantes de receita cada vez maiores, 0
desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro ganhou o titulo de maior
espetaculo a céu aberto da Terra, ou ainda, a alcunha de “oitava maravilha do

mundo”. Os anos 1990 caracterizam-se pelo rompimento da regra de enredos
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de carater nacionalistas, abrindo espago para homenagens a paises e
personalidades internacionais. E neste periodo que também se inicia um
fenbmeno que ganharia for¢ca nos anos seguintes, se estendendo pelos anos
2000 e que, de alguma forma, prevalece até os dias de hoje: os enredos
patrocinados.

Homenagens a cidades, estados e paises, cristalizando a tendéncia de
enredo jocosamente apelidado pelo povo de samba de “cddigo de
enderecamento postal’, louvagdo a empresas de aviagao, exortagoes
comovidas a cavalos, iogurtes, empresarios, pesticidas, marcas de
cosmeéticos, xampu de cabelo e similares passaram a fazer parte do
mundo do samba. Insinuados na Ultima década do século XX, os
enredos patrocinados viraram a ténica do carnaval do século XXI. Bem-
vindos ao ziriguidum em tempos de globalizagdo (SIMAS; FABATO,
2015, p.61).

Conforme salienta Valenca (1996), hoje, o desfile das escolas de samba
do € um mega espetaculo, que além de comprovar todos 0s anos sua
importancia cultural e social também influencia na economia, gerando empregos
temporarios e permanentes, mobilizando a chamada cadeia produtiva do
carnaval. E valido destacar que o carnaval é responsavel pelo faturamento de

bilhdes de reais para os cofres plblicos nos Ultimos anos®.

1.2 O CARNAVAL EM PORTO ALEGRE

Porto Alegre é uma cidade carnavalesca em sua esséncia. Remontam
ainda do século XIX os primeiros registros dos festejos de carnaval por estas
terras (CATTANI, 2015). Fato este que acompanha, inclusive, a forma de pular
carnaval do centro do pais - Império a época - através das brincadeiras lusitanas,
como o entrudo. Algo que se torna natural pelo fato da cidade ter sido
formada/colonizada por imigrantes acorianos. Cattani (2015, p. 36) conta que
enquanto o entrudo era a forma predominante de folia entre as camadas mais
pobres da populagéo, “a elite porto-alegrense passava a importar uma forma
carnavalesca comum no Rio de Janeiro: os bailes nos salées”. No entanto, na

segunda metade dos anos de 1800, surgem em Porto Alegre duas grandes

9 G1. Carnaval deve movimentar mais de R$ 8 bilndes em 2023, estima CNC. Disponivel em:
https://g1.globo.com/jornal-da-globo/noticia/2023/01/26/carnaval-deve-movimentar-mais-r-8-
bilhoes-em-2023-estima-cnc.ghtml
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sociedades carnavalescas que mudam o contexto da festa como um todo:
Venezianos e Esmeralda.

O impacto destes grupos carnavalescos na folia da capital gaucha foi
notavel. Primeiro que, por serem sociedades da elite, ndo ficavam restritas aos
saldes, realizando, antes dos bailes, seus desfiles pelas ruas, com toda pompa
e circunstancia. Segundo, de acordo com Cattani (2015), elas inauguram algo
gue, anos depois, viria a se tornar comum dentro do carnaval: a dualidade, nédo
apenas em cores mas também no perfil de apoiadores e ideologias. Enquanto
0S venezianos trajavam vermelho e branco, os esmeraldinos vestiam verde e
amarelo. Em seus desfiles, o povo fazia o percurso junto, acompanhando os
folibes ricamente trajados. Porém, ao chegar na porta dos saldes, apenas a elite
poderia ingressar. Os bailes buscavam reproduzir a atmosfera dos carnavais
europeus, principalmente os franceses e italianos, com os famosos bailes de
mascaras.

Da mesma forma que acontecia na capital do pais, a elite branca brincava
no saldo, enquanto o povo, pobre, mestico e negro, tomava as ruas com o
entrudo e pequenos blocos. No entanto, alguns grupos se organizavam para
fazer um carnaval diferente do restante da algazarra popular, mais proximo ao
gue se via nos salfes ou ainda com algum propdsito mais especifico, voltado

para a sua comunidade ou participantes. Germano (1999) aponta que

Com a constante persegui¢ao da policia as formas populares de brincar
carnaval, esses segmentos passaram a adotar os desfiles nas ruas,
como forma de evitar perseguicfes e repressdes por parte das
autoridades. Pelo contrario, o carnaval sob a forma de desfile era visto
como organizado, bonito, disciplinado, passando a ser incentivado pelo
poder publico e pela imprensa. O desfile concentrado em determinados
pontos da cidade também representava uma possibilidade de maior
controle sobre uma festa que reunia multidées de pessoas na zona
central e nas principais ruas dos diferentes distritos de Porto Alegre
(GERMANO, 1999, p.82)

E neste contexto que surgem as primeiras sociedades negras. E o caso
da Sociedade Beneficente e Cultural Floresta Aurora, fundada em 1872, sendo
um dos primeiros clubes negros do Estado e, atualmente, € o mais antigo em
atividade, com mais de 150 anos. O Floresta Aurora surge, inicialmente, como
espaco de referéncia para auxilio aos negros ja livres da escravidao e tambéem

como articulacdo para a libertagdo de outros. Com o tempo, vincula-se também
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a cultura carnavalesca, agregando a populacdo negra aos festejos de saléo,
sendo um clube frequentado apenas por negros, no centro da cidade (CATTANI,
2015). Os Congos foi outra associacdo a promover o carnaval voltado para a
comunidade negra, fazendo da festa um espaco para angariar fundos e alforriar
escravos. Embora fossem vistas como sociedades, as associagdes negras ainda
tinham a rua como seu palco principal e durante muitos anos dividiram o espaco
publico com os blocos populares. Rosa (2008) salienta que havia uma percepcao
muito bem definida entre o saldo e a rua, caracterizando estes espa¢cos como
privado e publico, respectivamente, e atribuindo a eles significados que traduzem
a leitura de suas apropriacdes pelos folibes. Atribuicbes, estas, também

alimentadas pela imprensa.

[...] a concepgcdo que associava saldo as elites e rua aos populares
predominou na imprensa. Tal visdo carrega de forma implicita a
pretensdo (das elites) de manter um distanciamento e uma
diferenciagao rigidas entre o “carnaval de salédo” e o “carnaval de rua”.
Ela deriva, na verdade, da preocupacéo elitista de garantir a participacdo
exclusiva de “pessoas distintas” - os “economicamente poderosos”, os
“politicamente influentes”, os “intelectualmente superiores” - nas festas
em recintos fechados. Para aquela concepgéo, o espaco das ruas
(justamente por ser “publico”) propicia a mistura descriteriosa e a
reversdo da hierarquia que leva a indistincdo, ou seja, ao nao
reconhecimento de que certos grupos devem ocupar lugares sociais
mais “elevados”. A concepgéo de que “saldo” esta para as “elites” assim
como a “rua” esta para os “populares” é extremamente segregacionista:
trata-se de um ponto de vista que parte do principio de que é preciso
evitar misturas sociais (ROSA, 2008, p.23)

Blocos e corsos também comecam a fazer parte de um carnaval elitizado
em Porto Alegre, ligado a grupos mais abastados e a sociedades que se
formavam a partir de figuras influentes, de comerciantes e grandes empresarios.
A divisdo entre o carnaval dos populares e o carnaval dos ricos seguiu fazendo
parte do carnaval, mesmo apos o surgimento de grandes blocos populares, ja
nos primeiros anos do século XX. O remodelamento social pelo qual passava
Porto Alegre nas primeiras décadas do novo século influenciou também a forma
de se brincar o carnaval. Diferentemente do que se via em anos anteriores, a
elite deixava cada vez mais de participar dos desfiles de rua, com seus blocos,
coros e Grandes Sociedades passando a figurar apenas nos salbes. Com isso,
a rua se torna cada vez mais o lugar marcado pela folia dos grupos populares,

sendo estes formados, principalmente, pela populagéo negra. Germano (1999)
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discorre sobre essa modificacdo no aspecto carnavalesco da cidade a partir da

insercao dos grupos negros na folia has primeiras décadas do século XX.

As sociedades carnavalescas populares surgidas no inicio do século,
compostas por descendentes de africanos, seus blocos e corddes,
apropriam-se, como no caso das procissdes religiosas, da forma de
desfile aceito e incentivado e que ndo representava perigo ou desordem
ao olhar das autoridades. Porém, imprimindo-lhe uma nova
musicalidade e estética, traduzindo outra forma de perceber e
relacionar-se com a cidade e expressando sua apropriacdo simbdlica do
carnaval. Neste momento, o carnaval descentralizou-se, espalhando-se
pelos diversos bairros da cidade, diferentemente dos anos anteriores,
guando o carnaval mais significativo ocorria nas ruas centrais. [...]
Tamborins e instrumentos de percussdo marcavam uma nova
musicalidade, as coreografias sensuais, com um gingado especifico,
mostravam um novo estilo de dancar e as composi¢cdes musicais
revelavam seus desejos, suas representacdes de si e do mundo com o
qual interagiam (GERMANO, 1999, p.84).

Neste sentido, € possivel afirmar que a populagédo negra se apropriou do
carnaval, das suas formas de apresentacdo e deu a tonica do que viria a se
tornar a folia na cidade. A maioria dos grupos carnavalescos negros possuiam
raizes diretas nos territorios negros da cidade: Areal da Baronesa, llhota, Cidade
Baixa e alguns remanescentes da antiga Col6nia Africana, como Mont'Serrat e
Bela Vista. Alguns jornais ja realizavam concursos de blocos e sociedades no
carnaval, como A Manha (1922) e Correio do Povo (1925), conforme aponta
Cattani (2015). Esta pratica de patrocinio e organizacdo dos concursos de
carnaval por parte dos jornais se tornou recorrente no inicio dos anos de 1930,
colaborando também numa espécie de “disciplinamento” dos desfiles, o que, de
certa forma, colaborava com os interesses do poder publico, no sentido de
controlar as manifestacées carnavalescas da cidade. Germano (1999) aponta
que as normas e regramentos impostos ao carnaval variavam de ano para ano,

afim de estabelecer limites para a festa.

Havia anos em que se proibiam mascaras, em outros, as masicas, € 0s
blocos passavam por censura, exigia-se que fossem registrados nos
O0rgaos especificos para esse fim, as vezes, realizar uma passeata
exigia aviso prévio e licenga, muitas vezes, sair com o bloco para pedir
auxilio financeiro pelas ruas também exigia algum tipo de permissao,
enfim, o controle néo era feito de forma sistemética, mas sempre havia
algum tipo de burocracia para poder divertir-se sem ser incomodado
(GERMANO, 1999, p.95-96).
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Tal qual no Rio de Janeiro, assim como em outras regiées do pais, através
do ideal de integracdo através de uma cultura que refletisse a identidade
nacional, o carnaval de Porto Alegre também passou pelo discurso da
democracia racial, a harmonia dos povos e classes dentro de um territorio sem
conflitos. No entanto, enquanto no centro do pais destacavam-se as
participacdes dos brancos e negros na edificacdo da identidade nacional, no Rio
Grande do Sul, o regionalismo assume um papel importante nesta narrativa,
apresentando uma relagéo paradoxa com o nacionalismo proposto pelo governo
(RAYMUNDO, 2021). No carnaval de classes em Porto Alegre, enquanto a elite,
branca, brinca nos saldes e os populares, negros, ocupam os bairros e ruas, 0s
indios também assumem papel de destaque na festividade, através da criacdo

das tribos carnavalescas, a partir dos anos 40.

As tribos carnavalescas sdo um caso peculiar de género artistico.
Nascem, como ja dito, num contexto de busca de uma “nacionalidade”
brasileira. Entretanto, o elemento escolhido para representar essa
brasilidade nédo seria 0 negro, o seu principal sujeito criador, e sim o
indio, elemento de certa forma exético ao ambiente de periferia urbana
onde elas foram gestadas (RAYMUNDO, 2021, p.17)

Entre os anos 30 e 40, o poder publico comeca a propor um modelo que
se torna marcante no carnaval porto-alegrense: os carnavais de coreto, ou
carnavais de bairro. Germano (1999) e Cattani (2015) citam Bom Fim, Cidade
Baixa, Colbnia Africana, Farroupilha, Floresta, Higiendpolis, Navegantes |,
Santana, Sao Joao, Trés Figueiras e Centro como 0s principais locais de
carnaval na cidade, com a presenca de coretos onde ficavam autoridades e
imprensa, além das comissdes responsaveis por avaliar os blocos, corddes e
demais grupos carnavalescos participantes. E as premia¢des dos concursos de
carnaval, a partir dos anos 40, também ganharam uma nova categoria. Além de
escolher os melhores blocos e corddes, as comissdes também escolhiam a
melhor Escola de Samba. Conforme explica Rosa (2008), o primeiro concurso
onde surge a expressiao “‘escola de samba” para designar um grupo
carnavalesco em Porto Alegre data de 1938, realizado no Parque Farroupilha.
Embora a expressao tenha se popularizado, ndo havia uma definicdo muito clara
entre o que seria uma escola de samba para diferenciad-la dos demais grupos

carnavalescos, principalmente dos corddes, advindos dos territérios demarcados

36



pela forte presenca negra. Neste contexto, ndo tardaria para que estes grupos
populares tivessem conhecimento maior do carnaval da capital nacional, de suas
agremiacdes e formatos de desfile. Comeca, entdo, a ser plantada a semente da

popularizagéo da escola de samba em Porto Alegre.

1.2.1 As Escolas de Samba de Porto Alegre

As escolas de samba de Porto Alegre surgem, de forma efetiva, a partir
dos anos de 1960, oriundas de grupos carnavalescos, principalmente negros,
que ja participavam do carnaval da cidade. Esse hiato entre os anos de 1940 e
1960, para a estruturacdo da escola de samba, acontece, pois, neste periodo,
mesmo sendo chamadas e fundadas como escola de samba, as agremiacdes
nao possuiam tal legitimidade pela imprensa, ora sendo tratadas como bloco, ou

corddes, e, ainda, como ranchos, conforme retrata Rosa (2008)

Em 1939, uma nota publicada no Correio do Povo mencionava a
existéncia da Escola de Samba das Maiorais. Em 11 de fevereiro de
1940, o Diario de Noticias anunciou: “o Rancho Escola de Samba,
puxado pela sua estudantina [...] desfilou pelas ruas”. Tratava-se de uma
“escola”, mas, a semelhanca de muitos outros grupos, contava com uma
estudantina e foi classificada como “rancho”. Alguns dias antes, um
redator do Jornal do Estado também classificou como “rancho” uma
outra agremiacgédo, a Escola de Samba Gente do Morro. Referindo-se a
um desfile da Escola de Samba Loucos de Alegria no Centro de Porto
Alegre, em 1942, um jornalista do Correio do Povo designou o grupo
como “bloco”. No mesmo ano, um jornalista da Revista do Globo realizou
uma reportagem sobre o “bloco” Escola de Samba da Melodia. Era
assim que, muitas vezes, a designagdo “escola” misturava-se e
sobrepunha-se a outras classificagdes, tais como “bloco” ou “rancho”.
(ROSA, 2008, p.185)

De qualquer forma, Rosa (2008) aponta que os folides de Porto Alegre
adotaram com afinco esta designacéo, fazendo-a se proliferar por todos os
cantos da cidade. Na década de 1940, segundo Cattani (2015) sao fundadas
duas agremiagOes carnavalescas que viriam a contribuir de forma significativa
para o carnaval porto-alegrense: a Escola do Morro, responséavel por trazer a
primeira porta-estandarte feminina do carnaval; e, mais precisamente em 06 de
maio de 1940, os Bambas da Orgia, que hoje € a agremiacéo carnavalesca mais

antiga da cidade em atividade. Raymundo (2021) destaca que nos anos 40 e 50,
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alguns grupos adotaram o nome de escola de samba, mesmo sem, de fato,
manter uma estrutura que se aproximasse de uma organizacao deste perfil.

Atribui-se, entdo, a Academia de Samba Praiana, fundada em marco de
1960, a alcunha de primeira escola de samba de Porto Alegre de fato, por trazer,
em seu primeiro desfile, em 1961, elementos caracteristicos deste modelo de
carnaval, fruto do processo de cariocarizacdo!® da folia porto-alegrense. Ao
apresentar o enredo “A Coroacao de D. Pedro I”, a Praiana trouxe uma revolugéo
aos desfiles de carnaval, provocando mudangas em todos 0s agrupamentos
carnavalescos da cidade. E, a partir deste desfile, as escolas de samba
comecam a ganhar o protagonismo da festa, fazendo com que blocos e corddes
se extinguem ao longo do tempo: ou por virarem escolas de samba, ou por
perderem a espontaneidade das festividades na rua (CATTANI, 2015;
RAYMUNDO, 2021).

A evolucédo dos desfiles de carnaval provoca que sua organizacdo seja
cada vez maior e melhor estruturada. Em 1960, é fundada a Associacao das
Entidades Carnavalescas de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul, a AECPARS.
E, em 1962, é criado o Conselho Municipal de Turismo, 0 COMTUR, por parte
da prefeitura de Porto Alegre, visando tratar da organizacao do desfile como um
programa oficial do municipio, aos moldes do que ja se fazia no Rio de Janeiro.
Conforme aponta Cattani (2015), este periodo comeca a apresentar indicios do
declinio do carnaval de rua da cidade, com a cada vez menores participacdes
dos blocos no calendario oficial e nas apresentacdes dos coretos nos bairros.
Este declinio, segundo a autora, também tem relacdo com o fim do patrocinio da
Pepsi, que entre os anos de 1956 e 1965, foi o principal financiador do carnaval
porto-alegrense. Os anos de 60 e 70 trazem o surgimento de diversas escolas
de samba, representantes de bairros e regibes da cidade, em sua maioria
marginalizados e de populagdo majoritariamente negra, que ganham voz no
periodo do carnaval. E o caso do Império da Zona Norte, sendo a primeira escola
da regido, fundado em 1975 no bairro Sarandi; e da Estado Maior da Restinga,
fundada em 1977, no bairro Restinga, oriunda do trabalho de ex-moradores da

10 A cariocarizacdo consiste no processo de incorporagdo de modelos e caracteristicas do
carnaval carioca a folia porto-alegrense, como a propria expressdo e nomenclatura de “escola
de samba”, ritmo do samba e os instrumentos musicais, divisdo dos desfilantes em alas com
fantasias padronizadas, destaques como casal de mestre-sala e porta-bandeira, tema enredo.
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llhota, que, por conta da politica de higienizacdo da regido central, foram
mandados para o extremo sul da capital.

Sobre os enredos, € valido destacar que, diferentemente do que era
apresentado nos desfiles cariocas, com a norma de tematicas de cunho
nacionalista, em Porto Alegre esta determinacdo ndo se faz tdo rigida. A citar,
Bambas da Orgia, em 1957, apresenta o enredo “Festa nas Arabias” e, em 1958,
‘O mundo de Mandrake”. Em 1964, a revolucionaria Praiana € novamente
campea com o enredo “May Fair Lady”. Em 1965, Fidalgos e Aristocratas desfila
“Uma Noite no Hawai” e em 1968, Imperadores do Samba garante o
bicampeonato com o enredo “Uma Festa no México”. Nos anos 70, destacam-
se: “Branca de Neve e os Sete Andes”, desfile campedo de Académicos da
Orgia, de 1971; “China, 400 Séculos”, de Imperadores do Samba, também em
1971; e “O Esplendor da Broadway”, campeonato de Bambas da Orgia em 1974.
Sobre a pluralidade de temas ndo nacionalistas no carnaval porto-alegrense,

comparado ao carioca, Raymundo (2021) comenta

E possivel, a partir disso, pensar em um maior “cosmopolitismo” do
carnaval de Porto Alegre, diante do nacionalismo carioca? Em parte sim.
As manifestac¢des culturais e sociais do Rio de Janeiro tinham o olhar
muito mais atento do poder publico, ja que a cidade foi a capital federal
até o inicio de 1960. Mesmo apés a transferéncia do Distrito Federal
para Brasilia, o Rio continuou a ser pretensamente a “cara” do Brasil,
além de concentrar boa parte da producédo cultural do pais. A obrigagéo
de ser “nacional” nunca teve Porto Alegre, capital do estado mais
meridional do Brasil, periférica em relacdo ao poder central. Talvez seja
exagerado pensar em um saudavel “cosmopolitismo” ao se ver tantos
enredos narrando histérias estrangeiras. Aparentemente indiferentes a
construgdo e afirmacéo de identidades, as escolas de samba de Porto
Alegre acabavam por escolher assuntos atinentes ao que era propagado
nos veiculos de massa (cinema, quadrinhos, radio e TV). N&do era um
conhecimento mais amplo do mundo que pautava a sele¢do de temas
de diversos paises, portanto, e sim uma maior aderéncia ao que era
transmitido pela industria cultural internacional (RAYMUNDO, 2021,
p.72)

Com a chegada dos anos de 1980, a concepcéo de desfile se reformula
mais uma vez, consolidando o chamado “carnaval espetaculo™!, que vinha se

formando nas décadas anteriores. Percebe-se um acentuamento na organizacao

11 Diz-se sobre o crescimento dos desfiles das escolas de samba e suas apresentacdes
arrojadas no carnaval, com teméticas irreverentes e estética luxuosa gque resultaram em
desfiles competitivos.
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da festa, ndo apenas por parte dos responsaveis administrativamente pelo
evento mas também pelas escolas, como atualizacao do regulamento, rigidez no
cumprimento de horarios das apresentacdes, postura profissional melhor
definida dos artistas. E neste periodo que se tem inicio a discussdo sobre uma
pista de eventos adequada as apresenta¢cfes carnavalescas (GALLI, 2019;
RAYMUNDO, 2021), conforme veremos a seguir, no item 2.2.2. Nos anos 90, o
amadurecimento do espetaculo se tornou notorio e trés escolas de samba
roubam a cena, revezando-se no topo dos campeonatos: Imperadores do
Samba, Estado Maior da Restinga e Bambas da Orgia. Neste periodo, algumas
apresentacdes sdo muito relembradas pela comunidade carnavalesca. Uma
delas, talvez a mais marcante da década, é o desfile de 1995 de Bambas da
Orgia, intitulado “Festa de Batuque”. O desfile foi uma verdadeira exaltagéo as
divindades do Batuque, religido de matriz africana cultuada no Rio Grande do
Sul, e tornou-se um dos mais emblematicos da historia do carnaval mesmo com
0 vice-campeonato, e tem seu samba na galeria dos mais lembrados até hoje.
Mais ao final da década, em 1999, a Estado Maior da Restinga conquista o
campeonato com o desfile futurista “O Bailado do Cisne nas Asas da
Imaginagao”. O enredo abordava a viagem do cisne, simbolo da escola, por um
mundo fantastico, num futuro sideral. A grande sensacdo da Restinga foi a
parceria com a escola de samba carioca Beija-Flor de Nilopolis, através do
intercambio de carnavalescos e demais profissionais de criacdo. Laila, diretor de
carnaval da escola carioca e um dos icones do segmento a nivel nacional,
também se fez presente no desfile da Restinga, fidelizando o apoio que rendeu
0 quinto titulo para a escola. Os anos 90 marcam também o fortalecimento de
Imperadores do Samba como poténcia de carnaval, sendo campea em 6
ocasifes: 1990, 1993, 1995, 1996, 1997 e 1998.

No ano de 2000, por conta das celebracdes dos 500 anos do Brasil, 0
desfile das escolas de samba apresentou teméatica unica. Enquanto no Rio e em
Séo Paulo o tema foi a histéria nacional, em Porto Alegre, as escolas que
compuseram o Grupo Especial daquele ano trouxeram a historia dos chamados
sete povos da regido das Missdes, noroeste do Rio Grande do Sul. Assim, se
apresentaram, na seguinte ordem: Académicos de Gravatai, cantando a missao
de Sao Miguel Arcanjo; Bambas da Orgia, homenageou a missédo de S&o Luiz

Gonzaga; Imperatriz Dona Leopoldina trouxe a missdo de Santo Angelo
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Custdédio; Imperadores do Samba apresentou a missdo de S&o Francisco de
Borja (S&@o Borja); a Unido da Vila do IAPI cantou a missdo de Sao Nicolau;
campea em 1999, a Estado Maior da Restinga exaltou a missdo de S&do Jodo
Batista; e encerrando os desfiles, a Unidos de Vila Isabel homenageou a missao
de Sao Lourencgo Martir (MAIA, 2000).

O carnaval do ano 2000 representa um marco na historia carnavalesca de
Porto Alegre pois seu resultado determina o rebaixamento de Bambas da Orgia
para o Grupo Intermediario A. Desfilando sem carros alegoricos, a tradicional
azul e branco acabou em ultimo lugar na apuracdo e enfrentou seu primeiro
rebaixamento. Na ponta de cima da tabela, Imperadores do Samba conquistava
o titulo de camped, com Estado Maior da Restinga em segundo lugar. Assim, o
carnaval de 2001 viria a representar o carnaval das grandes expectativas. Pela
primeira vez, desde 1983, que as trés maiores escolas da capital ndo desfilariam

No mesmo grupo.

1.2.2 Do Centro para o Porto Seco

A estrutura dos desfiles, que desde 1988 aconteciam na avenida Augusto
de Carvalho, no centro da cidade, jA apresentava sinais de desgaste nos
primeiros anos da década de 2000, com questionamentos constantes sobre o
sistema do “monta e desmonta” de arquibancadas e camarotes. Além disso, 0s
espacos do Estaleiro, onde eram construidas as alegorias das escolas, ja ndo
comportava o tamanho das estruturas produzidas para os desfiles. O carnaval
de 2002 traz o marco deste problema, com a série de atrasos nas apresentacfes
devido a problemas das escolas com os carros alegéricos na concentracdo. O
desfile atrasou mais de 6 horas, os jurados, em determinado momento,
chegaram a se retirar da avenida e nem o publico conseguiu manter a forga,
esvaziando as arquibancadas??. A Ultima escola a desfilar, a Imperatriz Dona
Leopoldina, passou na avenida proximo ao meio-dia, com significativa perda de
componentes que nao puderam/quiseram ficar até o horario para desfilar com a

escola. O ano de 2003 é o ultimo com os desfiles na Augusto de Carvalho. A

12 ESPECIAL atrasa desfile. Correio do Povo, Porto Alegre, ano 107, n° 136, capa, 13 de
fevereiro de 2002.

41



partir de 2004, as escolas de samba de Porto Alegre ganhariam um novo espaco
para apresentar seu carnaval, apés um longo periodo de discussfes e polémicas
guanto ao local da festa.

Assim como no Rio de Janeiro, o carnaval em Porto Alegre sempre teve
no centro da cidade o seu maior apelo. H4, de certa forma, uma confirmacéo a
relevancia das manifestacfes que se propagam nas regides centrais, geralmente
ocupadas por instituicdes do poder publico, érgdos de relevancia politica e social,
por moradores intelectuais e influentes. Marcar espaco no centro da cidade era,
de certa forma, demarcar o seu espaco na vida social e cultural do municipio.
Antes de sua remodelacéo urbana de higienizacéo social*®, com auge nos anos
50-60, a regido central de Porto Alegre e adjacéncias era permeada por
territérios negros. E foi justamente nestes territérios que surgiram e se
fortaleceram o0s grupos carnavalescos que viriam a se destacar na folia,
formados, majoritariamente, por negros e pobres. Com as acbes de
modernizacdo da regido central, estes moradores foram expulsos para as
periferias da cidade. Sobre a territorialidade e exemplificando, com seu estudo,
a territorialidade do bairro Restinga que foi formado por moradores excluidos da

regido central, Nunes (2011) destaca

A populagédo pobre e negra, que antes habitava os territorios centrais da
cidade como becos, vielas e corticos, foi expulsa para as areas
marginais da época: Cidade Baixa, Areal da Baronesa e Col6nia
Africana, por exemplo. No entanto, a urbanizagdo ao tangenciar estas
mesmas areas, expulsa, mais uma vez, estas comunidades, para areas
mais longinquas. Nesta perspectiva, a Restinga oferece uma possivel
interpretacdo de reterritorializacdo, na constituicdo de um territrio negro
em nossa cidade. Muitos de seus moradores mais antigos foram
reassentados de territérios negros, e ao reconstruirem seus lacos e
cultura, trouxeram a experiéncia do samba, a vivéncia dos carnavais da
llhota, da Santana, do Areal da Baronesa, realocaram suas estruturas
e, sem perder de vista a articulagcdo com a cidade, voltaram para a
avenida, reafirmando a sua identidade com o samba e com o carnaval.
Reconstruiram, na vivéncia de um novo territorio, sua identidade cultural
(NUNES, 2011, p.76)

No entanto, o poder publico acaba atuando de forma controversa em sua
politica, buscando a vantagem dentro de suas ac¢des. Pois, neste caso, expulsa

0s moradores, como vimos, em sua maioria negros e pobres, para as margens

13 Exclusdo de grupos sociais, considerados problematicos por um sistema de estruturamento
classista e racial, de locais vistos como nobres, de alto valor financeiro, politico e social.
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do municipio, mas os recebe na regido central com suas criacdes carnavalescas
para fortalecer o programa do governo. O carnaval se mantém no centro pois
serve como propaganda e sistema de controle. Em Porto Alegre, a centralizacéo
do carnaval se d4 com a sua oficializacdo pelo poder publico, em 1962. Os
desfiles, que antes eram realizados nas ruas Demétrio Ribeiro (entre 1947 e
1949), dos Andradas (1949-1951) e Joao Alfredo (1952-1959), tem na Avenida
Borges de Medeiros o seu primeiro simbolo de centralidade. Sobre a

oficializagéo do carnaval, Cattani (2015) complementa

Essa oficializacdo seria uma resposta a reivindicagdo das entidades
carnavalescas junto ao poder publico municipal, o prefeito Loureiro da
Silva. Paralelamente, existia 0 objetivo da prefeitura municipal em
centralizar os desfiles, criando assim um local oficial e Unico onde as
Escolas de Samba apresentar-se-iam. Entdo havia uma ideia de acabar
com os diferentes coretos espalhados pela cidade, concentrando em
apenas o desfile oficial (CATTANI, 2015, p. 79).

A autora ainda salienta que, a partir da criagdo do Conselho Municipal de
Turismo, o COMTUR, a relacdo do Carnaval de Porto Alegre com o Turismo teria
uma significativa aproximacéo, pois o poder publico enxerga na festa um
potencial atrativo para movimentar a cidade durante o verdo. Neste periodo,
também, através do COMTUR, ja se abrem pequenas discussdes sobre um
espaco para a realizacédo dos desfiles das escolas de samba (CATTANI, 2015).

Os desfiles aconteceram na Borges de Medeiros, no coracdo da cidade,
entre 1960 e 1969. Os desfiles ainda voltam para a Jodo Alfredo entre os anos
de 1970 e 1973, passando em seguida para a Avenida Jodo Pessoa, em 1974 e
1975. Em 1976, a Avenida Perimetral se torna a passarela do samba do carnaval
porto-alegrense, recebendo os desfiles até 1987 (CATTANI, 2015). As
reivindicacfes dos carnavalescos quanto ao local do desfile ja ndo comportar as
apresentacdes das escolas de forma adequada ja eram sinalizadas ainda nos
desfiles da Perimetral, nos anos 70. Apenas em 1988, através do prefeito Alceu
Collares, que a discussdo sobre um sambédromo em Porto Alegre ganhou forga
(GALLI, 2019; RAYMUNDO, 2021). Durante os anos 90, essa discussao se
ampliou entre carnavalescos, representados pela AECPARS, e demais
organizacdes da sociedade civil junto ao poder publico. Diversas sugestbes
foram postas a mesa, convergindo, inicialmente, para a constru¢do de uma Pista

de Eventos que comportasse as multiplas atividades socioculturais - como
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desfile civico-militar e o tradicionalismo de 20 de setembro, além do carnaval.
Entre os locais inicialmente levantados pelo Grupo de Trabalho, criado pelo
Executivo municipal para tratar desta questdo, estavam o Parque Harmonia, o
Parque Marinha do Brasil, a regido do Porto Seco, na zona norte da cidade, e
também a Restinga, na zona sul (GALLI, 2019). Nunes (2011) comenta sobre o
anseio carnavalesco em garantir um espacgo proprio em meio ao crescimento

urbano da cidade durante a década de 90

A cidade cada vez mais urbanizada, com um ndmero cada vez maior de
veiculos de fato, “estrangulava”’ a perseguida magnitude dos desfiles.
Numa relacdo dialética, pode-se constatar que o percurso oprimia o
desenvolvimento de alegorias mais estruturadas, mas, em contrapartida
as mesmas nao se desenvolviam por outras tantas razdes, sendo a
principal delas de carater econdmico. O carnaval de Porto Alegre,
espelhado nos desfiles cariocas, dos anos 90 ja tinha “know how” para
exigir uma maior estruturacao, neste sentido a contribuicdo da EMR4 foi
notavel, pois ela inaugura padrdes estéticos diferenciados de desfiles
(com os carnavais realizados em 1991, 1992, 1993 e 1999, por
exemplo), com énfase em suas magnificas alegorias. Mas, este € um
fator puramente “carnavalesco”, que justifica a necessidade de um local
apropriado, capaz de acolher as novas tecnologias do carnaval que
estavam em curso e de dar maior visibilidade a festa, proporcionando
maior conforto e acessibilidade aos folibes que iriam prestigiar os
desfiles (NUNES, 2011, p.126-127)

Num primeiro momento, em 1994, conforme aponta Nunes (2011, p. 127),
o poder publico elaborou um projeto para a nova pista de eventos a ser situada
no Parque Harmonia, ao lado da avenida Augusto de Carvalho, onde ja
aconteciam os desfiles. No entanto, o projeto foi rejeitado pela Camara de
Vereadores e “em 1995, ele é impedido de ir a votacdo por um mandato de
seguranga do Movimento de Justiga e Direitos Humanos”, sob a alegacéo de que
a pista resultaria em impactos ambientais na regido. A segunda alternativa, como
mostra Bittencourt (2016, p. 59), “faz referéncia a um espaco do Parque Marinha
do Brasil, ao lado do Gigantinho, ginasio poliesportivo pertencente ao Sport Club
Internacional e localizado junto ao estadio”. No entanto, segundo o autor, a
opcao foi fortemente rejeitada pelos moradores dos bairros Menino Deus e Praia
de Belas, representados, principalmente, pela Associagdo de Amigos e
Moradores do Menino Deus, a ASSAMED. Nunes (2011) relembra que a avenida

Augusto de Carvalho volta a ser cogitada como espacgo para pista de eventos,

14 Estado Maior da Restinga
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em 1997, porém, no ano seguinte, a proposta é barrada por uma liminar

impedindo a construcédo naquela area. Conforme salienta Nunes (2011)

O debate durante estas polémicas deixava transparecer o preconceito
que uma parte da sociedade porto alegrense alimenta em relagdo ao
carnaval, mais precisamente, em relacdo aos seus protagonistas, em
sua maioria pobres e negros (NUNES, 2011, p. 127-128).

Bittencourt (2016) conta ainda que, no ano de 2000, um novo projeto para
a construcdo da pista de eventos foi apresentado com localizag&o junto a foz do
Arroio Dilavio, proximo ao Anfiteatro Pér-do-Sol. No entanto, o projeto também
ndo foi adiante. No mesmo ano, um fato relevante traz novamente a discusséo
sobre a pista de eventos para o centro da cena: a CPI do Carnaval. Instaurada
em agosto de 2000, a comissdo parlamentar de inquérito surge a partir de
denuncias de suposto desvio de verba da estrutura de montagem e
desmontagem da passarela a partir do convénio da prefeitura municipal com a
Associagdo das Entidades Recreativas Culturais e Carnavalescas de Porto
Alegre e do Estado do Rio Grande do Sul (AECPARS), entidade representativa
das escolas de samba e responsavel pela organizacdo dos desfiles junto do
poder publico.

A abertura da CPI causou polémica ndo apenas pelo seu objeto de
investigacdo como também pelo fato de ser vista, pelo governo municipal, como
estratégia da oposicdo, tendo em vista que no ano 2000 haveria eleicdes
municipais, onde o PT buscava a reeleicdo. Embora o foco da discusséo tenha
sido a parceria do convénio, as discussdes sobre uma nova pista de eventos
para o carnaval também foram suscitadas ao longo das investiga¢cdes, conforme
relata Galli (2019, p.122), relatando que a vereadora “Clénia Maranh&o (PMDB),
da oposicéo, afirmou que a polémica se devia a falta de vontade politica da
prefeitura para resolver a questdo da Pista de Eventos”. As investigacbes
seguiram até novembro na Camara de Vereadores, com o deferimento da
legalidade do convénio da prefeitura com a AECPARS.

Apds o carnaval de 2002, marcado pelo atraso e pelos problemas
enfrentados pelas escolas em seus desfiles, a discussdo o sobre a pista de
eventos reacendeu e trés locais foram postos em perspectiva para abrigar o novo

espaco cultural da cidade: Humaita, Restinga e Porto Seco. De acordo com
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Bittencourt (2016, p. 63), a regido do bairro Humaita era a preferida no discursos
dos representantes da comunidade carnavalesca, “visto que era a mais proxima
ao Centro e também se encontrava em uma das entradas da cidade, proxima a
rodovia BR-290, a ‘Free-Way’”. Porém, assim como acontecera nas discussdes
dos bairros Menino Deus e Praia de Belas, houve forte resisténcia dos
moradores do Humaitd em receber a Pista de Eventos.

A regido do Porto Seco, cerca de 18 quildmetros do centro da cidade,
acabou sendo a escolhida em votagcdo no Conselho Municipal de
Desenvolvimento Urbano e Ambiental (CMDUA) do Plano Diretor do municipio.
Sobre a votacao que definiu o espaco da Pista de Eventos, Nunes (2011, p. 124)
comenta que “as alternativas que restaram foram as duas areas periféricas, uma
na zona norte, outra na zona extremo-sul” e que a escolha pelo Porto Seco
estaria “contrariando as pesquisas realizadas pela UFRGS, que apontavam que
a populacdo de Porto Alegre almejava uma Pista de Eventos na area central’.
Conforme relata Bittencourt (2016), apos a definicdo do local, ficou acertado com
0s representantes do carnaval que a mudanca sO seria definitiva apés a
construcdo dos barracfes, antes mesmo da estruturacdo das arquibancadas
fixas.

De acordo com Galli (2019), ainda em 2002, durante a administracdo do
prefeito Jodo Verle (PT), iniciou-se o processo para a constru¢cdo do Complexo
Cultural do Porto Seco, com projeto que constava, além dos barracées, com
arquibancadas fixas. A proposta também indicava que o local abrigaria os
desfiles carnavalescos e as manifestacdes de Vinte de Setembro e desfiles
civicos. Com a primeira leva de barrac6es construidos, o carnaval de 2004 marca
o primeiro ano de desfiles no local. O sistema de arquibancadas e camarotes
seguiu o modelo que ja vinha sendo realizado, com a montagem e desmontagem
das estruturas, ficando a promessa de que as estruturas fixas estariam prontas
em 2005. E valido destacar que, com relacdo aos eventos abrigados no Porto
Seco, apenas o carnaval passou a ser realizado no local, ficando os desfiles de
Sete de Setembro e as apresentacdes da Semana Farroupilha mantidas no
Centro. Sobre as constru¢cdes de arquibancadas e camarotes fixos, as
promessas do poder publico seguiram ao longo dos anos, sendo que, até a

finalizac&o desta pesquisa, nada ainda foi feito de forma definitiva no local.
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1.3 ESCOLA DE SAMBA E A RESISTENCIA PARA ALEM DA FESTA

Por ser um pais multiétnico, o Brasil ndo apresenta uma cultura
homogénea, capaz de representar de forma uniforme todos os matizes da nacao.
As relacdes interpessoais entre 0s povos que aqui estavam e/ou chegaram
colaboraram para a criagdo de comunidades e na geracao de seus costumes,
valores, codigos e simbologias. Essa expansdo social trouxe um complexo
sistema de saberes e fazeres coletivos, que interligam os individuos que os
produzem e consomem entre si e com as diferentes geracdes, transpassando
costumes, conhecimentos e significados. Dentro deste complexo de saberes e
costumes, as manifestacdes culturais se fizeram representacbes de suas
comunidades, com carater - muitas vezes - além do simples festivo, e o carnaval
torna-se de grande relevancia nesta gama cultural (MADRUGA; BIEMBENGUT,
2016). Entretanto, de certo modo, ao se falar em carnaval no Brasil, uma das
imagens que se elencam em nossa mente € a da escola de samba.

Embora seja um dos ativos mais explorados do carnaval e que tem
comprovado o retorno financeiro de seus investimentos, a escola de samba, no
entanto, apesar de sua longa trajetéria, ainda ndo se encontra plenamente aceita
dentro da sociedade. Conforme destacam Simas e Fabato (2015), a escola de
samba € bem quista dentro de um cenéario mercadoldgico e marqueteiro, que se
utiliza de sua imagem para, diluindo suas particularidades culturais, garantir
entretenimento e incentivar o consumo de bens, sem a preocupacéo dos valores
gque uma instituicAo como esta carrega. Muitas sdo as escolas de samba
contratadas para shows, em empresas ou instituicées privadas ao longo do ano,
ao passo que, sdo poucas as que garantem apoio financeiro ou institucional, seja
para manter projetos sociais ou custear a producdo do desfile, por exemplo.

O carnaval no Brasil € multiplo e se apresenta em cada canto do pais a
sua forma e identidade. Entretanto, quando se trata do carnaval da escola de
samba, ha um fator preponderante: ele € negro, heranca direta do préprio ritmo
qgue lhe da nome (CABRAL, 2011). Valido lembrar que o samba no Rio de Janeiro
“foi considerado, ao nascer, caso de policia", como destaca Valenga (1996, p.
93). Sendo assim, o carnaval das escolas de samba traz consigo os reflexos da
perseguicdo ao ritmo do inicio do século passado, como aponta William (2020),

reforcando que o samba sempre foi vitima do preconceito da sociedade
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brasileira, que o manteve - e ainda mantém - com status sem valor,
marginalizado, por conta da sua origem. Inserida nesse contexto racial, a escola
de samba inegavelmente sofre com o racismo estrutural que alicerca a
sociedade brasileira. Almeida (2020) reforca que racismo é um sistema de
dominacéo baseado na hierarquia de uma raga sobre outra - no caso do Brasil,
de brancos sobre negros. E que essa sistematizacdo do racismo cria uma
estrutura capaz de favorecer esse determinado grupo em diversas areas do
contexto social, inclusive a cultura. Ou seja, o produto cultural dos negros nao
tem o mesmo olhar de valorizagao positiva diante da producao cultural branca.
Logo, os recursos financeiros e 0s apoios institucionais acabam ficando
distantes.

Por outro lado, algumas manifestacbes acabam sendo encaixadas no
campo do exdtico, servindo como atracao turistica, matéria-prima para criagao
de bens ou campo de estudo. De forma breve, € possivel associar esta relacdo

ao que chamamos de apropriacéo cultural, como mostra William (2020).

A questao é que quando tudo isso gera dinheiro, nem sempre é revertido
para as demandas das populacdes negra ou indigena. Em muitos
paises, inclusive no Brasil, a apropriacao cultural sustenta uma inddstria
lucrativa que quase sempre funciona sem a devida autorizacdo dos
integrantes da cultura usurpada, que muitas vezes desconhecem o
processo de exploracdo a que sdo submetidos (WILLIAM, 2020, p.69).

Essa marginalizacdo historica é heranga colonial e escravocrata, e que
resulta também de muitos conflitos ao longo da estruturacao do Estado brasileiro
(RIBEIRO, 2015). E nesta seara que se encontra a escola de samba e também
0 seu maior desafio neste novo século: lidar com o racismo que ainda permeia o
carnaval brasileiro. Simas e Fabato (2015) salientam que a escola de samba
soube, como poucas manifestacdes culturais, dialogar com a historia, moldando-
se conforme o tempo e se adaptando a realidade social.

Desde o inicio, quando foi separada dentro do préprio carnaval para
diferenciar-se das manifestacdes dos clubes da elite, a escola de samba aparece
como uma organizacao que luta pela valorizacdo de sua producao artistica e
cultura, e também por sua prépria existéncia. Sendo essa organizagdo
essencialmente negra e periférica, seu contexto social e sua producgéo de cultura

e conhecimento acabam por sofrer os efeitos do preconceito, como aponta
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Ribeiro (2015) ao destacar que 0s negros estdo, até hoje, tentando se
desvencilhar das amarradas da inferioridade intelectual e cultural que lhes foi
imposta originalmente, e buscando os mesmos direitos de visibilidade e
reconhecimento que outras manifestacbes culturais possuem perante a
sociedade.

Os estudos de referéncia sobre escola de samba e suas relacdes culturais
e sociais sao produzidos sob a ¢tica da realidade carioca. Entretanto, é possivel
observar semelhancas entre as realidades carioca e porto-alegrense ou, ainda,
identificar particularidades que as escolas gauchas concentram e lidam ao longo

de sua trajetoria.
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2. EXTRA! EXTRA! TEM FOLIA NA MIDIA - A RELACAO ENTRE
COMUNICACAO E CULTURA NO BRASIL

A busca pela compreensao das formas de producdo cultural em seus
vieses filosoficos, historicos, antropoldgicos, sociolégicos, econdmicos, politicos
e comunicacionais, criou importantes caminhos cientificos ao final do século XIX
e ao longo do século XX, principalmente, na Europa e, posteriormente, nos
Estados Unidos. J& o conceito de pensar a producédo de cultura juntamente com
0 seu potencial de comunicacéo, no Brasil, ganhou forca a partir dos anos de
1960. No entanto, o entendimento do que é cultura e de como a comunicacao se
aliou as suas préticas ja vem sendo buscado em periodos anteriores, conforme
veremos a seqguir.

Sob um olhar histdrico, é possivel visualizar que, no Brasil, a chegada da
Familia Real portuguesa introduz um conceito elitista para o entendimento de
cultura: letras, livros e jornais. Elitista, pois s6 eram letrados aqueles que
pertenciam as camadas mais abastadas. Lembremos que o Brasil, recém-saido
da coldnia, possuia uma populacdo majoritariamente pobre, negra e/ou mestica,
uma estrutura predominantemente rural e agropecuaria. Este novo olhar sobre o
que era cultura dentro da nacdo acabou por excluir praticas estruturantes de
comunicacdo de grupos sociais que nao eram enquadrados no perfil da elite,
como escravos e ex-escravizados, sertanejos, povos indigenas, entre outros. A
profusdo de periodicos e livros foi compreendida pelos intelectuais da época
como um fendbmeno do progresso (BARROS, 2013). No entanto, a recepcao
destas ferramentas comunicacionais, principalmente dos jornais, ndo surtiu o
mesmo efeito em todo o territério, onde outras formas de comunicacdo eram
executadas, conforme mostra Barros (2013), ao afirmar que os jornais tiveram
pouca recep¢do no sertdo nordestino pois a verdadeira revolugdo naquelas
terras foi a tipografia. Segundo o autor, o boca a boca das feiras, festas e missas
se encarregava de compartilhar as informacdes entre as pessoas, criando uma
rede de comunicacdo popular. Além disso, a literatura de cordel, as trovas e

cantigas dos cantadores também difundiam as noticias locais e regionais

Como quem sabia ler comprava livrinhos de feira para seu deleite, e
quem era analfabeto pedia aos “sabidos” para lerem alto, tornou-se
comum a existéncia de aglomeragbes em torno dos vendedores de
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cordel, constituindo plateia entusiasta, com forte torcida aplaudindo as
tiradas dos personagens das histérias que o vendedor cantava para
fazer propaganda de sua mercadoria. (BARROS, 2013, p. 29)

Dessa forma, ao se aproximar do novo século XX, a literatura de cordel
desponta entre os estudiosos da época, compreendida como um instrumento de
cultura regional. No entanto, os livretos dos cordelistas, para além da
propagacdo das historias e costumes do povo sertanejo e nordestino, ja
apresentava fungbes jornalisticas, como a divulgacdo de festividades,
informacdes de servicos e fatos cotidianos. Aliada a musicalidade, a evolucéo da
fotografia e demais avancos tecnologicos, a literatura de cordel tornou-se peca
fundamental para a estruturacdo de estudos voltados a cultura popular e a
cultura de massa. Barros (2013) lembra que diversos autores se dedicaram para
a criacdo de uma literatura que pudesse fundamentar a analise sobre cultura
popular e folclore e fazé-la elemento essencial na constru¢éo da cultura nacional.
A autora salienta que estes estudos foram fundamentais para a criagdo de um
novo olhar sobre a pesquisa de cultura no pais, na primeira metade do século
XX. Os estudos de folclore e as classificacfes das manifestacfes analisadas
dividiam os pesquisadores, colocando em lados opostos aqueles que
hierarquizam o conhecimento popular e estruturam métodos de pesquisa sem
aprofundamentos significativos e aqueles que compreendem a complexidade
dos fen6menos culturais e sua influéncias sociais.

Barros (2013) destaca que essa discussao alcanca um ponto alto ao ser
encarada como disciplina no primeiro curso de Jornalismo de Jodo Pessoa,
capital paraibana, da Faculdade de Filosofia do Instituto Nossa Senhora de
Lourdes, em 1959, pelas maos do jornalista Luiz Beltréo, entdo professor do
curso. E através de Beltrdo que se estrutura o estudo sobre a relacdo entre
comunicacdo e cultura, criando assim o conceito de Folkcomunicagdo. Para
Beltrdo (2013), a Folkcomunicacdo vem a ser a troca de informacdes (acoes,
ideias, opinides) da massa por meio de agentes ligados ao folclore, de forma
direta ou indiretamente. Estes agentes apresentam-se de multiplas formas, como
dancas, musica, fantasias, teatro, representacfes artesanais, objetos/amuletos,
canticos, etc e podem se utilizar dos meios de comunicacdo de massa para a

sua expansao.
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Em sociedades de fluxo da comunicacéo massiva, como o Brasil de seu
tempo, Luiz Beltrdo percebe que as mensagens midiaticas, a partir de
distanciamentos das populacdes periféricas das cidades e do interior,
vao sendo filtradas de acordo com concepcdes grupais de modos de
vida, que ele designa como “leituras grupais ou tradugdes comunitarias
efetuadas por agentes coletivos”. Para ele, os fluxos pés-recepcéo
integram o sistema de folkcomunicacdo, com agentes populares
realizando a transposicéo de linguagem, com adaptacao de significados
gerados pela cultura de massa (BARROS, 2013, p.38).

Gobbi (2013) relembra que a publicacdo sobre ex-votos?!®, produzida por
Luiz Beltrdo, € a referéncia da origem da Folkcomunicacdo enquanto disciplina
cientifica. Esta teoria, que estuda os processos e estratégias comunicativas de
camadas sociais periféricas, possibilita a compreensdo do sentido de
comunicacao fora dos meios convencionais das midias de massa. Mesmo a
populacdo estando mais proxima de novos meios tecnoldgicos, estas
ferramentas ainda ndo suprimiram estes processos de manifestacdo e

comunicacao popular.

Embora alguns patronos das tradicdes tenham defendido a morte
dessas manifestacbes a partir da apropriacdo pelos meios de massa,
isso ndo ocorreu. Evidentemente que toda a simbologia, os ritos e
demais manifestagbes de cultura popular, em muitas comunidades,
prosseguem da mesma maneira, como por exemplo, 0s agradecimentos
aos beneficios alcangados por uma graga “(...) continuam a ser pagos
nas formas tradicionais, com representacées em madeira, ceramicas e
outros materiais”. Porém é importante destacar que em locais onde ha
“(...) populagbes com acesso as novas tecnologias, aparecem
alternativas comunicacionais, renovando-se o modo do pagamento da
promessa”, por exemplo. (GOBBI, 2013, p.552)

A figura de Luiz Beltrdo neste processo de estudo sobre cultura e
comunicacado é fundamental, pois parte dele a institucionalizacdo deste tipo de
pesquisa na academia. Pinheiro (2013) salienta que Beltrdo manteve
continuamente o interesse pelos saberes e cotidiano dos populares, mesmo
antes de se formar jornalista e professor. E, apds isso, através de viagens pelo

pais, adquiriu ainda mais gosto e experiéncia pelo intercambio de informacdes e

15 “O ex-voto como veiculo jornalistico”, de autoria do professor Luiz Beltréo, foi publicado em

1965, na revista Comunicac¢éo & Problemas, do Instituto de Ciéncias da Informacao (INCIFORM),
no Recife e precede a tese de doutorado do autor. Os ex-votos s&@o objetos figurativos,
representativos, discursivos e/ou midiaticos, que recebem significado religioso dentro da crenca
popular, principalmente ligados ao catolicismo.
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opinides das camadas marginalizadas da sociedade. Sua chegada a Brasilia, a
nova capital do pais a partir de 1960, possibilitou contato com um amplo campo
fértii de estudo da sua pesquisa, pois a cidade reunia pessoas vindas,
majoritariamente, das regides Norte e Nordeste, trazendo seus costumes e
tradicdes para o novo Distrito Federal. Beltrdo também se atentou a estudar os
processos comunicacionais populares em meio a tentativa do Governo Federal
de concretizar o ideal de uma unidade nacional, a partir do projeto de uma
identidade. Segundo Pinheiro (2013, p. 613), “o Estado se valeu da educacao,
mas contou, principalmente, com os meios de comunicacdo de massa” para por
em pratica o seu plano. Estes meios, principalmente radio e televisao,
provocaram uma profusdo de padrdes de comportamentos que, em muitos
casos, se valeu da criacdo de esteredtipos para representar tipos regionais. Para
Pinheiro (2013), Luiz Beltrdo mergulha fundo neste contexto histérico e social

para expandir sua pesquisa e alertar sobre a elitizacdo da academia.

A preocupacéo de Beltrdo com o popular, jA demonstrada durante sua
carreira de jornalista, encontrou, entre seus desafios, 0 pensamento
elitizado da academia brasileira e programas curriculares dos cursos de
Jornalismo e Comunicacdo, entdo comprometidos com a teoria critica
da escola frankfurtiana e voltados ao estudo apenas da comunicacéo de
massa — problemas que, de certo modo, ainda persistem em algumas
realidades. Defensor do ensino universitario para os profissionais das
redacgdes, Beltrdo, por outro lado, era incisivo quando analisava que a
universidade brasileira estava distanciada do povo: “Temos que
deselitizar a universidade brasileira e torna-la popular” (PINHEIRO,
2013, p. 614).

Mesmo apds anos de sua morte, em 1986, Beltréo e sua teoria seguem
em constante contato com a atualidade. Gobbi (2013) ratifica a necessidade da
inclusdo da Folkcomunicacdo como disciplina cientifica ndo apenas da
graduacdo mas também da pdés-graduacdo dos cursos superiores no pais,
sobretudo aqueles da area da Comunicacéo. A autora também ressalta que a
cultura brasileira é resultado da interligacdo e fusdo de diversas culturas, sejam
elas originarias e antigas, como a indigena e africana, e também das imigrantes
(européias, asiaticas, etc), além das proprias trocas regionais dentro do territorio
brasileiro. Para Gobbi (2013, p. 927), a partir dessa confluéncia de costumes e

da multiplicidade de manifestacbes e expressbes, observa-se “uma

complexidade de cadéncias, compassos, formas, formatos, cores e valores que
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reunidos configuram o patriménio de uma sociedade” e “esse conjunto peculiar
garante a preservacao do passado e permite a construgcao do futuro”. A partir
desta contextualizacdo, a autora destaca que as manifestacbes da cultura
popular, atualmente, apropriam-se dos meios de comunicagdo exibindo
elementos que se misturam num ambiente globalizado, orbitando entre o local e

o global.

Sao costumes, credos e outras formas de participacdo social, presentes
em manifestacdes culturais diversas e que repercutem intensamente
nas camadas mais populares. Sao caracteristicas culturais de um orbe
especifico e singular, mas ndo individual; incorporadas ao universo
simbélico das comunidades periféricas, formando um mosaico de
revelagdes singulares, mas ndo Unicas, que rompe o isolamento social
que grupos inteiros sdo submetidos por conta do chamado processo de
globalizagéo (GOBBI, 2013, p. 928).

Dessa forma, € possivel perceber que os estudos de folkcomunicagéo
se fazem tdo necessarios quanto qualquer outra diretriz académica da
comunicacdo, a0 modo que esta teoria é considerada a primeira Teoria da
Comunicacdo genuinamente brasileira, porém, ainda padece por conta do
preconceito intelectual. Dedicar-se a estes estudos, fomentar e atualizar as
pesquisas do campo da folkcomunicagcdo torna-se um grande desafio, no
entanto, seus resultados tém surtido efeitos significativos ao passo que 0s
fendbmenos culturais tém se aproximado do interesse de novos pesquisadores
(GOBBI, 2013). Lima (2013, p. 940) destaca, ainda, que a pesquisa em
folkcomunicagéo tende a se expandir pelos esforgos de seus pesquisadores, néo
apenas no pais mas também no exterior, fortalecendo a atuagao em rede “seja
nos estudos da cultura popular, nas manifestacées e expressdes folcloricas
inseridas, quanto nos estudos de comunicagcdo no tocante ao processo
comunicacional”.

Todavia, antes da exploracdo em nivel global, os estudos sobre
comunicacado e cultura partem, em tese, do local/regional. Este método condiz
com o fundamento do estudo de folkcomunicacéo, que investiga as parcelas
periféricas da sociedade, a comunicacdo dos marginalizados. Beltrdo (2013)
considera a regido como um laboratorio ideal para os estudos de fendbmenos

comunicacionais, pois nela se estruturam diferentes formatos de comunicacao
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cultural. O autor indica ainda que, ao citar 0s centros urbanos, as regides
metropolitanas, por exemplo, ha de se considerar 0s grupos pertencentes ao
ndcleo, a cultura dominante, ao controle dos meios de midia, e 0s grupos que
orbitam estes primeiros, marginalizados, afastados dos meios, seja por ndo os
compreenderem ou por nao conseguir acessa-los. No entanto, 0s grupos
marginalizados ndo deixam de participar do processo comunicacional, servindo
de receptores e transmissores de mensagens culturais, “de formas de saber e
esquemas de conduta, de opinifes, atitudes e experiéncias sem as quais até a
sobrevivéncia estaria em risco” (BELTRAO, 2013, p. 410). Deste contexto, se
extrai 0 que podemos chamar de comunicacéo popular.

Marques de Melo (2013), a partir das pesquisas de Beltrdo, sugere uma
estrutura para os estudos dos sistemas de comunicagdo apresentando a
comunicacao popular como parte integrante da Folkcomunicagédo. Entre diversos
elementos de estudo da folkcomunicacao, se inserem, conforme indica o autor,
a danca (incluindo o samba) e os espetaculos, elencando os desfiles

carnavalescos.

2.1 A INFLUENCIA DA MIDIA NA MANIFESTACAO CULTURAL

Sobre os desfiles carnavalescos e sua relacdo com os estudos de
comunicacado e cultura, Von Simson (2013) apresenta algumas consideragdes
sobre estas festividades e o papel que os meios de comunicacdo de massa
acabam influindo nelas. Em seu resgate historico do carnaval no pais, a autora
observou que, de tempos em tempos, conforme as classes sociais iam se
diferenciando, elas buscavam criar formas diferentes e préprias de se divertir no
carnaval (ricos, nos bailes dos saldes, pobres nos blocos na rua). E nesse
processo de transformacgao e “definicdo” das formas de lazer e diverséo grupal
nos dias de Momo, os jornais, principais meios de comunicagdo do final do
século XIX e inicio do século XX, foram fundamentais. Comandados em boa
parte por uma elite letrada e com relagées com politicos influentes, empresarios
e comerciantes, tais veiculos contribuiram para a implementacdo de
pensamentos, opinides e propagacao de normas para conter a folia popular das

ruas.
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[...] os periddicos faziam ndo somente a propaganda comercial das
novidades, mas, em suas noticias, editais e crdnicas, condenavam as
antigas usancas, propugnando pela ado¢éo e implantagdo dos novos
habitos burgueses-europeus como o carnaval veneziano, as
guermesses, 0 ciclismo, o futebol, os cafés, as confeitarias, as
cervejarias, as sociedades musicais, as Operas, os dramas etc. No
ambito das atividades carnavalescas se pode facilmente detectar esse
papel decisivo exercido pelo meio de comunicagdo por exceléncia do
século XIX e primeiras décadas do século XX: os jornais de entédo
comecaram a condenar veementemente o entrudo e a exigir dos chefes
de policia que cumprissem as posturas municipais proibitivas, existentes
desde longa data, mas até entdo negligenciados. Assim, forcada pela
campanha da imprensa e pela opinido publica, a policia teve de se
organizar para expulsar o barbaro brinquedo do centro rico das
principais cidades, permitindo aos burgueses desfilar para o povo, que
devia passivamente funcionar como publico (VON SIMSON, 2013,
p.503).

Para Von Simson (2013), os jornais foram responsaveis por fortalecer o
discurso de valorizacdo da forma branca e europeia de brincar o carnaval e de
incentivar a condenacdo das manifestacbes culturais populares das ruas,
majoritariamente aproveitados por negros e pobres. No entanto, a partir da
segunda metade do século XX, com o fortalecimento dos meios de comunicagao
de massa, sobretudo radio e televisdo, observa-se uma mudanca na forma de
trabalhar as formas populares de brincar o carnaval. Radio e televisdo acabam
por atribuir ao carnaval de rua e aos desfiles carnavalescos o status de
mercadoria, produzindo assim um produto para comercializacdo a partir de sua

crescente popularizacao.

[...] essa manifestacdo cultural, ao ser utilizada pelos meios de
comunicacdo de massa, sob diferentes formas, passou a transmitir,
muitas vezes, o inverso do que originalmente significava. Tendo surgido
como uma forma de compensacéao pela posi¢édo e condi¢cdo habituais de
vida da camada que a gerou, ela passa, nesse estagio mais recente, a
traduzir um possivel amalgama ou congracamento das diferentes
camadas da sociedade brasileira. Como exemplo disso temos a
utilizacdo do desfile das escolas de samba, como o simbolo por
exceléncia, do mito da democracia racial brasileira, até mesmo na
propaganda institucional [...] (VON SIMSON, 2013, p.505)

Esse processo de transformacgédo da manifestacdo cultural em produto
comercial também foi influenciado pelo projeto de unidade federal e a idealizacéo

de uma cultura brasileira, proposto pelo governo federal. No entanto, essa
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promocao dos desfiles acabou servindo ndo apenas para 0 comercio e turismo
nacional e internacional, como também virou produto midiatico para exploracao
dos meios de comunicacdo de massa, sobretudo a televisdo. A exibicdo dos
desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro, principalmente, em rede
nacional, provoca uma revolu¢ao ndo apenas no carnaval carioca como também
em outras pracas, influenciando o surgimento de escolas de samba em outros
locais espalhados por todo o pais (VON SIMON, 2013). A acdo dos meios
de comunicacdo de massa nos desfiles das escolas de samba acaba por
esconder sua esséncia negra, periférica e plural - ao passo que cada agremiagao
representa uma comunidade, regides distintas entre si - e empacota-las sob um
anico modelo, pronto para ser vendido e consumido sem diferenciacdo ou
particularidade. E, muitas vezes, esse modelo de uniformizacéo das escolas de
samba por parte da midia € construido sob o olhar elitista, heranga da historica
relacdo dos meios de comunicacdo com esta manifestacdo popular.

A midia, além de veicular as a¢cfes culturais, também serve de espaco
para colocar em perspectiva as diferentes manifestagcbes populares,
fortalecendo ou moldando discursos favoraveis ou ndo. Martino e Marques
(2018) apontam que a construcdo deste discurso midiatico se da a partir do
entendimento de que: 1) as partes envolvidas nesta constru¢cdo estao
asseguradas pelo reconhecimento reciproco de suas situactes e agles, sem
desconsiderar suas particularidades e colocando suas perspectivas em
igualdade; 2) ha o interesse na validacédo de suas demandas e dos argumentos
apresentados para aquele fato registrado; e 3) reconhecer e validar a autonomia
das partes, isso €, compreender a sua construcdo e seus processos de
enfrentamento a formas de dominacdo e exploracdo. Trazendo esses
pressupostos para o campo das manifestacdes de cultura popular, os discursos
midiaticos acabam tomando 0 mesmo viés para retratar as acdes de cultura,
obedecendo um fluxo comunicacional que, muitas vezes, generaliza 0s
complexos processos de estruturacdo cultural para diluir a informacdo e
propagar pelos meios, na tentativa de favorecer um facil entendimento sobre o
que é consumido. Em alguns casos, essa generalizacdo de conteudo se alicerca
sobre a construcéo de estereotipos.

Martino e Marques (2018, p. 130) reforcam que “a maneira como grupos

sociais sao representados na midia pode ter graus diversos de influéncia no
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modo como eles serao vistos por outros setores da sociedade”, ao passo que a
forma como nds enxergamos estes grupos acaba por definir a maneira como
iremos nos relacionar e/ou recebé-los. A midia, ao trazer a manifestacdo de
cultura popular para o grande publico, tem a possibilidade de dar voz aqueles
gue a constituem e oportunizar o esclarecimento das complexidades culturais
que a compdem. No entanto, nem sempre realiza este processo, abordando
apenas aquilo que Ihe trara engajamento (lucro) de forma rapida e expansiva,
sem se ater as particularidades de cada agéo. Este esvaziamento é determinante
na forma como os grupos culturais serdo representados na midia, pois a
repeticdo deste formato leva a criacdo de um discurso pejorativo da

manifestacao.

Grande parte das representacdes da midia, a0 mesmo tempo que
descortina e revela realidades distantes ou nao familiares, pode também
dar origem a representacdes estigmatizantes, capazes de prejudicar a
autorrealizacéo dos individuos, seja negando-lhes a estima devida, seja
imputando-lhes um status subalternizado e indigno. E sobre os meios
de comunicacdo que recaem algumas das expectativas ligadas ao
reconhecimento, pois na medida em que suas mensagens Ssao
amplamente difundidas e incorporadas a fala cotidiana, elas fornecem
material ndo s6 para a constru¢do da identidade, mas também para
alimentar os conflitos. A luta por reconhecimento, além de ser um
processo de aprendizagem social, pode, no contexto midiatico,
aumentar a visibilidade de demandas de inclusdo de identidades tidas
como “desviadas” de um padrdo normativo amplamente aceito
(MARTINO; MARQUES, 2018, p. 133-134).

Neste contexto, o carnaval e as escolas de samba aparecem com recortes
bem definidos pela midia, como j& vimos anteriormente, carregado pelo historico
desta manifestacdo cultural no pais e sua forte ligacdo com as camadas mais
populares. Todavia, ndo apenas esta manifestacédo sofre influéncia da midia ao
ser retratada pelos meios de comunicacédo. A cultura, como um todo, acaba por
receber tratamentos diferentes na sua exploragéo jornalistica, principalmente. A
criacdo de uma editoria especifica para tratar de cultura - mesmo que essa
editoria se sustente de forma velada nas redacdes - da suporte para a resisténcia
do jornalismo cultural, que segue na luta pelo seu reconhecimento jornalistico de

primeiro plano, principalmente no contexto da midia brasileira.

58



2.2 JORNALISMO CULTURAL: A CULTURA COMO PAUTA DA NOTICIA

Piza (2003) data de 1711 o inicio do jornalismo cultural, nascido na
Europa. O autor salienta que foi neste ano, com a criacdo da revista The
Spectator, em Londres, que um olhar mais profundo sobre filosofia, artes e

ciéncia passou a ser difundido de forma popular.

Até a virada para o século XX, o jornalismo era feito de escasso
noticiario, muito articulismo politico e debate sobre livros e artes. Mas a
modernizagdo da sociedade transformou também a imprensa. [...] Quem
continuou a desempenhar papel fundamental no jornalismo cultural
foram as revistas (PIZA, 2003, p.18-19).

O autor destaca ainda que, ao longo dos anos, as artes e as resenhas
sobre livros foram dominantes nas pautas das revistas. Posteriormente, a politica

também passou a fazer parte das andlises do jornalismo cultural.

O critico que surge na efervescéncia modernista dos inicios do século
XX, na profusdo de revistas e jornais, € mais incisivo e informativo,
menos moralista e meditario. No entanto, continua a exercer uma
influéncia determinante, a servir de referéncia ndo apenas para 0s
leitores, mas também para os artistas e intelectuais de outras &reas
(PIZA, 2003, p. 20).

A critica segue como diretriz do jornalismo cultural, ocupando espacos
cada vez maiores nas publicacdes, a partir das primeiras décadas do século XX
(PIZA, 2003). Para Ballerini (2015), as escassas reportagens e noticias culturais
tém tido menos valor do que a critica, especialmente em arte. Para o autor, “o
critico tem a fungao de desvendar ndo so6 a obra, mas sua época” (Ballerini, 2015,
p. 48). Garcia (2007), apud Ballerini (2015), diz que

o texto critico tem um pé na literatura e outro no jornalismo. Na
literatura porque néo visa informar o leitor, mas produzir textos que
abusam ‘da fungao expressiva da linguagem com o objetivo de atrair o
leitor para a obra artistica’. E jornalismo porque deve ser publicado em
jornais e revistas e abordar produtos do agora, da atualidade.
(BALLERINI, 2015, p. 50)

Siqueira e De Siqueira (2007) destacam que no jornalismo brasileiro, os

suplementos culturais sempre estiveram presentes, através da literatura, onde
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autores publicaram suas obras em meio as noticias da época, ainda no século
XIX. “Os periédicos literarios proliferaram e a literatura invadiu os jornais,
influenciando nas técnicas de redagao” (2007, p.09). O jornalismo cultural ganha
novo destaque no pais a partir do movimento modernista, de 1922. Pizza (2003,
p. 33) destaca a participacdo da revista O Cruzeiro no jornalismo cultural do
Brasil, indicando que a publicacdo "deu enormes contribuicbes a cultura
brasileira” e ainda acrescenta que "nos anos 30 e 40, O Cruzeiro seria a revista
mais importante do Brasil por sua capacidade de falar a todos os tipos de
publico"”.

Ao contrario de outros paises, onde o jornalismo literario, com matérias
mais extensas e interpretativas, era a grande atracdo, no jornalismo cultural
brasileiro, a crénica foi o destaque, onde “sempre teve espaco fixo nas secoes
culturais de jornais e revistas brasileiros e, portanto, € uma modalidade inegavel
do jornalismo cultural brasileiro” (PIZA, 2003, p. 33). Para Martins (2001), apud
Ballerini (2015, p. 54), as artes tradicionais — pintura, teatro, cinema e literatura
— continuam sendo referéncia (no jornalismo cultural), “pois as ‘regras’ que
regem a analise critica de seus produtos estdo mais estabelecidas” do que as

novas formas de manifestacao e produtos culturais. Ballerini (2015) aponta que:

a pratica do jornalismo cultural ainda se da pelas plataformas
tradicionais, mas também ¢é feita aos milhdes no mundo, a cada
segundo, em sites, blogues, portais e redes sociais, acentuando a
informacéo de nichos cada vez mais especificos de audiéncia
(BALLERINI, 2015, p. 43).

O papel do jornalismo cultural, hoje, encontra-se em conflito, ndo apenas
com a sua esséncia, mas também com o contexto mercadoldgico que a noticia
ganhou ao longo do tempo. Para Faro (2006), o jornalismo cultural sofre com a
pressdo capitalista e publicitaria que a noticia exerce nos veiculos, tornando-se
um produto capacitado para venda e que, a partir disso, necessita de um
tratamento diferenciado, mesmo que este nao represente fielmente o real valor

do conteudo apresentado.

Nesse sentido, cadernos, sec¢Bes e suplementos que noticiam e
analisam os eventos classificados genericamente como “culturais” ndo
fazem mais que reproduzir uma mesma concepcao do jornalismo em
geral, isto é, uma atividade marcadamente dominada por interesses
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empresariais que se imp8em aos veiculos por seu valor de mercado,
empobrecendo a dimensé&o social da noticia. No jornalismo cultural e
fora dele, a natureza fundamental das coberturas poderia ser resumida
a um desempenho profissional hegemonicamente dominado pelas
pressdes das assessorias de imprensa, pelas relacbes de poder
estabelecidas pelas empresas jornalisticas e pelo oportunismo
publicitario (FARO, 2006, p. 147).

Faro (2006) destaca ainda que muitas vezes o jornalismo cultural
apresenta-se como um mero prestador de servicos, trazendo informacdes sobre
agenda cultural e com enfoque em entrevistas com artistas e nos produtos
culturais a serem lancados — filmes, exposicdes, show, etc. Cunha e Teixeira
(2008) corroboram, acrescentando que a restricAo do jornalista a agenda
prejudica a producdo do conteudo cultural jornalistico, tornando-o refém do
factual e do enfoque midiatico. Para o autor, matérias deste tipo sao validas,
porém, € necessario expandir a cobertura jornalistica de cultura, acrescentando
aos conteudos o enfoque sobre os processos culturais contidos por tras das
personagens (artistas, obras, eventos) que estdo em evidéncia.

De Assis (2008) salienta que a induastria cultural e a pratica pelo
agendamento acabam por superficializar o trabalho com as pautas de cultura.
Primeiro pelo fato do jornalista pouco se aprofundar no assunto a ser tratado e
também pelos critérios de noticiabilidade, onde privilegiar eventos se tornou

pratica comum ao invés de discursar sobre identidade cultural.

O avanco das novas tecnologias da informacdo — principalmente da
Internet — gerou novas demandas para a producéo jornalistica e exigiu
gue antigos modelos fossem adaptados para a realidade do final do
século XX e do comeco do século XXI. O tradicional formato do
jornalismo impresso, que outrora valorizava textos extensos e
detalhados, perdeu seu espaco. A ordem, agora, € compilar em poucas
linhas as informagbes necessarias para a compreensdao de
determinado fato, e mesmo os conteldos criticos ndo dispdem de
grandes espacos para serem desdobrados (DE ASSIS, 2008, p. 185).

Piza (2003, p. 15) aponta que o jornalismo cultural passa por crises de
identidade frequentes devido, entre outros motivos, "a polarizagdes grosseiras a
que ele tem sido submetido”. Segundo o autor, a divisdo implicita de cultura
elitista e cultura popular acaba por interferir no papel do jornalismo cultural,
criando barreiras que acabam por questionar o que seria cultura. Sobre cultura,

Ballerini (2015) corrobora:
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A cultura tem importéncia vital na compreensao das atitudes humanas
ao longo da histéria. Para Mc Cracken (2003), “a cultura detém as
‘lentes’através das quais os fendmenos sao vistos”. Ela é o “plano de
acao” da humanidade, “determina as coordenadas da agéo social e da
atividade produtiva”, define como o mundo é visto e moldado pelo
esforgco humano. Além disso, manifesta-se nas mais diferentes formas
de expressado, das populares as eruditas, atingindo de um grupo
pequeno e limitado de pessoas a grande massa da populagdo
(BALLERINI, 2015, p. 33).

Ballerini (2015, p. 62) afirma que a internet contribuiu para a transformacéo
da prética do jornalismo cultural impresso e também do préprio jornalista de
cultura, que se vé com novos habitos para realizar o seu trabalho. O autor
complementa indicando que “a internet virou um veiculo também para vozes e
opinides que nao tém espaco nos veiculos tradicionais, apresentando um leque
mais variado de analises e reflexées”. O carnaval, dentro do ambito jornalistico,
sempre foi um evento cultural de forte atracdo midiatica. Nao faltam exemplos
de coberturas jornalisticas falando sobre os diversos aspectos da festa em todo
0 pais, principalmente sobre o desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro.
Embora mantenha sua importancia enquanto evento e manifestacdo cultural
marcante no pais, o desfile das escolas de samba ainda nédo se vé representado
através de uma cobertura jornalistica aprofundada. O fato de ser um evento
sazonal faz com que as pautas carnavalescas sejam tratadas apenas no periodo
em que a festa acontece, sendo ignorado seu processo cultural de construcdo
ao longo do ano. Relacionado a este fato, Cunha e Teixeira (2008) destacam

que o jornalismo cultural baseia-se, ultimamente, pela I6gica do iceberg, onde:

[...] hd personagens e fatos que estdo em evidéncia, ou seja, que tém,
em certo momento, maior visibilidade. E h& outros que ndo a tém. Os
produtos artistas e suas obras - sdo inegavelmente o que ha de mais
visivel no campo da cultura. Alguns menos outros mais. Mas, em
ambos os casos, vale perguntar:o que da sustentacao para que eles
venham a tona? O que proporciona menor ou maior estrutura, menos
ou mais verba, menos ou mais incentivo, menos ou mais apelo? Em
grande parte, sdo justamente 0s processos culturais, estes que
permanecem, em nivel metaférico, abaixo do nivel do mar. Dai a
imagem do iceberg (CUNHA; TEIXEIRA, 2008, p. 39).

A partir desta percepcéo, percebe-se 0 excesso de reportagens que

exploram, muitas vezes, os mesmos temas: a figura da mulher (a sensualidade,
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0 samba no pe€, por exemplo), as alteracdes de transito (desvio de rotas), o fluxo
de turismo e dados econdmicos (hotéis, restaurantes e servigos que lucram com
o carnaval, investimento por parte do poder publico, e como 0s nativos recebem
os turistas e lidam com a festa). Nota-se, portanto, a auséncia da analise dos
processos culturais mais aprofundados da tematica carnavalesca das escolas
de samba, o que, de certa forma, provocou o surgimento de veiculos
especializados nesta area, conforme sera tratado no item 2.3.

Acompanhando ainda o que traz Fonseca (2008), a industria cultural e a
valorizac@o imposta pela necessidade do factual acabou por brecar as analises
mais contundentes sobre processos e produtos culturais. O norte da producéo
jornalistica da industria cultural, qgue hoje baseia-se na agilidade de informacdes
— e nem sempre pelo aprofundamento das mesmas — faz com que o reporter
pouco se situe no contetdo abordado, devendo ele apenas mostrar o que €, sem
ater-se muito ao impacto, a forma e a qualidade do que esta sendo apresentado

para a sociedade.

2.3 JORNALISMO CARNAVALESCO: O RIO DE JANEIRO COMO MODELO

O carnaval ganhou espaco na imprensa nacional ainda no século XIX. A
coluna Prédromos da Folia, no Jornal do Brasil, foi a primeira especializada em
carnaval, registrando os acontecimentos da folia carioca. A imprensa se
acostumou a tratar do carnaval em seus veiculos, seja para denunciar seus
excessos ligados as ruas ou para promover a elite dos saldes. De toda forma,
com a chegada do século XX e a imprensa a se modernizar, o carnaval acabou
ganhando espaco a medida que se tornou uma manifestacdo cada vez mais
popular, gerando interesse da populacao sobre os assuntos relacionados. Cabe
aqui relembrar, conforme vimos no capitulo anterior, que o primeiro concurso de
desfile de escola de samba, datado de 1932, no Rio de Janeiro, foi promovido
por um jornal chamado O Mundo Esportivo, coordenado pelo jornalista Mario
Filho. Coutinho (2004) conta que era comum nas redacdes dos jornais do Rio de
Janeiro, nas primeiras décadas do século passado, que fosse escolhido um (ou

mais) jornalista para que, a partir de dezembro, se dedicasse exclusivamente
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para a cobertura carnavalesca, tratando das mais diversas manifestacdes do

ramo - blocos, ranchos, corddes, corsos, escolas de samba, bailes, etc.

Sua coluna, capaz de aumentar extraordinariamente a tiragem do jornal,
teve um papel importante na transformac¢éo do carnaval popular -
marginalizado e reprimido no inicio do século - em expressédo da
nacionalidade brasileira. Como meio e mediagdo cultural, garantiu as
formas de divertimento do “populacho” um espaco livre da perseguicao
policial, ao mesmo tempo em que as enquadrou no projeto civilizatério
das elites (COUTINHO, 2004, p. 02)

Sousa (2006) salienta que tanto imprensa quanto carnaval se beneficiam
dessa relacdo, onde, ao falar de carnaval, os veiculos tinham a possibilidade de
atingir um publico ainda mais diverso, a0 mesmo tempo que 0S grupos
carnavalescos garantem sua legitimidade, através dos registros dos jornais. A
partir da oficializagdo dos desfiles das escolas de samba, ainda nos 30, e a
popularidade do radio, amplia o alcance do carnaval, que ganha cobertura
extensiva para além dos desfiles, com registros de ensaios e eventos
carnavalescos diversos. No entanto, a grande revolucdo da cobertura
carnavalesca se da a partir dos anos de 1970, com a chegada macica da
televisdo nos desfiles das escolas de samba.

Nessa década, a televisao entra de cabega no carnaval e, com ela, traz
uma outra série de mudancgas que seriam fundamentais nesse processo
de espetacularizacdo. Ainda em 1965, as escolas reivindicavam
participagdo nos lucros da venda dos direitos de transmissdo para a
televisdo. Nessa época, os desfiles eram um evento oficial da prefeitura
do Rio de Janeiro, e os direitos pertenciam ao governo municipal, sem
que a Associacdo das Escolas de Samba (que congregava as
agremiacdes no periodo) pudessem ingerir na veiculagdo das imagens.
No entanto, foi s6 em 1971, com melhores recursos técnicos e a
instituicdo do tempo limite para as apresenta¢cdes das agremiacdes, €
gue se firma uma dindmica mais concreta de transmisséo, j4 que fora
estabelecida uma regra controlando quantas horas a festa duraria, ndo
prejudicando assim a programacdo das emissoras e tornando o
espetaculo menos cansativo para o telespectador (SOUSA, 2006, p. 26)

No entanto, na medida em que ia ganhando mais espaco no radio e na
televisdo, o carnaval comecgava a ficar mais enxuto nas paginas dos jornais.
Sousa (2006) salienta que a chegada da televisdo aos desfiles provocou,

principalmente, uma mudanca de visdo do espetaculo, que antes se concentrava

64



numa esséncia majoritariamente musical e passou a ganhar mais destaque
visual. Este novo patamar do carnaval possibilitou as escolas de samba uma
visibilidade jamais obtida anteriormente, pois, a partir da televisédo, se aproximam
do carnaval, com mais afinco, os interesses politicos e 0s investimentos
empresariais, impulsiona o turismo e influencia as demais localidades através de
suas criacdes artisticas que séo veiculadas em grande escala. E, portanto, neste
periodo que o carnaval, além de ser tratado como manifestacéo cultural popular
que retrata o ideal de identidade nacional, também recebe o status de negdcio e
mercadoria, influenciando, inclusive, a criacdo de um espag¢o adequado para a
realizacdo dos desfiles: 0 sambodromo.

A chegada da televisdo nos desfiles de carnaval modificou ndo apenas a
sua organizacao e exibicdo, mas também a sua forma de producao. Materiais
mais sofisticados passam a ser utilizados na confec¢éo de fantasias, o numero
de componentes nas escolas cresce vertiginosamente - e as alegorias ganham
tamanhos maiores e elementos visuais diversos para serem registradas com
mais impacto pelas camaras. Padrdo (2007) salienta que o samba enredo foi
também um dos elementos mais influenciados pela chegada da televisédo e a
espetacularizacdo dos desfiles, apontando que as letras passaram a ser mais
curtas e ageis para atender ao fluxo de desfile mais fluido. A autora destaca
também que a transmissédo dos desfiles pela televisdo possibilitou que diversas
camadas sociais tivessem acesso a esta manifestacéo cultural popular pelo pais
afora ao mesmo tempo que proporciona as escolas de samba a oportunidade de
angariar apoios financeiros para o custeio de seus apresentacdes, a partir da
exibicdo da marca em larga escala durante o cortejo televisionado. Além disso,
a televisao auxilia na mensagem de na legitimidade buscada pela manifestacao

diante da pluralidade social do pais.

A televisdo € um espaco investido de sentidos e faz parte do processo
de significacdo do carnaval perante a massa que assiste ao desfile. Por
suavez, as préprias escolas de samba passam a produzir imagens com
um grande potencial televisivo que se configuram como referéncia para
os préximos desfiles no imaginario daqueles que participam e interagem
com a festa de Momo carioca. Marcadas na memoria, as imagens
televisivas passam a contribuir no processo de transformacéo do desfile
das escolas de samba, servem de fontes inspiradoras e marcam a
percepcao de festa, inclusive, para seus proprios organizadores [...] O
caminho que a TV percorre para exibir os desfiles das escolas de samba
segue o circuito linear da veicula¢do do produto para o consumo. E uma
de suas estratégias para cativar o espectador se articula no poder de
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seducdo do carnaval carioca - seja ele exemplificado pelas imagens
alegodricas ou pelos corpos seminus. Ao persuadir o espectador a
“participar” do carnaval junto dela, a TV acaba por desempenhar o papel
de cicerone na identificacdo do sujeito com a “festa genuinamente
brasileira” (PADRAO, 2007, p. 18 e p.20)

Com o auxilio da televisdo, o carnaval, sobretudo o carioca, ganhou o
mundo. As imagens do sambodromo da avenida Marqués de Sapucai em dias
de desfile percorrem diversos paises, mostrando a poténcia da criatividade e da
arte brasileira. No entanto, ao longo dos anos, o carnaval também vem deixando
de ganhar espaco na televisao. A transmissao dos desfiles passou a ter formato
roteirizado, com enfoque nas celebridades e pouca exploracdo dos elementos
gue constituem a construcdo do desfile e a apresentacdo da tematica das
escolas. Por ser uma manifestacao cultural que tem seu apice uma vez ao ano,
o carnaval acaba por ganhar destaque apenas na época em que seus eventos
se tornam mais intensos, de janeiro a marco, geralmente, perdendo a pauta ao
longo do ano dentro dos veiculos tradicionais, como radio, televiséo e jornais.

Com menos espaco na midia tradicional, o carnaval encontrou abrigo na
internet. Baltar (2016) ressalta que a internet possibilitou ao carnaval um novo
canal de comunicacdo com o grande publico, estruturando um segmento nichado
e também preenchendo uma lacuna mercadologica que foi deixada de lado,
através da divulgacdo e comercializacdo dos produtos carnavalescos, como 0S
CDs/EPs dos sambas de enredo, camisetas e demais souvenirs das escolas de
samba. Sites especializados em carnaval surgem ainda nos primeiros anos dos
anos 2000, trazendo noticias, reportagens e cobrindo eventos e 0s proprios
desfiles de carnaval, com linguagem prépria do meio e proxima do publico que
participa desta manifestacéo, e acessivel aqueles que desejam conhecer ainda
mais.

Atualmente, as redes sociais também desempenham um forte papel na
manutenc¢do de uma imprensa carnavalesca, alcancando milhares de usuéarios
nas mais diversas plataformas digitais. Enquanto nos jornais, no radio e na
televisdo, o carnaval da as caras apenas no verao, na internet ele se mantém
vivo durante todo o ano. Assim, as suas especificidades sao exibidas de forma
publica, possibilitando ao usuario da rede tomar conhecimento dos principais

processos de produgcdo de um desfile de carnaval, como a apresentagéo do
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enredo, a escolha do samba, ensaios de quadra, ensaios técnicos na avenida,
além, é claro, do proprio desfile e eventos de premiacdo dos melhores do

carnaval.

2.4 A COBERTURA CARNAVALESCA EM PORTO ALEGRE

No inicio, a imprensa serviu como agente reguladora dos festejos
carnavalescos no Rio de Janeiro. Em Porto Alegre, o comeco da relacdo dos
veiculos de imprensa - 0s jornais - e do carnaval se deu de forma semelhante,
principalmente nas primeiras décadas do século XX. Germano (1999) mostra
gue imprensa e carnaval se aproximaram de forma mais amistosa entre 0os anos
30 e 40.

Era através da imprensa que os blocos populares, um més antes do
carnaval, comecavam a anunciar seus bailes, suas festas, suas
quermesses. Na imprensa, eram divulgados as datas e os horarios das
festas. Nas paginas de jornais, eram anunciados 0S concursos, as
regras de cada concurso e os prémios oferecidos. [...] As fotos das
rainhas de cada bloco, as letras de sambas e marchas das diversas
associagOes carnavalescas, o andamento da organizacéo dos coretos e
das associagbes nos diversos bairros, os pedidos de apoio, as criticas,
os apelos, tudo passava pelas paginas da imprensa (GERMANO, 1999,
p. 94)

Rosa (2008) relembra que a maioria das comissdes avaliadoras dos
concursos carnavalescos nos coretos era composta por autoridades e figuras de
notorio saber municipal, e também por importantes articuladores dos principais
jornais e emissoras de radio da cidade. O autor também aponta como complexa
a relacdo da imprensa com o carnaval, pois, segundo ele, ndo havia um discurso

anico sobre os festejos.

As formas de atuacdo da imprensa sobre os festejos eram bastante
complexas. A elaboracdo de programas e regulamentos (e censura)
para participar dos desfiles e concursos coexistia com a abertura de
espacos para divulgar musicas carnavalescas e conferir publicidade aos
grupos de folides que se dispusessem a participar. Por parte dos
jornalistas, havia uma tendéncia a centralizacdo do carnaval e, ao
mesmo tempo, incentivo aos festejos dispersos pela cidade (ROSA,
2008, p.147)
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Durante seus desfiles, blocos tinham como itinerario a passagem em
frente a prédios da imprensa. N80 menos comum era encontrar grupos
carnavalescos visitando as redac¢fes, saudando a imprensa e posando para
fotos para divulgar suas a¢ées durante o periodo festivo. Em alguns anos, entre
as décadas de 1930 e 1940, a programacdo carnavalesca ja era divulgada nos
jornais com até dois meses de antecedéncia, com publicacdes diarias e até
encartes especiais dedicados aos eventos tanto dos blocos quanto dos salbes
(GERMANQO, 1999). Essa proximidade entre imprensa e carnaval se manteve
ainda por um longo periodo. Rosa (2008) salienta que os jornalistas cada vez
mais tomavam para si a posicao de organizadores dos festejos em beneficio dos
folibes, uma vez que, ao incentivar a descentralizacdo dos desfiles,
proporcionavam o acesso de comunidades afastadas a festa. Entretanto, ao
receber as cobrancas pela promocédo de melhorias nos servigos publicos, como
a iluminacdo das ruas e acdes do trafego de veiculos, os jornais sempre
procuraram deixar de forma clara quem eram os responsaveis tais demandas -
0s agentes do poder publico.

Ao final dos anos 30 e nos primeiros anos da década de 40, o poder
publico reassume a postura de promotora do carnaval, fortalecendo, juntamente
com a imprensa, o discurso de centralizacdo da festa e do carnaval enquanto
cultura popular e simbolo nacional. A imprensa passou a divulgar com mais
frequéncia a participacdo do poder publico na organizacdo dos festejos
carnavalescos, ao mesmo tempo que reforcaram junto dele, a ideia de que,
mesmo “espontaneas”, as manifestagdes carnavalescas deveriam ser realizadas
sob normas e regramentos para o controle da populacdo. Os anos 40 ainda
trouxeram a proposta de patriotismo carnavalesco, quando, por parte do poder
publico e propagado pela imprensa, o discurso do carnaval enquanto
instrumento civico - principalmente durante o periodo da Segunda Guerra - foi
amplamente exposto. Conforme destaca Rosa (2008, p. 177), “a propaganda
para fazer do carnaval um ‘momento civico’ foi tdo intensa que o epiteto
‘Carnaval da Vitdria’ circulou na imprensa até 1946, um ano depois do fim do

Estado Novo”. Sobre o carnaval do periodo da Guerra, Rosa (2018) salienta:

O carater “apagado” dos carnavais daqueles anos de guerra ndo se
devia somente a "espontaneidade" do “povo” em nao comemora-los,
como queriam alguns jornalistas, e nem estava ligado apenas a falta de
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incentivos estatais. NormatizagGes e exigéncias burocraticas recaiam
fortemente sobre os folides, e isso certamente inibiu suas manifestacées
burlescas, justamente naquele contexto em que o “povo” era chamado
para manifestar “espontaneamente” seu ardor patriético (ROSA, 2008,
p. 181)

Conforme visto no capitulo anterior, a profusdo de grupos carnavalescos
na cidade também causara confusdo nas suas identificacbes por parte da
imprensa, que por vezes nao os diferenciavam, haja visto que, embora a
expressao “escola de samba” ja fosse utilizada por algumas agremiacdes, a
organizacéo destes grupos nio se mostrava totalmente definida. E a partir da
década de 1960 que as escolas de samba acabam se diferenciando, de fato, das
demais formas brincantes e passam a receber maior notoriedade pela imprensa
(ROSA, 2008).

A oficializacdo dos festejos, em 1962, pelo Conselho Municipal de
Turismo, também contribuiu para que as escolas de samba recebessem da
imprensa atencdo especial na cobertura carnavalesca. Entretanto,
diferentemente do que aconteceu no carnaval carioca, que amplificou sua
visibilidade com a entrada macica das emissoras de radio e televisdo nos
desfiles, em Porto Alegre, os jornais seguiram sendo 0s principais meios de
divulgacdo carnavalesca da cidade. A cobertura carnavalesca dos anos
sessenta nos jornais comeca a trazer detalhes dos desfiles das escolas de
samba, apresentando imagens das fantasias, informacdes sobre os enredos e
sambas, além de destacar a escola de samba campe& do concurso. O processo
de cariocarizacdo do carnaval de Porto Alegre contribuiu para que a imprensa
tratasse os desfiles das escolas de samba como espetaculo aos moldes do Rio
de Janeiro, dando a eles o protagonismo da folia na capital j& no fim dos anos
sessenta e ao longo dos anos de 1970 (CATTANI, 2015).

Os anos de 1980 e 1990 marcam a cobertura carnavalesca da capital
tanto pelo seu auge quanto pela sua restricdo. Enquanto nos anos oitenta, jornais
produziam encartes especiais para falar sobre os desfiles das escolas de samba,
além de divulgar suas acoes de preparacao, na década seguinte se percebe uma
reducdo na publicacdo deste material especial e de noticias relacionadas. O
espaco dedicado ao carnaval se torna sazonal, tanto nos jornais quanto na

televisdo. A cobertura televisiva, sob o contrato da RBS TV, emissora filiada a
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Rede Globo, seguia o padrdo da cobertura carioca, desde a veiculacdo das
vinhetas dos sambas enredo até a roteirizacéo dos desfiles.

E também durante os anos noventa que se intensificam os debates sobre
a nova pista de eventos, conforme visto no capitulo anterior. A imprensa,
sobretudo os jornais, foi importante instrumento de divulgacdo das decisdes
sobre o assunto realizadas pelo poder publico, vereadores, 6rgdos de justica e
representantes da sociedade civil ao longo da década e no inicio do novo milénio.
Bittencourt (2016) e Galli (2019) mostram que os jornais, ao acompanhar o
processo de escolha do novo local de desfiles, também desvelaram o quéo
relegado estava o carnaval de Porto Alegre nos anos 2000 por parte da
sociedade, o que mostrou forca na decisédo de leva-lo para o extremo norte da
capital, em 2002.

A cobertura carnavalesca de Porto Alegre no inicio dos anos 2000,
através dos jornais Zero Hora e Correio do Povo, compde o0 corpus desta
pesquisa, com o recorte de tempo que compreende os anos de 2001 a 2005. Tal
perspectiva se da pelo fato de que, neste periodo, os desfiles das escolas de
samba de Porto Alegre terem saido do centro da cidade. Praticamente séo
inexistentes os estudos sobre a cobertura carnavalesca de Porto Alegre,
sobretudo os que retratam o carnaval a partir dos anos 2000. Os estudos sobre
o carnaval de Porto Alegre acabam por encontrar espaco em outras areas, como
Historia, Sociologia, Antropologia e Ciéncias Sociais. No entanto, no campo da
Comunicacao esta lacuna segue aberta. Diante disso, esta pesquisa emerge
como um instrumento que permitira a compreensao de como um fenémeno tao
relevante para a cultura da cidade tem sua realizacdo explorada pela midia. No
capitulo a seguir, sera apresentada a abordagem metodologica deste estudo.
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3. METODOLOGIA: O PASSO A PASSO DO DESFILE CIENTIFICO

Ao se falar em metodologia, cabe destacar que suas questdes sempre
sdo um ponto bastante delicado e sensivel na constru¢do do caminho tracado
pelo pesquisador no alcance do seu objetivo de investigacdo. O método,
conforme descreve Gil (1995), € o percurso que se faz para chegar a um
determinado objetivo e, aliado a ciéncia, o método cientifico corresponde ao
procedimento técnico e intelectual empregado pelo pesquisador na obtencao do
conhecimento. Santos (2007) aponta que o método, ou metodologia, simboliza
0 caminho para obtencéo de informagdes que servirdo de base para a obtencao
do resultado final da pesquisa. Esse caminho para coletar os dados pode se dar
das mais diversas formas e que cada caminho pode corresponder a um objetivo
especifico da pesquisa, no trajeto ao encontro do objetivo geral. Assim, conforme
aponta Lopes (2016), o entendimento da metodologia junto ao processo de
producdo de conhecimento e dos movimentos da pesquisa académica assume
um papel indicativo/direcional, jA que a sua escolha se relaciona diretamente
com os resultados esperados do estudo.

Marconi e Lakatos (2017, p. 95) corroboram, afirmando que a metodologia
€ um combinado de acles sistematicas e pautadas na racionalidade, que
“‘permite alcancgar o objetivo de produzir conhecimentos validos e verdadeiros,
tracando o caminho a ser seguido, detectando erros e auxiliando as decisfes do
cientista”. Neste contexto, as escolhas metodoldgicas surgem na perspectiva de
validacéo do processo de pesquisa, considerando que, se analisarmos o0 mesmo
objeto de estudo, com a mesma problematica, porém utilizando metodologias
distintas, sera provavel que tenhamos resultados diferentes nas investigacoes.
A validacédo do processo se da pela metodologia que se interliga essencialmente
com as escolhas do pesquisador, a sua percepcdo dos fenébmenos estudados,
aos elementos de influéncia da sua constituicio como membro de uma
comunidade cientifica e, por fim, aos seus proprios interesses de investigacao
(DUARTE,2005).

Na construcéo deste projeto de investigacao, o processo metodologico se
mostra de forma integrante, viva e ativa no contexto da pesquisa, pois foi
pensado a luz da executabilidade do estudo, relacionado com a natureza da

investigacéo e as possibilidades existentes na relagao entre o objeto de estudo
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e 0s saberes da experiéncia no qual o pesquisador se insere como agente da
criacao carnavalesca. Tendo em vista a natureza desta pesquisa e o0 objetivo de
compreender a atuacdo da midia impressa na cobertura carnavalesca de Porto
Alegre entre os anos de 2001 e 2005, a consecucdo do mesmo dar-se-a
utilizando a abordagem qualitativa, de naturezas descritiva e exploratoria. Para
Gil (1995), a abordagem qualitativa leva em conta a andlise da presenca ou
auséncia de uma caracteristica ou conjunto de caracteristicas comuns do
conteudo a ser explorado, valorizando o contato, de forma direta, do pesquisador
com o tema a ser estudado e tem este tema como fonte direta de dados a serem
coletados.

Sendo a cobertura carnavalesca de Porto Alegre um tema pouco
explorado academicamente, o uso desta combinacdo de perfis de pesquisa
descritiva e exploratdria nesta investigacao visa ir além do explicito, no sentido
de evidenciar o entendimento dos fenémenos sociais para além dos significados
gue se colocam frente aos nossos olhos, aqueles que se revelam a partir de uma
visdo um pouco mais sensivel e aberta do problema de pesquisa. Para Gil
(1995), a pesquisa exploratdria tem como principio proporcionar uma nova visao
sobre o assunto a ser trabalhado, bem como aprimorar ideias e abrir espaco para
novas pesquisas sobre o mesmo tema. Ainda, segundo o autor, o tratamento
descritivo surge com a funcdo de descrever caracteristicas de fendmenos ou
estabelecer relacdes entre as variaveis. Para Marconi e Lakatos (2017, 221), a
pesquisa exploratéria descritiva tem como finalidades “desenvolver hipoteses,
aumentar a familiaridade do investigador com o ambiente, fato ou fendmeno,
para a realizacdo de uma pesquisa futura mais precisa, e modificar ou clarificar
conceitos”.

Os dados serdo produzidos a partir da combinacdo das pesquisas
bibliografica e documental. Segundo Gil (1995), a pesquisa bibliografica
constitui-se da busca de informacdes, principalmente, através de livros e artigos
cientificos. Para o autor, “a principal vantagem da pesquisa bibliografica reside
no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fenébmenos muito
mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente” (p. 71). De acordo
com Marconi e Lakatos (2017), a pesquisa bibliografica propicia ao pesquisador
maior contato sobre o que ja foi produzido sobre o assunto a ser trabalhado,

gerando possibilidades de um novo olhar sobre esse assunto.
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A pesquisa documental surge nesta proposi¢cao de pesquisa a partir da
utilizacao de jornais de grande circulacdo da cidade de Porto Alegre, Correio do
Povo e Zero Hora, buscando neles, desvelar os movimentos midiaticos
presentes no conjunto das noticias sobre o carnaval da cidade, mais
especificamente no que se refere a construgdo da imagem da escola de samba
por parte de veiculos de comunicacao. Sobre a pesquisa documental, Gil (1995)
salienta que esta é uma investigacdo que baseia-se na consulta de materiais
‘que ainda nao receberam um tratamento analitico, ou que ainda podem ser
reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa” (1995, p. 73). O fato do
presente trabalho analisar matérias jornalisticas que foram publicadas enquanto
os desfiles das escolas de samba aconteciam, corrobora o que Marconi e
Lakatos (2017) apresentam sobre a pesquisa documental, onde afirmam que as
fontes e os dados desta pesquisa podem ser obtidos no instante em que o evento
acontece ou posterior a ele.

As estratégias metodologicas que apresentamos aqui desvelam uma
possibilidade arquitetada na consecugcdo dos objetivos de pesquisa que
elencamos anteriormente. Outras possibilidades igualmente podem ser
exploradas. De qualquer forma, este € um primeiro movimento metodoldgico na
busca do entendimento da compreenséo da visdo midiatica sobre o carnaval e a
sua poténcia na construgcdo de imaginarios sobre esse fendmeno de

manifestacao cultural.

3.1 CORPUS DA PESQUISA E DELIMITACAO: O CARNAVAL DE PORTO
ALEGRE NAS PAGINAS DOS JORNAIS

A amostra nesta pesquisa sera por acessibilidade, seguindo o que aponta
Gil (1995, p.97), pois neste tipo de amostragem, “o pesquisador seleciona os
elementos a que tem acesso, admitindo que estes possam, de alguma forma,
representar o universo”. A delimitacdo da pesquisa se d& na apresentagéo de
noticias e reportagens que tenham como foco os desfiles das escolas de samba
de Porto Alegre entre os anos de 2001 e 2005, veiculadas nos jornais em estudo
nesta investigacao, e estando os desfiles compreendidos na temporalidade entre

a sua pré realizacdo e a divulgacao e repercussao dos resultados. Esse periodo
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em especifico foi escolhido devido a importancia do contexto do carnaval de
Porto Alegre naquele momento, quando é realizada a transi¢cao dos desfiles das
escolas de samba do centro da cidade para a regidao do Porto Seco, no extremo
norte da capital.

A escolha pelos jornais Correio do Povo e Zero Hora se da pelo fato de
serem considerados os veiculos de midia impressa de maior circulacdo em Porto
Alegrel®. O Correio do Povo foi fundado em 1895, trazendo para a sociedade
porto-alegrense um novo formato de imprensa, um pouco menos apartidaria,
sendo um marco de implementacao de praticas mais profissionais dos processos
jornalisticos. Fundado e administrado pelo grupo Caldas Junior, desde sua
criacdo o Correio do Povo manteve como pauta tematicas culturais, com a
publicacdo de romances, cobertura de discussfes sobre o patriménio historico
da cidade, além de possuir nomes relevantes do cenério cultural como
colaboradores (CARDOSO, 2009).

Fundado em 1964, o jornal Zero Hora tornou-se um dos principais
veiculos da Rede Brasil Sul de Comunicag¢do (Grupo RBS), € considerado o
jornal de maior influéncia no Rio Grande do Sul e um dos principais veiculos do
pais (LINDEMANN, 2014). Ao longo de sua histéria, a Zero Hora mostrou-se
alinhada com as mudancas tecnolégicas e sociais, adaptando seu design e
estratégias comunicacionais para manter firmes os seus leitores e anunciantes.
Assim como o Correio do Povo, apresenta entre seus colaboradores nomes
renomados do jornalismo e da cultura.

Os documentos a serem analisados foram produzidos através de
reproducao fotografica, feita pelo pesquisador, do acervo do Museu da
Comunicacgéo Hipolito José da Costa entre os meses de abril de 2022 e outubro
de 2023. Foram identificadas 159 noticias e reportagens sobre carnaval em

abrangéncia nacional, conforme dados da tabela 01.

16 Em abril do ano de 2000, o Grupo RBS cria um veiculo de midia impressa, chamado Didrio Gatcho. Com
um perfil mais popular, o Didrio passou a reportar em suas paginas pautas que o editorial de Zero Hora, o
principal jornal do grupo, ja ndo buscava alcancar: o cotidiano da periferia, os servicos do trabalhador, as
causas das comunidades — além de possuir prego popular para compra. O Diario Gaucho se tornou um
dos veiculos mais populares da imprensa gaucha, entretanto, sem desbancar a Zero Hora, sendo este,
entdo, o jornal escolhido para compor o objeto desta pesquisa, por se tratarem ambos do mesmo grupo
de comunicagdo.

74



Tabela 01 - Cobertura de Carnaval em abrangéncia nacional

ANO CORREIO DO ZERO HORA
POVO

2001 20 15

2002 14 13

2003 16 15

2004 18 15

2005 17 16
SUBTOTAL 85 74

TOTAL 159

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Enfocando no carnaval de Porto Alegre, encontra-se 93 noticias e
reportagens, conforme mostra a tabela 02. Do contetdo que tem o carnaval de
Porto Alegre como pauta central, foram reproduzidos 1.048 registros fotograficos
para melhor apreciacéo dos textos e das imagens e ilustracoes.

Tabela 02 - Cobertura do Carnaval de Porto Alegre

ANO CORREIO DO ZERO HORA
POVO

2001 11 10

2002 12 10

2003 10 06

2004 10 08

2005 09 07
SUBTOTAL 52 41

TOTAL 93

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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3.2 PRE-ANALISE: POR DENTRO DA COBERTURA CARNAVALESCA

A metodologia da pesquisa terd a combinacdo da Analise de Conteudo
das reportagens coletadas, a partir dos pressupostos de Bardin (2016), com a
Andlise do Discurso teorizada por Charaudeau (2013). Para Bardin (2016), a
analise de contetdo tem como propadsito atingir a informagcéo com o maximo de
precisao, através da manipulacdo dos dados obtidos na pesquisa, mesclando a
leitura destes dados com outros métodos cientificos, como a linguistica,
iconografia e semidtica. Ou seja, abrir um novo olhar ou uma observacao mais
aprofundada sobre o que se tem em estudo. Uma das técnicas de analise de
conteudo presente nos estudos de Bardin (2016) é a analise categorial, que sera
empregada nesta pesquisa. Segundo a autora, a categorizacao € a forma de
agrupar os elementos comuns do estudo de acordo com suas respectivas

caracteristicas. Para Bardin (2016), a analise categorial

funciona por operacbes de desmembramento do texto em
unidades, categorias segundo agrupamentos analdgicos. [...] é rapida e
eficaz na condicdo de se aplicar a discursos diretos (significacbes
manifestas) e simples (BARDIN, 2016, p. 201).

Ainda de acordo com a autora, 0s critérios para a criacdo destas
categorias sao previamente definidos pelo investigador sem a necessidade de
um enquadramento cientifico anterior. Com base nos registros coletados do

corpus, foram elaboradas as seguintes categorias:

e Matéria de Capa: Sera levada em consideracdo a presenca da pauta
carnaval nas capas dos jornais durante o periodo carnavalesco;
e Grupo Especiall’: Serdo analisados os conteldos referentes as escolas

de samba consideradas da elite da disputa carnavalesca. Este grupo

7 Dentro da disputa carnavalesca, as escolas de samba s&o dividias em grupos

hierarquicamente, sendo eles nomeados, geralmente, de Grupo Especial e Grupo de Acesso A
e/ou Grupo de Acesso B. A cada ano, a(s) ultima(s) colocada(s) de cada grupo é(sao)
rebaixada(s) para o grupo inferior seguinte, da mesma forma que a(s) primeira(s) colocada(s)
nos grupos de Acesso, ascende(m) para o grupo superior seguinte. A escola campea do Grupo
Especial é considerada a campea do carnaval. Em Porto Alegre, entre os anos de 2001 e 2005,
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recebe, geralmente, os maiores investimentos financeiro e midiatico para
a realizacdo e cobertura dos desfiles e suas escolas, geralmente,
possuem as maiores torcidas e popularidade comparadas as demais
agremiacdes dos grupos de Acesso;

e Grupos de Acesso: Serdo analisados os conteudos referentes as
escolas que compdem as categorias inferiores ao Grupo Especial,
reunindo agremiacdes de porte menor e também de menores

investimentos financeiro e midiatico.

Aliada a analise categorial de Bardin (2016), utilizaremos a Analise do
Discurso fundamentada por Charaudeau (2013). Este tipo de analise baseia-se
no entendimento da palavra falada, escrita, ou da imagem, como um processo e
nao apenas um dado. Ou seja, a producao do discurso é dotada de sentido. Este
tipo de analise possibilita rastrear as possiveis motivacfes do sujeito enunciador,
a partir das observacdes das proposicdes utilizadas por ele e instauradas no
discurso. Neste ponto, tem-se dois aspectos importantes para a compreensao
da analise do discurso. O primeiro se refere a construcao do sentido do discurso.
Charaudeau (2013) mostra que a construcéo do sentido se da a partir de dois
processos que se relacionam: a transformacgéo e a transacao. A transformacéo
diz respeito a acbes de significacdo do mundo/ambiente e da qualificacdo de
sujeitos e acdes, como, por exemplo, nomear individuos e/ou objetos, qualifica-
los, narrar e avaliar suas agbes. Segundo Charaudeau (2013, p.41), “o ato de
informar se inscreve nesse processo porque deve descrever (identificar-
qualificar fatos), contar (reportar acontecimentos), explicar (fornecer as causas
desses fatos e acontecimentos). A transacéao, dentro da producéo do discurso, é
a atribuicéo de significado a um ato/individuo partir de parametros utilizados para
definir a identidade do outro (seu saber, posi¢ao social, interesses, etc), a relacéo
que se pretende instaurar com esse outro, o impacto do efeito a ser almejado
sobre ele e a regulacédo destes parametros de significacdo. Para Charaudeau
(2013, p. 41), “é o processo de transagdo que comanda o processo de

transformacao”. Dessa forma, o discurso, ao ser emitido, tem, num primeiro

o carnaval era dividido em quatro grupos: Grupo Especial, Grupo Intermediario A, Grupo
Intermediario B e Grupo de Acesso. O numero de escolas em cada um dos grupos varia de ano
apo6s ano, de acordo com as regras de acesso e descenso em cada um dos grupos.
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plano, o objetivo de estabelecer a posicdo do seu emissor com relagdo ao
receptor.

A partir disso, tem-se o0 segundo ponto para a compreensao da analise do
discurso: todo discurso pode ser identificado como um contrato de comunicagéo
entre 0 emissor e o0 receptor. Ao falar sobre contrato de comunicacao,
Charaudeau (2013) mostra que, a principio, 0s sujeitos participes desta ligacao
estejam predispostos a encontrarem um denominador comum has
representagfes de linguagem que realizam ao longo das praticas sociais. 1Sso
significa que o sujeito falante (emissor, e no caso desta pesquisa, 0s jornais
Correio do Povo e Zero Hora) tende a buscar em sua memoria referéncias
comunicacionais que se aproximem das referéncias do sujeito que recebe a
mensagem, para que o discurso seja compreendido sem ruidos e encontre, no
receptor (os leitores), os sentidos e inten¢des pré-determinadas pelo emissor.

Charaudeau (2013) ainda destaca que, nessa construcao de referéncias
e estruturas de linguagem do contrato de comunicacdo, os individuos
participantes levam em consideragao dados externos e internos da situacao de
troca de informacgdes. Os dados externos, correspondem a identidade (quem séo
os parceiros do contrato), finalidade (objetivo do contrato), propdsito
(assunto/tema do discurso) e dispositivo (onde se d& esse discurso, qual o meio).
Sobre os dados internos, o autor apresenta a locucédo (a autoridade do sujeito
que toma a palavra), relacdo (como o sujeito falante se relaciona com seu
receptor) e tematizacao (quais artificios ele usa para fazer seu discurso). A partir
desses indicativos, é possivel estabelecer uma linha fluida para analise do
discurso.

Nota-se que o dado de finalidade, aqui, se faz essencial para a
compreensao do discurso, pois € através dele que chegaremos as visadas
discursivas. Para Charaudeau (2013), é a finalidade do discurso: fazer saber
(visada de informacéo) e/ou fazer sentir (visada de captacdo). Charaudeau
(2013, p.89) define a visada de informacdo como a estratégia de linguagem que
“consiste em fazer saber ao cidadao o que aconteceu ou o que esta acontecendo
no mundo da vida social”, ou seja, por uma via mais racional. Por outro lado, o
autor conceitua a visada de captacdo como uma estratégia de conquista do
receptor através de artificios menos racionais e mais emotivos, ligados ao afeto,

as crencgas e as relacdes socioculturais a quem o discurso é projetado.
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A partir destas observacdes, atentemo-nos a analise do discurso das

noticias e reportagens selecionadas através de dois parametros:

llustracdes: serdo analisadas as fotografias e demais elementos graficos
utilizadas para ilustrar as noticias e reportagens relacionadas aos desfiles
das escolas de samba de Porto Alegre;

Texto: serdo analisados os elementos textuais (informacgdes das escolas
de samba, informagfes sobre os desfiles, quantidade de paragrafos
utilizados para desenvolver a noticia, estilo) que compdem estes

documentos jornalisticos;
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4. ANALISE DOS DADOS

Para analise, foi feito recorte de 9 edi¢cbes de cada um dos jornais dentro do
periodo investigado, 2001 a 2005, totalizando 45 edigbes. Tais edi¢bes
compreendem a quinta-feira antes do feriado de carnaval e a primeira sexta-feira
apos a realizacdo dos desfiles. A inclusdo e exclusdo das capas e matérias a
serem analisadas passaram pelo critério de relevancia, proposto pelo autor,
baseado na proposicdo de maiores subsidios que pudessem contribuir na
pesquisa.

4.1 CARNAVAL DE 2001 — O PRIMEIRO DESFILE DO SECULO XXI

O carnaval do ano de 2001 é considerado o primeiro carnaval do século
XX, ndo apenas em Porto Alegre, mas no Brasil todo. No ano 2000, o ultimo
desfile do século XX, o carnaval teve a proposta de desfiles com temas alusivos
aos 500 nos do Brasil, tanto no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Em Porto Alegre,
as escolas do Grupo Especial tiveram como enredo as cidades que formam os
Sete Povos das Missdes!®. Para 2001, a liberdade de escolha dos enredos
estava posta novamente, mas esta ndo era a grande expectativa dos desfiles.
Ultima colocada na elite em 2000, Bambas da Orgia, a escola mais antiga de
Porto Alegre, desfilaria no Grupo Intermediario A pela primeira vez na sua
historia, quebrando, pela primeira vez em décadas de historia, a rivalidade direta
na avenida com Imperadores do Samba. Campea em 2000, a vermelho e branco
veio a dividir o favoritismo no Grupo Especial de 2001 com a Estado Maior da
Restinga, vice-campeda do carnaval anterior'®.

Em 2001, os desfiles contaram com 7 escolas no Grupo Especial, 7

escolas no Grupo Intermediario A, 9 escolas no Grupo Intermediario B e 9

8 O Grupo Especial, no ano 2000, foi formado por sete escolas de samba e cada uma trouxe
como enredo uma cidade dos chamados Sete Povos das Miss6es, regido histérica da fronteira
oeste do Rio Grande do Sul. A saber: Sdo Francisco de Borja (enredo de Imperadores do
Samba), Sdo Jodo Barista (enredo de Estado Maior da Restinga), Sao Nicolau (enredo de Unido
da Vila do IAPI), Sdo Lourenco Martir (enredo de Unidos de Vila Isabel), Santo Angelo Custddio
(enredo de Imperatriz Dona Leopoldina), Sdo Miguel Arcanjo (enredo de Académicos de
Gravatai) e Sdo Luiz Gonzaga (enredo de Bambas da Orgia).

9 TINGA E IMPERADORES NA DISPUTA. Correio do Povo, Porto Alegre, 1° de marco de
2001, p.16.
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escolas no Grupo de Acesso, além de 3 tribos carnavalescas: Os Comanches,
Guaianases e Os Tapuias. O Grupo de Acesso desfilou no sabado, dia 24 de
fevereiro; no dia 25 foi a vez do Grupo Intermediario B; o Intermediario A realizou
sua apresentacédo no dia 26 e o Grupo Especial encerrou o carnaval na terca-
feira, dia 27 de fevereiro. O periodo analisado neste ano compreende as edi¢cfes
de Correio do Povo e Zero Hora do dia 22 de fevereiro a 02 de marco de 2001.

Outro ponto de destaque neste carnaval foi a transmisséo dos desfiles do
Grupo Especial pela TV Bandeirantes, apds anos de realizacdo pela RBS TV,
afiliada da Rede Globo?°.

4.1.1 Capas da Zero Hora 2001

Para andlise das capas da cobertura carnavalesca do jornal Zero Hora de
2001, utilizaremos as edi¢des do dia 27 de fevereiro e do dia 1° de marco. A
Imagem 1 apresenta a capa da edicdo do dia 27 de fevereiro, que apresenta em
destaque uma foto de alegoria da escola de samba carioca Caprichosos de
Pilares, com a chamada “Criatividade e Exuberancia na Avenida”. A Zero Hora,
em sua cobertura carnavalesca de 2001, evidenciou os desfiles cariocas com
grande intensidade, ao passo que o grupo editorial responsavel pela publicacéo,
a RBS, nao deteve os direitos de transmissao dos desfiles de Porto Alegre

naquele ano.

20 CARNAVAL LOCAL NA BAND. Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 27 de fevereiro
de 2001, p.5.
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Imagem 1 - Capa Zero Hora de 27/02/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

A Imagem 2 mostra a capa da edicdo do dia 1° de marco, quinta-feira.
ApOs a realizacdo dos desfiles do carnaval 2001, a edi¢do destaca na capa a
presenca do entdo governador do Rio Grande do Sul, Olivio Dutra, que prestigiou
as apresentacdes da capital gaucha. A capa indica, ainda, o tricampeonato da
escola de samba Imperatriz Leopoldinense no carnaval carioca e a expectativa
com o resultado do carnaval de Porto Alegre.
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Imagem 2 - Capa Zero Hora de 01/03/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.1.2 Capas do Correio do Povo 2001

As capas selecionadas para andlise do jornal Correio do Povo
correspondem igualmente aos mesmos dias trabalhados na anélise das capas
de Zero Hora, 27 de fevereiro e 1° de marco de 2001. A Imagem 3 indica a capa
da terca-feira de carnaval, 27 de fevereiro. As quatro fotos ocupam espago
significativo na capa, com registros do carnaval do Rio de Janeiro e de Porto
Alegre, tem mulheres como destaque. A foto que representa o carnaval de Porto
Alegre néo tratar de um desfile de uma escola de samba que nao faz parte do

Grupo Especial, e sim, do Grupo Intermediéario A, a Unido da Tinga.
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Imagem 3 — Capa Correio do Povo de 27/02/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

A capa da edicdo do dia 1° de marco de 2001 do Correio do Povo traz
duas fotos no destaque dedicado ao carnaval, apresentando a noticia do
tricampeonato da escola de samba carioca Imperatriz Leopoldinense e a
indicacdo de que a apuracédo do carnaval de Porto Alegre aconteceria naquele
dia. Luiza Brunet, rainha da bateria da Imperatriz Leopoldinense, e a miss Brasil
1988, Deise Nunes, destague da escola gaucha Unidos de Vila Isabel, estampam

as referidas fotos, conforme é possivel observar na Imagem 4.
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Imagem 4 — Capa Correio do Povo de 1°/03/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.1.3 Grupo Especial 2001 - Zero Hora

Em 2001, no jornal Zero Hora, as noticias sobre Carnaval eram publicadas
na editoria Geral, apenas com uma etiqueta indicando a pauta carnavalesca.
Dentre as noticias sobre o Grupo Especial abordadas nas publica¢es do jornal
em andlise, destacamos na Imagem 5 o conteudo veiculado na edi¢céo do dia 28
de fevereiro, Quarta-Feira de Cinzas. Mesmo os desfiles da elite acontecendo
na noite anterior, apenas uma foto da apresentacdo da Academia de Samba
Praiana, escola que abriu a noite principal, foi utilizada como registro. Uma
sequéncia de quatro fotos, em tamanho menor, ilustra a informagcdo do
esvaziamento do publico ao longo da noite dos desfiles do Grupo Intermediario

85



A, na segunda-feira, 26 de fevereiro. A pagina ainda traz informacdes sobre os

carnavais de Cruz Alta e de cidades do litoral gaucho.

Imagem 5— Registro Grupo Especial Zero Hora de 26/02/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

Na Imagem 6, temos a abordagem do resultado dos desfiles 2001,
veiculada na edigdo de 02 de margo. O titulo da noticia, “Deu Imperadores, com
folga” indica a vitéria de Imperadores do Samba com pontuagéo vantajosa de 5
pontos sobre a segunda colocada, a Academia de Samba Praiana. A noticia
ainda destaca a vitéria de Bambas da Orgia no Grupo Intermediario A,
anunciando o retorno da escola ao grupo principal do carnaval, com a chamada
“Termina o calvario para a Bambas”. Ainda é possivel identificar a nota sobre

brigas durante a leitura das notas da apuracao e apos o anuncio dos vencedores,
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com o descontentamento de outras escolas e torcedores. E também mencionada

a intencao da Prefeitura Municipal de estudar novos locais para a realizagdo dos
desfiles.

Imagem 6— Registro Grupo Especial Zero Hora de 02/03/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.1.4 Grupos de Acesso 2001 — Zero Hora

As informacfes sobre 0s grupos de acesso pouco sdo apresentadas
dentro do periodo de analise. O maior indice de registros aparece antes mesmo
dos desfiles. A Imagem 7 apresenta a noticia do inicio dos desfiles do carnaval
2001 com as apresentacdes das escolas de samba do Grupo de Acesso, a

guarta divisédo do carnaval, na pagina 24 da publicacdo do dia 24 de fevereiro,
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sébado de carnaval. No entanto, as fotos que ilustram a noticia mostram a
preparacdo das escolas do Grupo Especial (Imperadores do Samba, Estado
Maior da Restinga e Academia de Samba Praiana). O texto da noticia evidencia
o investimento de R$ 2,2 milhdes de reais por parte da Prefeitura Municipal no
carnaval 2001. Ha dois quadros informativos na pagina: um que apresenta

informacdes gerais sobre as regras do carnaval 2001 e outro que mostra a ordem
de desfile do Grupo de Acesso.

Imagem 7— Registro Grupos de Acesso Zero Hora 24/02/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).
Na pagina mesma publicacdo do dia 24 de fevereiro, na pagina 25, o

destaque é a preparacdo de Bambas da Orgia, considerada a grande favorita do

Grupo Intermediario A. Uma foto da escultura da aguia, simbolo da escola, ilustra
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a noticia sobre o trabalho da escola, que mudou seu quadro diretivo e o desafio

do retorno a elite do carnaval porto-alegrense, conforme mostra a Imagem 8.

Imagem 8- Registro Grupos de Acesso Zero Hora 24/02/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.1.5 Grupo Especial 2001 - Correio do Povo

A cobertura dos desfiles do Grupo Especial do carnaval 2001 do jornal
Correio do Povo comeca a ganhar destaque na edicdo de 27 de fevereiro, a
terca-feira de carnaval, dia das apresentacfes do referido grupo, como mostra a
Imagem 9. O titulo da matéria, “Noite de gala com Grupo Especial’, indica a
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expectativa pelo desfile das escolas do grupo principal do carnaval. Uma foto de
um desfile anterior do Estado Maior da Restinga, vice-camped em 2000, ilustra
a disputa desta com Imperadores do Samba, que busca o bicampeonato em
2001. A introducdo da noticia descreve o favoritismo das duas escolas e a
auséncia de Bambas da Orgia na elite do carnaval. Ao longo do texto, também
sdo apresentadas as demais escolas integrantes do Grupo Especial e seus
respectivos enredos. Um quadro informativo apresenta a ordem dos desfiles,
com o horario de apresentacdo de cada escola. Na pagina ainda ha destaque
para o carnaval do Rio de Janeiro, com a repercussdo dos desfiles do Grupo

Especial carioca.

Imagem 9— Registro Grupo Especial Correio do Povo 27/02/2001

U TVRCA PUIBA. 1) & e o D0 CUNREMD ESIR AL

!
'
¢

st

-
i

HERRIHESY
[Iih!!*!!z:!ﬁ_!;]

i

i

il
s s 4 o s, & T, vt s 4 e
9 4 s Tx Gu £ W g chow oy Jemevh g o sl @ -

i

Azknzﬁv—. .o-i_g_h:-bg--.

4
i

ht
." H

518
“RUEHE

Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

A Imagem 10 traz a publicacao especial publicada no dia 1° de marco de
2001, quinta-feira, dia em que acontece a apuracdo do carnaval. Em duas
paginas, 14 e 15, o jornal apresenta sua analise dos desfiles, com o titulo “Uma
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noite de luxo, beleza e originalidade”, destacando, novamente, o favoritismo de
Imperadores do Samba e Estado Maior da Restinga. Um box informativo, na
parte central inferior da pagina, apresenta diversos destaques da noite de
apresentacoes, evidenciando a pluralidade dos temas de enredos mostrados na
passarela, a criatividade das escolas e a presenca diversificada de veiculos de
imprensa na cobertura dos desfiles. Seis fotos sédo utilizadas para preencher o
conteudo, com destaque para a participacdo do modelo e ator Luciano Szafir,
que desfilou pela Unidos de Vila Isabel; da Miss Rio Grande do Sul 2001, Juliana
Borges, destaque na Imperatriz Dona Leopoldina; e de Kirid Andrade, também

destaque da Imperatriz Dona Leopoldina (foto a esquerda, parte superior).

Imagem 10— Registro Grupo Especial Correio do Povo 01/03/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.1.6 Grupos de Acesso 2001 — Correio do Povo

As noticias sobre os Grupos de Acesso do carnaval 2001 nas publicactes
do jornal Correio do Povo ja podem ser identificadas antes do periodo dos
desfiles. A Imagem 11 mostra a noticia publicada na edicédo de sexta-feira, 23 de
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fevereiro, sobre o trabalho de Bambas da Orgia para a realizagdo de seu primeiro
desfile no Grupo Intermediario A. O titulo da noticia, “Bambas da Orgia tal qual
fénix”, indica que a escola pretende superar as dificuldades e retornar ao Grupo
Especial do préximo ano. A foto que ilustra a matéria € de uma das alegorias que
serdo levadas ao desfile da escola.

Imagem 11— Registro Grupos de Acesso Correio do Povo 23/02/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

A Imagem 12 mostra que o jornal Correio do Povo apresentou, nas
paginas 14 e 15 da edicao de 28 de fevereiro, Quarta-feira de Cinzas, sua analise
dos desfiles do Grupo Intermediario A. “Clima e casa lotada garantem a festa” é
o titulo da reportagem que destaca o0 glamour e o0s espetaculos das
apresentacdes. No texto da pagina 14, um resumo da apresentacdo de cada
uma das sete escolas desfilantes no grupo. Na pagina 15, o jornal evidencia o

desempenho de Bambas da Orgia e Copacabana, apontando as duas escolas
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como as grandes favoritas na disputa pela vaga ao Grupo Especial. Seis fotos,
trés de Bambas da Orgia e trés da Copacabana, ilustram a matéria, corroborando
a disputa acirrada entre as duas escolas. Das seis fotos, trés trazem mulheres

com fantasias que exibem seus corpos.

Imagem 12— Registro Grupos de Acesso Correio do Povo 28/02/2001
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.1.7 A Coberturade 2001

Como jé& falado anteriormente, o carnaval de 2001 € um carnaval repleto
de rupturas e expectativas. Rupturas pelo fato de os direitos de transmisséo
televisiva ndo estarem sob o controle do Grupo RBS, o que notadamente impacta
na cobertura impressa realizada pela Zero Hora, principal midia impressa deste
grupo. Ao nao realizar a transmissao dos desfiles do carnaval de Porto Alegre,
as noticias sobre as escolas de samba da cidade ficam em segundo plano diante
das informacdes sobre o carnaval carioca, que, inclusive, domina as capas
durante o periodo analisado. Por outro lado, a expectativa pelos desfiles,
principalmente pela auséncia de Bambas da Orgia no Grupo Especial, pode ser
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identificada ao longo da cobertura do Correio do Povo. O jornal consegue manter
um equilibrio nas capas, abordando em grau de equidade o carnaval de Porto
Alegre e outras pracas, como Rio e Sdo Paulo. Além disso, as analises sobre

os desfiles de cada grupo tém espaco de destaque no periodo analisado.

4.2 CARNAVAL DE 2002 - SINAL DE ALERTA

O carnaval do ano de 2002 de Porto Alegre era muito aguardado pela
comunidade carnavalesca da capital. O desfile do Grupo Intermediario A do ano
anterior havia consagrado Bambas da Orgia como camped, garantindo, assim,
o retorno da escola a elite do carnaval porto-alegrense em 2002. Seria a volta da
escola de sambas mais antiga, e a maior campea até entdo (15 titulos) para a
disputa direta com a sua adversaria mais famosa, Imperadores do Samba,
bicamped em 2001. Ao todo, trinta e duas escolas de samba e trés tribos
carnavalescas compuseram os grupos de desfile do carnaval 2002. Os grupos
Especial e Intermediario A contaram com sete escolas de samba cada, enquanto
o Intermediario B e 0 Grupo de Acesso contaram com nove escolas de samba
cada. As trés tribos carnavalescas disputaram em grupo unico. Outro motivo para
a expectativa do carnaval de 2002 era a homenagem que a escola de samba
carioca, Caprichosos de Pilares, faria & Porto Alegre em razao dos 230 anos da
capital. O desfile seria transmitido em rede nacional para todo o pais, ja que a
Caprichosos integrava o Grupo Especial das escolas de samba do Rio de Janeiro
e desfilaria no domingo de carnaval, 10 de fevereiro, na Marqués de Sapucai.

Outro fato de relevancia neste ano € a volta da transmissao dos desfiles
para a RBS TV, apés a transmissdo de 2001 ter sido realizada pela TV
Bandeirantes. Assim como em anos anteriores, apenas o Grupo Especial teve
transmisséo televisiva. Os desfiles ocorreram dentro do calendario oficial do
carnaval: dia 09 de fevereiro, sabado, desfile do Grupo de Acesso; dia 10 de
fevereiro, domingo, desfile do Grupo Intermediario B; dia 11 de fevereiro,
segunda-feira, desfile do Grupo Intermediario A; e, em 12 de fevereiro, terca-
feira de carnaval, o desfile do Grupo Especial. A apuracdo aconteceu na quinta-
feira, dia 14 de fevereiro.

No entanto, o carnaval de 2002 de Porto Alegre € marcado, principalmente,

pelos problemas que as escolas de samba do Grupo Especial enfrentaram ao
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longo dos desfiles, por conta de quebra de alegorias da Imperadores do Samba
na concentracdo. O atraso excessivo nas apresentacdes provocou diversos
conflitos na organizacao dos festejos, com os jurados e com o publico. Previstos
para encerrar por volta das 5:30h da manh@, os desfiles terminaram apds o meio-
dia de Quarta-Feira de Cinzas, 13 de fevereiro. Por ser um ano considerado
emblematico para os desfiles, a analise deste periodo foi feita com 04 capas e 3
registros sobre o Grupo Especial de cada um dos jornais. O periodo analisado
neste ano compreende as edi¢cdes de Correio do Povo e Zero Hora do dia 07 a
15 de fevereiro 2002.

4.2.1 Capas da Zero Hora 2002

Para esta analise, serdo utilizadas como objeto as capas dos dias 10, 13, 14
e 15 de fevereiro. A manchete “Gaulchos na Passarela” € o grande destaque da
capa do domingo de carnaval, 10 de fevereiro, indicando expectativa pelo desfile
da Caprichosos de Pilares em homenagem a Porto Alegre, conforme mostra a
Imagem 13.

Imagem 13 — Capa Zero Hora 10/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).
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O destaque dado ao carnaval ocupa mais da metade da capa, espaco
dedicado a editoria do Carnaval 2002. Apresentam-se ainda informacdes sobre
os desfiles das escolas de samba de S&o Paulo e sobre o Baile do Verde e
Branco, da Sociedade Teresoépolis Ténis Clube. Informacdes sobre o carnaval
de Porto Alegre, o desfile do Grupo de Acesso acontecido na noite anterior e o
desfile do Grupo Intermediario B que desfila na data ndo sdo fornecidas. A
exaltacdo da Zero Hora a presenca gaucha nos desfiles da Marqués de Sapucai
pode ser compreendida como parte de sua filosofia de engrandecer a presenca
de elementos socioculturais do Estado em ambientes fora do lugar-comum,
neste caso, o sambodromo do Rio de Janeiro. Felippi (2003) aponta que o
veiculo tem como estratégia de noticia a exploracdo da cultura galcha como
forma de valorizar a construcéo e o fortalecimento da identidade do Estado.
Exemplo deste apontamento é a foto da manchete que apresenta a escultura da
cantora Elis Regina, icone da cultura gaucha e referéncia nacional, que compde
uma das alegorias do desfile da Caprichosos de Pilares. Além disso, a foto
também pode ser interpretada como um elemento da visada de captacéo,
conforme Charaudeau (2013), onde a representacdo da figura de Elis Regina
induz o publico a nostalgia da cantora e a exaltacédo de simbolos gauchos, como
um convite ao expectador para acompanhar a homenagem a Porto Alegre.

O carnaval de Porto Alegre ganha destaque na capa de Zero Hora a partir
do dia 13 de fevereiro. Diferentemente do tratamento dado ao carnaval carioca,
de exaltacdo por conta da homenagem a Porto Alegre e aos valores da cultura
galcha, o carnaval porto-alegrense é anunciado com chamadas que focam nos
problemas enfrentados no desfile do Grupo Especial. A Imagem 14 traz a capa
do dia 13 de fevereiro, o dia seguinte as apresentacdes do grupo de elite do
carnaval da capital, com a manchete “Confusao no desfile da capital”. A editoria
de carnaval divide a capa de forma horizontal, apresentando como foto de
destaque um carro alegorico do desfile de Bambas da Orgia, primeira escola a
se apresentar pelo Grupo Especial. As chamadas de destaque apontam para a
expectativa da apuracdo do carnaval carioca, que acontece na Quarta-Feira de
Cinzas, e a presenca de Luma de Oliveira, considerada um dos simbolos do

carnaval carioca, nos desfiles da Sapucai. Uma foto em tamanho menor mostra
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a modelo gaucha Gisele Biundchen aproveitando o carnaval de Salvador, na
Bahia.

Imagem 14 — Capa jornal Zero Hora 13/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

Através do titulo principal da editoria, a primeira chamada de destaque
para o carnaval porto-alegrense ao longo da cobertura carnavalesca, o jornal
apresenta ao leitor o argumento de que o0 evento coberto pela pauta nao
aconteceu de forma positiva. Sendo o jornal considerado uma das principais
fontes de informacéo e credibilidade (SANTO, 2019), ao apresentar a manchete

em tom negativo, o veiculo acaba por provocar no publico o sentido de descrédito
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com os desfiles. A partir da manchete, temos o dado interno de locucdo do
discurso, que Charaudeau (2013) apresenta como a tomada de posicdo do
emissor (neste caso a Zero Hora) sobre o tema (o desfile das escolas de samba
de Porto Alegre), impondo-lhe a sua opinido (de desagrado, de rejeicao).

A Imagem 15 traz a capa de quinta-feira, 14 de fevereiro, dia em que
acontece a apuracao do carnaval de Porto Alegre. O espaco da editoria de
carnaval € menor, com a foto de uma das alegorias quebradas na concentracao
do desfile e com titulo “Fiasco no desfile de Porto Alegre”. Ha ainda a chamada
para o titulo de camped da Estacdo Primeira de Mangueira, vencedora do

carnaval carioca de 2002.

Imagem 15 — Capa jornal Zero Hora 14/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).
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A escolha da expressao “fiasco” ligada ao desfile das escolas de samba
de Porto Alegre reforca o discurso iniciado no dia anterior, dando tom ainda mais
negativo ao evento. Segundo Charaudeau (2013, p. 113), a producéo da escrita
midiatica é hierarquizada, numa légica onde a produc¢éo do discurso sugere uma
conexdo de argumentos que desenvolvam a narrativa para que seja
compreendida de forma objetiva. O sentido atribuido a essa narrativa provém da
escolha das palavras, que desempenham “o papel de prova para a instauracao
da verdade”. Neste caso, o leitor, ao crer no que esta escrito, compreende o
carnaval 2002 de Porto Alegre como um grande fracasso.

O resultado do carnaval 2002 de Porto Alegre no jornal Zero Hora aparece
com destague na capa do dia 15 de fevereiro, sexta-feira, como mostra a
Imagem 16. “Carnaval de Confusbes” € a chamada para o assunto, mostrado
fora da editoria do carnaval 2002. A foto de destaque da capa, tremida, registra
um momento de tumulto entre espectadores que acompanhavam a apuracao

dos resultados na avenida do carnaval.

Imagem 16 — Capa jornal Zero Hora 15/02/2002
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Apesar da chamada indicar os problemas enfrentados pelo carnaval de
Porto Alegre como um todo, a foto utilizada é que ganha o peso no discurso do
jornal. Charaudeau (2013) salienta que um dos papéis da imagem midiatica é
produzir efeito de realidade e autenticar o acontecimento. Neste caso, tem-se a
producdo do discurso da capa, onde a foto apresenta o elemento da
transformacao — apresenta o fato, o tumulto na arquibancada — e interliga com a

transacgdo, da o sentido — carnaval € espaco de brigas.

4.2.2 Capas do Correio do Povo 2002

No jornal Correio do Povo, o carnaval aparece na capa entre os dias 09 e
15 de fevereiro, totalizando sete capas das oito em analise. Na capa dos dias 08
de fevereiro, ndo ha mencéo aos festejos carnavalescos, e nas capas dos dias
09 e 10, as festividades mencionadas remontam ao carnaval de Salvador, na
Bahia (capa do dia 09) e aos bailes carnavalescos das sociedades em Porto
Alegre (capa do dia 10). O carnaval das escolas de samba aparece na capa a
partir do dia 11 de fevereiro. As capas analisadas nesta etapa correspondem aos
dias 11, 12, 13 e 15 de fevereiro de 2002.

Diferentemente de Zero Hora, o jornal Correio do Povo ndo criou uma
editoria para a cobertura do carnaval 2002. A Imagem 17 apresenta a capa da
edicao do dia 11 de fevereiro de 2002. A manchete da capa faz referéncia a area
de economia internacional. No entanto, metade da pagina, de forma vertical, é
dedicada ao carnaval, com o titulo “Trilegal o carnaval dos gauchos”. Trés fotos
aparecem em destaque. A primeira, na parte de cima, é a visao frontal de uma
das alegorias do desfile da escola de samba Caprichosos de Pilares, que
homenageou os 230 anos de Porto Alegre na Marqués de Sapucai. A segunda
foto, no meio da pagina, é da apresentadora Eliana, em desfile no carnaval de
Sé&o Paulo pela escola de samba Vai-Vai. A terceira foto, na parte mais abaixo
da péagina, traz o casal de mestre-sala e porta-bandeira da escola de samba
Fidalgos e Aristocratas, agremiacao que desfilou pelo Grupo Intermediario B na
noite do dia 10 de fevereiro.
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Imagem 17 — Capa jornal Correio do Povo 11/02/2002

= CORREIO DO POVO P

UL“CMW!lWI?r‘HManN M'“"ﬂ CUTURRG (4
* L—”ll“ Pl S8 1 -

ANG 57 - W L34 PORTO ALEGAL, M GUNGH FEIA, 11 OE FEVENING 06 W-en

Carnaval'de'verdadeitem
ionyete, serpentinaiejtorpedo;

Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

E a primeira vez, na cobertura carnavalesca de 2002, que uma escola de
samba que néo pertence ao Grupo Especial de Porto Alegre aparece na capa de
um dos jornais. Este fato coloca em evidéncia ndo apenas a escola em si, mas
0 grupo ao qual ela esta vinculada. As informacdes no texto da capa dao conta
do resumo dos assuntos que o leitor tera acesso no interior da publicacéo,
remetendo a cobertura dos desfiles do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e de Porto
Alegre. Percebe-se uma linha mais ampla para a abordagem dos festejos
carnavalescos ndo apenas do centro do pais mas também de Porto Alegre, ao

que Charaudeau (2013) chamaria de fazer saber, uma das finalidades do

discurso.
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A Imagem 18 traz a capa do dia 12 de fevereiro, a ter¢a-feira de carnaval
e dia de desfile do Grupo Especial de Porto Alegre. A diagramacao apresenta
uma divisdo da capa em trés blocos horizontais, reservando a parte central para
as informagdes da cobertura carnavalesca. A chamada “Capital assiste hoje as
grandes escolas” indica a expectativa pelo desfile da elite carnavalesca de Porto
Alegre. Das trés fotos utilizadas para ilustrar o carnaval, duas (esquerda e
central) trazem destaques do carnaval carioca. A foto ao lado direito faz
referéncia ao carnaval de Porto Alegre, mostrando um destaque dos desfiles do
Grupo Intermediario A, que realizou sua apresentacdo na noite anterior.

Imagem 18 — Capa jornal Correio do Povo 12/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).
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As informagfes no texto da capa destacam a volta de Bambas da Orgia
ao Grupo Especial e o “reencontro” com os Imperadores do Samba, ao qual o
jornal descreve como “GreNal do samba”?!. E uma caracteristica que evidencia
a visada de captacdo explorada por Charaudeau (2013), onde o uso de artificios
mais emotivos tende a atrair a atengao do leitor para a compreenséo do discurso.

A capa do dia 13 de fevereiro esta retratada na Imagem 19. Na parte
central, o titulo “Grupo Especial atrasa desfile”, em referéncia aos problemas
enfrentados pelas escolas. A foto em destaque € da porta-estandarte de Bambas
da Orgia, que foi a primeira escola a desfilar na noite anterior. Outras duas fotos
completam o quadro da cobertura carnavalesca: a esquerda, a imagem de Luma
de Oliveira, apresentada como destaque da Unidos do Viradouro no carnaval
carioca; e a direita, a foto de Suzana Alves, a Tiazinha, destaque da escola

Gavibes da Fiel, a campea do carnaval 2002 de Sao Paulo.

Imagem 19 — Capa jornal Correio do Povo 13/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

21 A expresséo faz referéncia a rivalidade da dupla Grémio e Internacional no futebol, o
GRENAL. No carnaval, a escola de samba Bambas da Orgia possui as cores azul e branco,

enquanto Imperadores do Samba ostenta o vermelho e branco em sua bandeira. Sdo as duas
maiores campeas do carnaval e também as maiores torcidas da avenida.
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O titulo na capa indica o fato que marcou as apresentacdes das escolas
de samba do Grupo Especial de Porto Alegre nesse ano. Nao h4 nenhuma
expressdo que indique intensidade, para mais ou para menos, para retratar o
problema ocorrido no evento, apenas o objetivo direto de relatar o fato. Esta
perspectiva esta alicer¢cada no que Charaudeau (2013) chama de tratamento da
informagao, onde o jornal escolhe a forma, a palavra, a expressao a ser
empregada na transmissao da noticia com base na prospeccdo de um efeito a
ser produzido diante do leitor.

A Imagem 20 apresenta capa do dia 15 de fevereiro de 2002, repercutindo
o resultado do carnaval. Ao centro da pagina, a chamada “Carnaval tumultuado
até o final” expressa o conjunto de problemas enfrentados pelas escolas de
samba e pela organizacdo do evento para finalizar a disputa. A foto mostra o
efetivo da Brigada Militar intervindo no que seria um conflto em uma das
arquibancadas da avenida durante a apuracdo do carnaval, que consagrou
Bambas da Orgia como campea.
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Imagem 20 — Capa jornal Correio do Povo de 15/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

O texto escolhido para ilustrar o destaque da cobertura carnavalesca na
capa acompanha o conceito da visada de captacdo de Charaudeau (2013),
atribuindo ao evento o sentido de que os problemas foram maiores do que as
apresentacoes das escolas do Grupo Especial, ofuscando, inclusive, os desfiles
dos outros grupos da disputa. Essa representacdo do fato tende também a ser
aplicada ao grupo participante da acéo, aliando fatos desagradaveis (evento sem
horario cumprido, brigas, discussdes, necessidade de intervencéo policial) a um
grupo especifico (sambistas, carnavalescos, moradores de regides periféricas,
grupos culturais ligados a negritude), o que se relaciona com trazem Martino e
Marques (2018, p. 130) ao afirmar que “a maneira como grupos sociais sao
representados na midia pode ter graus diversos de influéncia no modo como eles

serao vistos por outros setores da sociedade”.
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4.2.3 Grupo Especial 2002 — Zero Hora

Os problemas enfrentados pelas escolas do Grupo Especial no carnaval
de 2002 tomaram destaque na cobertura de Zero Hora. A Imagem 21 retrata a
noticia veiculada na pagina 20 da edicao do dia 13 de fevereiro, Quarta-feira de
Cinzas, com o titulo “Confusao na Capital”. Nao ha registro do desempenho das
escolas na noite anterior. O texto relata os problemas da concentracdo das
escolas, o atraso gerado e os protestos vindos das arquibancadas. A pagina é
dividida para que informacdes sobre o desfile da Caprichosos de Pilares, que
homenageou os 230 anos de Porto Alegre no carnaval carioca, fossem
divulgadas. Das quatro fotos dispostas na pagina, duas retratam o carnaval de
Porto Alegre: a primeira, na parte superior, mostra parte do desfile de Bambas
da Orgia, que abriu a noite do Grupo Especial; e a outra foca em uma das
arquibancadas da avenida, repleta de torcedores, com uma faixa trazendo os

dizeres “Pista de Eventos na Restinga J&”.
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Imagem 21 — Registro Grupo Especial Zero Hora 13/02/2002

Sobigoc e GRNATALIL —y

e 0 g oyl 0 A LRI ¢ g,
\

% Confuséio na Capita

Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

Na edicao de quinta-feira, 14 de fevereiro, o jornal explora de forma mais
incisiva os problemas do desfile do Grupo Especial. A Imagem 22 apresenta a
reportagem especial das paginas 04 e 05, que tem como titulo “O Carnaval de
Porto Alegre fracassa”. O texto da reportagem inicia evidenciando o valor de R$
2,2 milhdes investidos pelo poder publico municipal no carnaval. A chamada dura
€ complementada com fotos que mostram os momentos de tensao ao longo da
noite e a avenida quase vazia na manhad do dia seguinte, com os desfiles
ultrapassando seis horas de atraso. Um quadro informativo apresenta um breve
resumo do desfile de cada escola, indicando o horario programado para o desfile

e o horario que a escola de fato desfilou.
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Imagem 22 — Registro Grupo Especial Zero Hora 14/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

A edicdo do dia 15 de fevereiro abordou o resultado dos desfiles e
manteve o tom condenatorio sobre o carnaval de 2002. A Imagem 23 mostra a
noticia publicada na pagina 32, com o titulo “Bambas ganha, mas nao leva”. A
foto principal mostra a agao da Brigada Militar para conter torcedores exaltados
na arquibancada. O texto pouco explora o resultado do carnaval, que sao
expostos em um box informativo, enfocando nos entraves politicos que os
transtornos do desfile trouxeram a secretaria de Cultura, Margarete Moraes, e a

possibilidade de anulacéo e ndo reconhecimento do resultado final por parte da

Prefeitura Municipal.
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Imagem 23 — Registro Grupo Especial Zero Hora 15/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.2.4 Grupos de Acesso 2002 — Zero Hora

Por coincidirem com os dias de desfiles dos carnavais de Sdo Paulo e Rio
de Janeiro, os grupos de Acesso ndo apresentam tantos registros no periodo
analisado. A edicdo de 11 de fevereiro, segunda-feira, faz um apanhado dos
desfiles do final de semana, misturando os desfiles de Porto Alegre com a cidade
de S&o Leopoldo, por conta da homenagem que o jornalista Ruy Carlos
Ostermann, com atuacdo nos veiculos da RBS, recebeu da escola de samba
Imperatriz Leopoldense, também integrante do Grupo Intermediério B de Porto
Alegre. As apresentacdes das escolas ndo apresentam profundidade de
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informacdes. Um quadro informativo ao final da pagina mostra a ordem de desfile

do Grupo Intermediario A, conforme mostra a Imagem 24.

Imagem 24 — Registro Grupos de Acesso Zero Hora 11/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

De forma mais aprofundada que os registros anteriores, os desfiles do
Grupo Intermediario A tiveram uma pagina inteira sobre suas apresentacfes. A
Imagem 25 mostra a pagina 21 da edicdo de Quarta-feira de Cinzas, 13 de
fevereiro. A foto de destaque e o texto da matéria salientam o desempenho da
Academia de Samba Puro na avenida, alcada como uma das favoritas a vaga ao

Grupo Especial, ao lado da Império do Sol e da Real Academia de Samba.
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Imagem 25 — Registro Grupos de Acesso Zero Hora 13/02/2002
T
A noite do Grupo A

S o s I 252
o e e Coomn s (e A Sy pien Rure b
Alegre. 0 eyl do (g Sermendiiog 4 o -—:&&u’x-ﬁm‘-

<

Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.2.5 Grupo Especial 2002 — Correio do Povo

O Grupo Especial do carnaval do ano de 2002 aparece com destague na
cobertura do Correio do Povo na edicao de 12 de fevereiro, terca-feira, dia dos
desfiles. A Imagem 26 apresenta o anuncio da expectativa pelas escolas do
grupo principal. A matéria traz ainda dois boxes informativos: na parte inferior da
pagina, um box com as letras dos sambas enredo; na lateral direita, um box com
um histoérico resumido de cada escola dentro do carnaval de Porto Alegre. A foto
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da matéria estampa o casal de mestre-sala e porta-bandeira de Bambas da
Orgia, escola que retornou ao Grupo Especial de 2002 apos vencer o Grupo
Intermediario A em 2001. A matéria ainda apresenta os quesitos de avaliacao e

0s jurados responsaveis por julgar os desfiles.

Imagem 26 — Registro Grupo Especial Correio do Povo 12/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

Os problemas do desfile principal também foram destaque com extensa
cobertura na edi¢éo de 14 de fevereiro, quinta-feira, conforme podemos observar
na Imagem 27. Duas péaginas, 16 e 17, expuseram os transtornos causados no
desfile, mas também exibiram as andlises de desempenho das escolas. Na
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pagina 16, a chamada “E hora de reavaliar o carnaval de rua” precede o texto
que desvela o conflito politico entre a prefeitura e dirigentes das escolas de
samba, onde as cobrancas por organizacdo e pela nova pista de eventos se
misturam nos discursos. Fotos em preto e branco dos carros alegéricos
quebrados e dos momentos de destruigdo dos corddes das calcadas estampam
a reflexdo. Na pagina 17, fotos coloridas exibem destaques da Unido da Vila do
IAPI e da Imperatriz Dona Leopoldina em desfile. Apesar dos problemas,
Bambas da Orgia, Estado Maior da Restinga e Imperadores do Samba foram
apontadas como favoritas pelo jornal.

Imagem 27 — Registro Grupo Especial Correio do Povo 12/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.2.6 Grupos de Acesso 2002 — Correio do Povo

A Imagem 28 mostra a noticia da edicédo do dia 10 de fevereiro, sobre os
desfiles do Grupo Intermediario B, contendo um box informativo sobre um
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resumo do histdrico de cada uma das sete escolas desfilantes no grupo. A pagina
ainda exibe informacGes sobre as regras do concurso e uma breve
contextualizacao da histéria do carnaval, desde sua origem europeia até os
festejos no Brasil. As tribos carnavalescas também ganham destaque neste

registro.

Imagem 28 — Registro Grupos de Acesso Correio do Povo 10/02/2002

Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

A pagina 09 da edicdo do dia 11 de fevereiro, segunda-feira, apresenta
um resumo dos desfiles do Grupo de Acesso, no sabado, com fotos dos desfiles
das escolas Astros de Alvorada e Académicos de Niteréi, apontada como favorita
na disputa pela vaga ao Grupo Intermediario B. As expectativas para os desfiles

do Grupo Intermedidrio A sdo postas com destaque para as escolas
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Copacabana, Império do Sol e Unido da Tinga. Um box informativo, ao lado
esquerdo da pagina, traz os dados das sete escolas desfilantes do grupo,

conforme é possivel observar na Imagem 29 a seguir.

Imagem 29 — Registro Grupos de Acesso Correio do Povo11/02/2002
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).
4.2.7 A Cobertura de 2002

Mesmo retomando os direitos de transmisséo televisiva dos desfiles das
escolas de samba de Porto Alegre, o Grupo RBS manteve o destaque de
cobertura da midia impressa para o carnaval carioca, por conta da homenagem
a Porto Alegre pela escola de samba Caprichosos de Pilares. Notadamente, o
carnaval de Porto Alegre é destague na capa de Zero Hora por conta dos
problemas enfrentados no desfile do Grupo Especial e, em nenhum momento, é
citado o desempenho das escolas no desfile.
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O jornal Correio do Povo manteve o padrdao de cobertura, trazendo
informacdes diversas sobre os desfiles de todos os grupos do carnaval. A analise
feita sobre os problemas do Grupo Especial ndo impediu o jornal de também
dedicar espaco para analisar os desfiles, destacando o desempenho das escolas
mesmo diante das dificuldades surgidas.

4.3 CARNAVAL DE 2003 — A DESPEDIDA DO CENTRO

Como vimos no anteriormente no item 1.2.2, ainda em 2002, foi dado
inicio a construcao de um novo espaco para abrigar os desfiles do carnaval de
Porto Alegre. A escolha pela regido do Porto Seco foi envolta de polémicas, mas
acatada pelas escolas de samba. Assim, o carnaval de 2003 marcaria o ultimo
ano dos desfiles das escolas de samba na avenida Augusto de Carvalho, no
Centro da cidade. Por conta do ocorrido no carnaval anterior, nenhuma escola
foi rebaixada do Grupo Especial para o Grupo Intermediario A. Com oito escolas
de samba na elite, duas escolas seriam rebaixadas para que voltasse ao niumero
maximo de sete escolas em 200422, O ano de 2003 também marca o retorno da
transmissao dos desfiles do Grupo Especial pela TV Bandeirantes.

A grande expectativa girava em torno das escolas do Grupo Especial,
apo6s os problemas sofridos no udltimo carnaval, principalmente daquelas
consideradas as maiores. Bambas da Orgia, camped em 2002, levou para a
avenida o centenario do Grémio Foot-Ball Porto Alegrense para a avenida;
Imperadores do Samba, terceira colocada no carnaval anterior, tentando limpar
a imagem do ultimo carnaval, mostrou na avenida a historia de reis e
imperadores da humanidade; e a Estado Maior da Restinga, que ficou em quinto
lugar no carnaval de 2002, escolheu como seu enredo o Ronaldinho Gaucho, a
época, estrela do Paris Saint-Germain. No entanto, problemas com carros
alegoéricos prejudicaram o desempenho da escola na passarela.

O periodo de analise compreende as edi¢des de Correio do Povo e Zero

Hora de 27 de fevereiro a 07 de margo de 2003.

22 Correio do Povo, ano 108, n° 157, Porto Alegre, edi¢do de 6 de marco de 2003, capa.

116



4.3.1 Capas da Zero Hora 2003

Com o Grupo RBS novamente sem os direitos de transmisséo do carnaval
local, a Zero Hora retoma seu foco aos desfiles das escolas de samba do Grupo
Especial do Rio de Janeiro. Dentro do periodo analisado, de 28 de fevereiro a 07
de marco de 2003, O carnaval de Porto Alegre aparece apenas duas vezes nas
capas de Zero Hora. A primeira vez, na edi¢do da terca-feira de Carnaval, 04 de
margo, com uma foto do desfile da escola de samba Protegidos da Princesa
Isabel, do Grupo Intermediario A, conforme mostra a Imagem 30, com a
chamada “Samba em Porto Alegre”. O destaque da capa é a apresentacdo da
comissdo de frente da Estacdo Primeira de Mangueira no carnaval carioca e
Luma de Oliveira, rainha de bateria da Unidos do Viradouro, também integrante
do Grupo Especial do Rio de Janeiro.

Imagem 30 — Capa Zero Hora 04/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).
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O segundo e ultimo registro do carnaval 2003 de Porto Alegre na capa de
Zero Hora esta na edicdo de 05 de marc¢o, Quarta-feira de Cinzas, em um box
dedicado a cobertura carnavalesca do jornal, de acordo com a Imagem 31. O
titulo genérico, “A noite da folia em Porto Alegre” € acompanhado de uma foto
gue mostra 0 momento do giro de integrantes da Ala das Baianas, mas nao
identificacdo de qual escola. Ainda no box, hd chamada para a apuracdo do
carnaval carioca e para a vitoria da escola de samba Gavibes da Fiel, que se

tornou bicampeé do carnaval de S&o Paulo.

Imagem 31 — Capa Zero Hora 05/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.3.2 Capas do Correio do Povo 2003

A Imagem 32 traz a capa da edi¢cdo de segunda-feira, 03 de margo, a
primeira a ilustrar o carnaval 2003 de Porto Alegre no jornal Correio do Povo. A

foto, ao centro da capa, mostra o casal de passistas da escola de samba
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Realeza, desfilante do Grupo Intermediério B. Outra foto, a direita, retrata uma
destaque da escola de samba carioca Académicos de Santa Cruz, que desfilou
pelo Grupo Especial do Rio de Janeiro. O titulo da chamada, “Elite do samba faz
o espetaculo” remete aos desfiles cariocas. O texto faz um breve resumo das
apresentacdes da noite de domingo, tanto do Rio de Janeiro quanto de Porto
Alegre, com os grupos de acesso, além de apontar as favoritas ao titulo do

carnaval paulistano.

Imagem 32 — Capa Correio do Povo 03/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

A capa da edicao de 07 de marco, sexta-feira, traz o anudncio do
bicampeonato de Bambas da Orgia. A foto mostra a comemoragdo de
integrantes da escola, conforme observa-se na Imagem 33. O texto discorre
sobre o resultado oficial da apuracdo, da conta do rebaixamento da Unidos de
Vila Isabel e da Estado Maior da Restinga para o Grupo Intermediario A, além
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de salientar momentos de tensédo envolvendo reclamagdes quanto ao
regulamento do carnaval. Entre os dois jornais analisados, € a Unica capa que

noticia o resultado do carnaval 2003 de Porto Alegre.

Imagem 33 — Capa Correio do Povo 07/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.3.3 Grupo Especial 2003 — Zero Hora

Na edi¢do de 05 de marco, conforme mostra a Imagem 34, a Zero Hora
dedicou a pagina 22 para falar do carnaval de Porto Alegre. Dividida ao meio por
efeito grafico, ao lado esquerdo ficaram os registros sobre o desfile das escolas
de samba, e, do lado direito, as informagdes sobre as festas nos salbes de
sociedade da capital. Com relacéo as informagfes sobre as escolas de samba,
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optou-se por mesclar dados dos desfiles do Grupo Intermediario A, com
destaque para a apresentacao da escola de samba Império do Sol, com dados
dos desfiles do Grupo Especial. A foto maior mostra uma integrante da escola
de samba Imperatriz Dona Leopoldina. No texto, ndo ha aprofundamento quanto
aos desfiles do Grupo Especial.

Imagem 34 — Registro Grupo Especial Zero Hora 05/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

O Grupo Especial ganha destaque na pagina 26 da edicdo de 06 de
marc¢o, conforme mostra a Imagem 35, através do desfile da Estado Maior da
Restinga, que homenageou o jogador Ronaldinho Gaucho, porém, o mesmo nao
compareceu ao desfile. A matéria tem como titulo “Por que Ronaldinho nao veio”,
explorando os motivos que pudessem ter levado a auséncia do homenageado
no desfile. Ao final do texto, hA mencdo aos problemas enfrentados pela
Restinga no desfile, com a quebra dos carros alegoéricos.
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Imagem 35 — Registro Grupo Especial Zero Hora 06/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.3.4 Grupos de Acesso 2003 — Zero Hora

Os grupos de acesso aparecem com destaque na cobertura de Zero Hora
a partir da edicdo de 03 de marco, segunda-feira. A Imagem 36 mostra a pagina
20 dedicada a cobertura das apresentacdes. Nao ha registro quanto ao
desempenho das escolas e aos grupos desfilantes. As informacdes das escolas
de samba dividem espaco com as notas sobre o carnaval nos saldes e no Litoral
gaucho. Duas fotos ilustram as informacBes sobre as escolas de samba,
trazendo mulheres em destague na avenida. HA um box informativo
apresentando a ordem e horéario dos desfiles das escolas de samba do Grupo
Intermediario A.
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Imagem 36 — Registro Grupos de Acesso Zero Hora 03/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

A Imagem 37 apresenta a pagina 21 da edicdo de 04 de marco de 2003,
a terca-feira de Carnaval. A pagina € inteiramente dedicada as escolas de
samba, com fotos que ilustram os desfiles do Grupo Intermediéario B (escolas de
samba Unidos do Guajuviras e Filhos da Candinha), Grupo Intermediario A
(Protegidos da Princesa Isabel) e da corte do carnaval 2003. O texto, ao centro
da pagina, faz um rapido resumo dos desfiles dos grupos intermediarios, sem
aprofundamento de informacfes, e destaca a apresentacdo das escolas do
Grupo Especial na noite de terca-feira. A pagina apresenta, ainda, um box
informativo com a ordem dos desfiles das escolas de samba do Grupo Especial.
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Imagem 37 — Registro Grupos de Acesso Zero Hora 04/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.3.5 Grupo Especial 2003 — Correio do Povo

A expectativa pelo desfile das escolas do Grupo Especial é mostrada na
edicdo de terca-feira, 04 de marco. Em duas paginas, 08 e 09, estédo dispostos
0s boxes com as letras dos sambas enredo das oito escolas desfilantes do grupo
principal. A chamada da matéria, “Rivalidade é maior entre Bambas e
Imperadores” tenta passar ao leitor um pouco da histéria de disputa entre as
duas escolas. As duas fotos que ilustram o texto também identificam as escolas:
a esquerda, uma integrante de azul, referéncia a Bambas da Orgia; a direita,
integrante da Imperadores do Samba, em vermelho. O texto faz um resgate do

desempenho ndo apenas das mencionadas no titulo, mas das demais escolas

124



integrantes do Grupo Especial que buscam o campeonato de 2003. H4, ainda,
outros dois boxes informativos: um que traz a ordem e horarios de desfiles e

outro com um resumo dos enredos que cada escola levara para a avenida.

Imagem 38 — Registro Grupo Especial Correio do Povo 04/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

Na edicao de 06 de marco, quinta-feira, assim como em anos anteriores,
o Correio do Povo realizou sua andlise dos desfiles do Grupo Especial, desta
vez, nas paginas centrais da publicacdo, como podemos observar na Imagem
39. “Bambas e Imperadores mais uma vez entre as melhores da capital” é o titulo
da matéria, que apresenta um resumo das apresentacdes das duas escolas,
além de um panorama das demais escolas, com destaque para os desempenhos
de Estado Maior da Restinga e Unidos de Vila Isabel, prejudicadas por
problemas nos seus desfiles, e Unido da Vila do IAPI, que encerrou as
apresentacdes do Grupo Especial. Das seis fotos escolhidas para ilustrar a
matéria, quatro trazem mulheres com corpos expostos (seminuas ou trajando

fantasias minimalistas).
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Imagem 39 — Registro Grupo Especial Correio do Povo 06/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.3.6 Grupos de Acesso 2003 — Correio do Povo

Os grupos de acesso ganham destaque a partir da edicéo de 02 de marco,
domingo, com as informacgfes das escolas que disputam o Grupo Intermediério
B. A Imagem 40 mostra que o jornal dispés, em duas péaginas, 10 e 11, as
informacdes sobre a ordem do desfile e dos enredos que as escolas levarédo para
a avenida. As notas sobre os desfiles e escolas do Grupo Intermediario B estdo
intercaladas com notas sobre os carnavais de S&o Paulo e Rio de Janeiro. Ha
ainda espaco sobre o trabalho da corte do carnaval 2003 de Porto Alegre, o
julgamento dos quesitos do carnaval e um breve historico da trajetéria do
carnaval pelo mundo e no Brasil, ao mesmo molde do que o jornal ja produziu
no ano de 2002 (Imagem 28).
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Imagem 40 — Registro Grupos de Acesso Correio do Povo 02/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

Na edicdo de 03 de marco, conforme mostra a Imagem 41, novamente o
jornal repetiu a disposicdo de informacdes sobre os desfiles dos grupos de
acesso em duas paginas, 08 e 09. A pagina 08 é dividida na horizontal pelos
assuntos: na metade de cima, notas sobre o carnaval do Rio de Janeiro e a
expectativa quanto a campea do carnaval de Sdo Paulo; na metade de baixo,
destacam-se as informacdes sobre os desfiles do Grupo de Acesso, realizado
no dia 01 de margo, e do Grupo Intermediario A, que desfila em 03 de marco,
contendo ainda um box informativo com a ordem e os horéarios dos desfiles das
escolas.

Na péagina 09, um resumo dos desfiles do Grupo de Acesso, com o titulo
“Desfile pontual e criativo agrada o publico”, apresenta os outros destaques da
noite da quarta divisédo do carnaval, salientando o bom desempenho das escolas
da regidao metropolitana, como Unidos do Guajuviras, de Canoas. Um espaco
sobre o trabalho de avaliacdo dos jurados ocupa a metade da pagina, enquanto

a parte inferior é divida verticalmente em dois blocos: o primeiro, o com um box
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informativo sobre os enredos e breve histérico das escolas de samba do Grupo
Intermediario A; no segundo, notas sobre a historia do samba e dos limbes-de-

cheiro que eram usados nos carnavais antigos.

Imagem 41 — Registro Grupos de Acesso Correio do Povo 03/03/2003
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.3.7. A Cobertura de 2003

O jornal Correio do Povo apresentou a mais completa cobertura
carnavalesca do periodo analisado. Todos os grupos do carnaval de Porto Alegre
apareceram em destaque no jornal, com informacdes prévias sobre o trabalho
das escolas e com andlises posteriores dos desfiles. Por outro lado, o jornal
Zero Hora reproduziu a estratégia adotada em 2001, focando no carnaval
carioca. As informacbes sobre os desfiles de Porto Alegre ndo continham

aprofundamento e as escolas foram retratadas como se fossem do mesmo
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grupo, sem diferenciacao da disputa. Os desfiles ndo tiveram analise textual e o

predominio de imagens marca a cobertura do jornal neste ano.

4.4 CARNAVAL DE 2004 — A ESTREIA DO PORTO SECO

O carnaval de 2003 finalizou com a vitoria de Bambas da Orgia, 0 vice-
campeonato para Imperadores do Samba e o rebaixamento de Estado Maior da
Restinga. Assim, carnaval de 2004, ano em que se inaugura a pista de desfile
no Complexo Cultural do Porto Seco criava expectativas ainda maiores com
relacdo aos desfiles. Os direitos de transmissdo das apresentacées do Grupo
Especial voltaram para a RBS TV. Mesmo nao tendo a estrutura definitiva do
sambddromo?® — o modelo de montagem e desmontagem seguiu sendo
realizado — o Porto Seco se tornaria a casa definitiva do carnaval, abrigando
barracdes e gerando inUmeras discussdes com opinides prds e contras ao hovo
aparelho cultural do municipio?®. No entanto, em 2004, apenas o Grupo de
Acesso, a quarta divisdo do carnaval, ndo realizou seus desfiles no Porto Seco,
mantendo suas apresentacdes na avenida Augusto de Carvalho, no sabado de
carnaval, 21 de fevereiro. O Grupo Intermediario B foi o primeiro a desfilar na
nova pista de eventos, no domingo, 22 de fevereiro. Na segunda-feira, 23, foi a
vez do Grupo Intermediario A e o Grupo Especial encerrou os festejos na terca-
feira de Carnaval, 24 de fevereiro. O periodo analisado neste ano compreende

as edicbes de Correio do Povo e Zero Hora de 19 a 27 de fevereiro 2004.

4.4.1 Capas da Zero Hora 2004

O carnaval de 2004 aparece com destaque em Zero Hora na capa da
edicdo de 23 de fevereiro, segunda-feira, conforme mostra a Imagem 42, tendo
como foco o desfile da Caprichosos de Pilares em homenagem a apresentadora
Xuxa Meneghel, no Grupo Especial do carnaval carioca. As escolas de samba
de Porto Alegre ndo sdo mencionadas. Ha chamada para a programacéo de

23 PORTO SECO: O GRANDE DESAFIO DESTE CARNAVAL. Correio do Povo, ano 109, n°
145, Porto Alegre, edicdo de 22 de fevereiro de 2004, p.09.

24 SAMBODROMO E APROVADO COM NOTA 7,7. Zero Hora, ano 40, n°14.066, Porto Alegre,
22 edicdo de 26 de fevereiro de 2004, p. 34.
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carnaval dos clubes da capital gaucha e do Litoral. “As belas que deram brilho
ao chuvoso carnaval paulistano” € a chamada para que o leitor descubra quais

foram as mulheres que se destacaram nos desfiles do carnaval de Sao Paulo.

Imagem 42 — Capa Zero Hora 23/02/2004

L

© ZERO H()RA

AW Tk PORN) ALLGANA MSONDA-FEMA. § I ZETIATT ~iw

Xou da Xuxa ha Sapuca| ,megp"mssg

Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

O carnaval de Porto Alegre € destaque na capa do dia 25 de fevereiro,
Quarta-feira de Cinzas. O quadro informativo evidencia a chamada “O novo palco
do samba”, com a foto do desfile da Academia de Samba Puro, integrante do
Grupo Especial. A chamada ainda destaca a apresentacdo da Estado Maior da

Restinga no Grupo Intermediario A, conforme mostra a Imagem 43.
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Imagem 43 — Capa Zero Hora 25/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

Capas do Correio do Povo 2004

os desfiles do Grupo Intermediéario B.

A Imagem 44 traz a capa da edicdo do dia 23 de fevereiro de 2022,
segunda-feira, que destaca o carnaval de Porto Alegre e a inauguragédo da nova
pista de desfiles. A chamada salienta que, tanto Rio de Janeiro quanto Porto
Alegre, tiveram o domingo anterior, dia 22, como marco para seus desfiles

carnavalescos — no caso de Porto Alegre, como inauguracao do Porto Seco, com
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Imagem 44 — Capa Correio do Povo 23/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

A capa do dia 26 de fevereiro, quinta-feira, dia da apuracdo do carnaval,
é reproduzida na Imagem 45. O texto faz um resumo do desempenho das
escolas que melhor se destacaram nos desfiles do Grupo Especial, com a
chamada “Quatro escolas disputam o titulo na Capital”. A foto que ilustra o texto
€ da rainha de bateria da Unido da Vila do IAPI, que desfilou com seios a mostra
na apresentacao da escola. Nao ha nenhuma outra imagem que represente as
apresentacdes das escolas favoritas na capa do jornal. H4, ainda, mencao as
apresentacdes de Estado Maior da Restinga e Unidos de Vila Isabel, no Grupo
Intermediario A, onde ambas desfilaram apds o rebaixamento no carnaval de
2003.
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Imagem 45 — Capa Correio do Povo 26/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.4.3 Grupo Especial 2004 — Zero Hora

O Grupo Especial aparece como destaque na pagina 20, da edicdo de 25
de fevereiro, conforme mostra a Imagem 46. Nao é feita analise do desempenho
das escolas. A parte inferior da pagina é dedicada ao Grupo Intermediario A, com
destaque para o desempenho da Estado Maior da Restinga. As escolas do
Grupo Especial sao retratadas em 3 imagens, sendo duas referentes a Imperatriz

Dona Leopoldina (uma delas é a foto central) e outra ao Império do Sol, escola
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gue abriu os desfiles do primeiro grupo. Das cinco fotos da pagina, trés exibem
mulheres com fantasias que evidenciam seus corpos expostos. O titulo da
matéria destaca a forte presenca do publico na principal noite do carnaval porto-

alegrense.

Imagem 46 — Registro Grupo Especial Zero Hora 25/02/2004
I — ‘

| B s o

_|GERaL

sambddromo -

A va sy b awha dmprrs
o S e e nrodo Mo
oo o oallade & Pt
Whrie i b soite & el
ey
Topecid & Pats A

e =
3 e
N\ w e Coanne
Tl et
) A AD e

v—ecen
s & ke Lergetide de
-~

o
- ) =

——

Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

A edicdo de 27 de fevereiro, sexta-feira, apresenta o resultado do
carnaval, com o empate na primeira colocacdo entre Bambas da Orgia e
Imperadores do Samba. As duas escolas ja haviam dividido o titulo em 1998,
como informa a matéria reproduzida na Imagem 47. Uma nota sobre a discussao

de mudancas nas datas dos desfiles chama atencdo. Com o titulo “Mudanca de
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data é debatida”, a nota sugere que o desfile do Grupo Especial de Porto Alegre
pudesse ocupar outra data do calendario carnavalesco e ndo mais a terca-feira
de Carnaval. No entanto, o chamado “debate” imposto no titulo ndo aparece no
texto da matéria, tdo pouco a origem da possivel proposta de mudanca de datas.
O texto, no entanto, leva ao questionamento de que o carnaval de Porto Alegre
seria mais bem explorado se fosse em outra data. Charaudeau (2013) classifica
esse tipo de acdo discursiva como efeito de verdade, que, segundo o autor,
caracteriza-se pela conviccdo do sujeito receptor da mensagem que é captada
através do discurso de informacao opinativa produzido pela midia, gerando uma

adesdo ao que o texto propde, baseado também na credibilidade de quem
informa.

Imagem 47 — Registro Grupo Especial Zero Hora 27/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.4.4 Grupos de Acesso 2004 — Zero Hora

Os grupos de acesso pouco foram retratados na cobertura do carnaval

2004 de Zero Hora. Além da nota retratada na Imagem 46, o Grupo Intermediario
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A teve um box informativo na edi¢éo do dia 24 de fevereiro, terga-feira, na pagina
20, dividindo espaco com as informacdes sobre o carnaval carioca, como mostra
a Imagem 48. Nao ha mencao ao desempenho das escolas no desfile. Trés fotos
sao utilizadas para ilustrar o box, sendo duas da escola de samba Fidalgos e
Aristocratas, que abriu os desfiles e uma da Unidos de Vila Isabel, segunda
escola a desfilar. O texto ainda menciona o elevado publico que compareceu
para assistir aos desfiles, credenciando o fato a participacdo da Estado Maior da
Restinga entre as escolas da noite.

Imagem 48 — Registro Grupos de Acesso Zero Hora 27/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.4.5 Grupo Especial 2004 — Correio do Povo

O Correio do Povo dedicou as paginas 22 e 23 da edicdo de 26 de

fevereiro para a andlise dos desfiles do Grupo Especial, como mostra a Imagem
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49. Na avaliacdo do veiculo os desfiles da elite do carnaval, embora com forte
presenca de publico, ndo trouxeram empolgacdo, nem luxo nas fantasias e
alegorias. Uma das notas na pagina leva o titulo “Grupo Especial ndo tem grande
favorita”, avaliando que nem Bambas da Orgia e Imperadores do Samba, as
maiores escolas do grupo, fizeram bons desfiles. Mesmo assim, o jornal as
coloca na briga pelo titulo, juntamente com Academia de Samba Praiana e Unido
da Vila do IAPI. As seis fotos utilizadas nas duas paginas de analise trazem
mulheres como destaque, sendo duas delas, dispostas nas partes superiores,
cada uma em uma péagina, de destaques com fantasias que exibem seus corpos

com pouca roupa.

Imagem 49 — Registro Grupo Especial Correio do Povo 26/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

A Imagem 50 reproduz a cobertura do resultado do carnaval 2004,
publicada na edicdo de 27 de fevereiro. Com criticas, o titulo da matéria expde
a opiniao do veiculo, “Resultado do Grupo Especial nao convence”. Trés fotos
coloridas exibem mulheres em primeiro plano, fantasiadas, cada uma

representando uma escola de samba: Imperadores do Samba e Bambas da
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Orgia, campeas do Grupo Especial, e Estado Maior da Restinga, campeéa do
Grupo Intermediario A. O excesso de notas 10 atribuidas as campeés do primeiro
grupo foi discutido no texto da matéria, que ainda apresentou a tabela de
apuracdo com as notas de todas as escolas e critica aos critérios de avaliagdo

dos jurados.

Imagem 50 — Registro Grupo Especial Correio do Povo 27/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

4.4.6 Grupos de Acesso 2004 — Correio do Povo

Na edicdo de sabado, 21 de fevereiro, o jornal dedica a pagina 10 para

falar sobre o desfile do Grupo de Acesso, que realiza a Ultima apresentagcédo na
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avenida Augusto de Carvalho, centro de Porto Alegre. A Imagem 51 mostra a
matéria que discorre sobre a ordem de desfile da quarta divisdo do carnaval e
salienta que a Augusto de Carvalho era palco dos desfiles das escolas de samba
desde 1988.

Imagem 51 — Registro Grupos de Acesso Correio do Povo 21/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

Na péagina 09, da edi¢do de quarta-feira, 25 de fevereiro, o0 desempenho
de Estado Maior da Restinga e Unidos de Vila Isabel sdo os destaques, conforme
mostra a Imagem 52. Com o titulo “Vila Isabel e Restinga sao as favoritas do
Grupo A”, o jornal apresenta um resumo dos desfiles das sete escolas do Grupo
Intermediario A. Trés fotos ilustram a matéria, tendo mulheres com fantasias que

exibem seus corpos como foco nos registros.
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Imagem 52 — Registro Grupos de Acesso Correio do Povo 25/02/2004
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2023).

447 A Coberturade 2004

A estreia do sambodromo do Porto Seco pouco foi apresentada nas capas
dos jornais, mesmo sendo um fato marcante para a histéria do carnaval da
cidade. No entanto, a criticidade com relagdo ao novo equipamento cultural teve
destaque em ambas as coberturas. A Zero Hora, embora mantivesse o destaque
maior para o carnaval carioca, apresentou enquetes e ressaltou a forte presenca
de publico para prestigiar o novo palco de apresentacdes das escolas de samba.
O Correio do Povo seguiu mantendo o padrao de analise ampla do carnaval,
destacando, inclusive, as apresentacbes do Grupo de Acesso, que em 2004,
ainda desfilou na avenida Augusto de Carvalho, no centro da cidade. Outro
destaque em ambas as coberturas foi a repercusséo do resultado do carnaval
do Grupo Especial e do Intermediario A. Tanto Zero Hora quanto Correio do Povo
tecem criticas as campeds da elite, Bambas da Orgia e Imperadores do Samba,
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e elogiam o retorno da Estado Maior da Restinga ao grupo principal, apds a

vitéria no Intermediario A.

4.5 CARNAVAL DE 2005 - UMA NOVA ERA PARA AS ESCOLAS DE
SAMBA

O carnaval do ano de 2005 chega como um carnaval de confirmacéo do
Porto Seco, mesmo sem sua estrutura fixa de arquibancadas e camarotes
definitiva. Novos barracdes sao construidos e o Grupo de Acesso passa a
desfilar também no novo espaco cultural. O retorno da Estado Maior da Restinga
ao Grupo Especial retoma também os palpites de favoritismo na elite do
carnaval. Bambas da Orgia, entdo tricamped, e Imperadores do Samba, que
dividiram o titulo em 2004, buscam se fortalecer apos as fortes criticas com
relacéo ao resultado e ao desempenho de ambas no ultimo carnaval. A RBS TV
segue como detentora dos direitos de transmisséo e o Grupo Especial tem, pela
dltima vez, seu desfile na Terca-feira de Carnaval. A partir de 2006, o sabado
passa a ser adotado como a noite do desfile principal. O periodo de andlise neste
ano compreende as edi¢bes de Correio do Povo e Zero Hora de 03 a 11 de

fevereiro de 2005.

4.5.1 Capas da Zero Hora 2005

O carnaval de 2005 é marcado também pelo enredo da escola de samba
Beija-flor de Nil6polis, entdo bicampea do carnaval do Rio de Janeiro em 2004,
que conta a historia dos Sete Povos das Missfes. A expectativa pelo desfile da
escola carioca € retratada em muitas capas da Zero Hora neste periodo. A
Imagem 53 mostra a capa da edicdo de 07 de fevereiro, segunda-feira, dia do
desfile da Beija-Flor. A foto de capa é de uma destaque do carro alegérico da
Mocidade Independente de Padre Miguel, que desfilou no domingo, dia 06, na
Marqués de Sapucai, samboédromo carioca. As chamadas do box informativo
carnavalesco enfocam nos preparativos do desfile em homenagem ao Estado,
como a presenca do entdo governador, Germano Rigotto, na Sapucai e 0s

detalhes de como sera feita a homenagem a regido das Missdes.
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Imagem 53 — Capa Zero Hora 07/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

A capa do dia 10 de fevereiro, retratada na Imagem 54, destaca a vitoria
da Beija-Flor no carnaval carioca, conquistando seu tricampeonato. A foto da
capa retrata 0 momento da celebracdo dos integrantes da escola na Praca da
Apoteose, no sambodromo da Sapucai. Uma das chamadas do box informativo
destaca o carnaval de Porto Alegre, com o titulo “Porto Alegre vive seu melhor
desfile de carnaval’, referente as apresentacdes do Grupo Especial na noite de

08 de fevereiro.

142



Imagem 54 — Capa Zero Hora 10/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.5.2 Capas do Correio do Povo 2005

Com excecgdo das capas do dia 10 e 11 de fevereiro, as demais capas do
periodo de andlise do Correio do Povo que mencionam o carnaval 2005 tém
como fotos ilustrativas registros de uma ou mais mulheres trajando fantasias que
deixam seus corpos expostos. Como exemplo, retratamos, na Imagem 55, a

capa do dia 08 de fevereiro, terca-feira de Carnaval. As fotos que ilustram a
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chamada do carnaval destacam mulheres no posto de rainhas de bateria, entre

elas, Luma de Oliveira, pela Caprichosos de Pilares, no carnaval carioca.

Imagem 55 — Capa Correio do Povo 08/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

O campeonato da Beija-flor no carnaval do Rio de Janeiro também foi
destaque no Correio do Povo, na capa do dia 10 de fevereiro, quinta-feira. A foto
exibe Neguinho da Beija-flor, intérprete da escola, e a rainha de bateria, Raissa
Oliveira, celebrando a conquista na quadra da escola. O texto da capa descreve
a vitoria da Beija-flor e a participacdo do governador Germano Rigotto no desfile,
além de apontar as expectativas com a apuragado na capital. O texto revela que
o Grupo Especial ndo possui favoritas e que as escolas nao apresentavam boas

performances na avenida. A capa é reproduzida na Imagem 56.
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Imagem 56 — Capa Correio do Povo 10/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.5.3 Grupo Especial 2005 - Zero Hora

A presenca do professor e dancgarino Carlinhos de Jesus, enredo da
escola de samba Imperatriz Dona Leopoldina € o grande destaque do Grupo
Especial na edicdo de 09 de fevereiro de Zero Hora. A Imagem 57 reproduz a
pagina 21, onde o titulo “O voo de Carlinhos” é acompanhado por uma fotografia
do carioca em salto sobre o carro alegérico da escola. Ele ainda foi entrevistado
pela equipe do jornal. Os demais textos e as notas da pagina misturam
informacgdes do Grupo Especial com o Grupo Intermediario A, sem profundidade

no contelddo.
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Imagem 57 — Registro Grupo Especial Zero Hora 09/02/2005

| .
» [GERAL
b

-

‘2. Porto Alegre \

I

é;ﬁ;
!

li,

m
i

il
i
I

Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

A péagina 34, reproduzida na Imagem 58, da edicao de sexta-feira, 11 de
fevereiro, repercute a vitéria da Estado Maior da Restinga no Grupo Especial de
2005. O titulo da noticia, “Restinga voltou por cima” acompanha texto que
detalha a trajetoria de vitéria da escola, que foi rebaixada do grupo em 2003 e
disputou o Intermediario A, sendo a vencedora em 2004. As fotos ilustram a
comemoracao da escola com a vitéria. H4, ainda, uma nota sobre o atraso no

inicio da apuracao, por conta da avaliacdo de recursos de penalizacdo entre as
escolas do Grupo Especial.
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Imagem 58 — Registro Grupo Especial Zero Hora 11/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.5.4 Grupos de Acesso 2005 - Zero Hora

Os grupos de acesso foram retratados com destaque na edicéo de 07 de
fevereiro, segunda-feira, apds os desfiles dos grupos de Acesso e Intermediario
B no Porto Seco, no sabado e domingo. A edigdo mistura fotos de escolas de
ambos os grupos, sem distingdo entre elas. O texto, breve, resume ao maximo
0s acontecimentos no sambdédromo e indica o desfile do Grupo Intermediario A
naquela segunda-feira. Ha um box informativo com a ordem e horarios dos

desfiles, conforme mostra a Imagem 59.
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Imagem 59 — Registro Grupos de Acesso Zero Hora 07/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

Na edicao de 08 de fevereiro, 0 modelo de cobertura se repete para falar
sobre os desfiles do Grupo Intermediario A, conforme observamos na Imagem
60. As informacgdes das escolas de samba dividem espac¢o com box informativo
sobre o carnaval nos clubes de Porto Alegre. H4, ainda, foto da Académicos de
Gravatai, escola desfilante do Grupo Intermediario B. Sobre o Intermediario A,
uma foto da rainha de bateria do Império da Zona Norte ilustra as apresentacdes
do grupo, juntamente com um registro da rainha do carnaval 2005 de Porto
Alegre, Isabel Cristina, com a equipe de limpeza da avenida, retratados num box

informativo.
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Imagem 60 — Registro Grupos de Acesso Zero Hora 08/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.5.5 Grupo Especial 2005 - Correio do Povo

A expectativa pelo desfile do Grupo Especial € retratada na edi¢do de 08
de fevereiro, conforme mostra a Imagem 61. Tanto na pagina 08 quanto na
pagina 09 estdo dispostos 0s boxes com as letras dos sambas de enredo das
escolas de samba. A matéria da pagina 09 foca diretamente na elite do carnaval,
com o titulo “Especial encerra a apresentag¢ao no Porto Seco”. Um quadro com
breve historico do desempenho das escolas complementa as informagdes sobre

os desfiles. A foto de uma destaque de Bambas da Orgia ilustra a matéria.

149



Imagem 61 — Registro Grupo Especial Correio do Povo 08/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

A Imagem 62 traz parte da analise dos desfiles do Grupo Especial, na
edicdo de 10 de fevereiro. Repetindo o tom critico como em 2004, o jornal aponta
com o titulo, “Faltaram recursos as escolas”, as suas impressdes com relacao
ao desempenho das desfilantes do Grupo Especial. As quatro fotos que ilustram
a matéria apresentam mulheres em destaque. O texto afirma que as escolas
realizam apresentacdes simples, sem luxo, como em 2004, o que dava a

entender que a crise havia se estendido sobre o carnaval da capital.
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Imagem 62 — Registro Grupo Especial Correio do Povo 10/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

4.5.6 Grupos de Acesso 2005 - Correio do Povo

Os desfiles do Grupo Intermediario A foram destaque, conforme mostra a
Imagem 63, na edicdo de 09 de fevereiro. Trés escolas de samba s&o apontadas
como favoritas a vaga do Grupo Especial, com uma analise detalhada das
apresentacoes de Império da Zona Norte, Unidos de Vila Isabel e Império do Sol.
Além das trés citadas, Fidalgos e Aristocratas, Copacabana, Protegidos da
Princesa Isabel e Real Academia de Samba também tiveram analises, embora
mais sucintas. As quatro fotos que ilustram a matéria trazem mulheres como

destaque.
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Imagem 63 — Registro Grupos de Acesso 09/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

A edicdo de 11 de fevereiro, sexta-feira, repercutiu os resultados nao apenas
do Grupo Especial, com a vitéria da Estado Maior da Restinga, mas também dos
grupos intermediarios A e B, como é possivel observar na Imagem 64. Esta é a
primeira vez, dentro do periodo analisado, que 0s grupos de acesso tém seus
resultados comentados de forma mais detalhada, além do quadro com a
classificacao geral.
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Imagem 64 — Registro Grupos de Acesso 11/02/2005
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Fonte: Captura fotografica realizada pelo autor (2022).

457 A Coberturaem 2005

A homenagem da Beija-Flor aos Sete Povos das Missfes foi o grande
destaque da cobertura carnavalesca da Zero Hora em 2005. O carnaval de Porto
Alegre ndo é destaque nas capas e nem nas matérias. Assim como em anos

anteriores, predomina proposta do veiculo de cobertura do carnaval de Porto
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Alegre a insercdo de imagens de escolas diversas, muitas vezes nao
pertencentes ao mesmo grupo de desfile, com breve texto reportando alguns
destaques das apresentacdes.

Embora destaque a homenagem da escola de samba Beija-flor, a
cobertura do jornal Correio do Povo mantém seu padrdo de amplitude de
informacdes, trazendo dados prévios dos desfiles das escolas de samba de
todos os grupos do carnaval de Porto Alegre, além das analises dos
desempenhos das escolas, inclusive apontando as favoritas de cada grupo. Em
ambos os veiculos, a vitoria da Estado Maior da Restinga foi destaque positivo.
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5. CONSIDERACOES

Esta dissertacdo chega em sua parte final reforcando que o Brasil guarda
em seu substancioso arcabouco cultural, um espaco significativo para os festejos
populares, oriundos da juncéo intrinseca dos povos que deram forma a nacéao.
Neste meandro, o Carnaval surge como marca nacional e tem nas escolas de
samba um de seus simbolos mais representativos. Ao longo da historia,
espalhada por todo o territério, a escola de samba deu sementes e frutos
consistentes ao Sul do pais, numa terra orgulhosa de suas raizes pampeanas e
tradicionalistas, mas que aprendeu, com esforco e resisténcia, a conservar o
aguerrido samba.

E interessante lembrar que, assim como no Rio de Janeiro, 0 samba em
Porto Alegre, surgido nos territorios negros da regido central, € jogado para as
periferias, mas ndo deixa de ter no centro a sua grande exaltacdo anual. O
samba, de origem negra e pobre, mantém suas caracteristicas em Porto Alegre,
com olhares nem sempre positivos para si, mas que, uma vez ao ano, toma a
cidade para relembrar o povo da alegria, das lutas e da esperanca. Este laco
social negro € um dos pilares da escola de samba, que vai congregar em sua
estrutura costumes e saberes de convivéncia, de arte, de cultura e, por vezes,
de politizacdo. Toda essa construcdo desemboca na avenida, quando a escola
de samba desfila sua mensagem para o mundo e, ao mesmo tempo, celebra sua
existéncia.

O discurso da escola de samba é concebido de forma multipla (enredo,
samba, fantasias, alegorias, corpo dancante) e esta pluralidade artistica, rica em
conceito e execucgao, pouco € levada em consideracdo em outras areas fora do
campo das artes. A pegar como exemplo a Comunicacédo, esta dissertacédo
serve-se como instrumento de abertura para que estas duas forgas, Carnaval e
Comunicacgéo, se engendrem para desvelar processos, técnicas e conceitos
interrelacionados entre si. Como visto no capitulo 01, o carnaval das escolas de
samba de Porto Alegre passou por diversas transformacdes ao longo da historia,
tendo um dos pontos mais importantes a sua transferéncia do centro da cidade
para o Porto Seco. A escolha do periodo analisado, 2001 a 2005, indica a
necessidade de compreenséao do trabalho de cobertura carnavalesca dos jornais

de maior circulacdo a época num momento fatidico para a cultura da cidade.
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Com base na analise dos dados produzidos a partir da consulta de 90
edicdes dos jornais Zero Hora (45) e Correio do Povo (45), foi possivel tracar os
perfis de cobertura adotados por cada veiculo, e, assim, responder ao problema
de pesquisa. Enquanto o perfil de cobertura de Zero Hora pouco explora as
potencialidades da festa, a preparacdo das escolas e seus desempenhos, a
cobertura do jornal Correio do Povo se mostra mais comprometida no
fornecimento de informacgdes sobre os desfiles, as escolas e a repercussdo do
carnaval.

Embora, conforme apontou Felippi (2003), o Grupo RBS tenha como
estratégia a valorizagao da cultura local, na cobertura carnavalesca, fica evidente
gue esta estratégia ndo passa pelo carnaval de Porto Alegre. Nos cinco anos
analisados, o carnaval da capital gatcha ficou em segundo plano em detrimento
da cobertura carnavalesca de outros Estados, principalmente do Rio de Janeiro.
Um evento que, por pelo menos quatro dias, modifica a logistica da regidao central
da cidade, pouco é explorado nas péaginas do veiculo, que imprime em sua
cobertura um perfil de complementacao ao que o leitor ira acompanhar ou que
ja assistiu pela televisdo — o carnaval carioca é transmitido em rede nacional pela
TV Globo através de suas afilhadas nas capitais, caso da RBS TV. Este ponto
nos releva um importante tensionamento observado ao longo da andlise: nos
anos em que ndo foi detentor dos direitos de transmisséo dos desfiles de Porto
Alegre, o Grupo RBS intensifica sua cobertura em outras pragas, como Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Salvador. Ou seja, a cobertura televisiva acaba por
influenciar diretamente o contelido da midia impressa de Zero Hora.

Entretanto, independente da transmissao pela televisao, a producao de
contetdo para as matérias do jornal Zero Hora sobre as escolas de samba e
seus desfiles ndo carregam a profundidade adotada na cobertura que o jornal
desenvolve para o Rio de Janeiro, por exemplo. Ao ignorar a complexidade da
competicdo das escolas de samba, retratando as mesmas sem diferenciagéo, o
jornal Zero Hora ndo desempenha de forma eficiente a finalidade do discurso de
fazer saber, pois nado interpreta como relevante os processos do desfile, a
hierarquia dos grupos e a identidade de cada escola. No entanto, € notdrio o
esforco do jornal em cobrir os problemas acontecidos no carnaval de 2002. A

quebra dos carros, a insatisfagdo do publico com os atrasos e os embates com

156



a Brigada Militar ganharam capas e noticias com profundidade de fontes,
informacdes e imagens.

Em caminho reverso, a cobertura do jornal Correio do Povo se mostrou
mais eficiente no que tange a finalidade do discurso, conseguindo fazer saber e
fazer sentir de forma eficiente. O jornal se propde a informar o leitor ndo apenas
com dados sobre as escolas de samba, mas também sobre o carnaval como um
todo, com box informativos sobre a historia da folia, personagens e curiosidades.
Tais elementos aparecem constantemente dentro de todos os periodos
analisados. Mesmo néo tendo ligacdo com quaisquer coberturas televisivas dos
desfiles, o jornal Correio do Povo executa seu trabalho jornalistico cobrindo
também os carnavais de outras pracas, mas sem deixar de noticiar os desfiles
porto-alegrenses.

Diferentemente do jornal Zero Hora, o Correio do Povo, em mais de uma
oportunidade, trouxe o carnaval de Porto Alegre retratado em suas capas, de
forma igualitaria ao registro de outros carnavais do pais. Em mais de uma
ocasiao foi identificada na capa a imagem de escola de samba n&o pertencente
ao Grupo Especial, mostrando que a cobertura carnavalesca do jornal esta
amplamente distribuida em todos os grupos de desfile. Destacamos como
principal ponto da cobertura carnavalesca do jornal Correio do Povo as suas
andlises de desfile. Aproximando-se da atmosfera do jornalismo carnavalesco, o
jornal Correio do Povo entrega ao leitor um resumo contundente dos desfiles de
cada grupo — ou do desempenho de cada escola — mantendo uma linha critica,
visualizando a linguagem do espetaculo e traduzindo este contetdo de forma
integra, sem estere6tipos, tanto para o leitor que conhece e acompanha o
carnaval e para aquele que pouco tem contato com os desfiles. Entende-se,
portanto, que o jornal Correio do Povo compreende o desfile das escolas de
samba de Porto Alegre como um evento de grande porte e que, por interferir na
vida da cidade, carrega importantes sentidos para a sociedade.

Assim, o objetivo geral desta dissertacdo mostra-se atingido, ao passo
que € possivel identificar os modos de cobertura dos jornais analisados e
compreender de que forma eles realizaram suas coberturas. Enquanto Zero
Hora dedica-se de forma mais abrangente ao carnaval carioca, o Correio do
Povo tem no carnaval de Porto Alegre sua grande fonte de conteudo

carnavalesco.
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Entretanto, h4 um ponto de ligacdo entre as coberturas carnavalescas de
Zero Hora e Correio do Povo que abrem espaco para um novo tensionamento
desta pesquisa: a constante associacao entre carnaval e o corpo feminino, o que
responde ao objetivo especifico “c”. Na maioria das capas onde o carnaval é
destaque, ele é representado por uma foto de uma mulher com fantasias de
pequeno tamanho, que expde seu corpo, exaltando sua sensualidade e
evidenciando um modelo de padrdo de beleza: mulheres brancas e magras. E
possivel relacionar essa associacao as raizes histéricas — e preconceituosas —
do carnaval enquanto a chamada “festa da carne” e do pecado.

Até mesmo nas matérias, quando os titulos exaltavam o desempenho das
escolas de samba, é a figura feminina que representa estas agremiacdes, sendo
passistas, rainhas de bateria, destaques alegéricos. Praticamente ndo ha fotos,
nas matérias, enfocando bateria, porta-estandarte, criancas, baluartes, velha
guarda, intérpretes, casais de mestre-sala e porta-bandeira. Os grandes
destaques sédo as mulheres seminuas ou com fantasias de tamanho pequeno.
Diante disso, é possivel afirmar que para estes jornais, o carnaval -
independente da pracga - concentra este esteredétipo, da leitura do corpo feminino
como um objeto de desejo e, consequentemente, do carnaval enquanto local de
libertinagem, onde tudo é permitido, e a mulher esta para ser exposta e servir ao
homem sua beleza e sensualidade. Esta perspectiva abre precedentes para uma
nova investigacao, considerando o periodo analisado nesta dissertagéo, sobre o
retrato da mulher carnavalesca na midia, ao passo que, mesmo retratada de
forma estereotipada, a maioria das mulheres era branca, desvelando uma
invisibilidade da mulher negra dentro da cultura carnavalesca.

A auséncia da exploracao de outras figuras e setores que compdem o
desfile da escola de samba € notada em ambos os jornais. Entretanto, o Correio
do Povo consegue suprimir esta falta com leve vantagem sobre a Zero Hora,
utilizando outros enfoques fotojornalisticos, por exemplo, como registros
panoramicos dos desfiles ou focando em carros alegoricos. E apesar de destacar
em suas analises textuais alguns aspectos visuais dos desfiles, os mesmos, na
maioria das vezes, ndo sao identificados nas imagens, que, como ja falamos
acima, reproduziam as destaques femininas seminuas - ou com fantasias

menores - das escolas.
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Ao passo que os desfiles que as escolas de samba apresentam nas
avenidas todos 0s anos carregam uma mensagem, urge da Comunicacao se
infiltrar neste cenéario da cultura popular e inquirir sobre seus conceitos
comunicacionais. O carnaval de Porto Alegre, ndo possuir o mesmo glamour e
investimento financeiro como o carnaval carioca, e por ainda estar fortemente
ligado as periferias — estas, inclusive, marcam presenca no desfile de forma
macica — acaba por nao receber do jornal Zero Hora 0 mesmo empenho se
comparado ao carnaval do Rio, que possui maior potencial turistico e menos
sinais de negritude nos desfiles. Em comparacéo, o jornal Correio do Povo
demonstra maior aproximacdo do publico, com linguagem simples e objetiva
para aqueles que acompanham o carnaval de Porto Alegre.

A escola de samba pode — e deve — ser vista também como instrumento
fundamental no combate ao racismo, fortalecendo o discurso da valorizagcao
intelectual e da contribuicdo sociocultural do negro na cidade. E a academia tem
o dever de olhar para esta manifestacdo cultural e explorar seus potenciais para
gue novos olhares e conceitos sejam descobertos, estudados e transmitidos.

Ao mesmo tempo em que o carnaval de Porto Alegre destacou-se como
um dos simbolos culturais mais marcantes do municipio, com escolas de samba
guase centenarias, esta mesma manifestacdo ndo encontra mais amparo dentro
dos grandes meios de comunicacdo. As marcas de ser uma cultura negra e
periférica ainda persistem a chegar de forma negativa junto da imagem
carnavalesca. Entretanto, a Comunicacdo, enquanto area potente de
transformacao social, pode ser aliada no fortalecimento deste festejo popular,
reformulando imagens pouco atrativas - e, muitas vezes, estereotipadas - e
reforgcando o papel da cultura como um bem valioso para a nossa sociedade.

Almeja-se, ainda, que esta dissertacdo seja mais um importante passo
para a pesquisa cientifica do carnaval de Porto Alegre enquanto poténcia
comunicativa. Ressaltando a importancia dos estudos nas areas de Sociologia,
Ciéncias Sociais e Histéria, que pavimentaram um importante caminho desta
trajetdria cultural tdo rica, provoca-se a partir de agora, um novo movimento de
pesquisa, desta vez ligado & Comunicacdo Social, para que o carnaval de Porto
Alegre esteja em evidéncia na universidade, ndo apenas como atracao artistica,

mas também como objeto de estudo e reconhecimento.
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