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Dedico esta tese a quem produz cultura das e nas periferias brasileiras.
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RESUMO

A producdo literaria das periferias brasileiras a partir dos anos 2000 desafia a estrutura do
sistema literario hegeménico. E entendida aqui como marco cultural que pluraliza a producéo
literaria brasileira contemporanea, problematizando e desafiando as estruturas hegemonicas do
campo literario brasileiro, de saber e de poder. A presente proposta de pesquisa faz uma
reconstituicdo, na primeira parte, das trajetorias literarias de Lima Barreto, Carolina Maria de
Jesus e de Jodo Antdnio ao longo do século XX até o inicio dos anos 2000. Na segunda parte,
a andlise esta voltada para a obra Cidade de Deus, de Paulo Lins, a trajetoria de Ferréz e a
publicacdo das trés edicOes especiais da revista Caros Amigos/Literatura Marginal — 2001,
2002 e 2004. Desse modo, propGe-se 0 conceito de paracampo Vvisto que a organizacgéo coletiva
de agentes tensiona o campo literario hegemonico, interferindo nas condi¢des e na forma de
producdo de cultura a partir das periferias brasileiras, por isso a elabora¢do do conceito para
interpretar as especificidades dos objetos literarios abordados e como os agentes oriundos das
periferias tensionam e interferem nas regras da arte do campo literario. O paracampo, desse
modo, é uma proposta epistémica intercultural que deve refletir as relacdes estabelecidas entre
0s agentes produtores de cultura desde as periferias brasileiras e mesmo para além delas. Na
ultima parte, Sonia Regina Bischain e José Falero sdo trazidos para a discussao como exemplos

de agentes oriundos do paracampo literario marginal das periferias.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura marginal das periferias; Paracampo; Campo literario;

Historia da literatura.



ABSTRACT

The literary production of the Brazilian peripheries from the 2000s onwards challenges the
structure of the hegemonic literary system. It is understood here as a cultural mark that
pluralizes the contemporary Brazilian literary production, problematizing and challenging the
hegemonic structures of the Brazilian literary field, of knowledge and power. The present
research proposal reconstitutes, in the first part, the literary trajectories of Lima Barreto,
Carolina Maria de Jesus, and Jodo Antonio throughout the 20th century until the early 2000s.
In the second part, the analysis is focused on Paulo Lins’ Cidade de Deus, Ferréz’ trajectory
and the publication of three special editions of Caros Amigos magazine/Literatura Marginal -
2001, 2002, and 2004. The concept of paracampo is proposed since the collective organization
of agents tensions the hegemonic literary field, interfering in the conditions and the form of
production of culture from the Brazilian peripheries. This is the reason for the elaboration of
the concept to interpret the specificities of the literary objects addressed and how the agents
from the peripheries tension and interfere in the rules of art of the literary field. The paracampo,
thus, is an intercultural epistemic proposal that should reflect the relations established among
the agents that produce culture from the Brazilian peripheries and even beyond. In the last part,
Sonia Regina Bischain and José Falero are brought to the discussion as examples of agents from
the marginal literary paracampo of the peripheries.

KEYWORDS: Marginal literature of the peripheries; Paracampo; Literary field; History of

literature.



RESUMEN

La produccion literaria de las periferias brasilefias a partir de la década de 2000 desafia la
estructura del sistema literario hegemdnico. Se entiende aqui como un marco cultural que
pluraliza la produccion literaria brasilefia contemporanea, problematizando y desafiando las
estructuras hegemonicas del campo literario brasilefio, del saber y del poder. La presente
propuesta de investigacion reconstituye, en una primera parte, las trayectorias literarias de Lima
Barreto, Carolina Maria de Jesus y Jodo Antonio a lo largo del siglo XX hasta principios de la
década de 2000. En la segunda parte, el analisis se centra en Cidade de Deus, de Paulo Lins, la
trayectoria de Ferréz y la publicacion de tres ediciones especiales de la revista Caros
Amigos/Literatura Marginal - 2001, 2002 y 2004. Asi, el concepto de paracampo se propone
desde la organizacién colectiva de agentes tensa el campo literario hegemonico, interfiriendo
en las condiciones y la forma de produccion de la cultura de las periferias brasilefias, por lo
tanto, la elaboracién del concepto para interpretar las especificidades de los objetos literarios
abordados y como los agentes de las periferias tension e interfieren en las reglas del arte del
campo literario. EIl paracampo, asi, es una propuesta epistémica intercultural que debe reflejar
las relaciones que se establecen entre los agentes productores de cultura de las periferias
brasilefias e incluso més alla. En la dltima parte, Sonia Regina Bischain y José Falero entran en
la discusion como ejemplos de agentes del paracampo literario marginal de las periferias.

PALABRAS CLAVE: Literatura marginal de las periferias; Paracampo; Campo literario;
Historia de la literatura.
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1 UMPROLOGO

“Dos becos e vielas ha de vir uma voz que grita contra o siléncio que nos pune. Eis que
surge das ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o passado. A favor de um futuro
limpo, para todos os brasileiros” (VAZ, 2007, s/p, grifos meus). O trecho utilizado para dar
titulo a esta tese faz parte do Manifesto da antropofagia periférica, de 2007, escrito por Sérgio
Vaz, por ocasido da Semana de Arte Moderna da Periferia. Mais tarde, neste trabalho, o texto
ganhara o seu devido destaque e importancia, contudo sublinho aqui o esfor¢co que acompanhara
todo este percurso analitico de ouvir as vozes que gritam contra o siléncio; as vozes registradas
em todos os livros que serdo estudados; vozes, igualmente, que produzem manifestacGes
culturais/estéticas legitimas; que redefinem, dessa maneira, o campo literario e cultural
nacional; vozes que vém dos becos e vielas e que produzem uma nova historiografia; que
registram outros olhares, produzem representacdes, inscrevem novas e antigas tradicoes; e
novos estilos literarios presentes na literatura marginal produzida nas periferias brasileiras.
Além disso, dos becos e vielas destaca o vetor que guia todo este trabalho: os territdrios
periféricos que sdo compreendidos em temporalidades distintas.

Apesar de o termo “historia” se relacionar primordialmente com a no¢ao de tempo, a
intengdo primeira que surge nesta discussdo € a de tensionar as obras literarias produzidas
dentro dos territorios periféricos especificos em temporalidades que se entrecruzam nos espacos
marginalizados. Duas defini¢cbes sdo necessarias nesse ponto: o “territorio” ndo é entendido
apenas como 0 espago propriamente dito, “mas espaco como lugar de uma produgdo semiotica
dos sujeitos e suas subjetividades” (AUGUSTO, 2019, p. 40); a “temporalidade”, por seu turno,
é encarada ndo como linha temporal, ou como sucessdo de eventos, uma teleologia, mas como
um tempo espiralar em que “uma experiéncia inauguraria uma temporalidade relacionando
acontecimentos” (AUGUSTO, 2019, p. 43).

Ainda sobre o titulo deste trabalho, a escolha consciente de juntar os dois termos —
marginal e periferia — esta embasada primeiramente, na op¢do em manter a “marginalidade”
em que os textos sdo construidos e dentro de uma positivagcdo desse termo. No contexto
contemporaneo, sao muitas as margens de producdo artistica, grupos minoritarios socialmente
que se organizam para produzir literatura. Por outro lado, o “periferia” (ou a sua adjetivagao,
“periférica”) se apresenta enquanto ideia geossocial em que determina tanto o espaco material
de onde os escritores produzem a sua fic¢do, quanto aquilo que o discurso em si possui em

relagdo ao olhar que esses autores e autoras imprimem ao seu texto e para as representagdes que
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apresentam. De todo modo, “literatura marginal das periferias” faz referéncia a escritores que
sdo oriundos de periferias, que a partir dessa(s) mesma(s) margem(ns) constroem o seu
imaginario — nao falando apenas da ou sobre a periferia, mas a partir dela e, dessa maneira,
engendram um modo de ser no mundo. Além disso, os escritores produzem movimentacoes
identitarias para si e para suas personagens, abordando distintos imaginarios possiveis para
diferentes grupos sociais. O conceito de “identidade” perde sua rigidez nesse contexto de
producao e se relaciona com os espa¢os por onde as personagens transitam. Ademais, 0s agentes
trazem para suas obras outras referéncias e estruturas narrativas que nao fazem parte daquelas
canonizadas. Misturam, dessa maneira, diferentes midias, outros géneros textuais e elementos
de sua prépria realidade.

O subtitulo desta tese, por seu turno, “uma histéria da literatura marginal das periferias”,
parte de uma proposicdo possivel de fazer uma historiografia sobre o tema. Em outras palavras,
justamente porque o corpus literdrio é diverso, em relagdo ao “cédnone”, e vasto, as
possibilidades historiograficas sdo muitas. Durante a pesquisa, foi percebida a necessidade de
cunhar novos conceitos que pudessem contribuir para as analises e para o entendimento das
acOes dos escritores pelo campo literario brasileiro.

Em uma ampliagdo da teoria proposta por Pierre Bourdieu (1996), na qual o autor ndo
se utiliza do conceito de paracampo, percebi a impossibilidade de analisar tal movimento de
producdo literaria oriundo das periferias brasileiras como um “subcampo”, de acordo com a
perspectiva bourdiana, visto a probabilidade de interpretacdo equivocada de uma posicao
condicionada a subalternidade de escritores e de obras da literatura marginal das periferias no
campo literario. Acrescente-se a isso que no contexto de andlise francés, no qual Bourdieu esta
inserido e desenvolve sua pesquisa, questdes relativas a colonialidade/modernidade e outras,
como raga ou territorio, que estdo implicadas nesses termos, ndo entram no debate. No entanto,
Bourdieu, quando desenvolve sua teoria, esta refletindo sobre sociedades capitalistas e a relacéo
direta do liberalismo nesses contextos, 0 que, em alguma medida, também € o caso do Brasil.
Com isso, a reflexdo que proponho parte de alguns conceitos como “habitus™, “campo” e
“capital”, apresentados pelo socidlogo francés, mas ndo se condiciona a eles justamente pela
especificidade do contexto social e artistico brasileiros. O conceito de paracampo proposto
nesta tese sera desenvolvido, na medida em que as analises acontecem, porque o estudo dos
textos literarios, das trajetorias dos autores, de trabalhos de outros pesquisadores, de entrevistas
dos escritores e de outros aportes teoricos e literarios, em sua maioria, indicam movimentacoes

na estrutura do sistema literario brasileiro contemporaneo. Nessa medida, utilizo-me do

14



argumento de Catherine Walsh, para também pensar ndo apenas a partir de uma perspectiva (no
caso, a bourdiana), mas a partir com uma perspectiva outra que atualize a especificidade do

caso brasileiro e que disso possa repensar e propor uma nova abordagem tedrica.

Tal perspectiva [decolonial] ndo significa uma rejeicdo ou negacdo do
pensamento Ocidental; de fato, o pensamento Ocidental é parte do pluriversal.
O pensamento e a civilizagdo ocidentais estdo na maioria de/em todos nés,
mas isso nao significa uma aceitagdo cega, nem significa se render totalmente
as ficcBes Norte-Atlanticas. Dentro do pensamento Ocidental, sempre houve
criticas internas, criticas Eurocéntricas do eurocentrismo, assim falando. [...]
O nosso pensamento, contudo, estd proximo das criticas decolonias do
eurocentrismo que sempre estiveram presentes em diferentes momentos
temporais, com a ndo aceitacdo das ficcbes Ocidentais e do Norte como as
Unicas possiveis. (minha traducéo)*

Embora a teoria decolonial ndo seja aprofundada ao longo deste trabalho, a partir do
argumento acima, pode-se dizer que a atualizacdo da teoria bourdiana ao caso brasileiro da
producdo literaria de escritores oriundos das periferias do Brasil, também se apresenta como
uma das possibilidades de pensar teorias a maneira decolonial. Em outras palavras, como ficara
explicitado, ndo me condiciono ao pensamento de Bourdieu, mas me aprofundo e parto dele
para propor uma outra praxis que esteja mais proxima das especificidades do campo literario
brasileiro.

Conforme ficara explicitado no decorrer desta pesquisa, a literatura marginal das
periferias se constitui hoje no Brasil como uma das mais importantes pela capacidade em
produzir um outro tipo de literatura, de repensar padrdes estéticos e de percep¢do da qualidade
de textos que surgiram nas ultimas décadas. Com isso, 0 espacgo simbolico de producéo artistica
das periferias ndo estaria em uma posi¢do inferior, mas conforme o sentido do sufixo grego
“para”, em paralelo. Assim, “estaria proximo” ao campo literario hegeménico em disputa por

reconhecimento, autonomia e legitimidade.?

1 «Such perspective does not mean a rejection or negation of Western thought; in fact, Western thought is part of
the pluriversal. Western thought and Western civilization are in most/all of us, but this does not mean a blind
acceptance, nor does it mean a surrendering to North Atlantic fictions. Within Western thought itself, there have
always been internal critiques, Eurocentric critiques of Eurocentrism, so to speak. [...] Our thinking instead is with
the decolonial critiques of Eurocentrism that have been present in different moments in time, with the
nonacceptances of the West and North Atlantic fictions as the only way.” (WALSH; MIGNOLO, 2018, p. 3).

2 Registro neste o ponto o meu agradecimento ao professor da UFRJ, Ary Pimentel. Depois de um curso online
ministrado por ele em 2020 e em sucessivas conversas via WhatsApp, percebi a impossibilidade de utilizar o
conceito de “subcampo” proposto por Bourdieu (1996). Nesse proficuo didlogo com Ary, atentei para a
necessidade de expandir a teoria bourdiana.
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Esta historia da literatura esta dividida em trés “momentos decisivos™® em relagdo a
“formagdo” de um paracampo, que ndo estad concluido ou acabado, mas em constante
construcdo, demonstrando assim sua mobilidade e continua estruturagdo. Entendo também que
s&o momentos decisivos — levando em conta certas referéncias entre os autores em seus textos
e entrevistas — para a propria historiografia das Letras dentro da cultura brasileira, ou melhor,
remetendo & ideia que Michel Foucault (2005) traz, contribuigdes a respeito de “irrupgdes
dentro da cultura”.

Os trés blocos irruptivos culturais a respeito da literatura marginal das periferias se
constituem a partir do modo como os autores constroem suas visoes sobre a periferia e o centro
urbano: em um primeiro momento, com Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus e Jodo Antonio.
Esses escritores apresentam em suas obras uma nova representa¢do dos espacos (de dentro e
para os subUrbios, favelas e periferias) e também acerca dos sujeitos que habitam nas margens
geogréficas e sociais das cidades (Rio de Janeiro e Sao Paulo).

Em seguida, por volta dos anos 2000, principalmente com os trabalhos de Paulo Lins e
Ferréz, ha um esforgo para positivar a situacdo de quem mora nas favelas brasileiras. O uso do
adjetivo “marginal” ganha nos textos e trabalhos dos escritores um sentido diferente daquele
comumente utilizado para caracterizar o “bandido”. Além disso, o surgimento das trés edi¢cdes
especiais da Revista Caros Amigos/Literatura Marginal, comprova a importancia da
coletividade para o surgimento de um paracampo literario marginal das periferias (em alguma
medida, homdlogo ao campo literario institucionalizado), seus desdobramentos, estruturacéo e
processos de legitimacdo e autonomia.

Por fim, na ultima parte, abordo a trajetoria de dois autores que se afirmam ja dentro
desse paracampo: Sonia Regina Bischain explicitamente apresenta uma outra viséo para fatos
histéricos (como a Ditadura Civil Militar) que nem sempre sdo representados a partir da
margem. A autora possui um alto acimulo de prestigio dentro do paracampo literario marginal
das periferias e torna-se exemplo da profissionalizacdo do escritor dentro da periferia. José
Falero, por seu turno, modifica em sua prosa a dicotomia “centro” versus “periferia/margem”.
O escritor percebe a sua periferia como o centro discursivo de sua prosa. As personagens de
seus textos transitam, desse modo, por uma cidade onde as barreiras geograficas se estreitam e
se alargam. Diferentemente de Sonia Bischain, José Falero apos a publicacdo de sua primeira

obra ja surge no campo literario hegemdnico com subsidio de uma grande casa editorial.

3 Conforme expressdo usada por Antonio Candido (2000) em Formacdo da Literatura Brasileira: momentos
decisivos.
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Os capitulos desta tese possuem estruturas diversas de apresentagdo da vida dos
escritores e analise de suas obras. Justamente por respeitar a trajetoria individual sobre as suas
producdes, optei por apresentar diferentes estruturas em cada capitulo. Desse modo, cada agente
é percebido dentro de sua individualidade — uma vez que escrever uma historia da literatura é
escrever uma narrativa sobre — e a particularidade dos textos em prosa dos escritores e
escritoras. Ao trazer a anélise da producdo da obra dos autores selecionado como corpus, trago
estruturas textuais diferentes, que a logica da producdo de cada um possui — nao seguindo a
estrutura formal esperada de um texto académico.

Justamente por haver uma gama enorme de produgéo em todo o Brasil, escolhi neste
trabalho fazer o estudo de alguns textos em prosa de escritores e escritoras que tém se destacado
no campo literario brasileiro. E inegavel, contudo, a significativa presenca de textos poéticos e
igualmente importantes no e para o campo literario. Ndo ha como negar também a qualidade e,
nos ultimos anos, o aumento de slams que contribuem para o0 surgimento de novos produtores
culturais e literarios. Entretanto, a prosa contribui na reflexdo mais direta acerca da
representacdo do real e nas situacGes humanas da experiéncia cotidiana através de um universo
ficcional. Romances, contos e cronicas, dessa forma, apresentam modos peculiares de uma
época, de um autor, em um determinado pais, que convergem entre 0 que se narra € 0 Como se
narra.

A intencdo, contudo, de focalizar romances, contos e cronicas se constitui um ato
politico no sentido de que o romance sempre foi um género de destaque na cultura “erudita”.
Walter Mignolo, em Histdrias locais/projetos globais, utiliza das metaforas de Ariel e Caliban
para apresentar a relagdo de poder entre o colonizador e o colonizado na medida em que este se
usa das armas daquele para amaldigoa-lo.

Nosso simbolo ndo é, pois Ariel... mas sim Caliban. Isso é algo que nés, 0s
habitantes mestizos destas ilhas onde morou Caliban, vemos com especial
clareza: Préspero invadiu as ilhas, matou nossos antepassados, escravizou
Caliban, e ensinou-lhe sua lingua para se fazer compreender. Que mais
poderia Caliban fazer se ndo usar essa mesma lingua — hoje ele ndo tem outra
— para amaldigoé-lo, para desejar que a “peste vermelha” caisse sobre ele?
N&o conheco outra metafora mais expressiva de nossa situagdo cultural, nossa
realidade... Que é nossa historia, se ndo a historia e cultura de Caliban?
(MIGNOLO, 2020, p. 208 apud RETAMAR, 1989, p. 14).

Os textos em prosa, corpus deste estudo, sdo encarados a partir desse mesmo argumento:
escritores marginalizados se utilizam dos mesmos artificios culturais hegemdnicos,

atualizando-os conforme as especificidades subjetivas, locais e temporais, para interferir
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culturalmente, fazer valer os novos lugares de onde falam e exigir escuta (MIGNOLO, 2020),
por parte daqueles que sempre negaram esses espacos.

Por sua vez, seguindo a mesma perspectiva, as narrativas curtas sao representativas de
géneros textuais com um amplo aceite desde o final do século XIX até a contemporaneidade.
Tanto o conto quanto a crénica ganham novos contornos e formas de escrita que sdo
estabelecidos com o passar do tempo através de uma linguagem que traz consigo um “modo de
viver**. O que pretendo, assim, é mostrar que nas periferias dos centros urbanos ha uma forte
producdo de literatura. Reconhecer a presenca de obras produzidas a partir dos becos e vielas,
que precisam ser conhecidas por quem esta fora dessa realidade. Para além disso, essa producao
precisa, definitivamente, ser compreendida nas discusses académicas acerca da cultura
brasileira contemporanea. Ampliar o campo de visdo acerca da producdo literaria
contemporanea, muitas vezes restrito a uma classe social, a um género e a uma cor de pele; em
outras palavras, comprovar que hé outras possibilidades de fazer literatura. Ao mesmo tempo,
propor que esses mesmos textos juntamente com seus produtores tém auxiliado na construgéo
de um novo setor, ou melhor, de um paracampo literario marginal das periferias que desafia e
tensiona as regras de constituicdo (muitas vezes excludentes) do campo literario nacional
hegemonicamente e arbitrariamente instituido.

Destaco ainda o meu envolvimento pessoal com as narrativas ao longo de cada parte da
pesquisa, bem como o interesse politico e ético em construir uma tese de doutorado que aborde
temas cada vez mais urgentes na sociedade. No entanto, o critério utilizado na sele¢do do corpus
foi percebido por meio de uma ampla pesquisa em artigos cientificos, teses, publicacdes
editoriais, eventos cientificos, festas literarias, resenhas, entrevistas dos proprios escritores e
outros materiais que serviram como indices sobre a circulacdo das obras. Além disso, a selecao
de Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus e de Jodo Antdnio se consolidou sobretudo a partir
do estudo dos textos de abertura das trés edi¢Oes especiais da Revista Caros Amigos/Literatura
Marginal em que Ferréz os elege como vozes primeiras ou como uma tradicdao em ficcionalizar
as periferias a partir delas mesmas.

Sobre a minha ligacdo com as periferias, acredito que iniciou ja nos anos de 2011 e
2012, quando morei em Itapecerica da Serra/SP, no Seminario Maria Mater Ecclesiae, para

realizar meu curso de Bacharel em Filosofia — o qual consegui concluir. A regiéo fica proxima

4 A expressdo aqui ¢ utilizada em sentido semelhante ao que Gléria Anzaldda (1987) faz na sua analise sobre o
espanhol mexicano enquanto lingua liminar. Sobre a linguagem utilizada na maior parte das obras (especialmente
nos trabalhos de Carolina Maria de Jesus e a partir dos anos 2000) aqui neste trabalho analisadas, pode-se inferir
que o portugués falado nas periferias, por sua vez trazido para os textos literarios, também é uma variante do
portugués formal que agrega em si a cultura das periferias, ou seja, um modo de viver.
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de Santo Amaro, Campo Limpo e Capdo Redondo, muitas vezes circulei por esses bairros, pelas
casas de moradores, mas néo tinha tomado consciéncia da realidade na qual eu estava inserido.
As vans que ligavam Valo Velho a Itapecerica da Serra faziam parte quase do meu cotidiano,
aquelas mesmas que o escritor Sacolinha, da periferia de Suzano, Sdo Paulo, fala que trabalhou
quando adolescente. As fotos presentes na primeira edicdo de Capéo pecado — a qual tive
contato apenas durante a escrita desta tese — me fizeram lembrar que muitas vezes eu andei por
aqueles mesmos becos e vielas. Além disso, durante os dois anos que morei em Séo Paulo,
todos os finais de semana eu ia para Embu das Artes, na paroquia localizada no Jardim Pinheiro,
para trabalhar com jovens e familias.

Meu percurso, contudo, enquanto pesquisador de literatura marginal das periferias
comeca em 2013, enquanto bolsista de iniciacdo cientifica, ainda na graduacdo; depois, no
mestrado, com a dissertacdo Realismo e violéncia em romances da literatura marginal-
periférica brasileira: a representacdo da favela®; e, agora, no doutorado com esta proposta de
uma histdria da literatura marginal das periferias.

No entanto, ndo sou morador de periferia, ndo sou negro e dentro da balanca social
brasileira, em um outro destino ou escolhas, eu estaria ocupando uma outra posicéao, ou falando
sobre outros tipos de produgdes culturais. Os limites proprios do meu esforco por desenvolver
uma historia da literatura, transitam por tomadas de posic¢do, escolhas e identidades: faco parte
de uma familia migrante que saiu, em 1997, do interior do Estado do Rio Grande do Sul,
Jaboticaba, para trabalhar em uma fabrica de calcados em outra cidade, Parobé, na regido
metropolitana de Porto Alegre; de pais trabalhadores/operarios; sou um homem gay, cisgénero,
branco; oriundo durante todo o periodo do ensino béasico da escola publica; obtive graduacdo
em uma instituicdo privada com bolsa do Prouni; durante o meu mestrado na PUCRS, trabalhei
como professor e recebi bolsa parcial da CAPES; e, durante os anos de doutorado, com bolsa
integral do CNPq para realizar minha pesquisa (pela primeira vez em minha vida pude me
dedicar exclusivamente aos estudos e a minha investigacéo).

Além disso, durante a pandemia do COVID-19, consegui realizar o doutorado
sanduiche, de novembro de 2020 a abril de 2021, na Vanderbilt University, em Nashville,
Tennessee, EUA. Durante esse periodo, pude participar de eventos nessa universidade que
contribuiram para o deslocamento do meu olhar para o meu trabalho, para o Brasil e para 0 meu

entendimento enquanto latino-americano. Assim, tenho consciéncia do privilégio que carrego

5 Disponivel em: http://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/8426. Acesso em: 03 fev. 2021.
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e gque ndo posso negar. Nesse sentido, utilizo-me desse mesmo privilégio para estudar as
trajetorias de quem nem sempre pode ter acesso a posi¢des semelhantes as que ocupo.

Dessa maneira, escolhi como objeto de pesquisa a literatura marginal produzida nas
periferias para promover uma ampliacdo do debate sobre esse tema e ser um canal de escuta
das vozes que vém das margens da sociedade brasileira, tantas vezes silenciadas e esquecidas
nas historias literarias, e ser também canal para que, por meio do meu trabalho, outras pessoas
possam ouvir essas mesmas vozes. O objeto de meu trabalho sdo as obras literarias, 0s
produtores delas s@o os sujeitos de minha pesquisa. Destaco essa diferenca, pois, como afirmei
no inicio deste prologo, o meu esforgo é o de refletir com esses agentes reconhecendo as suas
subjetividades, diferencas e trajetdrias singulares que se entrecruzam no campo literario
brasileiro. N&o pretendo, com isso, ocupar ou tirar o lugar de quem esteja “mais proximo” das
realidades ficcionalizadas nos textos que ao longo deste trabalho serdo estudados, espero,
contudo, através desta pesquisa, fazer com que as mesmas histdrias (de personagens e de
autores) sejam lidas e escutadas por todos, ganhando, com isso, espaco para futuras discussoes
dentro dos campos literario e académico.

Hoje, a favela é cantada e exaltada no meanstreaming nacional e internacional. N&o
apenas artistas brasileiros utilizam em suas composicGes esses espacos, mas também nas
masicas de linguas estrangeiras hd um olhar positivado para locais periféricos e para seus
moradores. A guisa de exemplo, a musica “Favela”, cantada e escrita pela norueguesa Ina
Wroldsen e em pareceria com o DJ brasileiro, Alok, possui mais de 14 milhdes de visualizacdes
no YouTube®.

O clipe mostra imagens de mulheres da comunidade Tavares Bastos, da Zona Sul do
Rio de Janeiro, no Morro da Nova Cintra. Claramente, uma outra visdo acerca da realidade de
uma favela, agora muito mais colorida, com pessoas sorrindo, nos bares, um olhar romantizado
para aquele espaco periférico. A letra, por sua vez, destaca que, apesar de todas as condicdes e
dificuldades que o mundo impde a uma mulher favelada, ela ainda consegue resistir e sorrir.
Esse ¢ apenas um caso em que a favela foi “assimilada” e midiatizada para o0 mundo todo, com
cores, com representacdes distintas daquelas que é comumente vista nos noticiarios, em que a
violéncia impera. Vale aqui destacar que a perspectiva criada na masica e no clipe é construida
por artistas brancos, externos aquele espaco e que se utilizam dessa espacialidade para vender

0 seu produto.

® No dia da consulta para este trabalho, o nimero exato de visualiza¢Ges no canal do DJ Alok era de 14.287.059.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DRy7CgWHLHU. Acesso em: 29 ago. 2020.
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Contudo, essa visdo para uma favela possui um longo caminho circunscrito mais através
da construcdo de subjetividades por meio de esteredtipos, com expressdes preconceituosas e
racistas, do que propriamente com as cores e expressoes alegres que sdo percebidas na cancao
acima citada. No artigo “A palavra é: favela”, Jane Souto de Oliveira, pesquisadora do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), e Maria Hortense Marcier, professora da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), fazem um percurso pela musica popular
brasileira e refletem sobre como a favela é representada ao longo do tempo. A primeira musica
data de 1928, A favela vai abaixo, escrita por J. B. da Silva, o Sinh6, “como forma de lamento
pela destrui¢ao do morro da Favela, prevista pelo Plano Agache para a cidade do Rio de Janeiro”
(OLIVEIRA; MARCIER, 2006, p. 61). Além desta, no mesmo ano, mais duas outras musicas
sdo gravadas, tendo o tema “favela” por base em suas composi¢oes: Nao quero saber mais dela,
também de Sinhd, e Foram-se os malandros, de Casquinha e Donga. Com esses exemplos, fica
evidente a mudanca ocorrida no cantar a favela ao longo de quase 100 anos. Transformacoes
percebidas nos ritmos que mudam e que surgem, mas que por um lado destacam a “extensa e
intrincada rede de relacdes sociais que se atualizam na favela e, de outro, a dinamica de sua
propria transformacao” (OLIVEIRA; MARCIER, 2006, p. 104).

A mdsica serve aqui como exemplo, pois comprova de modo mais geral como as visoes
acerca de espacos marginalizados tém mudado. Dentro do campo artistico brasileiro diversas
alteracOes ocorrem paralelamente, as vezes um polo especifico de cultura (cinema, masica, artes
plasticas, literatura) influencia nas concepcdes de outro espaco simbolico. Ha correlacdo nas
percepcoes, pois o campo literario nunca ficara imune as modificacdes ocorridas no campo das
artes plasticas, por exemplo, e vice-e-versa.

No entanto, dentro do espaco simbélico do campo literario nacional do final do século
XIXao inicio do XX com Lima Barreto e, depois, com Carolina Maria de Jesus e Jodo Antdnio,
na segunda metade do XX, representacfes concretas de uma atitude estética comecam a se
modificar. De acordo com Pierre Bourdieu (1996), em As regras da arte, mesmo com a
estrutura fechada de um campo literario, com determinac@es e prescri¢des, ha possibilidade de
que agentes externos ao espago simbdlico sejam reconhecidos por aqueles que ocupam posices
de poder. No caso brasileiro, principalmente, a partir dos trés escritores acima, o campo literario
comeca a ganhar outros contornos, perspectivas sociais distintas comeg¢am (no inicio do século
XX) a lutar por autonomia e legitimidade. Talvez, numa acepc¢éo diacrbnica, possa-se afirmar
que a plena afirmacéo e consolidacdo de uma literatura produzida da e para a periferia tenha

ganhado o seu devido lugar dentro do sistema literario a partir do surgimento de Cidade de
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Deus, de Paulo Lins, Capédo pecado, de Ferréz, e com a publicagdo das trés edigdes especiais
da Revista Caros Amigos/Literatura Marginal.
Posto isso, esta analise esta bastante localizada (CERTEAU, 1982): uma territorialidade
(as periferias geossociais brasileiras), um periodo de tempo (do inicio do seculo XX até 2022)
e um objeto (a literatura marginal das periferias). O recorte — sempre provisorio e inacabado —,
presente neste trabalho, aproxima textos de escritores e escritoras que surgem no seio do campo
literario com vistas para a sua realidade — a periferia. Mas acionam também outros dispositivos
préprios deste mesmo campo para produzir um novo setor (ou sistema de relagBes): um
paracampo literario marginal das periferias. O conceito sera desenvolvido na segunda parte,
mas ele estara como pano de fundo para esta pesquisa, uma vez que mesmo as a¢les de Lima
Barreto, no inicio do século XX, serdo atualizadas nas produc¢des de Jodo Ant6nio ou de Ferréz,
por exemplo. O novo termo aqui proposto ndo foi pensado como modo de exclusdo dos agentes
do campo literario hegeménico — como algum critico poderia afirmar. A partir das leituras dos
romances, contos e cronicas, associados a outros trabalhos tedricos — como os de Erica Peganha
do Nascimento (2009), Lucia Tennina (2017), Paulo Roberto Tonani do Patrocinio (2013), por
exemplo —, percebi que 0s modelos de disputas por reconhecimento dos produtores marginais
poderiam ser ampliados dentro de sua relevancia para a cultura brasileira. Além disso, 0s
mesmos agentes produtores de cultura estavam criando instancias proprias para se legitimar,
como premiacOes e editoras. Com isso e com outros dados advindos do campo académico
(assim como do campo politico com novos estimulos do Estado marcadamente no inicio do
século XXI) que serdo explicitados ao longo do trabalho e no capitulo 9, principalmente, é
possivel afirmar que os agentes das periferias comegam a estruturar um novo espaco simbdlico,
um paracampo, de acimulo de capital, de reconhecimento interno, de transferéncia de prestigio
e de legitimacdo entre si, para, dessa maneira, poder disputar novas posicdes (mais ou menos)
em caréater igualitario ou intervir dentro do campo literario hegeménico.
Se, contudo, 0 objeto estético esta circulando pelos mais diversos campos (social,
académico, literario) é sinal de que ha consumo, tornando-se, desse modo, fato literario.
Por outro lado, se, como todo fato histérico, o fato literario € uma criacdo Unica e
insubstituivel, determinada pelo encontro de fatos anteriores e de vontades
individuais, ele possui a particularidade de ndo poder existir como tal sem ser posto
livremente em circulacdo numa coletividade mais ou menos grande. Ou seja, sem a
publicagdo (que esta se faga por meio de repeticao oral, copia, impressdo ou qualquer

outro processo), o fato literario ndo existe como tal, a obra é apenas um fato histérico
entre outros, e ndo tem acesso a existéncia literaria. (ESCARPIT, 1994, p. 150)
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Perceber uma obra estética como fato liter&rio insere na discussao as diversas relacoes
com a vida coletiva. Por sua vez, a obra literaria (ou mesmo o escritor) representa, com isso,
um interesse por parte do publico e alcanga autonomia relativa nos espacos simbolicos por onde
circula. A comprovacao sobre a autonomia das obras é perceptivel no levantamento de outros
tantos estudos antecedentes a este ora proposto. Correlatos nos temas, mas distintos nos modos
de abordagens e nas sele¢cdes dos textos.

Cuidado com os poetas!, de Lucia Tennina (2017) faz um estudo profundo sobre os
saraus das periferias de S&o Paulo. A dissertaco de mestrado de Erica Pecanha do Nascimento,
“Literatura marginal”: 0S escritores da periferia entram em cena, um dos primeiros estudos
sobre o assunto (2006), discute a apropriagdo do termo “literatura marginal” por escritores
oriundos das periferias, mais o estudo das trés edi¢Oes especiais da revista Caros
Amigos/Literatura Marginal. A tese de doutorado de Mario Augusto Medeiros da Silva, A
descoberta do insolito: literatura negra e literatura periférica no Brasil (1960-2000), de 2011,
reline um corpus que parte de Carolina Maria de Jesus, os Cadernos Negros, Paulo Lins e
Ferréz, discutindo também, conforme o titulo, conceitos que escritores usam para se identificar.
Conforme exposto, “literatura marginal” nao se fecha em si, mas abre sempre novas
possibilidades de estudo e de pesquisa. Evidentemente, ha um numero cada vez maior de
pesquisas tedricas sobre o tema, mas as aqui citadas servem de exemplo para confirmar a tese
de que ha um paracampo literario marginal das periferias em movimentacao e em estruturacgéo.

Assim, a proposta de construir uma historia da literatura marginal das periferias ndo se
relaciona somente ao que a literatura pode construir exclusivamente sobre o real. Impde-se
também a producdo de um discurso historiografico que faca ao mesmo tempo uma arqueologia
sobre o préprio discurso literario — ao falar sobre as periferias e as regides marginalizadas
socialmente —, e também sobre as contribui¢bes acerca desse real — constituindo um modo
diferente de encarar uma realidade que sempre foi escrita por aqueles que ndo faziam parte
desse espacgo urbano. Nesse sentido, o trabalho inclui em si questdes relativas a historiografia
que devem ser consideradas.

Existe uma historicidade da histéria. Ela implica no movimento que liga uma prética
interpretativa a uma pratica social.

A historia oscila, entdo, entre dois p6los. Por um lado remete a uma pratica, logo, a
uma realidade, por outro é um discurso fechado, o texto que organiza e encerra um
modo de inteligibilidade.

Sem duvida a historia € o nosso mito. Ela combina o “pensavel” e a origem, de acordo
com o modo através do qual uma sociedade se compreende. (CERTEAU, 1982, p. 33)
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Ou seja, dizer sobre a historia é refletir sobre esse mesmo conceito. De todo modo, esta
pesquisa constitui-se, como ja afirmado, enquanto uma perspectiva sobre a literatura marginal
das periferias dentre tantas outras que poderiam ser evocadas. A temporalidade’ ndo é tratada
como uma regra exclusiva e “evolutiva” que deve ser reconstruida necessariamente para que
haja uma “historia”. O discurso produzido a partir das margens sociais — de uma territorialidade
— surge, nesse sentido, como dire¢do. Com isso, a estrutura propria do trabalho se imp0s e vai

se constituindo conforme sua tematica e as diversas perspectivas de cada obra.

Historia que ndo € estrutura, mas vir a ser; que ndo é simultaneidade, mas sucessao;
que ndo é sistema, mas pratica; que ndo é forma, mas esforco incessante de uma
consciéncia retomando a si mesma e tentando se ressarcir até o mais profundo de suas
condicBes; a histdria que ndo é descontinuidade, mas longa paciéncia ininterrupta.
(FOUCAULT, 2005, p. 86)

O esforco em construir uma histéria da literatura sobre a prosa escrita nas periferias e
favelas brasileiras constitui uma acédo legitima de discussao sobre textos ndo hegeménicos que
foram ao longo do tempo marginalizados por estudiosos ou silenciados dentro da propria
historiografia literaria, “se foi possivel e necessario escrever aquela historia ontem, hoje ¢
possivel e necessario escrever estas ‘outras’ historias” (SANTIAGO, 1982, p. 153). Desse
modo, o “[...] discurso sobre a obra ndo € um simples adjuvante, destinado a favorecer-lhe a
apreensao e a apreciagdo, mas um momento da produgdo da obra, de seu sentido e de seu valor”
(BOURDIEU, 1996, p. 197). Por isso, a historia das obras literdrias e dos seus autores
produtores ndo se encerra, mas evoca constantemente novos conceitos e metodologias.

Nessa perspectiva, as ideias de “nagdo” ou mesmo de “idioma” ndo servem mais como
nogdes preliminares para selecionar os textos. Em outras palavras, nagdo enquanto
“comunidade imaginada”, conforme o conceito de Benedict Anderson (2008), implica
questionar de qual nacdo se esta falando, pois esta seria construida discursivamente ao longo
do tempo. Dentro de “uma nagdo” ha outras construcdes imaginadas distintas e igualmente
relevantes que precisam ser ouvidas. Por outro lado, o idioma também é posto em xeque, pois
a lingua canonizada precisa ser questionada frente a outras formas linguisticas que sao

registradas nos textos literarios — como a oralidade.

7 Um processo aberto e continuo, sem vias para uma genealogia, ou mesmo de formagao, sincrénico e diacronico.
Embora a diacronia ndo possua em si uma critica literaria, ela contribui em uma histéria da literatura ao rever o
levantamento de dados sobre a obra e 0 seu espago, que, a0 mesmo tempo, contribuem para efetuar a abordagem
pela sincronia, ou seja, em determinado periodo de tempo.
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Importa, acima de tudo, refletir sobre a obra literaria e suas imbricaces, as novas formas

de encarar o proprio conceito de “literatura” e considerar as distintas maneiras de olhar para a
realidade.

Se ndo se pode mais pensar a histdria em termos de um esquema linear e unicultural,

mas apenas como a articulacdo de sistemas que se imbricam, superpbem e

transformam constantemente; se ndo se pode mais restringir a produgo de um povo

a um espaco arbitrariamente construido por razdes de hegemonia politico-econémica,

mas, a0 contrario, encarar esse espaco como um locus movel e plural; se finalmente

ndo se pode mais limitar o &mbito da literatura a producéo escrita ficcional ou poética,

0s corpus que serviram de base as historias literarias tradicionais, perdem sua fixidez,

tornando-se multiplos e dindmicos, e ddo margem a coexisténcia de canones distintos
dentro de um mesmo contexto. (COUTINHO, 2003, p. 19-20)

Nessa conjuntura, o dialogo que o discurso historiografico faz entre as obras estabelece
a relacdo ou a comparacio entre elas®. Métodos e critérios se distinguem conforme o tempo e
devem ser relativizados conforme a territorialidade na qual s@o construidos. Conceitos precisam
ser revistos de modo que evitem anacronias entre teoria e ficcdo. Uma visdo monolitica ou
univoca ndo da mais conta da heterogeneidade percebida na literatura brasileira contemporanea.
E necessario considerar a dinamicidade da producio e mesmo a influéncia de novos
mecanismos de circulacdo das obras. O que pode ser percebido em uma extensa lista de
escritores que escrevem a partir do espaco de onde sdo oriundos, tais como: Sérgio Vaz,
Conceicdo Evaristo, Ferréz, Sacolinha, Sonia Regina Bischain, Alessandro Buzzo, Michel
Yakini, Evanilton Gongalves, Dinha, Allan Santos da Rosa, Lucas Litrento, Esmeralda Ribeiro,
Paulo Lins, Elisa Lucinda, Rodrigo Ciriaco, Geovani Martins, José Falero, Marcus Vinicius
Faustini e a lista segue.

S&o nomes de escritores e de escritoras que, ao longo do século XXI, vém produzindo
literatura no Brasil a partir de uma outra perspectiva, diferente dquela canonizada. Que se
movimentam pelos saraus, universidades e acdes como agitadores culturais de suas quebradas.
Que mudam a dinamica das manifestacdes e dos processos culturais. Que afrontam um sistema
social excludente. Sdo esses mesmos sujeitos que questionam, por meio de sua producdo,
teorias, métodos, abordagens, critérios e conceitos de pesquisa. Os padrdes estéticos sdo outros,
0 modo como esses agentes literarios encaram a realidade € distinto do institucionalizado. A
visdo que possuem de um espago marginalizado socialmente pode ser percebida a partir do

desejo de romper com estere6tipos que. ha mais de 500 anos, perpetuam preconceitos nesta

8 “E nessa circularidade se torna impossivel definir o que é produto e aquilo que produz, reabrindo continuamente
o discurso propriamente historiogréafico, visto que a histéria é, mais uma vez, espelho de uma dindmica social
colocada no tempo e fruto, por sua vez, de uma pratica simbolica que cria o seu tempo, misturando, de modo
arbitrario e mistificador, memoéria e esquecimento” (FINAZZI-AGRO, 2013, p. 76).
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Republica das Letras. A ampla producao estética comprova esses elementos de distingéo e (por
que ndo?) de renovacao do campo cultural nacional. Ndo d& mais para negar a presenca de

vozes no campo literario brasileiro que surgem dos becos e vielas das periferias do Brasil — é

urgente ouvi-las!
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2 ENTRANDO EM CAMPO: UM JOGO CONCEITUAL DE DISPUTAS

Pensar os textos da literatura marginal das periferias é perceber a mudanca de
paradigmas e a movimentacdo da propria lingua. N&o apenas relativizar essa producgéo, por um
olhar socioldgico, mas descobrir as nuances sintaticas e morfolégicos as quais esses mesmos
escritores se submetem, por sua vez — e sdo submetidos — dentro dos padrdes literarios pré-
concebidos. Dentro dessa concepcao discursiva (retomando Michel Foucault em A ordem do
discurso, de 1971), os textos sdo justamente postos nos limites de um campo literario, pois 0s
seus produtores ndo se enquadram aos padrdes, mostrando, assim, a luta interna por poder, mas,
mais do que isso, 0 jogo de disputa para falar sobre sua realidade e construir ficcdo a partir dela:
“[...] o discurso nao ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacao,
mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT,
1996, p. 10).

Partindo do argumento apresentado por Michel Foucault (2005) no artigo “Sobre a
arqueologia das ciéncias”, por extensdo, pode-se dizer que a favela/periferia/margem néo € o
objeto comum a um grupo de proposic¢des, mas o referencial ou a lei de dispersdo de diferentes
objetos ou referentes colocados em ag¢do por um conjunto de enunciados — nesse caso, 0S textos
em prosa escritos por autores oriundos das periferias brasileiras. A unidade dos enunciados
estaria conferida gracas a dispersdo de modos enunciativos distintos, mas que se encontram
semelhantes no principio de onde partem o seu olhar para a ficgdo. Os termos “favela” ou
“periferia” ndo sdo usados como referéncia a uma possivel unidade ou a uma concepgao
igualitaria para todos esses espagos urbanos. Ha no Brasil favelaS ou periferiaS, plurais,
distintas entre si e com condi¢des prdprias diferentes, que sdo capazes de desenvolver e criar
diversas manifestac@es culturais gracas aquela lei de dispersao, ou seja, na heterogeneidade de
sua distincdo e na propria capacidade de cada uma das manifestacdes de diferenciar-se e, com
IS0, aproximar-se.

De qualquer forma, certamente é preciso tomar consciéncia de que esses recortes —
quer se trate dos que admitimos ou dos que sdo contemporaneos aos discursos
estudados — sdo sempre, eles mesmos, categorias reflexivas, principios de
classificacdo, regras normativas, tipos institucionalizados: por sua vez, eles sdo fatos
de discurso que merecem ser analisados ao lado de outros, que mantém certamente

com eles relagfes complexas, mas que ndo tém caracteristicas intrinsecas autoctones
e universalmente reconheciveis. (FOUCAULT, 2005, p. 88)

A aproximacéo de diferentes discursos, desse modo, possibilita perceber a complexa

rede de relacGes estabelecidas entre as mais diversas manifestagfes culturais, mas que se
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aproximam ndo somente pelo tema, mas de onde partem as reflexdes estabelecidas sobre
determinado conteudo. Quando Carolina Maria de Jesus comega a publicar seus livros — a partir
de Quarto de despejo, em 1960 —, por exemplo, 0 mundo artistico brasileiro esta passando por
um momento de reviravolta representacional, especialmente com o movimento Cinema Novo,
que se tornou fundamental durante os anos 1960 e 1970 na discussao a respeito da igualdade
social brasileira. Segundo Glauber Rocha,

O que fez do Cinema Novo um fendmeno de importancia internacional foi justamente

seu alto nivel de compromisso com a verdade; foi seu proprio miserabilismo, que,

antes escrito pela literatura de 30, foi fotografado pelo cinema de 60; e, se antes era

escrito como dendncia social, hoje passou a ser discutido como problema politico.
(2013, p. 2)

No campo cultural do século XX, em que a autora do Canindé surge, a recep¢do de uma
nova escrita com uma nova inscrigdo dentro do campo cultural urbano brasileiro ainda néo
estava “preparada” para o que seria dito por Carolina. A autora apresenta em seus textos uma
visdo interna da realidade da favela, haja vista que um dos primeiros artigos publicados sobre
a autora (de 1983, presente no livro Os pobres na Literatura Brasileira, com organizacdo de
Roberto Schwarz) focaliza o carater documental de Quarto de despejo, que, propriamente, a
qualidade estética®. Nesse sentido, o campo artistico (incluindo aqui o cinematogréafico e o
literario) da época ainda esta em mudanca.

Ao mesmo tempo, ou poucos anos antes do aparecimento de Carolina, outros autores —
como Jorge Amado, Graciliano Ramos, Raquel de Queiroz, Guimardes Rosa, por exemplo —
surgem nesse espectro como novas possibilidades de (re)pensar o(s) sujeito(s) brasileiro(s) em
sua multiplicidade: nordestino, pobre, migrante, faminto e negro. Entretanto, a estética propria
desses e de outros escritores mantém um padrdo formal elitizado.

A forma discursiva direta e testemunhal da maioria dos textos de Carolina Maria de
Jesus chamou a atencéo do publico em geral. A perspectiva, contudo, sobre a importancia desse
tipo de construcdo literaria vai ser reconhecida apenas mais tarde, assim como o preconceito
que se manteve quanto a “originalidade” da escrita daqueles que receberam os textos da
escritora (seja do publico em geral ou da critica especializada). Quarto de despejo, logo no seu
lancamento, obteve um sucesso inigualavel, mas muito mais pelo componente exotizado do que
pelo carater inovador do texto, o que pode ser comprovado pela quantidade enorme de pesquisas

académicas que focalizam a perspectiva antropoldgica ou a social que o texto possui. Suscetivel

® No capitulo propriamente dedicado a Carolina Maria de Jesus, abordaremos o texto “Trabalho, pobreza e trabalho
intelectual”, de Carlos Voigt, com mais detalhes e profundidade.
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a essas abordagens pelo fato de ser escrito no formato de diario o género possui em si 0s

3

elementos necessarios para discussdo de conceitos como “verdade”, “testemunho” e
“sociedade”, dentre tantos outros que possam ser compreendidos a partir dessa leitura. Assim,
perceber o estético nos escritos de Carolina, associado a tematica de denincia dos problemas
sociais na extinta favela do Canindé, constitui-se numa possiblidade muitas vezes deixada para
um segundo plano.

A falta de critica literaria acerca da producdo de Carolina contrasta com toda fortuna
critica despendida em relacdo aos textos oriundos de um movimento que pretendia representar
sujeitos & margem da sociedade — os movimentos literarios e artisticos dos anos 1970: “Seja
heroi, seja marginal”1°, a literatura marginal ou 0 movimento mimedgrafo.

O escritor marginal dos anos 1970 possui uma Vvisdo “centrada e consagrada
criticamente na Zona Sul do Rio de Janeiro” (SILVA, M., 2011, p. 92). Ele se quer marginal,
mas ndo langa méo de sua posi¢édo social e nem a critica. Ser marginal, portanto, nesse contexto,
serve muito mais como uma identidade dentro de um fazer literario. Do mesmo modo, o que é
“marginal” nessa geragdo ¢ o livro enquanto artefato posto a margem no contexto social — pois
estaria a venda ao largo dos grandes circuitos e editoras —, € ndo 0s seus autores gque estariam
localizados numa centralidade do poder ou pertenceriam a classe média ou alta, com condic¢des
privilegiadas de existéncia, tanto no &mbito econémico como no cultural.

“Em outras palavras, o escritor maldito — que se quer marginal e semelhante aos
personagens que povoam seus escritos — alimenta-se da miséria do outro, mas ndo langa um
olhar critico frente a matéria narrada” (PATROCINIO, 2013, p. 31). Sdo autores profundamente
ensimesmados e que por meio de seus escritos politizam o cotidiano (SILVA, M., 2011)).
Contudo, o que temos desde o inicio dos anos 2000 é uma outra literatura marginal; sujeitos
gue ndo escolheram ser marginais ou periféricos, mas que foram marginalizados e periferizados,

seja geograficamente, como socialmente, e que, por sua vez, produzem literatura marginal das

10 Em sua tese de doutoramento, o professor Mario Augusto Medeiros da Silva define esse movimento dispersivo
e centrado a partir de quatro pontos: “O que uniria Chacal, Charles, Geraldo Carneiro, Francisco Alvim, Roberto
Schwarz, Antonio Carlos de Brito (Cacaso), Afonso Henriques Neto, Ana Cristina César e varios outros, de acordo
com a bibliografia seria, grosso modo: 1) a situacdo de sufoco, para algumas frac6es de classes sociais, provocada
pelo golpe civilmilitar de 1964; 2) o estreitamento cultural da década, provocando a necessidade de fazer algo
novo e diferente do que era feito até entéo, oriundo do Concretismo; 3) sintese das duas anteriores, para a maioria
dos poetas, havia a necessidade de se posicionar, de uma forma contracultural no mundo, que passava também
pela maneira de lidar com o objeto livro, em todas as etapas do sistema literario. O livro, ndo mais produto e sim
artefato, seria algo vivido, tanto quanto a ideia de Literatura Marginal, naquele momento, seria a sintese de um
estilo de vida na contramao da cultura e — no jargdo de época — desbundado; 4) por fim, tentar-se-ia a recuperagao
do coloquial, do intimo e comezinho em literatura, perdido na experimentacdo formalista e no engajamento social
dos anos pregressos” (2011, p. 92).
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periferias. E nesse tipo de producdo cultural registram uma linguagem prépria de seu contexto
social.

A lingua, desse modo, como marca de distingdo de uma “cultura letrada”, torna-se meio
de excluséo de determinados discursos que nao se enquadrariam no rol aceito pelos intelectuais.
Mais uma vez, a obra de Carolina Maria de Jesus!! é recebida a partir de duas visdes: uma
exotica, quanto ao comportamento de uma pessoa dentro de uma favela e, outra, quando é
considerada uma etnografia, no que se refere ao valor testemunhal da “verdade” enquanto um
documento sobre a realidade brasileira. Em ambos os casos, o valor estético é excluido e
ignorado, restando apenas o olhar social para a obra. Por outro lado, nem Carolina Maria de
Jesus nem outros autores aparecem nas historiografias literarias, sdo conscientemente
esquecidos ou postos a margem do discurso dominante uma vez que todos quebram com as
estruturas linguisticas preconcebidas e impostas.

Fazer uma historia da literatura como processo de reconhecimento de uma cultura da
periferia que produz sua literatura falando de si, implica repensar as estruturas analiticas e a
prépria ideia do que é literatura. Tais movimentacdes literarias sdo representativas de uma
cultura efervescente dentro das margens sociais brasileiras, a cultura da periferia. Aqueles que
durante e até o século XX foram objetos, agora sdo sujeitos de suas narrativas e obras. Desse
modo, conforme a definicdo da antrop6loga e pesquisadora Erica Pecanha do Nascimento, a
“[...] cultura da periferia pode ser descrita como um conjunto simbdlico préprio dos membros
das camadas populares que habitam em bairros periféricos e alguns produtos e movimentos
artistico-culturais por eles protagonizados” (2019, p. 19). A cultura da periferia reine em si
modos de vida, comportamentos coletivos, valores, praticas, linguajares e vestimentas dos
membros das classes populares situados nos bairros tidos como periféricos.

O conjunto simbolico também é percebido na estrutura dos romances, nos poemas, nos
saraus e nos slams. Ao mesmo tempo, na cena cultural de modo amplo, o campo literario tem
agregado lentamente outras manifestacOes artisticas especificas, como as expressdes do funk,
do rap, do hip-hop, entre outras, e que reproduzem as suas singularidades no plano artistico,
assim como manipulam esses mesmos codigos culturais periféricos. Desse modo, falar em
“cultura da periferia” ndo significa apenas demarcar geograficamente o aparecimento de

produtos e produtores a partir de onde eles surgem, mas também considerar a prépria

1 Antes mesmo da autora, escritores como Orestes Barbosa, Ant6nio Fraga, Jodo Antbnio, até mesmo Lima
Barreto passaram despercebidos pelo campo académico. Exceto por este dltimo, aqueles se utilizavam da lingua
sem se importar com os desvios de linguagem normatizados pela regra culta, por exemplo, e, nesse entremeio,
conseguiram certa posicao de prestigio no campo literario.
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significacdo dada pelo termo periferia, atraves do sentido social e politico dos sujeitos postos a
margem da sociedade. O conceito de literatura marginal das periferias, portanto, abarca em si
certa realidade sobre o espacgo origindrio dos produtores que ainda concentra a populacao
marginalizada econdmica, étnica e socialmente; que apresenta restricdo ao exercicio da
cidadania, menor acesso a equipamentos e servicos publicos, maior percurso para o trabalho e
vulnerabilidade a riscos ambientais, quando comparada a bairros historicamente tidos como
ricos, centrais ou nobres.
Ou mesmo, a sua legitimidade interpretativa e operacional quando estdo em jogo
outras referéncias geograficas, culturais, econdmicas e politicas que podem ser
relacionadas a algum tipo de centralidade, especialmente no discurso construido por
sujeitos que articulam sua atuacdo politico-cultural no sentido de ressaltar
pertencimento, formas de compreender e intervir nas cidades, tais como movimentos

artisticos populares como o hip-hop, o funk e a literatura marginal-periférica.
(NASCIMENTO, 2019, p. 17)

Uma literatura pensada e desenvolvida a partir da unido da ética e da estética, mas com
um viés politico voltado a reconstrucdo de todo um campo literario que sempre foi construido
no entorno de ideias e concepcdes excludentes e hegemdnicas. Uma linguagem da periferia que
pretende corromper a linguagem formal, “ndo existindo, nesse sentido, uma forma unica de
expressdo da periferia” (PATROCINIO, 2013, p. 54). Na acepcdo de Nascimento (2019), a
riqueza dada pelo setor marginal das periferias para as Letras, dentro do sistema literario
nacional, € enorme. N&o se restringindo, com isso, a um modelo ou a um tipo Unico de produzir
literatura.

E necessario, desse modo, ampliar o que se entende por Literatural>. Antoine
Compagnon, diante da dificuldade em conceituar o que é “Literatura”, conclui a sua reflexéo
da seguinte maneira: “Literatura é literatura” (2001, p. 46, grifos do autor). Tal concepc¢ao
possibilita abarcar uma totalidade que nem sempre é considerada enquanto manifestacéo
cultural. Do mesmo modo, nenhum texto que se prople literario, passa imune a0 campo
literario, “cada obra provoca um rearranjo da tradicdo como totalidade (e modifica, a0 mesmo
tempo, o sentido e o valor de cada obra pertencente a tradi¢ao)” (COMPAGNON, 2001, p. 34).
H& uma nocdo de coletividade, que é alcangada por meio da linguagem, e que vai além dos

aspectos formais da teoria da literatura.

12 N3o entraremos na profundidade do tema em tentar definir o que seria “Literatura” ou as suas fungdes, uma vez,
contudo, que ha varias correntes literarias-filosoficas que ja tentaram delinear tal conceituacdo. Desde Jakobson,
em seu Questions of poétique, de 1973, com a tentativa de extrair a esséncia da arte enquanto literariedade, ou o
que faz com que uma mensagem verbal seja uma obra literaria; passando por Strawson (apud Bourdieu, 1996) que
afirma que a funcéo da obra de arte é ndo ter fungdo, por extensdo podendo ser aplicada a Literatura; até Gadamer
delineando uma possivel ontologia da obra de arte, conforme o Vérité et méthode (BOURDIEU, 1996).
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De fato, enquanto as outras artes apelam para meios de expressdo universais por
natureza (embora sua utilizacdo, sua ressonancia possam variar consideravelmente,
de acordo com o contexto social), como sons, formas, cores, a literatura supbe de
inicio o emprego de uma linguagem inteligivel, isto é, de um sistema de signos que
sdo formas e sons, mas que, para uma coletividade bem determinada, transcendem
este simples valor formal e adquirem um valor representativo inteiramente novo e
ligado a propria existéncia desta coletividade. (ESCARPIT, 1994, p. 150)

N&o é possivel tentar desvincular a producéo literaria da sociedade em que foi produzida
e por onde circula. O fato literario seria, dessa maneira, reduzido a uma unidade imediata e
homogénea, sem que se considerem 0s seus desdobramentos e implicacdes. As relacbes
percebidas na vida de um sujeito sdo dadas e relacionadas pelo préprio individuo ou mesmo
pelo pesquisador que as percebe a posteriori. De modo geral, esse é o trabalho que o socidlogo
francés, Pierre Félix Bourdieu®3, desenvolve em As regras da arte, publicado em 1992%** no
qual estuda o campo literario onde Flaubert — em sua A educacédo sentimental, de 1869 — esta
inserido, numa Paris da segunda metade do século XIX com suas particularidades sociais,
econdmicas, politicas e culturais. Apesar da distancia entre as sociedades francesa e brasileira,
e no modo como se comportam os campos literarios desses paises, ha fatores envolvidos que
merecem ser estudados, pois influenciam diretamente na construcgéo social dos agentes em meio
a um todo que se estrutura — enquanto estrutura estruturada e estruturante (BOURDIEU, 1983)
— no decorrer do tempo.

Desse modo, o conceito de “campo literario”, cunhado por Bourdieu, contribui para uma
visdo ampla sobre literatura e aprofunda as relagdes que a obra literaria e seus produtores
desenvolvem em um espaco simbolico. Com isso, um “campo literario” — entendido muito mais
como conceito do que materialidade propriamente —, conforme a visdo de Pierre Bourdieu,
constitui-se de disputas internas entre agentes, instituicdes e outros fatores que entram no jogo
interno ao campo artistico para legitimar sua producdo, para ganhar prestigio entre os seus

pares, assim como reconhecimento e consagracdo dentro da histdria do campo literario.

13 Pierre Bourdieu nasceu em 1° de agosto de 1930, em uma familia de camponeses, na cidade de Denguin, Franga.
Foi aluno da Ecole Normale Supérieure (ENS), graduou-se em Filosofia, foi professor no Liceu Moulins, na
Franca; de 1955 a 1958, prestou servigo militar na Argélia e de 1958 a 1960, foi professor assistente na faculdade
de Letras, na Argélia, quando publica o seu primeiro trabalho de campo Sociologie de I’Argérie, em que discute
como o processo de colonizagdo interferiu na sociedade cabila; em 1960, retorna a Paris assumindo cargos e
disciplinas dentro da Ecole Normale Supérieure (ENS) e na Ecole de Sociologie du Collége de France, dentre
outras instituicdes, além de ter sido professor visitante de Princeton e convidado na Universidade de Chicago, e
em Harvard etc. Sua vasta obra abrange os processos culturais de sociedades relativamente autbnomas e aprofunda
sua teoria a partir da leitura de Max Weber, Saussure, Durkheim e Karl Marx, ou seja, desenvolve sua proposi¢do
académica no entremeio do Interacionismo e do Estruturalismo Francés. Morreu em 23 de janeiro de 2002, em
Paris.

14 Em 1975, no texto L ’invention de la vie d artiste, publicado na revista Actes de la recherce em sciences sociales,
que Pierre Bourdieu coordenou até 2002, ano de sua morte, ja havia algumas pistas tedricas apresentadas que
foram desenvolvidas em As regras da arte.
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Nesse contexto, 0s escritores e suas obras devem ser postos em relagdo com todos 0s
outros elementos que sdo suscitados pelo produto cultural: o didlogo com o publico leitor; as
discusses com as Academias de Letras; o mercado de vendas de livros (com editores e as suas
casas editoriais, e as livrarias e livreiros); as politicas publicas que o Estado propde para a
educacao e distribuigcdo nas bibliotecas e 0s seus acervos; 0 campo académico (com simposios,
congressos, periodicos etc.); as tradugdes para outras linguas e publica¢Ges no Exterior (como
adaptacdes para o cinema, por exemplo); o campo do jornalismo e 0 modo como a imprensa
divulga as obras, por meio de revistas (resenhas) ou cadernos literarios especializados ou nao;
e os prémios literarios (regionais, nacionais ou internacionais). Enfim, toda a circulagdo que um
texto literario é capaz de suscitar no campo social no momento de seu surgimento ou as
reverberacfes que produz e sdo percebidas mais tarde. Com isso, o campo literario esta em
profunda relacdo com outros campos, como o politico e o econdmico, em busca de sua
autonomia relativa. “Nesse sentido, o conceito de campo literario ¢ uma importante ferramenta
para se pensar a literatura como um fendmeno que néao se da apenas no nivel da linguagem, ou
na subjetividade de um escritor ou um leitor, mas nas praticas sociais” (LUCENA, 2009, p. 78).

Os autores tornam-se agentes capazes de ficcionalizar seja o seu cotidiano, ou mesmo
criar, a partir de temas que lhes sejam urgentes, histérias e delas (re)inventar o seu mundo.
Sujeitos que produzem narrativas a partir de suas perspectivas sociais, historicas, de género,
étnicas e de uma nova acepcdo do que é Literatura. No caso brasileiro, associando as relaces
acima apontadas por Bourdieu, ha que se considerar também as marcacfes estruturantes da
desigualdade no Brasil, tais como de classe, de género, de raca e de territdrio. A perspectiva
historiogréfica, nessa medida, relaciona-se com producdes literarias que surgiram, surgem e
ainda véo surgir em diferentes contextos culturais. Pois,

[...] 0 que toda experiéncia de uma outra cultura nos oferece é a ocasiéo para se fazer
uma experiéncia sobre nossa propria cultura; muito mais que uma variagdo imaginaria
— a introducdo de novas varidveis ou contetidos em nossa imaginagdo — é a propria
forma, melhor dizendo, a estrutura da nossa imaginagdo conceitual que deve entrar

em regime de variagdo, assumir-se como variante, versdo, transformacéo. (CASTRO,
2018, p. 21-22)

Qual é a cultura brasileira que é discutida? De onde ¢ falada? Por quem € representada
e criada? Ha apenas uma cultura ou ha culturaS? Séo perguntas que precisam ser feitas dentro
da multiplicidade que as suas repostas devem abarcar. Justamente porque a cultura oficial é
assimilativa, em um primeiro momento essas questdes parecem estar respondidas — dependendo
de quem as faz. Do mesmo modo que constantemente sao postas em xeque e em alguma medida

retiradas de sua valoragédo propria. Nesse sentido,
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A cultura oficial assimila o outro, ndo ha divida; mas, ao assimila-lo, recalca,
hierarquicamente, os valores autoctones ou negros que com ela entram em embate.
No Brasil, o problema do indio e do negro, antes de ser a questao do siléncio, é a da
hierarquizag&o de valores. (SANTIAGO, 1982, p. 17, grifo do autor)

Os produtos culturais de sujeitos que habitam as periferias brasileiras devem também
ser considerados como categoria de reflexdo. Repensando, dessa maneira, a posicao valorativa
de tais manifestacGes estéticas dentro do contexto social, uma vez que é sempre inferiorizada
ou menosprezada, antes mesmo de sua posicado ser considerada relevante dentro dos setores
culturais, politicos e econdmicos. Por isso, a perspectiva, dentro deste contexto analitico
literdrio, ndo pressupbe a objetificacdo de sujeitos, mas 0s considera, primeiramente,
subjetividades capazes de produzir suas historias e de as narrar.

Assim, “todos 0s existentes sdo centros potenciais de intencionalidade, que apreendem
os demais existentes segundo suas préprias e respectivas caracteristicas ou poténcias”
(CASTRO, 2018, p. 42). Ao se referir especificamente as experiéncias amerindias, as
consideracdes de Viveiros de Castro podem ser relacionadas a abordagem teorica ora proposta.
A reformulacéo critica, nesse meio, deve considerar as manifestagdes culturais como produtos
de sujeitos que se centram em suas producdes enquanto poténcias discursivas, historicas e
sociais de ressignificacdo de seus mundos reais e ficcionais.

As manifestacGes artisticas desses agentes — que escreveram e escrevem a partir das
margens urbanas — ndo isentam o campo literario brasileiro de abalos e modificacdes em sua
estrutura. Cada escritor/a deixa sua marca — por mais que haja agdes de uma “elite” para
silencia-los ou exclui-los — no cerne do campo de producdo dos bens culturais. Os
deslocamentos e vozes devem ser entendidos como constru¢des de novas perspectivas que ndo
sejam excludentes, mas que surjam dentro da potencialidade discursiva. Além disso, 0 campo
académico, por sua vez, deve perceber suas estéticas e modos de representagdo distintos — uma
estrutura que as vezes é forcada por quem esta fora dele.

Pierre Bourdieu, segundo a critica de Renato Ortiz (1983), desenvolveu uma teoria da
pratica voltada para as a¢cdes de sujeitos inseridos em uma estrutura social enquanto agentes na
sua a¢do, ndo mais considerada como simples execucao, “mas sim como nucleo de significagao
do mundo; a sociedade ndo existe como totalidade, mas como intersubjetividade que tem
origem na a¢ao primeira do sujeito” (ORTIZ, 1983, p. 12). Assim, antes de falar propriamente

do campo literario, é necessario voltar a atencdo aos conceitos bourdianos de “habitus”, de
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“campo”’® e de “trajetoria” — termos que se referem diretamente ao sujeito e se desdobram nas
acOes de um agente.

Dessa forma, conceitos como “habitus”, “campo” ¢ “trajetoria” precisam ser delineados
a medida que estdo diretamente relacionados ao pensamento procedente da aplicacdo do
conceito de campo literario. Dessa maneira, a estrutura de capital® cultural, econdmico, social
e simbolico, mesmo ndo sendo equivalentes entre si, constitui capitais basicos que cada agente’
adquiriu e adquire, conforme o seu movimento pelo espaco social e nas relacdes construidas
nesse percurso.

Perseguir a trajetoria de um artista é a tentativa de construir o ponto de vista do autor
estudado dentro do campo onde ele esta inserido, conforme Bourdieu, ¢ “colocar-se em seu
lugar, mas por uma tentativa em tudo oposta a essa espécie de identificacdo projetiva na qual
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se exercita a critica ‘criativa’” (1996, p. 107, grifos do autor). A partir das escolhas no “campo
dos possiveis” se torna imaginavel tragar dentro do campo literario as “tomadas de posi¢do” e
as possiveis direcdes que o artista e sua obra seguirdo, para, em seguida, perceber como se deu
a construgéo de seu “projeto literario”, mais ou menos definido conscientemente. Contudo, uma
Vez que 0 campo pPossui suas regras, principios ou hierarquias proprias, 0 agente pode ou ndo

as seguir, para adquirir um prestigio e reconhecimento imediatos, por exemplo. Ele também

150 conceito de “campo”, de um modo mais geral, antes mesmo de sua possivel aplicacdo em um determinado
periodo de tempo ou em um setor de producéao simbolica, neste caso, a literatura.
16 A definicdo de “capital”, na obra de Pierre Bourdieu, niio est4 claramente explicita em um ou outro texto, sendo
que ele desenvolve tal ideia ao longo de quase todo seu percurso teérico. Desse modo, adoto aqui a explicacao
presente no livro Vocabulario Bourdieu, conforme definido por Frédéric Lebaron: “Um ‘capital’ € um ‘recurso’,
segundo 0 modelo do ‘patrimdnio’, isto é, um estoque de elementos (ou ‘componentes’) que podem ser possuidos
por um individuo, um casal, um estabelecimento, uma ‘comunidade’, um pais, etc. Um capital é também uma
forma de ‘seguranca’, especialmente do ponto de vista do futuro; tem a caracteristica de poder, em determinados
casos, ser investido e acumulado de modo mais ou menos ilimitado” (2017, p. 101) e segue, “Os diferentes tipos
de capital [social, escolar, cultural, econdémico e simbolico] — definidos deste modo — podem ser acumulados,
convertidos uns nos outros, transmitidos de geracdo em geracdo, mas de maneiras muito varidveis e sempre
dependentes dos contextos sociais que condicionam seu ‘valor’ social. Uma parte importante das estratégias dos
individuos e dos grupos visa manter ou estender sua dotacéo (absoluta e relativa) nesses diferentes tipos de capital.
No entanto, essas estratégias ndo sdo, em geral, estratégias de ‘maximizagdo’ conscientes e explicitas. Assim, o
valor relativo dos diferentes tipos de capital torna-se, por sua vez, um fator de lutas simbdlicas” (2017, p. 103).
17 Sobre uma possivel definicdo do termo agente: “A adocio do termo ‘agente’ por Bourdieu esta relacionada ao
seu esforco de construgdo de uma teoria da agdo pratica, ou seja, de um conhecimento sobre 0 modo como agentes
concretos, inseridos em uma posicéo determinada do espaco social e portadores de um conjunto especifico de
disposicdes incorporadas, agem nas situacdes sociais. [...] O conhecimento praxiologico e a nogao de agente a ele
associada é apresentado e defendido, entdo, pelo autor como uma alternativa capaz de solucionar os problemas
decorrentes das perspectivas subjetivista e objetivista. O conhecimento praxiol6gico néo se restringiria a identificar
estruturas objetivas externas aos individuos, tal como o faz o objetivismo, mas buscaria investigar como essas
estruturas se encontram interiorizadas nos agentes, constituindo um conjunto estavel de disposi¢Ges estruturadas,
um habitus, que, por sua vez, estrutura as praticas e as representacdes das praticas. Essa forma de conhecimento
apreenderia, entdo, a prépria articulacdo entre os planos da a¢do ou das préticas subjetivas e o plano das estruturas,
ou, como repetidamente diz o autor, captaria o processo de ‘interiorizacdo da exterioridade e de exteriorizacdo da
interioridade’.” (NOGUEIRA, 2017, p. 26-27).
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pode opor-se diretamente ao padrao estabelecido e “fundar” as suas leis e regras que abalarao
as estruturas internas desse campo. Ambas as a¢Oes sdo voltadas a busca de legitimidade, e, por
sua vez, de uma obra que ganhe prestigio dentro das lutas e posi¢des que o sujeito ocupa no
campo em relacdo a outros agentes e suas posicdes.

Para Bourdieu, o processo de legitimagdo se constitui em: reconhecimento entre 0s
pares, aquisicdo de prestigio, ampliacio de volume e da estrutura de capital'®; s6 entdo, esse
processo serd legitimo e poderd impor suas regras e definir a partir delas o que pode ser
legitimado ou ndo naquele campo. Nessa medida, tal encadeamento nao chega a “abalar as
estruturas”, nem a alterar a ldgica do jogo, mas, ao conseguir fundar uma nova escola,
movimento etc., de prestigio, altera os conceitos para definir o que é legitimo ou n&o*°.

Nesse sentido, as relacBes estabelecidas no interior do campo sdo eivadas por
aproximacdes e distanciamentos que o artista constrdi ao longo do tempo — como o0s grupos de
artistas que se reuniam nos cafés de Paris do XIX, conforme Bourdieu os apresenta em As
regras da arte, ou mesmo, por extensao desse argumento, no inicio do XX, no Rio de Janeiro,
em que jovens também se reuniam em confeitarias para questionar os seus projetos literarios
ou para criticar as instituicdes de poder. Essas associac@es — que na grande maioria dos casos
resultaram em revistas de critica literaria ou mesmo de crénicas ou de historias curtas — séo
construidas por individuos que se reconhecem quanto ao seu habitus e na sua posi¢do dentro
do campo do poder?’, enquanto individuos que se tornam, em alguma medida, opositores a um
canone estabelecido, mais especificamente, se identificam no que se refere ao capital intelectual
e cultural, ao capital econémico, a idade bioldgica e social, e as aspira¢des que cada um deles

possui. A afinidade tanto dessas caracteristicas, quanto do habitus primario e secundario?,

18 0 que pode acontecer em vida, podendo ter sido um agente com pouco importancia para 0 campo, em vida, mas
revolucionar esse mesmo campo ap6s a morte.

19 Gostaria de agradecer aqui a colega do PPG de Histéria da PUCRS, Leticia Sabina Wermeier Krilow, que me
auxiliou, durante trocas de e-mails, conversas e leituras, a chegar em uma definicdo mais clara sobre o processo
de legitimacéo.

20 Segundo Pierre Bourdieu (1996, p. 244), “o campo do poder é o espago das relagdes de forca entre agentes ou
instituicdes que tém em comum possuir o capital necessario para ocupar posi¢des dominantes nos diferentes
campos (econdmico ou cultural, especialmente). Ele é o lugar de lutas entre detentores de poderes (ou de espécies
de capital) diferentes que, como as lutas simbolicas entre os artistas e os ‘burgueses’ do século XIX, tém por aposta
a transformacéo ou conservagdo do valor relativo das diferentes espécies de capital que determina, ele proprio, a
cada momento, as forcas suscetiveis de ser langadas nessas lutas”.

21 Segundo Pierre Bourdieu (1983, p. 65), “a pratica é, ao mesmo tempo, necessaria e relativamente auténoma em
relagdo a situacdo considerada em sua imediatidade pontual, porque ela é o produto da relagdo dialética entre uma
situacdo e um habitus — entendido como um sistema de disposi¢des duraveis e transponiveis que, integrando todas
as experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma matriz de percepcdes, de apreciagdes e de a¢des —
e torna possivel a realizacdo de tarefas infinitamente diferenciadas, gracas as transferéncias analdgicas de
esquemas, que permitem resolver os problemas da mesma forma, e as corre¢@es incessantes dos resultados obtidos,
dialeticamente produzidas por esses resultados. Principio gerador duravelmente armado de improvisagdes regradas
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acontece pelos fatores de reconhecimento que os aproxima ou os distancia na luta interna do
campo em busca da legitimidade, mas mais do que tudo, na procura constante por “aquisigdo”
de um capital simbolico e de prestigio que Ihes dara, da mesma forma, um capital social
hegeménico — ou ndo — dentro do seu espaco social.

Nesse sentido, a analise critica dos produtos culturais de determinado agente pressupde,
0 estudo dos tracos biogréaficos na medida em que abarca em si tragos do campo social e dos
capitais que estdo inseridos em determinado meio de producdo. Neste caso, por exemplo, 0
livro, enquanto manifestacdo artistica, permite ao critico ver nele determinados tracos que
apresentam a estrutura estruturada onde o agente “estava” quando produziu o bem simbolico e
também as escolhas para permanecer naquele espaco ou para tentar alterar a estrutura
estabelecida.

As regras internas de cada campo sdo determinadas por meio de habitus de agentes que
ocupam posi¢des dominantes no campo, mas que escolhem manter as determinagdes ja
estabelecidas, uma vez que a mudanga pressup@e oscilacBes de posicao dos individuos inseridos
naquele espago, ou também se ddo quando os agentes dominantes sdo “for¢ados” a introduzirem
alteracdes nas formas legitimas de producdo para manterem-se em suas posi¢oes de dominacéo.
Ao mesmo tempo, o habitus condiciona o agente a tomar determinadas atitudes, conforme as
suas acdes, ou as regras do campo, por outro lado, também permitem que certos ajustamentos
sejam feitos em relacdo as situacdes que se apresentam ao individuo.

Dessa forma, pode-se considerar o habitus enquanto principio operador entre as
estruturas e as préaticas, ou, como:

[...] estruturas constitutivas de um tipo particular de meio (as condi¢cBes materiais de
existéncia caracteristicas de uma condicdo de classe), que podem ser apreendidas
empiricamente sob a forma de regularidades associadas a um meio socialmente
estruturado, produzem habitus, sistemas de disposicBes duraveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, isto €, como
principio gerador e estruturador das préaticas e das representacdes que podem ser
objetivamente “reguladas” e “regulares” sem ser o produto da obediéncia a regras,

objetivamente adaptadas a seu fim sem supor a intencdo consciente dos fins e o
dominio expresso das operagfes necessarias para atingi-los e coletivamente

(principium importans ordinem ad actum, como diz a escolastica), o habitus produz préticas que, na medida em
gue elas tendem a reproduzir as regularidades imanentes as condi¢des objetivas da producgdo de seu principio
gerador, mas, ajustando-se as exigéncias inscritas a titulo de potencialidades objetivas na situagdo diretamente
afrontada, ndo se deixam deduzir diretamente nem das condi¢des objetivas, pontualmente definidas como soma de
estimulos que podem aparecer como tendo-as desencadeado diretamente, nem das condigdes que produziram o
principio duravel de sua producgdo: s6 podemos, portanto, explicar essas praticas se colocarmos em relagdo a
estrutura objetiva que define as condic¢des sociais de produgdo do habitus (que engendrou essas praticas) com as
condicBes do exercicio desse habitus, isto €, com a conjuntura que, salvo transformacdo radical, representa um
estado particular dessa estrutura. Se o habitus pode funcionar enquanto operador que efetua praticamente a acdo
de colocar em relagdo esses dois sistemas de relacdo na e pela producdo da préatica, é porque ele € histéria feita
natureza, isto é, negada enquanto tal porque realizada numa segunda natureza.” (grifos do autor).
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orquestradas, sem ser o produto da acdo organizadora de um regente. (BOURDIEU,
1983, p. 60-61, grifos do autor)

Assim, 0 habitus “completa 0 movimento de interiorizagdo de estruturas exteriores, ao
passo que as praticas dos agentes exteriorizam os sistemas de disposi¢des incorporadas”
(MICELLI, 2007, p. XL1I), durante a primeira infancia, no seio familiar, por exemplo, o habitus
esta presente nos individuos que compdem essa familia e é transmitido de modo quase circular
em que o exterior (as condi¢cdes objetivas) é assimilado pela interioridade (subjetivacdo) do
individuo e, em seguida, € expressado na exterioridade das aces (novas acdes que tendem a
reforcar a originalidade do habitus primario). Nesse sentido,

[...] 0 habitus seria um conjunto de esquemas implantados desde a primeira educagdo
familiar, e constantemente repostos e reatualizados ao longo da trajetéria social
restante, que demarcam os limites a consciéncia possivel de ser mobilizada pelos

grupos e/ou classes, sendo assim responsaveis, em Ultima insténcia, pelo campo de
sentido em que operam as relagdes de forga. (MICELI, 2007, p. XLII)

Nessa acepcdo, o sociologo brasileiro Sérgio Miceli, apresenta 0 rompimento que a
argumentacao bourdiana possui. Pierre Bourdieu se coloca como intermediario entre as teorias
estruturalistas e interacionistas. Nas primeiras, o individuo nada mais é que um reprodutor de
estruturas determinadas previamente por algo superior e externo a ele; ja as ultimas
condicionam o individuo as suas relagdes com a cultura.

Nesse entremeio tedrico, 0 sociologo francés percebe que ha estruturas primeiras que
condicionam o individuo, mas, a0 mesmo tempo, gracas a sua relacdo com a cultura, o individuo
possui certo grau de acdo frente a essas estruturas, pois elas também possibilitam a
“reatualizagdo” de novos habitus e a reposicdo de outros ao longo de sua trajetoria de vida.
Conforme afirma Bourdieu, “eu queria colocar em evidéncia as capacidades ativas, inventivas,
‘criadoras’, do habitus e do agente (que o termo habito nao exprime)” (1996, p. 205).

O artista se identifica enquanto tal, por sua vez, na aproximagao com outros escritores,
dentro do campo literario, no reconhecimento de certos habitus que foram percebidos na relacédo
interna do campo. Em outros termos, a tomada de posicdo do artista ¢ “decidida” — e percebida
mais tarde pelo critico — considerando o habitus e, ao mesmo tempo, a conjuntura social e
historica do momento em que o agente viveu. Afinal,

Todas as vezes que se institui um desses universos relativamente autbnomaos, campo
artistico, campo cientifico ou qualquer de suas especificagdes, 0 processo historico
que ai se instaura desempenha o mesmo papel de alquimista a extrair a quintesséncia.

De maneira que a andlise da historia do campo é sem duvida, em si mesma, a Unica
forma legitima da analise de esséncia. (BOURDIEU, 1996, p. 160, grifos do autor)
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Assim, a andlise estética de um texto deve estar associada ao estudo do processo de
autonomizacao do campo de producdo, sem desconsiderar a obra artistica enquanto resultado
historico nas suas formas de construgdo da linguagem ou de um modo narrativo — o estudo do
romance ou de outros géneros narrativos, por exemplo, a ser considerado nesta pesquisa.
Historia e literatura — ou a estética — devem, desse modo, estar plenamente relacionadas no
momento da construgdo critica e analitica da trajetdria do artista. Quando essas duas acepgoes
sdo consideradas, entende-se a escolha por determinado género ou por formas textuais. Dessa
maneira, a linguagem do texto se relaciona, em alguma medida, com o exterior da obra — no
nivel do real —, que, por sua vez, influencia diretamente na producdo do objeto artistico, mas
também com a estrutura histérica interna do campo literario — suas lutas, mudancas, posicdes
de agentes, instancias de sagracao.

Em outra medida, Bourdieu associa nessa sua proposta metodologica as teorias
formalistas com uma sociologia da histéria, sem ficar condicionado ao essencialismo estético
de Jakobson e outros dentro dessa tradicao estruturalista, nem mesmo a uma tradigao de historia
literdria de cunho marxista. Por sua vez, na grande maioria dos casos, essa Ultima perspectiva
desconsidera o estético em si e se ocupa muito mais com a materialidade do texto enquanto
produto e artefato histérico, destacando uma funcgdo social em “oposi¢do” ao conceito de
“literariedade”, cunhado pelos formalistas.

Assim, a obra literaria é o resultado tanto do seu tempo no campo literario onde surge,
uma vez que o artista esta inserido nele, mas é também oriundo de condig¢des sociais especificas,
da aquisicdo de sentido ao longo da historia de sua recepcao e sintoma estético de oposicéo. O
trabalho do critico deve estar a procura de uma

I6gica do campo literario ou do campo artistico, mundos paradoxais capazes de
inspirar ou de impor os “interesses” mais desinteressados, o principio da existéncia da
obra de arte naquilo que ela tem de histérico, mas também de trans-histérico, é tratar

essa obra como um signo intencional habitado e regulado por alguma outra coisa, da
qual ela é também sintoma. (BOURDIEU, 1996, p. 15-16)

Assim, este trabalho desenvolve uma andlise das estruturas estéticas dos artistas, mas
associa em si uma mirada para a historia, considerando, ao mesmo tempo, a diacronia e a
sincronia. O trabalho historiografico, dentro dessa argumentacédo, segundo Michel de Certeau,
“consiste em recortar o dado segundo uma lei presente, que se distingue do seu ‘outro’
(passado), distanciando-se com relacdo a uma situacdo adquirida e marcando, assim, por um
discurso, a mudanga efetiva que permitiu este distanciamento” (1982, p. 93). O ponto em que
0 historiador se coloca no presente para escrever uma histéria, em que o objeto do discurso

produzido fora elaborado em uma outra temporalidade, associa-se a investigacdo socioldgica
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de Pierre Bourdieu. O estudo da trajetoria do artista, com isso, insere em si a ideia do

levantamento de informac0es a respeito das tomadas de escolha e decises feitas até a produgédo

da obra.
Desde que a histéria do individuo nunca é mais do que uma certa especificacdo da
histéria coletiva de seu grupo ou de sua classe, podemos ver nos sistemas de
disposi¢des individuais variantes estruturais do habitus de grupo ou de classe,
sistematicamente organizadas nas préprias diferencas que as separam e onde se
exprimem as diferencas entre as trajetdrias e as posi¢6es dentro ou fora da classe. O
estilo “pessoal”, isto €, essa marca particular que carregam todos os produtos de um
mesmo habitus, praticas ou obras, ndo é sendo um desvio, ele préprio regulado e as
vezes mesmo codificado, em relacdo ao estilo proprio a uma época ou a uma classe,
se bem que ele remete ao estilo comum ndo somente pela conformidade, a maneira de

Fidias que, a crer em Hegel, nio tinha “modos”, mas também pela diferenca que
constitui todo “modo”. (BOURDIEU, 1983, p. 80-81, grifos do autor)

Assim o estudo da histdria?? individual do autor é percebido na historia coletiva de uma
sociedade, pois o sujeito esta inserido em um campo social e € considerado um agente conforme
as suas acOes em diferentes campos de producdo restrita, sofrendo nesses espagos as
consequéncias das disputas de outros agentes e as suas proprias tomadas de posi¢do. Desse
modo, a prépria escrita da histdria pode ser compreendida de duas formas: por uma alternativa
interna, na analise da estética, na busca por uma “esséncia” daquilo que é artistico, por um
processo de depuracdo da propria obra de arte; ou, por uma alternativa externa, na qual
considera o contexto fora do campo de producdo, por onde a obra se desdobra, pelos campos
social, econémico e politico.

O termo “campo”, nesse sentido, se refere a “estrutura que determina a forma das
interacdes” (BOURDIEU, 1996, p. 208), espaco simbdlico onde os agentes ocupam
determinadas posic¢des e fungdes, conforme a quantidade de capital especifico de cada campo e

o volume geral de capital.

22 “por esta razdo, entendo como historia esta préatica (uma disciplina’), o seu resultado (o discurso) ou a relag&o
de ambos sob a forma de uma ‘producdo’. Certamente, em seu uso corrente, o termo histria conota,
sucessivamente, a ciéncia e seu objeto — a explica¢do que se diz e a realidade daquilo que se passou ou se passa.
[...] O proprio termo “histdria’ j& sugere uma particular proximidade entre a operacdo cientifica e a realidade que
ela analisa. Mas o primeiro destes aspectos sera nossa entrada no assunto, por diversas razfes: porque a espessura
e a extensdo do ‘real’ ndo se designam, nem se Ihes confere sentido sendo em um discurso; porque esta restricdo
no emprego da palavra ‘historia’ indica seu correspondente (a ciéncia historica) a ciéncia ou pelo menos a funcéo
particular que é a teologia; finalmente para evitar a floresta virgem da Historia, regido de ‘brumas’ onde proliferam
as ideologias e se corre o risco de jamais reencontrar-se. Pode ser também que, atendo-se ao discurso e a sua
fabricagdo, se apreenda melhor a natureza das relagfes que ele mantém com o seu outro, o real. A linguagem, ndo
tem ela como regra implicar, embora colocando-a como outra que ndo ela mesma, a realidade da qual fala?”
(CERTEAU, 1982, p. 32-33, grifos do autor). A histdria, nesse sentido, seria a relacdo entre uma prética
historiogréfica e o seu resultado, sob a forma de uma producdo discursiva. Como bem designou o autor no excerto
acima, falar em real possui sempre um problema metodolégico na pesquisa cientifica, pois ndo ha como falar da
Sua espessura ou extensao; desse modo, o estudo do discurso literario — em uma histéria — produzido por autores
que consideramos provenientes das periferias brasileiras (que produzem a literatura marginal das periferias),
permite-me fazer relagdes e perceber as mesmas relagdes que essa literatura possui no “real”.
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Um campo é um espaco social estruturado, um campo de forgas — ha dominantes e
dominados, ha relagdes constantes, permanentes, de desigualdades, que se exercem
no interior desse espaco — que é também um campo de lutas para transformar ou
conservar esse campo de forcas. Cada um, no interior desse universo, empenha em
sua concorréncia com os outros a forca (relativa) que detém e que define sua posicéo
no campo e, em consequéncia, suas estratégias. (BOURDIEU, 1997, p. 57)

Desse modo, é uma estrutura que estd previamente estruturada, mas que também é
passivel de ser transformada ou de conservar as suas forcas. As transformacbes ou as
conservacOes dessas posicdes se dardo conforme a movimentacdo dos agentes ou mesmo a
partir de sua posicgéo relativa dentro do campo.

A posicdo de cada artista e a anélise do seu ponto de vista, por sua vez, auxiliam no
estudo critico interno da obra — sem aqui prevalecer marxismo ou estruturalismo. A nocao de
“campo” supera essas duas abordagens teoricas, pois o conceito de campo literario pressupde
“uma homologia entre o espaco das obras definidas em seu contetido propriamente simbdlico
e, em particular, em sua forma, ¢ o espaco das posigdes no campo de producido” (BOURDIEU,
1996, p. 234, grifo do autor).

No centro do argumento bourdiano estdo as duas teorias, pois essa sociologia literaria
considera o discurso ficcional narrativo enquanto expressdo de um grupo social, juntamente
com sua histdria, mais seu sistema literério e toda a relagdo de forgas simbélicas entre agentes
e instituigdes. Assim, “ndo ha acdo de um agente que ndo seja reacao para todos 0s outros, ou
para alguns deles [...]” (BOURDIEU, 1996, p. 147), o que demonstra uma quebra com o
estruturalismo francés e abre as possibilidades de reestruturacdo social no(s) campo(s).

O critico, por sua vez, deve assumir, na reconstrucdo do ponto de vista do autor, um
local de onde perceba as lutas internas no campo e de todos 0s outros aspectos ja evocados que
também influenciam na construcdo do objeto estético. Segundo Bourdieu,

Essa distancia de todas as posi¢fes que favorece a elaboracdo formal é o trabalho
sobre a forma que a inscreve na propria obra: é a eliminacdo implacével de todas as
“ideias feitas”, de todos os lugares-comuns tipicos de um grupo e de todos os tracos
estilisticos capazes de marcar ou de trair a aderéncia ou a adesdo a uma ou outra das
posi¢cdes ou tomadas de posicdo atestadas; é o uso metddico do estilo indireto livre,

que deixa indeterminada, tanto quanto possivel, a relagdo do narrador com os fatos ou
pessoas de que fala a narrativa. (1996, p. 132)

Ora, o estudo de determinados autores que vao “contra” a estrutura imposta pelo campo
literario, também se coloca em oposicdo aos estudos classicos literarios, por abordarem
justamente autores que ndo fariam parte do canone historiografico ou de uma critica literaria

tradicionais. Seria um movimento homélogo ao do campo literario no académico, ou vice-versa,
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perceptivel nas estruturas desses campos, pois estariam diretamente relacionadas, uma

influenciando na outra.

O principio da homologia funcional e estrutural segundo o qual a légica do campo de
producdo e a ldgica do campo de consumo sdo objetivamente orquestradas reside no
fato de que, por um lado, todos os campos especializados (campo da alta costura ou
da pintura, do teatro ou da literatura, etc.) tendem a se organizar segundo a mesma
I6gica, ou seja, segundo o volume do capital especifico possuido e segundo a
antiguidade — que lhe estd, muitas vezes, associada — da posse e, por outro, as
oposicdes que tendem a se estabelecer, em cada caso, entre 0S mais ricos e 0S menos
ricos em capital especifico, entre os dominantes e os dominados, os titulares e o0s
pretendentes, 0s antigos e os recém-chegados, a distin¢éo e a pretensdo, a ortodoxia e
a heresia, a retaguarda e a vanguarda, a ordem e 0 movimento, etc., sdo homélogas
entre elas — dai, toda a espécie de invariantes — e homologas das oposicoes que
organizam o campo das classes sociais (entre dominantes e dominados) ou o0 campo
da classe dominante (entre fracdo dominante e fracdo dominada). (BOURDIEU,
20073, p. 217, grifos do autor)

Assim, o campo literario possui indices de heteronomia (editores, revistas, instituicoes
especificas de consagracao), que se relacionam diretamente, que influenciam na estruturacéo
do campo e em uma possivel reformulacdo das condicGes internas de consagracdo ou de

exclusdo dos agentes em disputa por reconhecimento ou prestigio.

Como se vé particularmente bem no caso da arte de vanguarda, esse sentido da
orientacdo social permite mover-se em um espaco hierarquizado onde os lugares —
galerias, teatros, editoras — que marcam posi¢des nesse espagco marcam ao mesmo
tempo os produtos culturais que lhes estdo associados, entre outras razdes porque
através deles indica-se um publico que, com base na homologia entre campo de
producdo e campo de consumo, qualifica o produto consumido, contribuindo para
constituir-lhe a raridade ou a wvulgaridade (inconvenientes da divulgacéo).
(BOURDIEU, 1996, p. 190, grifo do autor)

Desse modo, tanto a homologia externa entre 0s campos quanto a heteronomia interna
do campo estdo associadas ao desenvolvimento e ao percurso dos agentes, revelando, nessa

medida, uma subordinacéo & estrutura do campo.

Doravante, trata-se de uma verdadeira subordinacdo estrutural, que se impde de
maneira muito desigual aos diferentes autores segundo sua posi¢do no campo, e que
se institui através de duas mediagGes principais: de um lado o mercado, cujas san¢des
ou sujeicBes se exercem sobre as empresas literarias, seja diretamente, atraves das
cifras de venda, do nimero de recebimentos, etc., seja indiretamente, atraves dos
novos postos oferecidos pelo jornalismo, a edicgéo, a ilustracdo e por todas as formas
de literatura industrial; do outro lado as liga¢cdes duradouras, baseadas em afinidades
de estilo de vida e de sistema de valores que, especialmente por intermédio dos salGes,
unem pelo menos uma parte dos escritores a certas fracbes da alta sociedade, e
contribuem para orientar as generosidades do mecenato de Estado. (BOURDIEU,
1996, p. 65, grifos do autor)

Dentro desse espaco de disputa, a desigualdade impera e ndo permite que todos os
agentes possuam 0s mesmos meios de producdo e as condi¢Oes necessarias para Seu
desenvolvimento pleno, dependendo, em alguma medida, das condigdes que se lhes apresentam
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ao longo de suas trajetorias. Uma génese do campo literario desenvolve-se na resposta a
pergunta: quais sdo as implicacbes de subordinacéo a que os agentes nesse periodo devem se
submeter ou mesmo romper para ganhar certo prestigio? De todo modo, segundo a teoria
bourdiana, a historia de um(a) autor(a) esta associada a do campo, bem como a do periodo
historico em que o artista surge, suas lutas por consagracao associadas as movimentagdes pelo
campo literario nos espacos social e do poder. Ora privilegiando determinados escritores, ora
tipos de obras, e apagando uns e outros, ou para usar dos termos de Bourdieu (2007b), ndo
permitindo que os hereges ou profetas cheguem a pontos dentro da estrutura do campo em que
sejam legitimados ou consagrados.

Segundo Bourdieu (1996), entdo, o campo literario ganha em autonomia®® quanto mais
se diferencia “dos modos de expressao artistica dominados” e se afasta do polo inferior dentro
da cadeia de producdo do campo. No que se refere a certos escritores, a posi¢cdo dominada que
ocupavam no momento de sua producdo, com o tempo pode se alterar. Se ndo estdo plenamente
consagrados, ha poténcia de legitimacdo, mas, sobretudo, podem ser capazes de definir novas
posi¢cBes no campo artistico que, ao longo do tempo, obtém autonomia. Por outro lado, esses
mesmos dominados possibilitam que novos setores dentro dos polos do campo literario surjam
e se desenvolvam, permitindo, dessa maneira, uma maior abertura ou “aceitagao” de novas
manifestacdes culturais, criando, por fim, seus préprios meios e condicGes de legitimacéo,
aumentando, com isso, sua propria autonomia em oposi¢do ao polo dominante dentro do campo
literario. Trata-se de deslocamentos que também apresentam novas estéticas e novos modelos
de representacao de sujeitos constantemente apagados da historiografia literaria brasileira.

O processo tedrico se desenvolve a partir da tomada do ponto de vista do autor para o
seu campo artistico. De todo modo, as tomadas de posicéo ficam explicitas nas obras de cada
autor(a).

De maneira mais exata, é preciso reconstituir o espago das tomadas de posicédo
artisticas atuais e potenciais em relacdo ao qual se construiu seu projeto artistico, e do
qual se pode afirmar por hipdtese que é homdlogo ao espaco das posigdes no proprio
campo de producdo tal como foi grosseiramente evocado. Construir como tal o ponto
de vista do autor é, se se quiser, colocar-se em seu lugar, mas por uma tentativa em
tudo oposta a essa espécie de identificacdo projetiva na qual se exercita a critica
“criativa”. [...] Em outras palavras, so se pode adotar o ponto de vista do autor (ou de
qualquer outro agente), e compreendé-lo — mas com uma compreensdo muito

diferente daquela que possui, na pratica, aquele que ocupa realmente o ponto
considerado —, com a condicdo de reapreender a situacdo do autor no espaco das

23 «“Segundo Bourdieu, a ‘autonomia’ refere a autonormatividade do campo, definido pela disputa de um “capital
simbdélico especifico’ entre um nimero limitado de produtores. Estes escritores ‘profissionalizados’, mediante seus
préprios juizos, gerenciam a disputa por esse ‘capital literario’ que depende unicamente das relacdes de forga no
interior do campo (principalmente, o reconhecimento dos pares) e se libertam de toda influéncia externa,
heteronoma (seja as de carater moral, politico, religioso ou econdmico)” (SALOM, 2014, p. 27).
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posicdes constitutivas do campo literario: é essa posicdo que, com base na homologia
estrutural entre os dois espagos, esta no principio das “escolhas” que esse autor opera
em um espaco de tomadas de posicdo artisticas (em matéria de contetdo e de forma)
definidas, também elas, pelas diferengas que as unem e as separam. (BOURDIEU,
1996, p. 107-108, grifos do autor)

Nesta tese, as obras analisadas séo confrontadas com estudos relativos que evocam
diferentes temas e abordagens, porém também sdo vistas dentro de seus contextos de producgéo
associadas as trajetorias individuais de cada autor no campo literario em que estdo inseridas.

Em um primeiro momento, neste caminho, ha uma modificacdo da forma legitimada de
producdo do campo literario, uma vez que os(as) autores(as) alteram as formas de narrar, bem
como o ponto em que se colocam na estrutura interna do campo, sendo que os condicionamentos
e 0s capitais acumulados ndo permitiriam que escritores como Lima Barreto, Carolina Maria de
Jesus ou Jodo Antonio — por possuirem habitus distintos e formas distintas de producéo
daqueles associados aos escritores legitimados de suas épocas —, chegassem ao grupo dos
dominantes. Entretanto, esses trés agentes procuram brechas dentro das estruturas de capital
(cultural, econémico e social) para se inserirem no campo ou, por meio de suas producdes,
forcam os préprios limites do espaco simbdélico de producdo artistica para o seu ingresso nele.
Por fim, tentaremos expor como o seu percurso dentro do campo literario hodierno se da, uma
vez que as modificacOes internas do campo ao longo da histdria sdo susceptiveis de mudancas

internas — com vistas também para novas atribuic@es de sentidos.
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PARTE I: UM CAMPO LITERARIO EM VIAS DE FORMACAO NO SECULO XX

A presente secéo esta disposta de maneira linear e cronoldgica para assegurar uma forma
argumentativa mais consistente dentro da justificativa acerca de uma historia da literatura
marginal das periferias. No entanto, ha que se destacar que cada um dos trés escritores
abordados nesta primeira parte poderia ser considerado como indicio primeiro para escrita de
outras historiografias com distintos pontos de vista a serem apreciados — assim como outros
autores caberiam nesse contexto. O modo como sdo aqui examinados leva em conta um
principio de encontro atemporal e tematico. Em outras palavras, de acordo com a definigdo de
“encruzilhadas discursivas”, proposta pelo professor italiano e pesquisador da Universita degli

Studi La Sapienza, Ettore Finazzi-Agro, sao:

[...] cristalizacdes momentaneas de sentido que procedem uma perspectiva
genealdgica; em vez do inicio e da sua sagracao, seria Util apontar para os “inimeros
inicios” de que descende uma realidade multipla e cambiante, que deve ser narrada e
que pode ser contada em modos diferentes e reversiveis. (2013, p. 35)

Desse modo, extrapolando um sentido univoco que poderia ser associado a
historiografia, esta parte do trabalho analisa a multiplicidade dos discursos que 0s escritores
abordados evocam por meio de seus textos, partindo, cada um a seu modo, de distintas
periferias, ou de margens sociais e geogréaficas. Assim ndo é possivel falar de uma origem da
literatura marginal das periferias, mas em origens possiveis ndo contemporaneas para os fatos
estéticos contemporaneos (FINAZZI-AGRO, 2013) a serem trabalhados no percurso desta
pesquisa. Acrescente-se a isso que ndo € possivel afirmar uma evolucdo — uma teleologia, um
fim — no trabalho dos escritores de um passado em relacdo aos do “presente”. O que se
identifica, contudo, quando se dispdem os agentes em relagdo, sdo caminhos discursivos com
tematicas semelhantes que se entrecruzam e formam, com isso, uma malha historiogréafica.

Para tanto, os percursos literarios de Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus e Jodo
Antbnio sdo examinados por meio de seus textos em prosa (fatos estéticos), de dados
biogréaficos que auxiliam a compor o habitus de cada um, a fim de esbocar os principais
elementos de suas escritas que contribuiram para a formagéo do paracampo?* literario marginal
das periferias, uma vez que, sendo todos, mas a maioria dos escritores estudados na parte Il
desta tese, se referem ora a um, a outro, ou, mesmo, aos trés como fundamentais para o
desenvolvimento de suas escritas. Em outras palavras, sdo 0s proprios escritores que definem

quais seriam 0S Seus precursores, com isso, 0 levantamento do corpus aqui apresentado parte

24 Que sera proposto com profundidade no capitulo “Efeitos de contemporaneidade”.
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da relagdo que os autores apontam em seus textos literarios ou mesmo de critica, a respeito de
sua producdo no campo literério brasileiro.

Sergio Miceli, talvez um dos primeiros socidlogos bourdianos brasileiros, como
comprova o seu livro Poder, sexo e letras na Republica Velha, de 1977, faz uma anélise
profunda sobre os anatolianos na sociedade brasileira e sua atuagcdo no campo intelectual do
século XX?°. O socidlogo estuda treze escritores? e investiga 0 modo como a trajetoria desses
homens estd profundamente marcada pelo habitus familiar. Acrescenta também a maneira
como estigmas marcam a producéo intelectual, quais as a¢des de tentativa de inser¢cdo no campo
social dominante (relagdes sociais com homens de poder), bem como a carreira e a consequente
producdo. Os elementos que Miceli (1977, p. 18-19) levanta em sua tabela, “Triunfos,
handicaps e carreiras”, sd0 inseridos aqui como noc¢des primeiras para perceber a proximidade
e as distancias entre os trés escritores. No entanto, alguns itens em relacdo ao quadro de Miceli
foram aqui adaptados para que possam se adequar a nog¢des sociais importantes que contribuem
para a formacdo do habitus. Por exemplo, na estrutura proposta pelo soci6logo nao é
considerada a profissdo da mae, um topico que é julgado fundamental tanto por Lima, Carolina
e Jodo Antdnio em seus escritos. Ademais, originalmente, Miceli pondera apenas “Curso
superior”, o que aqui ¢ expandido para a nogdo de “Educagao formal” que leva em consideracao
os estudos basicos escolares, pois assegura, no caso da escritora Carolina Maria de Jesus,
contemplar as distancias de desenvolvimento do habitus escolar em seu percurso em relagéo
aos outros dois escritores.

O quadro torna-se, portanto, ponto de partida para a investigacdo de dados que
influenciam na possivel autonomia relativa dos agentes no campo literario, jornalistico,
académico ou intelectual. Além disso, apresenta uma viséo geral sobre habitus e as trajetorias
que serdo aprofundadas no decorrer desta parte. O desenho de uma tabela serve para melhor

comparar e dispor elementos que serdo aprofundados nos capitulos subsequentes a respeito de

2 Segundo Miceli, “O grupo dos “anatolianos” ndo se enquadra em quaisquer das categorias existentes na época,
pois constituem o produto de uma primeira forma de diversificacdo de papéis no ambito do trabalho de dominagéo.
Os integrantes desse grupo prefiguram um tipo novo de intelectual profissional, assalariado ou pequeno produtor
independente, vivendo dos rendimentos que lhes propiciam as diversas modalidades de sua producéo, desde a
assessoria juridica, as conferéncias, passando pelas colaboragdes na imprensa, até a participagdo nos
acontecimentos mundanos e nas campanhas de mobilizacdo em favor do servi¢co militar, da alfabetizagdo, do
ensino primario, etc.” (1977, p. 71).

% S30 eles: Humberto de Campos Véras, Afonso Henriques de Lima Barreto, Jonathas Archanjo da Silveira
Serrano, Hermes Floro Bartolomeu Martins de Araljo Fontes, Vivaldo Coraccy, Manuel Carneiro de Souza
Bandeira, Paulo Setubal, Gilberto de Lima Azevedo Souza Ferreira Amado de Faria, José Maria Bello, Agildo da
Gama Barata Ribeiro, Juarez Nascimento Fernandez Tévora, Jodo Alberto Lins de Barros e Luis Carlos Prestes.
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cada escritor. Cada item proposto torna-se, dessa maneira, uma pista na construgao da imagem

e da trajetoria do escritor.
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Figura 1 - Tabela comparativa dos escritores

Escritores Data e Profissdo do Dilapidacdo Estigmas Gestacao Posicdo na  Educacéo Carreira Tipo de
lugar de pai e da mae social dos do capital fratria e formal producao
nascimento pais de relagcbes  carreiras
e morte sociais dos irmé&os

Afonso | 1881/ Rio Tipografo, Orfao de Negro, Padrinho Primogénito Engenharia, Pequeno Romances,

Henriques | de Janeiro,  tradutor mée aos 10  alcoolatra, ministro de 4 filhos;  interrompido funcionério  contos,

de Lima | RJ anos alucinacdes, (Visconde 1 irméo no ultimo na cronicas,
Barreto . Professora _ internamentos.  de Ouro guarda- ano. Secretaria  novelas,
1922/ Rio Pai louco Preto) civil, 1 da Guerra,  diarios,
de Janeiro, a0s 19 anos irmao jornalista,  reportagens,
RJ condutor de professor folhetins,
bondes, 1 particular escritos
irma dona politicos,
de casa peca de
teatro?’
Carolina | 1914/ Pai Orfiade pai.  Negra, Audalio Do meio 2° ano do Escritora, Diérios,
Maria de | Sacramento, desconhecido, . trabalha no Dantas, entre trés ensino empregada  romances,
Jesus | MG tocador de Mée volta interior, em Wily irmaos; o formal doméstica, pecas de
i violo para fazendas, ¢ Aureli, mais velho  baésico trabalhadora teatro,
1977/ Séo i Sacramento  iecn feridas  jornalistas  (mulato) docampo,  poemas,
Paulo, SP Mae eCarolina ¢ hernas, some na catadorade  mausicas,
empregada vaisozinha ¢\ elada. Dentre vida, um lixo — “Ja criticas
domésticas e morar em outr_os nasce morto fui sociais,
outras fungBes  S&o Paulo escritores/as lavradora, textos em
doméstica,  jornais.
catadeira de
papel, e

27 Segundo Francisco de Assis Barbosa (2017), em 1903, Lima Barreto esbogou uma pega de apenas um ato: Os negros, conforme o préprio Lima, inspirada em Maeterlinck. A

publicacéo se deu no jornal Quilombo, em julho de 1949 e hoje esta presente em Historias e sonhos, a data da escrita da pega é de 21 de setembro de 1905.
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Jodo
Antonio
Ferreira

Filho

1937/
Osasco, SP

1996/ Rio
de Janeiro,
RJ

Pai portugués,
operario,
comerciante,
motorista de
caminhéo

Mae brasileira
descendente de
escravizados,
semianalfabeta,
domeéstica

Fonte: O autor (2023).

Constantes
mudancas
por Séo
Paulo,
porém os
ais
retornam a
Presidente
Altino,
distrito de
Osasco, SP

Nascido na
periferia de
Osasco,
“mulato” no
Morro da
Geada,
jogador de
sinuca,
malandro,
presenca
constante em
botecos, uso
de alcool

Ricardo Primogénito  Curso de
Ramos, de 2 filhos;  Jornalismo
Jacomo seu irméo na
Mandato, Virginio Faculdade
lka Antbnio Césper
Bunhilde Ferreira Libero, ndo
Laurito, continuou concluido
Mario da morando

Silva Brito, em

Mylton Presidente

Severiano Altino

da Silva,

Moacyr

Scliar,

dentre

outros

escritores/as
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agora sou
escritora”
(JESUS,
1996, p.
140)

Escritor,
jornalista,
reporter

Contos,
cronicas,
ensaios,
criticas
literarias



Apesar da aparéncia “estruturalista” do quadro, a proposta comparativa dos dados
levantados sobre cada um dos agentes e sua inser¢do no campo social e literario a sua época
possibilita destacar as relacdes sociais desenvolvidas por cada um dos agentes e a trajetoria dos
escritores na sociedade e no campo literério a sua época. Apenas Carolina Maria de Jesus ja
nasce em uma familia em posicdo dominada ou que nédo teve acesso aos bens de consumo da
posicdo dominante. Lima Barreto e Jodo Antonio, por outro lado, sdo oriundos de familias que
estdo em situacao material de declinio. A insercdo dos dois homens no mundo das letras, ambos
primogénitos, por isso o “dever” de tomar conta de seus entes e recoloca-los em posi¢cdo
ascendente na cadeia material e social, apresenta-se, contudo, como tentativa de retomar o
prestigio social as suas familias. A investida de aquisicdo de prestigio, por sua vez, acontece
por duas vias: a entrada de ambos em cursos superiores, nos dois casos, hdo concluidos, e a sua
colocacdo no campo jornalistico, 0 que para a época de Lima estava em processo de
autonomizacao de Estado e na de Jodo Antbnio, apesar do periodo autoritario, em alguns jornais
e revistas alternativos, acontecia de maneira independente dos governos. Outra categoria que
apresenta dificuldade de acesso a posi¢do dominante é o dos estigmas, pois sao considerados
mutilacBes sociais visiveis que o0s trés possuem, no caso a cor de sua pele.

O modo que os escritores encontram para conquistar posicdo de dominacdo e de
reconhecimento se da através da aproximacdo com aqueles que ja possuem certo prestigio no
campo social. Em Lima Barreto temos um politico, em Carolina Maria de Jesus e Jodo Antdnio
escritores e jornalistas. Segundo Miceli, “A possibilidade de ocuparem estas novas posi¢des
dependeu, ndo dos titulos e diplomas que por acaso tivessem, mas muito mais do capital de
relagdes sociais que conseguiram mobilizar” (1977, p. 69). Dessa forma, os trés escritores
acionam o capital de relacBes sociais para contribuir na legitimacdo de sua producdo,
mobilizando, assim, que o capital desses outros agentes também se aproximasse, ndo de forma
mecénica, mas por meio de investimentos intelectuais de sua produc&o literaria.

Além disso, os géneros literarios também contribuem para que possa haver legitimagdo
de sua producéo, haja vista que a prosa, desde o seculo X1X, ganhou valor na classe burguesa.
Por sua vez, as narrativas curtas, que os trés autores produzem, seja conto ou cronica, estdo
intimamente relacionados ao campo jornalistico e a uma produgdo “mais direta” de historias.
Carolina e Lima investem também no género diario como forma de se autoconsagrarem (de
maneira dissimulada no caso de Lima) ou de agregar valor através de memdrias proximas a

realidade (como se vé em Carolina de Jesus).
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A partir desses elementos, parte-se para a analise mais aprofundada de cada um dos
escritores. Suas particularidades e trajetdrias que se aproximam e se distanciam em movimentos
em busca de legitimacdo e autonomia por meio de sua producao e outros investimentos sociais.
Contudo, as suas obras apresentam elementos tematicos e estéticos que serdo mais tarde

recuperados por escritores dentro do paracampo literario marginal das periferias.
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3 LIMABARRETO: ESPECIALMENTE SUBURBANO

Ah! A Literatura ou me mata ou me da o que eu peco dela.
Lima Barreto, Diario do Hospicio

Afonso Henriques de Lima Barreto, filho do tipografo, Jodo Henriques de Lima Barreto,
com a professora Amalia Augusta Pereira de Carvalho, possui em seu nome a mistura dos
nomes do pai, “Henriques”, com o de seu padrinho Afonso Celso de Assis Figueiredo, o
Visconde de Ouro Preto, mas também faz referéncia ao rei de Portugal, Afonso I, ou Afonso
Henriques. Nessa reunido, percebemos um fator de tentativa de distin¢do social do filho ja em
berco, uma vez que sua arvore genealdgica remonta a avds e bisavos escravizados. Esse ultimo
fator, segundo o ensaista, historiador e jornalista Francisco de Assis Barbosa (primeiro bidgrafo
de Lima), sera alvo de criticas pelos seus colegas da Politécnica, enquanto estudante de
Engenharia, curso nunca concluido: “Vejam s6! Um mulato ter a audacia de usar o nome do rei
de Portugal!” (2017, p. 104).

A primeira publicacdo conhecida de Lima Barreto aconteceu em 1 de novembro de
1900: trata-se do soneto “Assim...” divulgado no jornal O suburbano. Na época, 0 autor ainda
frequentava as aulas de engenharia civil, na Escola Politécnica, e é com o0s amigos do curso que
comeca, em 1897, a frequentar a Biblioteca Nacional — torna-se frequentador assiduo da
instituicdo — e também dos bares e cafés do centro carioca. As suas publicacfes constantes na
revista da Politécnica, A Lanterna, sdo marcadas por ironia, humor e criticas aos professores e
alunos da escola, demonstrando desde ja a capacidade de observador do cotidiano do espaco
onde esta inserido, o que mais tarde ficard evidente e solidificado nas suas cronicas
(BARBOSA, 2017).

Contudo, é preciso destacar que a Republica ainda dava seus primeiros passos, e Lima
Barreto até 1922, ano de sua morte, vai acompanhar de perto alguns eventos historicos no Rio
de Janeiro e os relatar em seus textos, tais como: as obras de saneamento e de higienizacao de
Pereira Passos (1902-1906), a construgdo da Avenida Central, o desaparecimento de corti¢os
no centro e o surgimento das favelas nos morros do Rio, a Revolta da VVacina (1904), a expansao
da linha férrea da Central do Brasil, a Revolta da Armada (1910), além de, em nivel mundial,
em 1917, a Revolucdo Russa, que o autor comenta e, como leitor de Dostoiévski, ndo deixara

passar em branco.

52



3.1 O OLHAR DE UM AUTOR DOS SUBURBIOS PARA O RIO DE JANEIRO

Durante a Primeira Republica, ninguém melhor que Lima Barreto conhecia as disputas
e a homologia entre o campo do poder e 0 campo literério a seu tempo. Por meio de sua prosa
desconcertante e critica, soube representar nos textos praticamente todas as disputas de poder:
politico, social e cultural. O autor se movimenta, desse modo, de duas formas pelo campo
literdrio (em processo de autonomia): por meio de uma escrita analitica (misturando ficgéo e
realidade) e pelo reconhecimento das disputas internas ao campo, mas consciente do local de
onde escreve e fala, os subdrbios (que ao seu tempo compdem as margens da sociedade
carioca). Desse modo, Lima ndo perde de vista o seu “ideal” de desmascarar os preconceitos €
problemas sociais do Rio de Janeiro?; ele o faz, por vezes, tentando implodir justamente os
fundamentos de uma elite que pretende construir uma “reptblica das letras”, a partir de modelos
europeus, sem atentar para os que estdo na base da piramide social.

Afonso Henriques de Lima Barreto nasceu em um Rio de Janeiro em obras. A cidade
passava por modificacdes urbanas significativas especialmente para a populacdo mais pobre
que era retirada de suas casas no centro e jogada para as margens do Rio?°. Além disso, Plano
Agache, Reforma Passos e Revolta da VVacina foram projetos de embelezamento, modernizagéo
e de higiene, mas que no fundo mascararam a segregacdo da populacio mais pobre®. Todas as
obras e projetos tinham um objetivo em comum: atingir a tdo sonhada modernizacdo da Capital
Federal®l. No seu diario, diz: “Nasci em segunda-feira, 13-5-81” (BARRETO, 2018b, p. 452),
contudo, conforme atestam Barbosa (2017) e Schwarcz (2017), e o proprio Lima na crbnica
“Maio”, publicada na Gazeta da Tarde, em 4 de maio de 1911, o verdadeiro dia da semana de
seu nascimento foi em uma sexta-feira 13, “Nasci sob o seu signo, a treze, e creio que em sexta-
feira; e, por isso, também a emocao que o més sagrado me traz se misturam recordacdes da
minha meninice” (BARRETO, 2018c, p. 632).

28 Lima Barreto néo deixa registrado explicitamente esse ideal. Contudo, em seu Diario intimo, no dia 12 de janeiro
de 1905, manifesta a ideia de escrever um romance, o0 Germinal negro, no qual descreveria as vidas e as lutas dos
negros em uma fazenda durante a escraviddo. Lima, com isso, aproximaria o seu romance ao de Emile Zola, do
final do século XIX, Germinal, nos pontos de lutas por melhores condicGes de vida, nos sofrimentos das pessoas
e sem a idealizagdo de personagens. Entretanto, 0 Germinal negro nunca saiu do diario.
2 Ver: CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que ndo foi. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2006.
% Ver: ABREU, Mauricio de Almeida. A evolugdo urbana do Rio de Janeiro. 2. ed. Rio de Janeiro:
IPLANRIO/ZAHAR, 1988.
31 Um detalhe importante e curioso: Lima Barreto jamais se referiu ao Rio de Janeiro como Capital Federal.
Demonstrando, com isso, um carinho e proximidade com a sua cidade.
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Ainda sobre fatos historicos, viu revoltas, disputas por poder, a assinatura da Lei Aurea
— dia de seu aniversario de sete anos, a qual assistiu nos ombros do pai (SCHWARCZ, 2017) —
, 0 surgimento do sistema republicano, seus problemas e defeitos, os quais foram alvejados
constantemente por sua pena, seja nos contos, cronicas ou romances. Na mesma cronica,
“Maio” aos 30 anos, Lima apresenta a visdo da crianga Afonso Henriques sobre 0 13 de maio
de 1888:

Fazia sol e o dia estava claro. Jamais, na minha vida, vi tanta alegria. Era geral, era
total; e os dias se seguiram, dias de folgancas e satisfacdo, deram-me uma visao da
vida inteiramente festa e harmonia. [...]

Eu tinha entdo sete anos e o cativeiro ndo me impressionava. Ndo lhe imaginava o
horror; ndo conhecia a sua injustica. Eu me recordo, nunca conheci uma pessoa
escrava. Criado no Rio de Janeiro, na cidade, onde ja os escravos rareavam, faltava-
me o conhecimento direto da vexatéria instituicdo para Ihe sentir bem os aspectos
hediondos. (BARRETO, 2018c, p. 633)

Mesmo com a marcac¢do de onde escreve, Lima é capaz de recuperar a alegria da crianca
gue ndo tem pleno conhecimento do que significava aquele ato, nem imaginar os horrores da
escraviddo. E esse o olhar do autor em seus textos: assim, o olhar de alguém que no viveu o
periodo de escraviddo, mas que em sua literatura sempre traz a visao daqueles que, assim como
ele, ainda sofrem as consequéncias do tempo da “vexatoéria instituigdo”. Contudo, ao longo de
sua vida conhecerd o preconceito e sentirad na pele as marcas que o periodo deixou no Brasil.
Por isso, escreve anos depois uma cronica comentando o 13 de maio - género esse episodico e
construido a partir da marcacdo temporal, proximo de fatos do cotidiano, diferentemente dos
romances e contos que aprofundam determinados assuntos e ficcionalizam outros eventos.
Como ficara claro no inicio do seu primeiro romance Recordacdes do escrivao Isaias Caminha,
publicado, primeiramente dividido em quatro nimeros da Revista Floreal, em 1907, e, depois,
de forma integral, em dezembro de 1909.

O trem parara e eu abstinha-me de saltar. Uma vez, porém, o fiz; ndo sei mesmo em
que estacdo. Tive fome e dirigi-me ao pequeno balcdo onde havia café e bolos.
Encontravam-se 14 muitos passageiros. Servi-me e dei uma pequena nota a pagar.
Como se demorassem em trazer-me o troco reclamei: “Oh! Fez o caixeiro indignado
e em tom desabrido. Que pressa tem vocé€?! Aqui ndo se rouba, fique sabendo!” Ao
mesmo tempo, a meu lado, um rapazola alourado reclamava o dele, que lhe foi
prazenteiramente entregue. O contraste feriu-me, e com os olhares que o0s presentes
me langaram, mais cresceu a minha indignagdo. Curti, durante segundos, uma raiva
muda, e por pouco ela ndo rebentou em pranto. Trdpego e tonto, embarquei e tentei
decifrar a razdo da diferenga dos dois tratamentos. N&o atinei; em vao passei em
revista a minha roupa e a minha pessoa... 0s meus 19 anos eram sadios e poupados, e
0 meu corpo regularmente talhado. Tinha os ombros largos e os membros frageis e
elasticos. As minhas méaos fidalgas, com dedos afilados e esguios, eram heranca de
minha mée, que as tinha tdo valentemente bonitas que se mantiveram assim, apesar
do trabalho manual a que a sua condicdo a obrigava. Mesmo de rosto, se bem que 0s
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meus tracos ndo fossem extraordinariamente regulares, eu ndo era hediondo nem
repugnante. Tinha-o perfeitamente oval, e a tez de cor pronunciadamente azeitonada.
(BARRETO, 20183, p. 29-30)

Aqui, temos a perspectiva do adolescente Isaias Caminha que sai do interior para o Rio
de Janeiro em busca de melhores condicGes de vida. Apesar de descrever todas as qualidades
fisicas que possui, ndo entende ainda o motivo da distincao feita pelo caixeiro. Contudo, comeca
a ter indicios de que a cor de sua pele seja 0 motivo de certos tipos de rejeicdo. A passagem
deixa explicita quais sdo os objetivos do escritor Lima Barreto: fazer uma literatura critica da
sociedade brasileira do seu tempo, seus problemas sociais e de excluséo. A descri¢do do jovem
Isaias é semelhante ao do jovem Afonso Barreto, uma mistura de pessoalidade na sua narrativa
com sinceridade, conforme o proprio José Verissimo lhe disse, quando Lima o visitara no Rio
de Janeiro, conforme registro no Didrio intimo no dia 05 de janeiro de 1908. Ainda no Diario,
percebemos que tanto Isaias Caminha quanto Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa foram
escritos na mesma epoca. E em correspondéncia trocada com Gonzaga Duque, em 07 de
fevereiro de 1909, Lima explica o porqué da escolha de publicar primeiro o Isaias Caminha:

Era muito cerebrino, 0 Gonzaga de Sa, muito calmo e solene, pouco acessivel,
portanto. Mandei as Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha, um livro desigual,
propositalmente malfeito, brutal por vezes, mas sincero sempre. Espero muito nele

para escandalizar e desagradar, e temo, ndo que ele te escandalize, mas que te
desagrade. (BARRETO apud BARBOSA, 2017, p. 172)

Logo no seu romance de estreia, Lima ja aponta para que veio: para desagradar — no
sentido de desafiar os padrfes burgueses de escrita da época — e de tornar a literatura acessivel
a todos. A brutalidade e a sinceridade a que ele se refere no excerto acima ficam evidentes na
analise da personagem lIsaias Caminha, que possui todas as qualidades e caracteristicas
intelectuais para se destacar no Rio de Janeiro. Contudo, a sua cor de pele contribui para que
ele ndo realize o sonho de ser doutor, mesmo tendo uma carta de recomendacdo do Coronel
Belmiro ao doutor Castro, deputado que poderia lhe arranjar algum trabalho, mas que em
nenhum momento da narrativa se digna a receber Isaias.

O tema da cor é caro na maioria dos textos de Lima. A diferenca dos textos do autor
para outras publicacOes da época, porém se da no modo como Vé tais acontecimentos. Seja em
romances, cronicas ou contos, os narradores barretianos sempre partem de um lugar comum: 0s
suburbios cariocas, que, ao seu tempo, sdo periferias geossociais. “O crescimento das favelas
também fez parte da expansdo dos subdrbios cariocas. Ja no final do século XIX, registros
mostram a presenca dessas habita¢fes ndo so na area central do Rio — 0s morros da Favela e de
Santo Antdnio —, como nas faixas suburbanas” (SCHWARCZ, 2017, p. 167).
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Tanto a historia dos subdrbios e a das favelas possui relagdo direta, uma vez que séo
construidas praticamente ao mesmo tempo. Por outro lado, enquanto as favelas séo construidas
no entorno do centro carioca, os suburbios desenvolvem-se conforme a expansao dos trilhos da
Central do Brasil, de forma retilinea para o interior, ou para as margens da cidade. A distin¢ao
principal entre subdrbio e favela se d& pelo tamanho das habitagdes ou mesmo pelas faixas de
terra destinadas a cada familia. Os suburbios, a época de Lima, possuiriam tragos rurais onde
seus moradores ainda cultivavam habitos do interior.

No Rio de Janeiro das ultimas décadas do XIX, o termo “suburbio” — muitas vezes
usado no plural, por conta dessa grande diversidade — passou a denominar e classificar
areas fora do centro, de um modo geral, descrevendo a regido residencial e industrial

constituida entre a serra do Engenho Novo, o morro do Telégrafo (na Mangueira) e o
morro do Retiro (em Realengo). (SCHWARCZ, 2017, p. 167)

Lima morou, praticamente, durante toda a sua vida nos suburbios, exceto no tempo de
escola, quando habitava um quarto no centro e nos finais de semana ficava na lIlha do
Governador. Mas apds as constantes crises de loucura do pai, diagnosticada em 1902, a familia
toda se muda para o Engenho Novo, na rua Vinte e Quatro de Maio, 123; depois, em 1903, vao
para Todos os Santos, na rua Boa Vista, 76 (“a casa do louco”); em 1913, ainda em Todos os
Santos, mudam-se para a rua Major Mascarenhas, 42; e, em 1918, na mesma rua, mas agora
para o numero 26 (a “Vila Quilombo”), onde morreu em 1° de novembro de 1922. Subdrbio,
no contexto histoérico de Lima Barreto, é entendido como periferia, margem do centro: “o
subdrbio é a margem, o extra muros, o territério impreciso e ndo consolidado do ponto de vista
urbanistico” (DOMINGUES, 1994/5, p. 6), nesse mesmo argumento, “o subtrbio é uma das
variantes da condicdo periférica, normalmente contextualizada num padrdo de urbanizacéo que
atingiu uma escala dimensional alargada” (DOMINGUES, 1994/5, p. 5-6).

Nesse sentido, Lima Barreto produz a partir da margem social, do ponto de vista
urbanistico e social. Os textos aqui selecionados para andlise sdo significativos da posicéo
homologa que o autor ocupa tanto no campo social quanto no literario. Nas cronicas, por
exemplo, o autor se sente “mais livre” para opinar, partindo, como ja mencionado, de um dado
do cotidiano vivenciado nos suburbios e fazendo, em muitos casos, quase uma analise
sociologica do seu espaco e das pessoas. A cronica “Bailes e divertimentos suburbanos”,
publicada pela primeira vez na Gazeta de Noticias, em 07/02/1922, e presente em Marginalia,
evidencia essa caracteristica:

Ha dias, na minha vizinhanca, quase em frente a minha casa, houve um baile. Como

tinha passado um més enfurnado na minha modesta residéncia, que para enfezar
Copacabana denominei “Vila Quilombo”, pude perceber todos os preparativos da
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festa doméstica: a matanca de leitGes, as entradas das caixas de doces, a ida dos
assados para a padaria. (BARRETO, 2018c, p. 670-671)

Assim comeca 0 seu texto. Sobre um evento do seu dia a dia. Apos o didlogo com a
irm&, quando ela Ihe fala sobre os novos tipos de musicas dancadas pelas pessoas, como o fox-
trot, rang-time e shimmy, Lima registra que ndo conhece tais dancas e afirma que ha vinte anos
passados os “bailes familiares” eram diferentes. “O baile, ndo sei se ¢, era ou foi, uma instituicao
nacional, mas tenho certeza de que era profundamente carioca, especialmente suburbano”*?
(BARRETO, 2018c, p. 671). Ao mesmo tempo apresenta a relagéo existente entre o tamanho
da casa, com um comodo voltado para colocar o piano e onde as pessoas dangariam durante as
festas, contudo, em seu tempo, as pessoas mais pobres nao teriam casas que comportassem
espacos amplos para os bailes. Nesse momento, Lima acrescenta a sua critica ao futebol,
relacionando-o ao comportamento mais “agressivo” que as dangas possuem como resultado da
insercdo do esporte no Brasil; e fala de Santinha, uma moga conhecida nos subdrbios por estar
sempre nos bailes e de como terminou sua vida com varios filhos. E assim o cronista segue
falando das mudancas, de como o cinema absorveu os teatros amadores, das comemoracdes
apos os jogos de futebol e das festas de carnaval que seriam iguais em todas as partes, seja em
Niteroi ou em Maxambomba®3. Mas aqui fica a relagdo intima, pessoal que o autor desenvolve
com o seu suburbio, transformando-o quase em uma personagem concreta.

O suburbio néo se diverte mais. A vida é cara e as apreensdes muitas, ndo permitindo
prazeres simples e suaves, doces diversdes familiares, equilibradas e placidas. Precisa-
se de ruido, de zambumba, de cansago, para esquecer, para espancar as trevas que em
torno da nossa vida, mais densas se fazem, dia a dia, acompanhando pari-passu as
suntuosidades republicanas.

Ele ndo mais se diverte inocentemente; o subudrbio se atordoa e se embriaga nao s6
com o alcool, com a lascivia das dangas novas que o esnobismo foi buscar no arsenal
da hipocrisia norte-americana. Para as dificuldades materiais de sua precéria
existéncia, criou esse seu paraiso artificial, em cujas delicias transitérias mergulha,

inebria-se minutos, para esperar, durante horas, dias e meses, um aumentozinho de
vencimentos... (BARRETO, 2018c, p. 677, grifos meus)

Nesse trecho fica explicita a relacdo intima do autor com o suburbio, o que se evidencia
pelo pronome possessivo “nosso”. Desse modo, Lima faz a analise do espago, mas também se
inclui como suburbano. Além disso, o uso da particula “se”, “o subtrbio se atordoa e se

embriaga”, faz com que o espago geografico, uma vez analisado, quase como uma etnografia,

32 Deste trecho foi retirado o complemento para o titulo sobre Lima, pois é evidente a relagdo intima do autor para
com os subUrbios cariocas.
3 E importante destacar o papel da cultura popular na obra de Lima Barreto e que sera, mais tarde, relembrado por
Jodo Antbnio no texto “Corpo-a-corpo com a vida”, de 1981. No Ultimo capitulo desta parte, o texto de Jodo
Antonio ser4 comentado mais profundamente.
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em seus fragmentos (futebol, dancas, bailes, cinema, teatro), ganhe caracteristicas de um agente
que sofre e pratica suas agoes.

Essas mesmas caracteristicas percebidas nas cronicas, também podem ser encontradas
em seus romances, por exemplo, em Clara dos Anjos, publicado ap6s sua morte, em 1948, mas,
conforme atesta o Diario intimo, escrito entre 1903 e 19043, O narrador descreve a constituicdo
dos subdrbios:

O subdrbio propriamente dito € uma longa faixa de terra que se alonga, desde o Rocha
ou Sdo Francisco Xavier, até Sapopemba, tendo por eixo a linha férrea da Central.
Para os lados, ndo se aprofunda muito, sobretudo quando encontra colinas e
montanhas que tenham a sua expansdo; mas, assim mesmo, o sublrbio continua
invadindo, com as suas azinhagas e trilhos, charnecas e morrotes. Passamos por um
lugar que supomos deserto, e olhamos, por acaso, o fundo de uma grota, donde brotam
ainda &rvores de capoeira, lIa damos com um casebre tosco, que, para ser alcancado,
torna-se preciso descer uma ladeirota quase a prumo; andamos mais e levantamos o
olhar para um canto do horizonte e 1a vemos, em cima de uma elevagao, um ou mais
barraces, para os quais ndo topamos logo da primeira vista com a ladeira de acesso.
H4 casas, casinhas, casebres, barracdes, chogas por toda parte onde se possa fincar
quatro estacas de pau e uni-las por paredes duvidosas. Todo material para essas
construcoes serve: sdo latas de fosforos distendidas, telhas velhas, folhas de zinco, e,
para as nervuras das paredes de taipa, 0 bambu que ndo é barato.

Ha verdadeiros aldeamentos dessas barracas nas coroas dos morros, que as arvores e
os bambuais escondem aos olhos dos transeuntes. Nelas, ha quase sempre uma bica
para todos os habitantes e nenhuma espécie de esgoto. Toda essa populacéo,

pobrissima, vive sob a ameaga constante da variola e, quando ela da para aquelas
bandas, é um verdadeiro flagelo. (BARRETO, 2018a, p. 786)

A proximidade dos suburbios e das favelas € muito clara no excerto acima. Além disso,
0s subdrbios também se encontram nos limites do Rio de Janeiro, entre o urbano e o rural, entre
o centro e a margem. Como afirma Beatriz Resende, “o suburbio é o espaco da desatencéo,
limitrofe com a zona rural, esquecido pela municipalidade tdo odiada por nosso autor, mas
afastado do porto — porta de chegada dos visitantes ilustres — da elegancia, do cinematografo”
(2017, p. 93). E um dos espacos periféricos ocupados pelo autor e que ganha seus proprios
contornos, representacdes e destaque por toda sua obra. Se a municipalidade ndo da a devida
atencdo para esses espacos, a literatura, sob a pena do escritor, receberd toda a atencdo
necessaria que lhe for possivel. Dessa forma, percebe-se que os suburbios narrados e
apresentados por Lima Barreto se constituem como periferias do Rio de Janeiro, seja pelo
aspecto geografico, seja pela condigdo social de muitos de seus moradores. Ou seja, periferia
relacionada a geografia, mas também enquanto espaco simbolico de producédo intelectual.

Assim, Clara dos Anjos do romance, filha do carteiro Joaquim dos Anjos e de dona

Engrécia, moradores dos suburbios, em meio a descri¢éo do espaco, dos costumes e habitos dos

34 Ha uma versdo em conto de Clara dos Anjos publicado em dezembro de 1920, em Histérias e sonhos, pela
editora Gianlorenzo Schettino Livraria Editora.
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suburbanos, apaixona-se por Cassi Jones de Azevedo. O rapaz que tem la seus trinta anos,
possui ficha na policia por ter engravidado e abandonado mulheres, além de ter realizado
pequenos furtos e golpes. Clara também caira nas artimanhas do jovem e engravidara dele.

O narrador marca bem a distin¢cdo entre os dois: Cassi branco e sardento, com uma mée
racista; sobre a ascendéncia de Clara: “O carteiro era pardo-claro, mas com cabelo ruim, como
se diz; a mulher, porém, apesar de mais escura, tinha o cabelo liso. Na tez, a filha tirava ao pai;
e no cabelo, a mae” (BARRETO, 2018a, p. 749). Quando Cassi descobre que Clara esta
carregando um filho seu, foge e a jovem fica com os pais.

No Diario intimo ha uma outra versao para o episddio em que Clara se encontra num
beco no centro da cidade com um rapaz que também a abandona. Tanto uma versdo quanto
outra, segundo a visao do autor, destacam a condicdo social da mulher negra moradora dos
subdrbios, que de uma forma ou outra serd enganada e abandonada, pela condicdo de
subalternidade que a cor da pele traz, ou em virtude do local onde mora. Mas Lima Barreto
também critica o outro polo, o lado burgués da sociedade, as classes mais abastadas.

Botafogo, alvo constante de critica do escritor, torna-se em sua obra o lugar comum da
elite carioca. E praticamente impossivel encontrar um romance ou cronica de Lima que n3o
possua alguma critica ao bairro e, dessa forma, relacdo com a realidade experienciada por ele.
Por esse tom muito proximo do real, o escritor recebe muitas criticas durante a sua vida, como
a de Jose Verissimo. Em carta enderecada pessoalmente a Lima, sobre a publica¢éo do livro
Recordacfes do escrivdo Isaias Caminha, em 1909, Verissimo destaca a sua primeira
“impressdo geral [...] excelente”, contudo, encontrou

um defeito grave [..]. E pessoalissimo, e, 0 que é pior, sente-se demais que 0 é.
Perdoe-me o pedantismo, mas a arte, a arte que o0 senhor tem capacidades para fazer,
é representacdo, € sintese, €, mesmo realista, idealizagdo [...]. A cdpia, a reproducéo,
mais ou menos exata, mais ou menos caricatural, mas que se ndo chega a fazer sintese
de tipos, situagdes, estados d’alma, a fotografia literaria da vida, pode agradar a
malicia dos contemporaneos que pde um nome sobre cada pseudénimo, mas,
escapando a posteridade [...]. Eu que isto lIhe digo, eu mesmo me dediquei, com a sua

exata e justa pintura da nossa vida jornalistica e literaria, mas ndo dou por boa a
emoc&o que ela me causou. (VERISSIMO, apud SCHWARCZ, 2017, p. 230)

José Verissimo, pertencente a um polo erudito da cultura, e, por sua vez, de uma classe
dominante, defende a “arte pela arte”, enquanto Lima, nesse primeiro momento de sua carreira,
estaria mais preocupado em fazer uma literatura engajada e que fosse socialmente ativa em
conscientizar os seus leitores sobre os problemas da sua sociedade. O Isaias Caminha possui
ainda interferéncias explicitas das novas relagdes de amizade que Lima estabelece. Em 1907,
juntamente com aqueles amigos da Politécnica, comeca a editar a Revista Floreal. A estratégia
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do periddico era a de provocar, chocar, criticar e debochar de tudo que fosse estabelecido. O
“grupo dos Novos”, como eles se autodenominavam, possuiam claramente os seus opositores:
0os membros da ABL, grandes literatos, jornalistas influentes, gramaticos e celebridades da
época, 0 polo dominante do campo literario.
O grupo [da Revista Floreal] — de algum modo capitaneado por Lima — se tinha em
alta conta. Na avaliacdo de seus integrantes, eles seriam os “novos”. “Novos” porque
se autoproclamavam os genuinos representantes de uma nova literatura; “novos”
porque apartados do que consideravam ser os protecionistas da ABL e dos grandes
jornais da capital. Na opinido da confraria, 0 ambiente daquela Republica das Letras
era por demais fechado, até tacanho, e avesso a iniciativas concorrentes. Claro que

essa era a percepcao de uma geracao que ia chegando com muita vontade de ascender,
ou, ao menos, de ter chance de mostrar seus trabalhos. (SCHWARCZ, 2017, p. 189)

Esse grupo que pode ser localizado no polo de dominagdo dentro do campo literario
brasileiro, com isso, comeca a se organizar para poder publicar 0s seus textos e a criar instancias
préprias de legitimagdo, uma vez que o0 seu reconhecimento enquanto escritores nao vinha por
parte da ABL. Por outro lado, as poucas editoras que havia também ndo aceitavam o ingresso
do grupo, pois elas estavam voltadas a nomes ja consagrados. Percebendo essa dinamica do
campo literario do inicio do século XX, o grupo de escritores da Revista Floreal comeca a
publicar os seus textos em forma de folhetins nas revistas e jornais que eles préprios
organizavam. Os autores criam, assim, instancias de sagracdo e ao mesmo tempo legitimam as
suas obras (movimentacdo semelhante ao que acontecerd também com os autores a partir dos
anos 2000 em diante). Sobre o campo literario de Lima Barreto:

O éxito e a consagracdo ndo sdo mais concedidos as obras “raras” de um produtor
individual, mas sim aos grupos de produtores associados em empreendimentos
intelectuais coletivos (jornais, etc.) que tendem a se tornar a0 mesmo tempo as
principais instancias de consagracdo. Ao consagrarem os escritores que lhes séo
dedicados, estas instancias se autoconsagram, vale dizer, tendem a impor o primado
da instancia sobre o produtor. No interior desta nova hierarquia de legitimidades, os
“grandes” cronistas — Paulo Barreto, Humberto de Campos, Medeiros e Albuquerque,

etc. — tomam o lugar dos “grandes” criticos literarios da gerag@o anterior e assumem
0 encargo de selecionar e consagrar os novos pretendentes. (MICELLI, 1977, p. 76-77)

A época de Lima, jornais e revistas eram amplamente reconhecidos como “locais” de
cultura e da intelectualidade, o que atribuia a quem publicava nesses espacos certo valor
homologo. Com isso, quando os escritores criam um periddico, 0 mesmo produto torna-se uma
instancia de reconhecimento de prestigio, de modo que, ao publicarem autores até entdo
externos ao campo e sem reconhecimento, 0 mesmo campo faz com que esse prestigio recaia
sobre quem colabora na publicacdo. Lima também se envereda por esse caminho. Antes mesmo
da producdo final de Isaias Caminha, o autor j& havia publicado alguns capitulos do livro na

Floreal. Em 1911, em outro jornal, Gazeta da tarde, o escritor ira publicar a primeira versao
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do livro Numa e a ninfa, em forma de conto. Além disso, no mesmo ano, na edi¢do vespertina
do Jornal do Commercio, em forma de folhetim, aparece Triste fim de Policarpo Quaresma,
completamente ignorado pela critica da época, vindo a surgir em forma de livro apenas em
dezembro de 1915.
Em termos concretos, toda a vida intelectual era dominada pela grande imprensa que
constituia a principal instancia de producao cultural da época e que fornecia a maioria
das gratificagdes e posicGes intelectuais. Os escritores profissionais viam-se forcados
a ajustar-se aos géneros que vinham de ser importados da imprensa francesa: a

reportagem, a entrevista, o inquérito literario e, em especial, a cronica. (MICELLI,
1977, p. 15)

Dessa grande imprensa aparecem 0s géneros textuais a que 0s autores precisam se
adaptar para entrar no jogo literario da época. Talvez por isso que Lima tenha produzido tantas
crbnicas e contos, ou mesmo, pequenos textos — como Os bruzundangas, de cunho politico
publicado na revista A.B.C., em 1916, assim como Numa e a ninfa, praticamente uma parodia
a respeito do campo politico da época, publicado primeiramente como conto em 3 de junho de
1911, na Gazeta, em seguida, de marco a junho de 1915, no jornal A noite, em forma de
folhetim, e, por fim, em 1917, também pelo A noite, em formato de livro — que sairam nos
periddicos da época e que depois se tornaram livros ou mesmo vieram nas edi¢es de seus
romances.

Uma excecdo a essa pratica é Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa. O livro surge nas
livrarias do Rio de Janeiro em 22 de fevereiro de 1919, sem ter sido impresso em nenhum
periddico; além disso, é o tltimo romance publicado ainda em vida por Lima Barreto. O original
foi enviado a Monteiro Lobato, na época, dono da Revista do Brasil, de S&o Paulo, em 1918,
guando Lima estava internado no Hospital Central do Exército, pois havia fraturado a clavicula
durante uma bebedeira. Entre 0 envio dos manuscritos e a publicacdo, Lima se aposenta da
Secretaria da Guerra, podendo se dedicar exclusivamente & literatura. Conforme registrou em
seu diario: “Fui aposentado por decreto de 26-12-1918. Presidente da Republica, vice em
exercicio, Delfim Moreira e ministro da Guerra, Alberto Cardoso de Aguiar” (BARRETO,
2018b, p. 605). Também no Diério intimo, Lima faz diversas anotacGes sobre suas ideias de
textos e livros. No caso de Gonzaga de Sa, ha apontamentos, de 1906, sobre a estrutura do
romance, nomes e detalhes das personagens, locais por onde a personagem principal circulard,
além de didlogos que o escritor provavelmente trabalhou até a publicacdo definitiva. Sobre
Gonzaga, logo vemos a mudanga do nome, pois, primeiramente, Lima o registra como J. S&

Braganca, para depois alterd-lo para a versao que hoje conhecemos.

O pai de Gonzaga de Sa devia ter nascido em 1813.
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Gonzaga de S4, em 1850, e entrou na Secretaria dos Cultos em 1872; quando nasceu,
0 pai tinha 37 anos, e a irma deve ser mais velha do que ele 12 anos.

[.-]

O pai de Gonzaga de Sa devia ter morrido em 1874, com, pelo menos, sessenta anos
— 1814. Fez a campanha do Rio Grande; em 1845 voltou e fez-se professor.
(BARRETO, 2018b, p. 529)

Além da mudanca de nome, ha alteracdo da instancia narrativa. No diario, o narrador
em primeira pessoa — muito proximo da voz do proprio autor — estabelece as relagdes com
Gonzaga. Contudo, para a versdo final do livro, Lima cria Augusto Machado — um narrador
também em primeira pessoa que conta a historia de Gonzaga de S& — para se afastar e, talvez,
tentar tomar distancia da realidade, seguindo, em alguma medida, 0s conselhos de José
Verissimo. O modo como o autor constrdi essas personagens passa por uma “adverténcia” que
abre o livro com assinatura de Lima Barreto, de abril de 1918, “encarregou-me 0 meu antigo
colega de escola, e, hoje, de oficio, Augusto Machado, de publicar-lhe esta pequena obra”
(BARRETO, 20184, p. 606).

Duas intencdes ficam, assim, determinadas: por um lado, Lima usaria de sua posicao,
em 1918 de autor com certa experiéncia — ja havia publicado dezenas de contos e cronicas, 3
romances, além de sua participacdo como editor da Revista Floreal —, para legitimar os escritos
da personagem Augusto Machado: “apressei-me por conseguir a sua publicacao, certo de que,
com isso, irei animar uma acentuada vocacao literaria que se manifesta, de modo inequivoco,
nas paginas que se seguem” (BARRETO, 20184, p. 605). Por outro lado, o escritor se pde muito
proximo da instancia ficcional do narrador, ou seja, a0 mesmo tempo que estabelece certa
distancia, ha uma clara relacdo entre Augusto e Lima, mas que se desfaz no texto que possui
um trabalho muito mais apurado sobre a estética e a prdpria construcao linguistica da diegese,
em comparagao as outras narrativas. Gonzaga de S& ndo possui 0 mesmo cunho social e de
denuncia que os outros textos barretianos tém — talvez por isso tenha ganhado em 1921 a
mencao da ABL e despertado logo de inicio o interesse de Monteiro Lobato.

Logo apos a “adverténcia”, ha uma “explicagdo necessaria” assinada por Augusto
Machado em 8 de outubro de 1906, mesmo ano do registro no Diario intimo da estrutura e da
historia da obra. Nessa espécie de prélogo, Augusto revela toda a sua erudi¢éo ao citar Plutarco,
ao usar ironia para se referir a Pelino Guedes® e para tentar justificar os possiveis erros

ortograficos por ndo ser um leitor da gramatica de Candido de Lago: “E um estimulante que

% Pelino Joaquim da Costa Guedes nasceu em 1858, em Itambé, PE. Morreu em 1919, no Rio de Janeiro. Poeta,
bidgrafo, jornalista, advogado, professor, funcionério da Secretaria dos Negdcios do Interior e da Justiga, fundador
da Faculdade Livre de Direito do Rio de Janeiro. Foi o responsavel pelo processo de aposentadoria do pai de Lima
Barreto.
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procuro, e uma imitacdo que tento. Plutarco e o doutor Pelino, mestres ambos do género, héo
de perdoar esse meu plebeu intento, de querer transformar tdo excelso género de literatura moral
— a biografia — em especifico de botica” (BARRETO, 2018a, p. 608). Apesar da falsa modéstia
e de toda ironia presente nesse excerto, Augusto Machado revela como se da a sua relacdo com
Gonzaga de S4, sobre como o conheceu —em uma visita a Secretaria dos Cultos. Mais uma vez,
Lima engrandece a sua narrativa com uma forte ironia relativa a burocratizacao republicana,
pois é Pelino Guedes quem dificulta o processo de aposentadoria de seu pai —, as caminhadas
que os dois faziam pelo Rio de Janeiro, a paixdo que Gonzaga possui pela cidade carioca e
também sobre a prépria vida de Augusto Machado. Ao construir uma biografia, diferentemente
de outras, biografo e biografado ndo estdo distantes. Augusto e Gonzaga sdo amigos e através
da narrativa, o leitor é direcionado até o interior da casa deste ultimo conhecendo cada detalhe
de sua vida e familia. A narrativa se volta, dessa maneira, para a tentativa de expor o profundo
de Gonzaga, e, segundo Augusto Machado, o Unico modo é comecar pela morte, voltar ao
nascimento, familia, formacdo da personagem, didlogos que foram marcantes, detalhes
percebidos no intimo da relacdo de amizade e encerrar, mais uma vez, com a morte.
Ao chegar ao jardim de sua casa, que olhava para a Lapa, para a Gloria, para a
Armacéo, para Niterdi, contemplou o mar insondavel, abaixou-se para colher uma flor
que me oferecera, mas caiu, e morreu. Foi assim. Dias depois da morte do meu amigo,
com titulo de “O inventor e a Aeronave”, entre 0s papéis desencontrados que ele me
legou com os seus livros, encontrei uma folha de almacgo, escrita de um lado e de

outro. Li-a e verifiquei que se tratava de uma narracdo completa. (BARRETO, 2018a,
p. 616).

Uma narrativa em forma eliptica que comeca do modo como termina: a morte. Lima
insere em sua histéria uma outra narracao atribuida a Gonzaga na intencdo de expor ao leitor o
que havia de mais profundo do sujeito biografado, tarefa essa que apenas a literatura seria capaz
de fazer, conforme Augusto Machado explicita. Literatura e vida real/concreta estariam
profundamente relacionadas, uma vez que a arte, enquanto representacdo, seria reflexo e
resultado do cotidiano®®.

Nesse entremeio, Lima se vale de Gonzaga de Sa para misturar as suas opinides sobre
politica, historia, urbanizacéo e a relagdo da literatura com a imprensa da época: “[...] quem ndo
aparece no jornal, ndo aparecera nem no livro, nem no palco, nem em parte alguma — morrera.
E uma ditadura!” (BARRETO, 2018a, p. 650). Esse trecho é parte de uma fala de Gonzaga
dirigida a Augusto Machado. Ao longo do dialogo, os dois mostram as suas opinides sobre

% Aproximagdo de experiéncia cotidiana e ficcdo que se percebe também no modo de escrita dos autores da
literatura marginal das periferias.
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pequenos e grandes jornais da época. O excerto € significativo no que tange a opinido de Lima
sobre a sua relacdo com os periodicos, mas também revela que, para se estabelecer no campo
literario, o escritor precisa ter algum contato com a grande imprensa. Em outras palavras, a
autonomia relativa, legitimidade e prestigio que o autor pode adquirir dentro do campo literario
brasileiro do inicio do século XX, estdo relacionados, em alguma medida, com o contato do
escritor com o autoritarismo (“E uma ditadura!”) de posi¢des dominantes, bem como com as
lutas internas por estabelecimento de uma posicdo de dominagdo no interior do campo.
Contudo, nem Gonzaga de S4, nem Augusto Machado, ou mesmo, Lima Barreto ocupam nessa
época tal posicionamento, ha esforgo por parte dos trés em galgar essa colocagéo.

Tanto Gonzaga de Sa quanto Diario intimo sdo representativos da posi¢do que Lima
ocupa dentro do campo literario. Entretanto, o diario também é utilizado como simples agenda,
em outros momentos, registra anotacoes para futuros textos, também faz criticas a trabalhos de
outros escritores, bem como anota os pareceres que recebe. Sobre Triste fim de Policarpo
Quaresma, por exemplo, destaca a falta de opinido dos jornais a respeito do romance. O
sofrimento causado pela bebida também surge no Diario intimo. Além de outros registros sobre
suas dores pessoais, tais como: as suas internacgdes, a tristeza que o pai e a casa da familia lhe
causam, reflexdes acerca de sua cor de pele, a relacdo que estabelece com sua imagem,
considerando-se feio e, por isso, ndo consegue namorar ou estabelecer relacionamentos longos
com mulheres.

Contudo, desde a primeira anotacao (de 2 de julho de 1900) até a Gltima (13 de dezembro
de 1921), a inconstancia é uma das caracteristicas que mais podem ser realcadas, pois o autor
ndo consegue manter uma assiduidade em seus registros. H4 um esfor¢o, propdsitos em seguir
escrevendo no caderno, mas que néo sao realizados. Conforme o apontamento de 3 de janeiro
de 1905: “Guardando-as [as notas do diario], eu poderei fazer delas como pontos determinantes
da trajetdria da minha vida e do meu espirito, e outro ndo é o meu fito” (BARRETO, 2018b, p.
491).

[...] o investimento no género memarias é tanto maior e mais frequente quanto mais
baixo o grau de consagragao relativa, fazendo com que o préprio produtor assuma ele
mesmo o encargo de proceder, de maneira dissimulada, a sua propria consagracéo.
Assim, os calculos simbdlicos desesperados que o investimento nesse género supde
sdo particularmente visiveis no caso dos produtores mais inseguros quanto a sua
prépria consagracao e que acabam por adiar post mortem a data de publicacdo de suas

memorias ou de parte delas, em geral a parte mais “intima” e “secreta”. (MICELI,
1977, p. 17)

Lima Barreto enquanto vivo ndo adquire consagracao relativa, esforca-se ao maximo,
mas torna-se consagrado apenas ap0os a sua morte. Miceli (1977) destaca a forga simbdlica da
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escrita de memorias para autores ndo consagrados, assim como a dissimulacdo que tal acdo
possui, pois com o revestimento de uma escrita que ndo sera revelada, pode-se ver melhor de
onde o autor esta escrevendo. Lima registra isso no dia 03 de janeiro de 1905:
Se essas notas forem algum dia lidas, o que eu néo espero, ha de ser dificil explicar
esse sentimento doloroso que eu tenho de minha casa, do desacordo profundo entre
mim e ela; é de tal forma nuancoso a razdo de ser disso, que para bem ser
compreendido exigiria uma autobiografia que nunca farei. [...] Aqui bem do alto
declaro que, se a morte me surpreender, ndo permitindo que as inutilize, peco a quem

se servir delas que se sirva com o0 maximo de cuidado e discricdo, porque mesmo no
timulo eu poderia ter vergonha. (BARRETO, 2018b, p. 490-491)

Lima Barreto ndo escreveu uma autobiografia, mas fez uma biografia, sobre outra
personagem, Gonzaga de S4, revelando por meio desta, um pouco de si e do seu olhar para a
sua realidade.

Gonzaga era desses homens cujo pensamento se transmite mal pelo escrever ou por
outro instrumento qualquer de comunicacdo criado pela nossa humanidade. A sua
inteligéncia ndo sabia dar logo um pulo da cabeca para o papel; e sd a sua palavra

viva, assim mesmo em palestra camararia, era capaz de dizer dele tudo o que lhe era
préprio e profundamente seu. (BARRETO, 20183, p. 617)

No esforco de Lima em se tornar um escritor reconhecido, percebe-se a aproximacao
entre a narrativa ficcional com os escritos do diario. Mesmo com todo o capital cultural
adquirido, ele ndo corresponde a expectativa criada por seus familiares ou a que cria para si.
Desse modo, em seus textos, registra indices sobre a visdo que possui enquanto agente a
margem do campo literario dominante da época — seja pela estética que desenvolve ou mesmo
pela sua condigao social de escritor negro, ou “mulato”, como registra sobre si em seu diario,
ou de morador dos subdrbios.

Os escritos de Lima sdo os Unicos rastros que se tém sobre o seu transito pelo Rio de
Janeiro e pelo campo social. Neles estao registrados os espacos de disputa de poder, além dos
bares, cafés e outros locais populares, a Secretaria da Guerra ou mesmo as relages dentro de
sua casa. Por fim, ainda sobre a sua condi¢cdo dentro do campo literéario, é nas palavras de
Augusto Machado que estd a melhor definigdo sobre 0 modo como Lima se vé: “Nada mais me
restava comparar, a ndo ser que o meu sangue me fizesse perfeitamente inferior, mas este
mesmo eu cria correr em muitos daqueles a quem me julgava inferior” (BARRETO, 2018a, p.
701).

A suposta “inferioridade” que o autor atribui a si pode ser contraposta com as duas
candidaturas de Lima Barreto a Academia Brasileira de Letras. Ao se propor membro da ABL
—ao seu tempo a mais alta instituicdo legitimadora literaria —, o criador de Policarpo Quaresma

desafia as proprias estruturas mentais e do habitus arraigadas ao pensamento literario e cultural
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dominantes do seu tempo. Seja por meio do carater de suas obras — sempre avaliadas como
pessoalissimas — ou pelo fato de ser um autor negro, morador dos suburbios e com estadias
constantes no Hospital do Exército e no Hospicio Nacional. Tomando de empréstimo o que
Bourdieu escreve sobre Baudelaire, pode-se dizer que Lima Barreto ao se candidatar a ABL
“[...] afirma o direito a consagragdo que lhe é conferido pelo reconhecimento de que goza no
circulo estreito da vanguarda” (BOURDIEU, 1996, p. 80), reconhecimento evidenciado em
suas edicdes de revistas ou mesmo nos textos publicados em outros jornais e, mais tarde, pelo
préprio Monteiro Lobato ao editar o livro Vida e morte de M. J. Gonzaga de S4, em 1918.

A correspondéncia entre Lobato e Lima atesta o prestigio adquirido pelo autor de
Gonzaga de S&: “Recebi a sua carta de 9 do corrente e com ela os originais, que nao li, nem ¢é
preciso, visto como estdo assinados por Lima Barreto” (apud SCHWARCZ, 2017, p. 378).
Carta remetida em 15 de novembro como resposta a enviada por Lima quando ainda estava
internado no Hospital Central do Exército.

Nos textos de Lima aqui analisados, ficam evidentes as suas movimentagdes identitérias
constituidas em dois polos de producdo cultural: uma enquanto tenta se adequar ao padrao
literdrio dominante da sua época, enquanto tentativa de insercdo no mercado literario; e, outra
que tenta, a partir do interior desse campo, estabelecer um novo padréo literario com novas
representagdes e pontos de vista narrativos que ndo se expressam mais a partir do eixo
dominante do seu tempo.

Lima Barreto possui um projeto muito claro. O seu diario comprova isso, mas,
sobretudo, 0s seus romances se intercalam e se interpdem, de modo que personagens transitam
em diferentes livros e cada uma das narragdes contribui para a construcdo das personagens. Por
exemplo, o dr. Bogoloff aparece em Numa e a ninfa e, em 1912, ganha um livro contando a sua
historia, Aventuras do dr. Bogoloff.

Ao contar a historia de uma personagem branca e imigrante, Lima ndo abandona o seu
compromisso ético. Conforme o préprio autor, em falar sobre sua cor (BARRETO, 2018b) ou
a respeito do projeto incompleto de escrever uma histdria da escravidao no Brasil. Em Bogoloff,
enquanto a personagem imigra para o Brasil, o escritor insere no meio da narragao a sua visao
sobre a escravidéo:

Eu que ndo conhecia quase a historia daquelas dguas nem das terras que elas
banhavam, s6 me lembrava que aquele era 0 mar da escraviddo moderna, 0 mar dos
negreiros, e que assistira durante trés séculos aquele drama de sangue, de opressao e

de saque, que foi o aproveitamento das terras da Ameérica pelas gentes da Europa.
(BARRETO, 2018c, p. 17)
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Apo0s ser perseguido na Rassia, Bogoloff resolve vir para o Brasil. Apesar do pouco
conhecimento sobre este pais, a personagem-narradora (branca e loura, conforme descrito na
narrativa) ndo deixa de manifestar sua tristeza e dor a respeito de uma parte da histéria recente
do Brasil. Mesmo em uma diegese que apresenta a historia de uma personagem que poderia
estar em um outro polo de poder da época, 0 escritor ndo deixa imune a sua pena 0s temas que
Ihes sdo caros — explicitamente, a escravidao.

Conforme atesta o seu diario, em anotacdo de 1903: “No futuro, escreverei a Histdria
da escravidao negra no Brasil e sua influéncia na nossa nacionalidade” (BARRETO, 2018b, p.
452), ou, em 12 de janeiro de 1905:

Veio-me a ideia, ou antes, registro aqui uma ideia que me esta perseguindo. Pretendo
fazer um romance em que se descrevam a vida e o trabalho dos negros numa fazenda.
Serd uma espécie de Germinal negro, com mais psicologia especial e maior sopro de

epopeia. Animara um drama sombrio, tragico e misterioso, como os do tempo da
escraviddo. (BARRETO, 2018b, p. 498)

Nem a “Historia da escravidao negra no Brasil” tampouco o “Germinal negro” foram
escritos. No entanto, os textos que deixou publicados poderiam ser associados a esses dois
projetos literarios. Além disso, a descricao que faz do seu espaco geografico contribui também

para a constituicdo de um imaginario social acerca dos suburbios.

3.2 TRAJETORIA PELA BUSCA DE INSERCAO NO CAMPO LITERARIO

Lima Barreto participa ativamente das a¢fes que constituem o campo literario ao seu
tempo. Como bom iniciado (BOURDIEU, 1996) e pretendente a uma posicdo dominante dentro
das disputas por legitimidade, ele transita por entre os polos do campo: seja com a producéo de
uma literatura mais “pura” (préxima de um ideal da “arte pela arte™), seja por meio de outra
perspectiva com caracteristicas marcadamente sociais e politicas.

Ja ficou explicitado anteriormente que Lima Barreto queria ingressar no polo dominante
do campo de producdo simbolico. Contudo, vale registrar quais foram as suas a¢es em vista
desse proposito. Assim, a trajetdria do autor € marcada por instancias de consagracao e agéncias
legitimadoras, algumas criadas por ele na tentativa de legitimar o seu trabalho e o de seus
colegas. Com isso, em busca de consagragdo no seu campo de producao especifico em vias de

autonomia, o autor passou em vida®’: em 1900, sob o pseuddnimo de Alfa Z, publica a cronica

37 As informagc0es contidas a respeito da participacdo e da produgdo no campo literario de Lima foram construidas
a partir de trés obras: A vida de Lima Barreto (2017), de Francisco de Assis Barbosa; Lima Barreto: triste visionario
(2017), de Lilia Schwarcz; e Lima Barreto e 0 Rio de Janeiro em fragmentos (2017), de Beatriz Resende.
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“Francisco Braga — Concertos Sinfonicos”, em A Lanterna, jornal de estudantes; em 1902,
edita, juntamente com Bastos Tigre, o periddico A Quinzena Alegre; em 1903, sob o
pseuddnimo de Rui de Pina, publica duas cronicas no jornal satirico O Tagarela; no mesmo
ano, exerce as funcdes de secretario da Revista Epoca, dirigida por Carlos Viana, seu ex-colega
da Politécnica.

Dois anos mais tarde, em 1905, comeca a publicar no Correio da manha, uma série de
26 reportagens, “Os subterraneos do Morro do Castelo”; em 1907, trabalha como redator na
Fon-Fon e dirige os Unicos quatro numeros da Revista Floreal — Publicacdo Bimensal de
Critica e Literatura; em 1909, edita com Noronha Santos um panfleto contra a candidatura de
Hermes da Fonseca a presidéncia da Republica, O Papdo — “semanario dos bastidores da
politica, das artes e... das candidaturas”; em 1910, publica na revista Careta, sob 0 pseuddnimo
shakespeariano Puck e participa da fundacdo da Academia Livre de Letras ou Academia dos
Novos®, com o apoio do jornal A Imprensa.

No ano seguinte, em 1911, aparece na Revista Americana, passando a publicar na
Gazeta da Tarde, com o conto de estreia “O homem que sabia Javanés”, e, N0 mesmo periodo,
no Jornal do Commercio (na edicdo vespertina), em forma de folhetins, publica Triste fim de
Policarpo Quaresma. Em seguida, em 1912, seus textos aparecem na revista O Riso; em 1913,
o conto “Um e outro” é publicado na revista portuguesa, A Aguia, e uma cronica no jornal
operario-anarquista A Voz do Trabalhador; em 1914, publica o conto “Miss Edith e seu tio” na
llustracdo Brasileira, participa da fundacdo da Sociedade Brasileira dos Homens de Letras —
com modelo nos estatutos de sociedade homénima de 1883 — e comeca a escrever cronicas
diarias para o Correio da noite, jornal de Vitor Silveira, secretariado por Emilio Alvim.

Em 1915, em formato de folhetins, o jornal A noite publica Numa e a ninfa, e comega a
participar com mais frequéncia em a Careta; em 1916, surge uma marca de reconhecimento
favoravel pelo campo jornalistico: uma resenha no jornal A epoca, na primeira pagina, sobre
Triste fim de Policarpo Quaresma, prestes a ser langado. Ainda no mesmo ano, comeca a
publicar no semanério politico A.B.C., no qual contribui com os contos alegéricos sobre a
politica nacional, Os Bruzundangas. Em 1917, escreve carta a Rui Barbosa, presidente da
Academia Brasileira de Letras, candidatando-se para a vaga existente com a morte de Sousa
Bandeira, candidatura que foi desconsiderada. No mesmo ano, publica em O Debate uma critica

sobre a atuacdo politica e da Justica paulistas na repressdo as greves operarias.

38 Lilia Schwarcz (2017) e Francisco de Assis Barbosa (2017) divergem quanto as datas, aquela afirma o ano de
1910 e este 1911.
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Em 1918, ap6s 14 anos, 3 meses e 12 dias, consegue a aposentadoria do servigo publico,
publica o conto “Sua Exceléncia”, na revista Plateia e, do Hospital Central do Exército, envia
a Monteiro Lobato, editor da Revista do Brasil, de Sdo Paulo, os originais de Vida e morte de
M. J. Gonzaga de Sa — sem demoras, Lobato reconhece o valor do autor, responde a carta com
retorno favordvel a Lima para a publicacdo do livro. Em 1919, suspende a colaboracdo no
A.B.C. porque a revista publicou um artigo contra os negros e candidata-se, pela segunda vez a
ABL, na vaga deixada por seu amigo, Emilio de Meneses, recebendo apenas dois votos nos
dois primeiros escrutinios e apenas um nas outras votacfes. Ainda em 1919, durante a sua
segunda estada no hospicio, recebe a reportagem de A Folha para uma entrevista, na qual afirma
estar produzindo mais um livro, O cemitério dos vivos, sobre o que acontece dentro do
sanatorio.

Em 1920, recebe uma feijoada em sua homenagem no Hotel Novo Democrata.
Organizada pelo editor e amigo Francisco Schettino, o qual, por meio de sua editora,
Gianlorenzo Schettino Livraria Editora, publica Histdria e sonhos, reunindo textos favoraveis
sobre Lima (marca de reconhecimento dos dominantes do poder no campo literario, tais como:
José Oiticica, Monteiro Lobato e Humberto de Campos). Ainda em 1920, inscreve o Gonzaga
de S& no prémio “Melhor livro do ano” da Academia Brasileira de Letras, ¢ recusa o convite de
José Luis Ferreira (a quem é dedicado o Policarpo Quaresma), governador do Piaui, para dirigir
a Imprensa Oficial do Estado.

No ano seguinte, comeca a publicar na Revista Souza Cruz, recebe a men¢do honrosa
da ABL, pelo livro Vida e morte de M. J. Gonzaga de S&, apresenta-se candidato, mais uma
vez, a Academia Brasileira de Letras, para ocupar a vaga deixada por Paulo Barreto (o Jodo do
Rio). Contudo, no mesmo ano, retira a sua candidatura, segundo uma carta, “por motivos
inteiramente particulares e intimos”. No ano de sua morte, em 1922, publica o primeiro capitulo
de Clara dos Anjos, “O carteiro”, na revista O Mundo Literario. Ja em uma cronica na Careta,
zomba da revista modernista Klaxon, oferecida por meio de Sergio Buarque de Holanda. Com
iss0, 0s paulistas revidam com mesma ironia na edi¢do seguinte da Klaxon, em uma tentativa
de diminuir o prestigio do autor carioca: “Na Careta (22 de julho) confunde ainda o espirito de
atualidade da Klaxon com o futurismo italiano um snr. Lima Barreto” (SCHWARCZ, 2017, p.
455).

Desse modo, fica comprovada a longa trajetéria de Lima pelo campo simbolico de
producdo cultural literéaria e as disputas que trava ora com agentes e instituicbes ocupantes do

polo dominante (por exemplo, a ABL), ora por meio de condi¢des de solidariedade entre
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agentes com habitus semelhantes. S&o tentativas de algar posicGes de prestigio em outros polos
dentro do campo (por exemplo, a relacdo com Francisco Schettino). Além disso, Lima Barreto
conhece muito bem as fronteiras do campo literario carioca do inicio do século XX, mas o
esforco que despende para ganhar reconhecimento néo é suficiente para receber a sagracao que
merecia. Mesmo nas criticas e nas posi¢oes contrarias, contudo, evidencia-se a legitimacdo da
sua atuagao enquanto escritor.

Ainda, “As relacGes de poder no interior do campo [que] reproduzem, assim, outras
relagdes que lhe sdo externas” (ORTIZ, 1983, p. 24), como as relagdes de raca, que dominam a
época de Lima, por meio da homologia entre o campo literario e o social, influenciam na
diminuigéo da importancia da sua obra.

Outro elemento que fica evidenciado nas tentativas de insercdo no campo de producao
simbdlica ocorre por meio das investidas de Lima no campo jornalistico. Diversos escritores,
como Carolina Maria de Jesus, Jodo AntOnio e outros que serdo abordados adiante neste
trabalho, investem nesse campo porque:

Embora ocupem uma posicéo inferior, dominada, nos campos de producdo cultural,
eles [os jornalistas] exercem uma forma rarissima de dominacdo: tém o poder sobre
0s meios de se exprimir publicamente, de existir publicamente, de ser conhecido, de

ter acesso a notoriedade publica (o que, para os politicos e para certos intelectuais, é
um prémio capital). (BOURDIEU, 1997, p. 66, grifos do autor)

Lima Barreto se dedica a publicar em jornais e revistas porque precisa do dinheiro rapido
(que a publicacdo e a venda dos livros ndo trazem), mas também porque percebe que € pelo
campo jornalistico que encontrara o reconhecimento ou a notoriedade publica de sua obra.
Entretanto, sdo nesses espacos que podera inscrever na historia a sua producdo intelectual, por
meio de contos, cronicas e romances (folhetins), e de reportagens (como as do Morro do
Castelo). Uma vez existindo socialmente através da sua atuacdo no campo jornalistico, poderia
ser “mais facil” ocupar uma posicdo de prestigio e de dominag@o no campo literario, trazendo
esses mesmos elementos de reconhecimento de um campo para outro. No entanto, a producéo
cultural do inicio do século XX ainda esta muito préxima do padréo canonizado pelo realismo,
refletido no campo jornalistico e apoiado pelo Estado (MICELI, 1977).
Sobre essa relacdo homologa entre os campos (social, politico, jornalistico e literario)
com o realismo, Tania Pellegrini destaca que:
Em resumo, a nova pratica literaria era nada mais do que o produto de uma atmosfera
altamente politizada, sendo simples demais afirmar que os intelectuais e homens de
letras por fim adotaram a estética realista. O que estava em jogo, além do papel que

estes teriam no campo das letras e nos outros em que circulavam, era o imaginario da
nacdo em relacdo a si mesma: tentava-se criar uma sociedade organizada, civilizada,
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acabar com a escraviddo, os resquicios do colonialismo e suas sequelas, sendo que a
funcdo do realismo, nesse instante, era, na aparéncia, retratar as desigualdades, até
certo ponto, para que elas pudessem ser denunciadas e superadas. (2018, p. 127, grifos
da autora)

Uma vez que Lima se insere entre aqueles poucos autores que desmascaram, por meio
de seus textos, o falso imaginario construido (ou em constru¢do de um discurso identitario
unico) de uma sociedade organizada, civilizada e igualitaria, tanto o campo jornalistico quanto
o literario, “impedem” a plena inser¢ao do escritor, permanecendo sempre em uma posicao de
pretendente ao campo ou de iniciado. Por meio de sua prosa, Lima disputa os espacos de
prestigio dentro dos campos onde se insere pela via contraria, rompendo com os padrbes
estabelecidos, conforme Assis Barbosa destaca, através de um “estilo simples, direto e objetivo”
que nada teria a ver com “a pompa, o floreio, o brilho da retérica usual. E ele o
anticonvencional. E o antiacadémico. E ainda mais do que isso: é o revolucionario” (2017, p.
240). Concordante a essa ideia, Beatriz Resende (2017) afirma que a recusa do academicismo

aproxima o autor do elemento popular que seria autenticamente nacional,

na construgdo de uma literatura que reflete um “ideal” num autor que tenta “executar
esse ideal em uma lingua inteligivel a todos, para que todos possam chegar facilmente
a compreensdo daquilo a que cheguei através de tantas angtstias”, como declara em
“Amplius”, prefacio do citado Histdrias e sonhos. (p. 19)

Na verdade, o que Lima Barreto mostra é a verdadeira cara da cidade do Rio de
Janeiro, sua resisténcia & ordem organizada imposta, ao Estado controlador, reacéo
nem sempre organizada. (RESENDE, 2017, p. 20, grifo da autora)

Uma literatura produzida por meio da critica a todo um sistema dominante do inicio do
século XX e que ecoara anos mais tarde na producdo de outros escritores. Ferréz, por exemplo,
em entrevista no seu blog, “Matéria sobre minha caminhada”, no dia 24 de abril de 2015, apos

ser questionado como surgiu a Literatura Marginal, responde:

A ideia surgiu mais ou menos ali em [19]98, porque quando eu tava escrevendo o
Capéo Pecado (primeiro romance de Ferréz), o pessoal perguntava: “ah, vocé ¢é
literatura contemporanea?” E eu ndo me identificava com literatura nenhuma, nova
geracéo da literatura, nada. Mas me identifiquei logo de cara com Plinio Marcos, Jodo
Antonio, Lima Barreto, e comecei a achar que eu era dessa literatura marginal. Falei
“meu, eu sou da literatura da margem, mesmo, ndo tenho ninguém pra conversar sobre

livro aqui, imagina sobre fazer literatura”.®

A partir do lugar social de onde Lima escreve, ele possibilita a abertura de espaco dentro
do campo literario para que outros escritores, com condic¢des sociais e simbolicas semelhantes,

sigam o seu modelo. De todo modo, o criador de Policarpo Quaresma é considerado precursor

% Disponivel em: http://blog.ferrezescritor.com.br/2015/04/materia-sobre-minha-caminhada.html. Acesso em: 26
ago. 2020.
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da literatura marginal por dois motivos: pelo estilo literario que desenvolve (de critica e de
aproximacdo entre ficcdo e realidade) e pelo espago geossocial de onde escreve (a maioria de
suas personagens e narradores sao oriundos das margens do centro social e de poder). Dessa
forma, segundo Ferréz, a “Literatura Marginal” possuiria influéncia e relagéo diretas com Lima
Barreto, gracas ao teor critico, politico e estético que estdo presentes nessas produgoes.

No texto “Lima Barreto”, de 21 de julho de 2008, Ferréz explica o porqué da referéncia

a0 escritor carioca:

O homem foi um marco tanto pra literatura como pra sociedade ultra conservadora,
que ainda tenta manter seu padrao “pseudo europeu”.

Barreto sempre fez crénicas, no jornalismo era sempre em defesa aos menos
favorecidos, tudo isso além dos seus ja conhecidos romances.

A fita é essa, entre tudo isso, é melhor ler algo que presta. té dado a dica.*°

De fato, Lima foi um marco para a literatura brasileira e uma de suas balizas é essa
capacidade, ja referida anteriormente, de criticar a sociedade e de voltar o olhar para aqueles
que até entdo ou ndo eram representados nas letras nacionais, ou ndo tinham espaco. Contudo,
neste ponto, por meio de seus textos, o escritor carioca critica o proprio modo de fazer literatura
brasileira. Em Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa, talvez o romance que mais se aproxime
de um romance “burgués” e tradicional ao seu tempo &, contudo, pela voz de Gonzaga, morador

dos suburbios, que se pode ver o proprio Lima dizer qual é o seu ideal de Literatura:

A nossa emotividade literaria s6 se interessa pelos populares do sertdo, unicamente
porque séo pitorescos e talvez ndo se possa verificar a verdade de suas criacfes. No
mais, € uma continuagdo do exame de portugués, uma retérica mais dificil a se
desenvolver por este tema sempre o mesmo: dona Dulce, moca de Botafogo em
Petropolis, que se casa com o doutor Frederico. O comendador seu pai ndo quer,
porque o tal doutor Frederico, apesar de doutor, ndo tem emprego. Dulce vai a
superiora do colégio das irmds. Esta escreve a mulher do ministro, antiga aluna do
colégio, que arranja um emprego para o rapaz. Esta acabada a historia. E preciso néo
esquecer que Frederico € mogo pobre, isto €, o pai tem dinheiro, fazenda ou engenho,
mas ndo pode dar uma mesada grande. Esta ai o grande drama de amor em nossas
letras, e o tema de seu ciclo literario. Quando tu veras, na tua terra, um Dostoiévski,
uma George Eliot, um Télstoi, gigantes destes, em que a for¢a de viséo, o ilimitado
da criagdo, ndo cedem o passo a simpatia pelos humildes, pelos humilhados, pela dor
daquelas gentes donde as vezes nao vieram, quando?

- A nossa gente ndo sofre, é insensivel.

- Diz a sério? — E logo acrescentou: - Sofre. Sim. Sofre a sua prépria humanidade.
(BARRETO, 2018a, p. 682-683)

As frases curtas, o discurso direto, 0 modo como a personagem se dirige criticamente a
todos aqueles que faziam literatura e que moldavam um padréo elitizado de cultura, torna-se

aqui exemplo do antiacademicismo reverberando por todos os cantos da Republica das Letras.

40 Disponivel em: http://blog.ferrezescritor.com.br/2008/07/lima-barreto.html. Acesso em: 26 ago. 2020.
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Um outro exemplo sobre 0 mesmo tema, mas agora em uma cronica, a “Amplius” que
foi publicada primeiramente na revista A epoca, em 31 de agosto de 1916, como resposta as
criticas da publicacdo em livro de Policarpo Quaresma — explicitamente um retorno sobre as
criticas recebidas de uma carta andnima. “Amplius” também aparece como o prefacio de
Historias e sonhos, e contribui na defini¢do sobre o ideal literario de Lima: “E, como ele queria,
assim como querem todos 0s mestres, eu tento também executar esse ideal em uma lingua
inteligivel a todos, para que todos possam chegar facilmente a compreensdo daquilo a que
cheguei através de tantas angustias” (BARRETO, 2018b, p. 13). E uma literatura engajada em
um novo modelo estético que procura representar ndo os idearios romanticos ou renascentistas,
“mas uma literatura militante para maior gloria da nossa espécie na terra e mesmo no Céu”
(BARRETO, 2018b, p. 13). Aqui se mostra claro o ponto com o qual Ferréz se identifica, ou
mesmo o0 marco de rompimento que Lima constroi em oposi¢ao aos seus contemporaneos.

Parece-me que 0 nosso dever de escritores sinceros e honestos é deixar de lado todas
as velhas regras, toda a disciplina exterior dos géneros, e aproveitar de cada um deles
0 que puder e procurar, conforme a inspiracdo propria, para tentar reformar certas
usangas, sugerir davidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas
grandes e altas emocg6es em face do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar,
ligar a humanidade em uma maior, em que caibam todas, pela revelagdo das almas

individuais e do que elas ttm em comum e dependente entre si. (BARRETO, 2018b,
p. 12)

As caracteristicas de distin¢do que Lima aponta servem como uma proposta de unido da
humanidade. Os géneros sao “maleaveis”, € proporcionar essa transformacéo se torna dever dos
escritores. No cronista Lima Barreto ha o cerceamento do tempo em seus textos, contudo essa
mesma caracteristica temporal ndo se enquadra apenas as crbnicas, sdo perceptiveis nos
romances, mas unidas também pela espacialidade e materialidade obtidas no livro, ou no espaco
representado em suas obras. Lima, por vezes, torna-se praticamente um refém de sua cidade,
tem carinho profundo pelo Rio de Janeiro e por isso transforma-o quase em personagem,
construindo, assim, em sua literatura, um retrato desse local.

Lima Barreto saiu poucas vezes do Rio de Janeiro, conforme Assis Barbosa (2017):
apenas trés vezes. A primeira em 1900 ou 1901, quando aluno ainda, vai até Barbacena, com o
pai, e com a turma da Escola Politécnica fazer exercicios; a segunda vez, em 1910, apés um
julgamento que participou como testemunha, visita o tio em Juiz de Fora; e, a Gltima, em 1921,
quando vai para Mirassol e ¢ convidado para pronunciar a sua unica palestra, “O destino da
Literatura™.

Em abril de 1921, seu amigo e médico, Ranulfo Prata, convida-o para uma viagem de
repouso ao interior de Sdo Paulo, em Mirassol. Durante esse tempo de descanso, € convidado a
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conferir uma palestra na cidade vizinha, S&o José do Rio Preto. Porém, na ultima hora desiste,
devido ao nervosismo e a timidez, e é encontrado inconsciente sob o efeito do alcool, em uma
rua de Mirassol (SCHWARCZ, 2017).

O texto que havia preparado para a palestra é publicado nos niumeros 58 e 59 na Revista
Souza Cruz, em outubro e novembro do mesmo ano*'. Para o autor, o destino da literatura é

(134

muito claro: “é tornar sensivel, assimilavel, vulgar esse grande ideal de poucos a todos, para
que ela cumpra ainda uma vez a sua missdo quase divina” (BARRETO, 1921, s/p). Aproximar
a Literatura e vulgariza-la, no sentido expresso de tornad-la acessivel, ou, retornando a
“Amplius!”, uma literatura militante. Lima ndo faz mencdo aos seus textos publicados, mas
refere-se a Dostoiévski, mais propriamente a Crime e castigo, e Tolst6i. Também aciona 0s
argumentos de Guyau, Plutarco e Taine, para citar alguns dos pensadores por meio dos quais
apresentara a sua visao acerca do que constitui a Beleza de uma obra de arte:
Portanto, ela [a Beleza] j& ndo estd na forma, no encanto pléstico, na proporcéo e
harmonia das partes, como querem o0s helenizantes de Gltima hora e dentro de cuja
concepgdo muitas vezes ndo cabem as grandes obras modernas e, mesmo, algumas
antigas.
Néo € um carater extrinseco da obra, mas intrinseco, perante o qual aquele pouco vale.
E a substancia da obra, ndo sdo as suas aparéncias.
Sendo assim, a importancia da obra literaria que se quer bela sem desprezar os
atributos externos de perfeicdo de forma, de estilo, de correcdo gramatical, de ritmo
vocabular, de jogo e equilibrio das partes em vista de um fim, de obter unidade na
variedade; uma tal importancia, dizia eu, deve residir na exteriorizagéo de um certo e
determinado pensamento de interesse humano, que fale do problema angustioso do

nosso destino em face do Infinito e do Mistério que nos cerca, e aluda as questdes de
nossa conduta na vida. (BARRETO, 1921, s/p)

A boa ou a bela literatura para Lima é aquela que exprime o pensamento humano, que
ndo fica condicionada apenas as regras e delimitacGes impostas do exterior para o interior. A
vida humana é o tema por exceléncia da Literatura barretiana e tudo aquilo mais que por meio
da existéncia do homem possa sugerir. Existéncia, experiéncia e ficcdo fluem, nesse sentido,
para a construcdo de uma nova estética livre de padrdes ditados por aqueles que do alto de suas
torres de marfim permitem ou neguem a entrada dos novos no campo de disputa artistico. A
trajetoria de Lima é prova das lutas constantes contra o ataque daqueles que detinham o poder
legitimador no campo literario. Além disso, ele se empenhou em conquistar uma posicéo de
reconhecimento no seio do campo social.

No entanto, a distingdo que o criador de Clara dos Anjos impde em relagdo aos seus

pares é a condicdo também para sua existéncia no campo literario, uma vez que, ao longo do

41 Até 0 momento, ndo foi possivel encontrar a versdo publicada do texto. Em contato via e-mail com a professora
doutora Lilia Schwarcz, ela generosamente o encaminhou ao autor.
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tempo, vai criando seu proprio publico. “Além disso, as obras mais inovadoras tendem, com 0
tempo, a produzir seu proprio publico ao impor suas préprias estruturas, pelo efeito de
familiarizacdo, como categorias de percepcao legitimas de toda obra possivel” (BOURDIEU,
1996, p. 286, grifos do autor).

3.3 2017

O leitor mais atento percebera que boa parte das citacdes de obras Lima e aquelas sobre

0 autor, nesta se¢éo, fazem referéncia a 2017, sendo a anos em torno dessa data. O motivo: em

2017, a Flip (Festa Literaria Internacional de Paraty), talvez a maior feira literaria do Brasil,

com prestigio reconhecido amplamente pelo campo literario hegemonico, a que mais ganha

destague na midia e nos eventos de cultura do pais, homenageou, em sua 15?2 edi¢do, Lima

Barreto. O evento marca o reconhecimento da grandeza e da importancia do criador do dr.
Bogoloff para a cultura nacional. Segundo o site da Flip,

Em um meio marcado pela divisdo de classes e pela influéncia das belas letras

europeias, era dificil para um autor brasileiro com as suas origens afirmar seu valor.

Foram necessérias varias geragdes para que se consolidasse o0 nome do criador de uma

das obras mais plurais e inovadoras da literatura brasileira, que permite tanto o apreco
do leitor quanto reflexdes nos campos da literatura, da histria e das ciéncias sociais.*?

No trecho acima, ficam evidente as marcas sociais e literarias a respeito do autor. Elas
giram em torno de uma eterniza¢ao em seus textos sobre questdes raciais, culturais e historicas
relacionadas a cidade do Rio de Janeiro. Contudo, ndo se percebe em que consiste a marca
distintiva a respeito de sua literatura a ndo ser enquanto possivel etnélogo social. Se o
reconhecimento do autor suburbano ndo veio ao seu tempo, surge na historiografia quase 95
anos depois de sua morte.

Para ressaltar a importancia que um evento de reconhecimento internacional tem para
um autor, os “frutos” que tal ato de consagracao gera (ainda que tardio) sdo percebidos quase
que ao mesmo tempo: a editora Nova Fronteira publica a “obra reunida” de Lima no ano
seguinte, em 2018; a Companhia das Letras, ainda em 2017, organiza duas obras, Diario do
Hospicio e Cemitério dos vivos, em um unico volume, com prefacio de Alfredo Bosi, e também
publica a biografia Lima Barreto: triste visionario, da antropologa e historiadora, Lilia Moritz
Schwarcz, com orelha de Silviano Santiago — conforme a autora, a pesquisa durou

aproximadamente 10 anos. Ainda em 2017, a Editora Auténtica publica duas obras: uma da

42 Disponivel em: https://www.flip.org.br/homenageado/lima-barreto/. Acesso em: 12 ago. 2020.
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professora da Faculdade de Letras da UFRJ, Beatriz Resende, a segunda edicdo de seu Lima
Barreto e o Rio de Janeiro em fragmentos, uma pesquisa que marca o percurso do escritor pelo
Rio de Janeiro — o livro conta ainda com prefacio de Antonio Arnoni Prado. E também publica
a décima primeira edicdo da primeira biografia escrita sobre o autor: A vida de Lima Barreto:
1881-1922, de Francisco de Assis Barbosa, com preféacios de Otto Lara Resende e de Beatriz
Resende.

Desse modo, a homologia estrutural de que fala Bourdieu entre o campo literario (com
suas editoras, mercado publicitario) com o campo do poder, e, neste caso, com 0 campo
académico, fica evidenciado na reunido de nomes de criticos, pesquisadores e tedricos da
literatura para estudar e republicar textos de Lima Barreto. A partir de um Unico evento de
literatura todo o campo social é movimentado. Em uma pesquisa no catalogo de teses da Capes,
em 2017 ha 273 trabalhos (entre teses de doutorado e dissertacbes de mestrado) sobre Lima
Barreto na area de Linguistica, Letras e Artes®,

Assim, embora 0s interesses especificos que estdo ligados a uma posi¢do em um
campo especializado (e que séo relativamente autbnomos em relagdo aos interesses
ligados a posicdo social) s6 possam ser satisfeitos legitimamente, portanto,
eficazmente, a custa de uma submissdo perfeita as leis especificas do campo, ou seja,
no caso particular, a custa de uma denegacéo do interesse em sua forma ordinaria, a
relacdo de homologia que se estabelece entre o campo de producéo cultural e o campo
do poder (ou o campo social em seu conjunto) faz com que as obras produzidas por
referéncia a fins puramente “internos” estejam sempre predispostas a cumprir, além
do mais, funcbes externas; isso tanto mais eficazmente quanto seu ajuste a

demanda néo é o produto de uma busca consciente, mas o resultado de uma
correspondéncia estrutural. (BOURDIEU, 1996, p. 191, grifos meus)

Até entdo Lima sempre ocupou esse espaco “entre”, ou conforme os manuais de
literatura brasileira, o pré-modernismo, espaco nunca bem definido, mas que marca a distancia
do autor do Modernismo, explicitamente o Paulista**. Enquanto vivo, Lima Barreto sempre
tentou se submeter as regras especificas de seu campo literario: servidor publico, criador e

organizador de revistas literarias, critico literario e de politica, romancista com textos muito

4 Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em: 12 ago. 2020.

44 Sobre o Pré-Modernismo, Miceli destaca que: “A histéria literaria adotou tal expressdo com vistas a englobar
um conjunto de letrados que, segundo os principios impostos pela ‘ruptura’ levada a cabo pelos modernistas, se
colocariam fora da linhagem estética que a vitoria politica do Modernismo entronizou como dominante. Afora
algumas excecles que certas capelas literarias acharam por bem recuperar de uma tradigdo estética que a
‘vanguarda’ modernista teria restaurado — gente como Augusto dos Anjos, José Albano, Adelino Magalhaes, aos
quais criticos tidos por ‘menores’ acrescentaram Monteiro Lobato, Raul de Leoni, e alguns heterodoxos, até
mesmo Lima Barreto, segundo as conveniéncias conjunturais das lutas no campo —, 0os demais passaram a vala
comum sem direito a nome préprio. Encontram-se, pois, privados do aparato de celebragdo com que hoje se cultua
0 pantedo modernista cujo legado subsiste como a fonte méxima de autoridade estética” (1977, p. 12-13).
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proximos de uma tradigdo realista, tentativas de insercdo na ABL, participacdo em eventos
publicos, publicacdo em jornais de reconhecimento da época, porém o seu reconhecimento e a
sua legitimacdo nunca vieram. Mesmo quando Francisco de Assis Barbosa publica pela
primeira vez a biografia e a obra completa de Lima, com prefacios de autores reconhecidos no
campo académico dos anos 1950, parece que ainda ndo h& o pleno reconhecimento da

importancia do autor, sendo categorizado como “literatura social”.

Assis Barbosa assinou a introducdo do primeiro volume, dedicado ao romance
RecordacGes do escrivdo Isaias Caminha, e assim inaugurou a colecdo. Os demais
prefaciadores também impressionam: o escritor e critico Alceu Amoroso Lima, cujo
pseudénimo era Tristdo de Ataide, com Vida e morte de M. J. Gonzaga de S&; o
historiador Sérgio Buarque de Holanda, com Clara dos Anjos; a critica literaria Ldcia
Miguel Pereira, com Historias e sonhos; Oscar Pimentel, com Os bruzundangas;
Olivio Monteiro, com Coisas do Reino do Jambon; o jornalista, escritor e critico
Astrojildo Pereira, com Bagatelas; o filélogo e critico Anténio Houaiss, com Artigos
e crbnicas: Vida urbana; o colega escritor, critico literario e ensaista Agripino Grieco,
com Artigos e cronicas: Marginalia; o romancista e critica M. Cavalcanti Proenga,
com ImpressGes de leitura; o antropélogo e sociélogo Gilberto Freyre, com Diario
intimo; o escritor e critico literario Eugénio Gomes, com O cemitério dos vivos, que
incluia Diario do hospicio; e 0 bom amigo de Lima, Anténio Noronha Santos, fez o
posfacio da Correspondéncia | e, sob o pseuddénimo de B. Quadros, da
Correspondéncia Il. Também recolheu ensaios de autores influentes mas que, naquela
altura, ja haviam falecido, como o do historiador, critico e embaixador Manuel de
Oliveira Lima, que escreveu sobre Triste fim de Policarpo Quaresma; o do fil6logo,
historiador e jornalista Jodo Ribeiro, que ficou com Numa e a ninfa; e artigo do
professor, ensaista e politico Jackson Figueiredo, com Feiras e mafuas.
(SCHWARCZ, 2017, p. 502)

H4&, dessa maneira, um esforco de um agente que transita pelo campo literario, campo
do poder e campo académico (Francisco de Assis Barbosa), em buscar o reconhecimento por
meio de seus pares e agentes disputantes para consagrar a importancia da obra de Lima Barreto.
Todos esses agentes ja possuiam relativa autonomia e haviam conquistado seu espaco dentro
de seus respectivos campos, agora era hora de a partir de seu poder legitimador transferi-lo a
Lima Barreto. A obra do criador de Policarpo Quaresma €, dessa maneira, fetichizada tanto por
Assis Barbosa quanto pelos outros académicos.

O produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de producéao
enquanto universo de crenca que produz o valor da obra de arte como fetiche ao
produzir a crenca no poder criador do artista. Sendo dado que a obra de arte so existe
enquanto objeto simbolico dotado de valor se é conhecida e reconhecida, ou seja,
socialmente instituida como obra de arte por espectadores dotados da disposicéo e da
competéncia estéticas necessarias para a conhecer e reconhecer como tal, a ciéncia
das obras tem por objeto ndo apenas a producdo material da obra, mas também a

producdo do valor da obra ou, o que d& no mesmo, da crenca no valor da obra.
(BOURDIEU, 1996, p. 259, grifos do autor)

Em parte, a presente investigacdo também é resultado de 2017 e de suas implicancias

nos campos literario, do poder, social e académico. Assim, esta pesquisa se torna objeto das
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mesmas consideracOes que ora Sdo propostas a respeito das movimentacdes de posicdo de
Afonso Henriques de Lima Barreto nas estruturas desses sistemas de disputa, mas que segue
em estruturacdo e em constante movéncia. Por fim, é preciso deixar claro que aprofundar os
estudos sobre a vida e a obra de Lima € retomar temas que a literatura contemporanea tem
trazido a tona. Além disso, percebe-se que 0s conceitos de estética e ética em relacdo estdo

presentes na historia literéria brasileira ha bastante tempo.
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4 CAROLINA MARIA DE JESUS: UMA RASURA NO CAMPO LITERARIO

Enquanto 14 fora a alvorada habita, existe aqui um coragéo angustiado,
aflito, que palpita. Quando vocé entender o cantar dos passaros comecara a
entender o porqué da vida.

Carolina Maria de Jesus, Meu sonho é escrever

Carolina Maria de Jesus tem recebido, ao longo dos ultimos anos, consideravel destaque
dentro e fora do campo literario, assim como no académico e em outros espacos simbolicos. Os
aspectos socioldgicos e histéricos de seus diérios sdo, principalmente, o foco de estudos das
mais diversas areas. Contudo, ainda ha muito a ser explorado sobre o trabalho estético na escrita
da autora.

Assim como no capitulo sobre Lima Barreto, os conceitos de Pierre Bourdieu séo
aplicados a trajetéria de Carolina Maria de Jesus porque contribuem para delinear as
movimentacGes da escritora pelo campo artistico. O sociélogo francés, quando desenvolve sua
teoria sobre campo literario, esta refletindo sobre autores que estariam caracterizados dentro de
um polo voltado a “arte pela arte” (no século X1X, na Franca), muito mais proximos de um polo
erudito, hegemdnico — em oposicdo ao qual a escritora do Canindé surge.

O estudo da vasta e ampla producdo de Carolina permite destacar uma capacidade de
escrita muito mais abrangente que ndo fica condicionada apenas a uma obra ou a um Unico
estilo de escrita, mas mostra:

[...] um sujeito de criacdo consciente de que escrever é um exercicio de linguagem,
motivo pelo qual a autora se empenhava em fazer a escolha das palavras com tanto
afinco. Ela arquitetou seu estilo a partir de um material linguistico variado, buscando
os registros oferecidos pelos compéndios gramaticais da lingua portuguesa, lendo os
poetas parnasianos, deixando-se seduzir por expressdes raras e algumas até arcaicas,
como “abluir”, “nivea”, “promanar”, “inciente” e outras. Seu estilo era capturado pelo

sotaque mineiro e por termos muito usados nas Gerais — “minino”, “ritira”, “sugesta”,

“canseira”, “escolado” —, denunciava trazer em si o “pretugués”, trocando o “I” pelo

“r” (“impricante”) — marca de linguas africanas aportadas no Brasil nas quais 0 som
da letra “I” ndo existe —, e ainda incluia a criacdo de neologismos. (EVARISTO;
JESUS, 2021, p. 14)

Carolina de Jesus, dessa forma, transita por distintos géneros literarios, como romance,
diario, contos, proveérbios, teatro e poemas, assim como soube adaptar trechos do Quarto de

despejo para letras de musicas®.

% Em 1961, Carolina langa o seu LP, “Carolina Maria de Jesus, cantando as suas composi¢des”, com 12 sambas
autorais. Diferentemente, das representacfes da época, em que a escritora aparece triste e com o lengo branco na
cabeca — simbolizando certa subalternidade —, a capa do disco possui uma Carolina sorrindo, com lengo colorido
na cabeca, indo contra todas as imagens criadas sobre ela. As musicas estdo disponiveis no site do Instituto Moreira
Salles, em: https://radiobatuta.com.br/selecao/carolina-maria-de-jesus-canta/. Acesso em: 31 ago. 2020. Além
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A trajetoria de Carolina de Jesus € construida nas rasuras*® do seu campo literario. Mas,
acima de tudo, a escrita do “eu”, através do modo como a escritora desenvolve e aprofunda
noc¢Oes autorrepresentativas, ganha uma ressignificacdo que reverbera em diferentes agentes do

campo artistico.

4.1 A TRILOGIA DO “EU”*": QUARTO DE DESPEJO, CASA DE ALVENARIA E DIARIO
DE BITITA

Pontualmente, a partir do governo de Getulio Vargas, iniciou-se no Brasil uma tradi¢éo
de poder populista. Em 1960, no ano do langcamento de Quarto de despejo, Juscelino
Kubistchek seguia pelo mesmo caminho. Contudo, o foco deste Ultimo presidente era a
modernizacdo do pais, a expansdo de uma “modernidade” que seria implantada na nacdo. Com
o Plano Nacional de Desenvolvimento (“50 anos em 5”), JK abria o capital nacional para o
estrangeiro, por meio de obras e através da construcdo de importantes empreendimentos, como
as usinas de Furnas e Trés Marias, assim como Brasilia. Carolina, no Quarto, ndo foge dessa
“tradic@0” e surge como figura critica tanto de um quanto de outro governo. A sua escrita, nessa
obra, é marcadamente representativa do modo como a popula¢do mais a margem do discurso
politico da época percebia essas mudancgas, conforme anotagdo no dia 20 de maio de 1958:

Foi a primeira vez que vi a minha palavra falhar. Eu disse:

- E que eu tinha fé no Kubstchek.

- A senhora tinha fé e agora ndo tem mais?

- Néo, meu filho. A democracia esta perdendo os seus adeptos. No nosso paiz tudo
estd enfraquecendo. O dinheiro é fraco. A democracia é fraca e os politicos
fraquissimos. E tudo que esta fraco, morre um dia.

... Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando vé o
seu povo oprimido. (JESUS, 2016, p. 39)

O trecho revela duas faces carolinianas: uma critica em relacdo ao campo politico e uma

outra, que apresenta a sua identidade como poeta que esta profundamente relacionada com a

disso, acho que cabe mencionar que o artigo citado na introdugéo, “A palavra é: favela” (2006), de Jane Souto de
Oliveira e Maria Hortense Marcier, que faz um levantamento das musicas que representam a favela, ndo se refere
em nenhum momento sobre as musicas de Carolina Maria de Jesus, como por exemplo, “Vedete da favela”. que
relaciona diretamente uma visdo sobre a personagem feminina nesse espaco. Esse silenciamento vem, muitas
vezes, disfargado de esqucimento geral da critica académica para a produgdo da autora.
4 Segundo Fernandez: “A rasura é a transformacéo de tudo: a entrada em uma nova entrada. A artista esta no
campo em que para ela vale tudo, entdo ela acrescenta, transpbe e substitui a seu bel-prazer” (2019, p. 24).
47 A categoria “Trilogia do EU” faz referéncia ao conceito utilizado pelo professor Mario Medeiros, no dia
07/09/2020, durante o ciclo de aulas online sobre Carolina Maria de Jesus, organizado por Fernanda Miranda.
Como até o momento ndo foi encontrado material publicado que aprofunde tal conceituagdo, utiliza-se nesta parte
em concordancia ao pesquisador que se refere as trés obras: Quarto de despejo, Casa de Alvenaria e Diario de
Bitita. Todas escritas em primeira pessoa com foco nas memérias de Carolina.
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realidade. De todo modo, o populismo brasileiro, enquanto conjunto de praticas politicas,
iniciado por Getulio Vargas € uma das respostas possiveis para entender a popularidade de
Quarto de despejo.

Audalio Dantas, entdo um jovem e iniciante repdrter do jornal Folha da noite, vai até a
Favela do Canindé, em abril de 1958, para fazer uma reportagem sobre a inauguragdo de um
playground, instalado pelo prefeito de Sdo Paulo, Adhemar de Barros (alias, outra figura
politica importante nos diarios carolinianos). No meio de certa agitacdo, enquanto alguns
adultos quebravam os brinquedos, Carolina, aos 44 anos, diz que colocara os vandalos em seus
diérios. O episddio chama a atengdo do reporter que em seguida vai até o barraco da escritora
e seleciona alguns cadernos.

Ainda em 1958, o jornalista da Folha da noite, na edicdo vespertina, publica uma
reportagem com alguns trechos dos diarios. Além dessa, quando Audalio passa a trabalhar na
revista O Cruzeiro, publica outra matéria sobre o tema, em 1959, alcancando, desse modo,
maior alcance e repercussdo sobre o assunto. O resultado € o interesse da Francisco Alves
Editora em publicar os diarios*, fato que acontece em agosto de 1960.

Na primeira noite de autdgrafos foram vendidos 600 livros. A tiragem inicial que foi de
3 mil exemplares foi ampliada para 30 mil e esgotou-se em apenas 3 dias na cidade de S&o
Paulo (FERNANDEZ, 2019). Segundo os primeiros pesquisadores a recuperar a obra de
Carolina, Levine e Meihy (2015), “Passados seis meses, 90 mil copias haviam se espalhado por
todo o pais” (p. 30). Sobre as edi¢es e a circulagdo de Quarto de despejo, Raffaella Fernandez,
pesquisadora e doutora em Letras e Histdria da Literatura, complementa:

No Brasil, somente em 1960, Quarto de despejo foi reimpresso sete vezes. Foi
traduzido para 14 linguas e publicado em 20 paises, circulando por um total de 40
paises. Em termos de venda, alcangou a marca de um milhdo de exemplares. Em 2015,
ja se podiam contar tradugdes para 19 linguas. Foram produzidas edi¢des na
Dinamarca, Holanda e Argentina. Em 1961, Carolina de Jesus foi publicada em
diversos paises: Franga, Alemanha Ocidental, Suécia, Italia, Checoslovaquia,
Roménia, Inglaterra e Estados Unidos. No ano seguinte, foi a vez do Japdo. Em 1963,
seu livro foi publicado na Pol6nia; em 1964 na Hungria; em 1965 em Cuba. Entre
1962 e 1963, uma edicao foi publicada na Unido Soviética. O livro chegou, inclusive,
a ser proibido em Portugal, por Salazar. Em 1963, saiu nova edicdo pela Francisco
Alves. Anos mais tarde, em 1976, duas edi¢6es foram publicadas pela Ediouro. Um
ano antes da morte da escritora, em 1983, outra edicéo saiu pela Francisco Alves; em

1990, uma pela Circulo do Livro; em 1993, pela Atica, que ja o editou mais de dez
vezes desde entdo. O livro é classificado como literatura infanto-juvenil.

48 “Em agosto de 1960, Quarto de Despejo: Diario de uma favelada inaugurava a recém-criada colecdo Contrastes
e Confrontos (titulo retirado de um livro de Euclides da Cunha), publicando além de De Jesus, o jogador de futebol
Edson Arantes do Nascimento, o Pelé, e um ensaio sobre o autor de Os Sertdes, escrito por Edgar Carvalho Neves.
Figuram ainda no catélogo daquele ano da Francisco Alves autores dispares como Clarice Lispector (Lacos de
Familia, A Maca no Escuro), Francisco Julido (Irméo Juazeiro), Carlos Lacerda (Xana), Paulo Dantas (O livro de
Daniel), entre outros” (SILVA, M., 2011, p. 259).
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A Ultima reimpressdo em grande escala ocorreu em 2012, tendo sido distribuida em
todas as escolas municipais do Estado de Sdo Paulo, acompanhada de um CD
ilustrativo. Em 2014 foi produzida uma edicdo de luxo em comemoracdo e
homenagem ao centenério da escritora na Flink Sampa Afro-étnica — Festa do
Conhecimento, Literatura e Cultura Negra, com novos prefacios e posfacios que
ampliam a leitura sobre essa importantissima obra, em que Carolina de Jesus define a
favela como o “quarto de despejo” a cidade, tonando-se um classico da literatura em
torno dessa tematica. (2019, p. 232)

Todos esses dados comprovam o imediato interesse nacional e internacional pelo livro
da escritora e sua circulacdo, sendo que ele ainda permanece com altos indices de vendagem e
suscita novas discussdes criticas, eventos, cursos e pesquisas, demonstrando, assim, a
importancia da obra no seio do campo literario. Para Lucia Tennina (2017), professora de
Literatura Brasileira na Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de Buenos Aires,
Carolina surge no campo literario semelhante a uma fissura em um sistema fechado e
normativo. Desse modo, a escritora, a partir da obra de 1960, desenvolve um novo tipo de
narracdo: com foco narrativo visto de dentro de uma realidade marginalizada, que conta a sua
historia e que ndo fica passiva as narrativas impostas pelos outros.

Quarto de despejo € o resultado do trabalho de “compila¢ao” de 15 cadernos recolhidos
por Audalio Dantas. O livro comeca no dia 15 de julho de 1955, aniversario de Vera Eunice,
filha cacula®, e termina em 1° de janeiro de 1960 com uma tnica frase: “Levantei as 5 horas e
fui carregar agua” (JESUS, 2016, p. 191).

Contudo, Quarto ndo é uma construgdo individual. Ao selecionar o que viria a ser
publicado, suprimindo o que considerou repetitivo ou excessivo, Dantas expds a
poténcia da narrativa de De Jesus. Recria-se, assim, o proprio quotidiano [...]
conferindo-se um sentido coerente a narracdo: a histéria da luta pela sobrevivéncia
de uma mulher negra e de seus trés filhos, numa favela @ margem de um rio, da cidade
mais importante do pais. Isso estava 1& nos diarios originais, mas teve de ser
trabalhado para vir & tona com intensidade surpreendente.

Selecionado, articulado, fragmentado num todo coerente, 0 quotidiano se revela
ficcional. N&o se esta diante de simples exposi¢ao exaustiva da vida — e, desta feita,
banalizada — de uma mulher real. Ao abrir Quarto de Despejo, estad-se lendo a
narrativa truncada de uma personagem que conta suas memorias de um presente,
igualmente acidentado e vacilante. Autor e personagem se confundem no mesmo

nome préprio — pois esta é uma das caracteristicas essenciais do género diario [...].
(SILVA, M., 2011, p. 246, grifos do autor)

A obra apresenta uma série de caracteristicas necessarias para entender o projeto
literario de Carolina Maria de Jesus: 0 primeiro aspecto se constitui em torno da recriacéo do
cotidiano por meio da memdria. A fragmentagdo em dias (associada aos temas urgentes nos

momentos da escrita) € um exemplo do modo como as a¢fes hodiernas sdo motes para a

4% Ainda na mesma data, Carolina continua sua narragdo falando sobre o desejo de comprar um par de sapatos de
presente, contudo da a filha um par que encontra no lixo, o que gera comentarios sobre os valores do custo de vida,
ter encontrado o filho Jodo José na rua e ter esperado um “certo alguém” e este ndo ter vindo (JESUS, 2014).
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reflexdo acerca da fome, da politica e das condi¢des sociais dos favelados. No trecho seguinte,
de 21 de novembro de 1958, fica clara a divisdo no excerto: primeiro, hd uma caracterizacdo
poética (com influéncia romantica devido as leituras feitas por Carolina) acerca da noite, em
seguida, relaciona o tema a influéncia que o tempo possui nas a¢des das pessoas na favela.

Mesmo durante o velorio da filha da vizinha Leila, o foco descritivo parte da visdo da
narradora para 0 espago e para o “favelado”, retorna para si e para a sua a¢do subsequente: “...
O luar estd maravilhoso. A noite tepida. Por isso o favelado esta agitado. Uns tocam sanfona,
outros cantam. Ja rezaram terco para a filha da Leila. O esquife é branco. Eu vou deitar. O
barulho ¢ muito, mas eu vou deitar.” (JESUS, 2014, p. 139). J4 a segunda parte do excerto
revela como h& um trabalho na escrita da narrativa, em que as estruturas simples das oracdes
contribuem para dar certa cadéncia no todo e, por meio da repeticdo de “eu vou deitar”,
assemelham-se as quadras que ela registra em outros momentos de seu diario, ou mesmo nos
poemas que escreve®. Mesmo em um diario, a escritora Carolina demonstra um esforgo em
tornar o seu texto cada vez mais “literario”. Conforme Carlos Vogt®, uma das caracteristicas
principais de Quarto é a repeticdo: “Os dias vazios de anotagdes sdo preenchidos pela extensido
metonimica dos dias plenos, através de um recurso de estilo bastante simples, mas eficiente: o
da repetigdo” (1983, p. 207). Contudo, ndo apenas a estrutura do texto é constituida pela
repeticdo, mas a forma textual também est4 baseada na reiteracdo, contribuindo, com isso, para
aumentar a sensacédo de continuidade, de modo que articula a coeréncia interna do préprio texto.
Uma narrativa linear, cronoldgica, marcada pelos dias de um diario é, todavia, ressignificada
pela forma e pelo trabalho poético que Carolina pde em seu texto.

Um segundo aspecto, de modo geral, que pode ser percebido nos textos carolinianos
gira em torno da ficgéo e da realidade que se misturam entre a personagem e a mulher Carolina
de Jesus. Em seus escritos, em grande parte dos casos, ela comeca com periodos que destacam
as cores do céu (conforme foi demonstrado no excerto anterior), ou com metaforas relativas a
sua realidade, como, por exemplo, a favela ser um quarto de despejo. Em sua visédo, a cidade

seria como uma casa onde cada parte urbana se torna um todo relativamente organizado através

0 Em 1963, Carolina Maria de Jesus publica o livro Provérbios, com edicdo propria.

51 Esse texto faz parte do livro Os pobres na Literatura Brasileira, publicado em 1983, com organizagéo de Roberto
Schwarz. O que nos interessa € a posicdo de Carolina entre outros/as escritores/as de destaque na cena literaria
brasileira, tais como: José de Alencar, Castro Alves, Machado de Assis, Euclides da Cunha, Jodo do Rio, Lima
Barreto, Monteiro Lobato, Mario de Andrade, Alcantara Machado, Carlos Drummond de Andrade, Graciliano
Ramaos, Clarice Lispector, Jodo Cabral de Mello Neto, Guimardes Rosa, Oswald de Andrade, Augusto de Campos,
Haroldo de Campos, Adoniran Barbosa, Fereira Gullar, Dalton Trevisan, Jodo Antonio, Chico Buarque, Adélia
Prado, dentre outros. O que confere (dentre tal lista de autores/as que tematizam a pobreza na literatura brasileira)
posicdo de destaque, de reconhecimento e de prestigio a Carolina.

83



da excluséo e das distancias impostas pelos outros. No dia 15 de maio de 1958, fica explicita
essa relacdo: “... Eu classifico Sdo Paulo assim: O Palacio, ¢ a sala de visita. A Prefeitura ¢ a
sala de jantar e a cidade € o jardim. E a favela ¢ o quintal onde jogam os lixos” (JESUS, 2016,
p. 32). Por meio desse artificio literario, Carolina consegue estabelecer em seu texto imagens
relativas a realidade por onde circula e a sua percepc¢ao de mundo torna-se, a medida que avanga
na escrita, cada vez mais critica, poética e reveladora das distancias sociais existentes em seu
contexto. Nesse momento,

Passa-se da impressdo na cera ao retrato, metafora, por sua vez, estendida das artes

graficas para as artes da linguagem [...], capazes de “fazer parecerem verdadeiras” as

coisas ditas. Estamos, portanto, no meio da técnica, da técnica mimética, ndo estando
separadas imitacdo e magia [...]. (RICOEUR, 2007, p. 30)

A metafora do “quarto de despejo” serve aqui como marcagdo, ou como simulacro,
conforme os préprios termos de Ricoeur, para caracterizar a favela, ou seja, ndo apenas uma
copia fiel a respeito da imagem “real”, mas uma atribuicdo de sentido dada pela escritora a
respeito dessa mesma realidade. Tornando-se, assim, uma chave para compreender o
estrondoso sucesso de Quarto de despejo: diario de uma favelada.

Logo no titulo ja ha a determinacdo de um género — didrio — o que se relaciona a
“realidade” e que por isso ganha tratamento documental. Tal marcagéo esta presente na maioria
dos trabalhos acerca de Carolina de Jesus. As caracteristicas explicitamente literarias, com isso,
sdo deixadas de lado — o que j& impulsiona, no contexto histérico dos anos 1960, um interesse,
conforme demonstrado anteriormente, muito grande por parte do campo jornalistico, de certa
parte da critica e por determinados leitores.

Por outro lado, conforme exposto na parte sobre Lima Barreto, 0 campo jornalistico
possui forte influéncia homologa dentro do campo literario, e Carolina também sofre essa
interferéncia. O professor, critico literario e soci6logo, Mario Augusto Medeiros da Silva
destaca essa caracteristica. A partir de um dado momento, fica evidente que Quarto de despejo
foi um texto encomendado por Audalio.

Se ndo se pode falar em instrumentalizagdo do discurso — e ndo € o caso — é possivel
dizer que, a uma certa altura de seu diario — especificamente, depois do dia
09/05/1958, quando Dantas publica a primeira reportagem, na Folha da Noite — De
Jesus passa a escrever para o0s seus leitores. Que ela ndo sabia ainda quem seriam,
mas intuia (ou foi levada a intuir) sobre o que gostariam de saber e ler em alguém com
sua origem social, descrita como foi na reportagem de Dantas. Esta-se lendo, portanto,

um didrio escrito pari passu a sua recepcdo, neste momento. (2011, p. 257, grifos do
autor)
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Dessa forma, o texto ganha direcionamento para um possivel leitor ideal, diferentemente
de escritos precedentes que estavam em dialogo com um “eu” interior. No dia 27 de junho de

1958, essa relacdo com o seu interlocutor externo fica explicitamente determinada:

... Tem pessoas aqui na favela que diz que eu quero ser muita coisa porque ndo bebo
pinga. Eu sou sozinha. Tenho trés filhos. Se eu viciar no alcool os meus filhos ndo ir4
respeitar-me. Escrevendo isto estou cometendo uma tolice. Eu néo tenho que dar
satisfacdes a ninguem. Para concluir, eu ndo bebo porque néo gosto, e acabou-se. Eu
prefiro empregar o0 meu dinheiro em livros do que no alcool. Se vocé achar que eu
estou agindo acertadamente, peco-te para dizer:

- Muito bem, Carolina! (JESUS, 2016, p. 74, grifos meus)

Entre o ser e o fazer, Carolina de Jesus entra em contato com o seu leitor, mas parte de
uma caracteristica intimamente relacionada com o seu “eu” e justifica a sua atitude. Ha também
uma modelacao do seu discurso que passa a construir uma autoimagem — ou autorrepresentacao
— de si. Em alguma medida, a escritora coloca-se a parte dos outros sujeitos da favela para
tornar-se “superiora” por meio de suas a¢des em relacdo aos outros. Além disso, a preferéncia
por livros é percebida como aquisicdo de capital cultural, uma vez que o objeto livro € um bem
simbolico amplamente reconhecido e relacionado a intelectualidade.

Na esteira do sucesso de Quarto, Carolina publica em 1961 Casa de alvenaria: diario

de uma ex-favelada.

Escrito entre fins de 1960 e lancado em setembro de 1961, quase um ano depois do
primeiro livro, quando a autora ainda recebia os direitos autorais pela sétima edigdo
nacional de Quarto de Despejo, Casa é publicado pela mesma Francisco Alves, com
prefacio de Audalio Dantas. Ainda é um didrio compilado pelo jornalista,
confirmando a familiaridade de De Jesus com esse género literario. Entretanto, duas
alteracBes importantes ocorrem: 0 novo livro recebe os sugestivos subtitulo e prefacio
de Diario de uma ex-favelada e Historia de uma Ascensdo Social, aventando que
estava dada a solugdo do imbrdglio provocado pelo livro anterior e pela figura da
autora. Esta, por sua vez, ja ndo dispde mais de tempo e de certa tranquilidade para
exercer a reflexdo e escrita, necessidades basicas para um praticante do género diario.
Destarte, Casa de Alvenaria €, em grande medida, um retrato da recepcao a quente de
Quarto e do turbilhdo que toma conta da vida de De Jesus. Quase senso comum se
tornou a afirmagdo de que é um livro sem qualidades, verificando-se que na fortuna
critica da autora raramente é mencionado ou citado. H& pouca preocupagdo em refletir
sobre o processo de mudanca das relacBes sociais que se passa com De Jesus e,
consequentemente, de suas percepgdes do entorno. (SILVA, M., 2011, p. 270-271)

Casa de alvenaria comega em 5 de maio de 1960, quando ainda morava na favela do

Canindé®?, e termina em 21 de maio de 1961, com a descri¢do de um debate realizado apds a

52 “Favela do Canindé: comegou em 1948, [...]. Junto a Rua Antonio de Barros, num terreno dos Irmios X, formou-
se uma favela a revelia dos proprietarios que, tdo logo tiveram conhecimento, requereram despejo policial. Aquelas
pessoas entdo desalojadas foram reclamar no Gabinete do Prefeito, onde receberam um memorando para usarem
o terreno da Prefeitura, no Canindé. Para alguns, a Prefeitura forneceu também caminh&o para o transporte do
barraco. Iniciou-se, entdo, a ‘Favela do Canindé” com 99 familias” (GODINHO, 1955 apud PAULINO, 2007, p.
81).
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apresentacdo da peca de teatro de Quarto de despejo. Ou seja, registra os Ultimos meses no
Canindé, a saida da favela, a rapida ascensao, os compromissos por todo o Brasil, a tensa relacdo
entre Carolina e Audalio, os prémios que recebe, a mudanca para a tdo sonhada casa de
alvenaria, a situacao social e politica brasileiras, e a rotina de compromissos com reporteres,
politicos, personalidades e com o movimento negro de S&o Paulo.

Logo ap6s a nova reportagem de Audalio em O Cruzeiro e o anuncio da publicagdo de
Quarto de despejo, Carolina comeca a ganhar destaque no campo social brasileiro. Ela é
convidada a participar de programas de TV e de radio, é visitada e fotografada na favela, mas
a fome ainda ronda o seu barraco, como fica declarado no dia 19 de maio de 1960: “Olhei o
fogdo, estava apagado. E eu pensei: numa casa que tem muitas criancas, a esta hora o feijédo ja
deve estar cozinhando. As criancas estavam tristes. Onde ndo ha o que comer ndo pode ter
alegria. E os pobres sdo os alunos da professora — fome” (JESUS, 1961, p. 23, grifos meus).
A fome € o grande tema em quase todos 0s escritos carolinianos, talvez a maior personagem
que, sendo a principal, constitui-se na presenca que ronda constantemente a vida das
personagens/pessoas em seus escritos. Mesmo com todo o sucesso, o fantasma da fome
continuara a marcar a vida de Carolina e de seus filhos.

Logo apds a publicacdo de Quarto, em agosto de 1960, Carolina é convidada por
Antonio Soeiro Cabral a deixar a favela do Canindé para morar em um quartinho nos fundos de
sua casa. O convite acontece durante um sorteio de casas promovido pelo padre Jodo Comaru,
em Presidente Altino. No dia seguinte, em 30 de agosto, Carolina e os trés filhos, depois de 12
anos morando na favela, vao residir na Rua Angu, 833, em Osasco:

A Leila surgiu andando com dificuldade. Veio para instigar os favelados. O motorista
partiu com a maquina acelerada. Comegaram a atirar pedras. A Leila agitou-se, pegou
pedra e atirou dentro do caminh&o. Eu olhava as pedras e a diregdo com receio de
atingir os olhos da Vera e do José Carlos, que ja estava ferido com as pedradas. Que

confusdo! Eu ndo sei de onde surgiu tantas pessoas para presenciar a minha partida.
(JESUS, 1961, p. 46)

A saida da favela do Canindé é marcada pela cobertura de jornalistas. Os moradores,
por outro lado, jogam pedras no caminhdo que fazia a mudanca, pois eles ndo haviam gostado
da forma como a escritora os retratou em Quarto de despejo — mesmo que o livro tenha
suprimido 0s nomes para tentar evitar possiveis represalias, ndo adiantou muito. Além disso, a
escritora também registra que Audalio Dantas ndo participou da sua mudanca e nem foi
conhecer o quartinho para onde se mudou — fato que esta registrado no dia 31 de agosto de
1960: “Fiquei admirada do Audalio ndo aparecer em Osasco. Sera que éle queria que eu ficasse
na favela?” (JESUS, 1961, p. 49).
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No final de 1960, Carolina se muda para a tdo sonhada casa de alvenaria, no bairro de
Santana, em S&o Paulo, apesar de néo ter gostado do lugar. E registra, nos dias 6 e 7 de
dezembro, as suas impressoes:

... O reporter disse-me que estd procurando uma casa para eu comprar para mim.
Fiquei alegre interiormente e exteriormente. E sorri. O meu sonho concretizando. Eu
vou ter uma casa de alvenaria com salas e outras dependencias. Um quarto para tomar
banho. Imagina s6. Eu tomando banho num banheiro. Eu que levava a vida
primitivamente, tomando banho natina. Eu ganhei uns retratos do lancamento do meu
livro e vou mandar por no quadro para ornamentar a minha casa de alvenaria. (...)
Combinamos que amanha eu devo ir a cidade para procurarmos uma casa para mim.
Vou correndo. Parece que estou sonhando. Vou comprar a minha casa de alvenaria.

A casa para um favelado é tdo importante que casa, para nos deve ser escrito com letra
maiuscula — CASA DE ALVENARIA. (JESUS, 1961, p. 100)

O reporter conduziu-me até a Rua Benta Pereira, 562. Custamos a localizar a rua. N&o
gostei do sobradinho porque a casa é geminada. Eu gosto da casa com duas entradas.
O reporter gostou da casa, eu devo gostar tambem. Para uma favelada qualquer coisa
serve. (JESUS, 1961, p. 100)

O termo “repdrter”, neste caso, refere-se a Audalio Dantas. Marcagdo importante, pois
ndo hd em ambos os trechos acima o nome dele, conforme em outros momentos dos livros,
Carolina fazia questdo de nomear todas as suas personagens. Em ambos os excertos, fica
expressa a confusdo de sentimentos que a escritora possuia por Audalio, ora defendendo-o, ora
odiando-o. Da mesma forma, Carolina ndo gosta da casa que o repérter escolheu, mas
conforma-se ao aceitar a vontade de Audalio.

Entre 0 sonho e a realidade hd o “eu” caroliniano que se impde, mesmo com as
cobrancgas e com as imposicdes do(s) outro(s) ao seu redor. A percepcao de si associada com
um grande autoconhecimento, mais 0s seus desejos (conforme ficam expressos no papel)
desenham um todo que néo se encaixa nos locais para onde € levada, dai 0 incbmodo. Da mesma
forma, 0 ndo-reconhecimento do seu “eu” causa revolta, e ela expressa esse sentimento no modo
como escreve, transformando a personagem Audalio Dantas no distante “reporter”.

Vé-se, portanto, uma escritora que, sabendo-se plastica, performatica, é capaz de um
autoengendramento ou de um esfor¢o consciente ao desenhar uma imagem de si,
traduzindo eus inquietos e desassossegados que reivindicam uma autonomia da
enunciacdo. O eu da enunciacao presente pode falar do eu da enunciac¢do do passado,
contribuindo para um entendimento dos processos identitarios que se formam a partir
da escritura. Sua propria alteridade est& constituida como um patchwork, retalhos da

memoria unidos por fios de contingéncias que se formam ao longo dos dias de sua
existéncia de incertezas e sonhos extraviados. (FERNANDEZ, p. 48, grifo da autora)

O seu texto € repleto dessa enunciacdo que parte das acdes cotidianas para a reflexdo
interior do “eu” inquieto frente a0 mundo que ndo escapa a sua pena. A memoria funciona,

desse modo, como elemento de fundo comparativo que une o passado ao presente (da escrita)
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e que d& contornos narrativos para um texto que se desloca pelos movimentos identitarios da
propria escritora, agora, transformada em personagem central de sua narragdo. Por outro lado,
0 desejo de Carolina era o de se transformar em escritora e receber o devido reconhecimento
pelos campos de disputa por onde circulava.
... Estou escrevendo e pretendo continuar escrever. Agora que eu estou encaixada
dentro do meu ideal que é escrever. Tenho impressdo que estou regressando ao
passado, que estou voltando aos 20 anos, aos 18. Eu fui amante das quadras da vida.
Fui amante da primavera, do outono, do inverno e do verdo. Agora eu estou de mal
com o verdo. Fiz as pazes com a primavera e ela adornou meu coragdo com flores
perfumadas e construiu um castelo de ouro para eu residir. O castelo é o coracdo do
reporter, este homem generoso que esta tirando-me do 16do. Eu era revoltada, ndo

acreditava em ninguem. Odiava os politicos e os patres, porque o meu sonho era
escrever e o pobre ndo pode ter ideal nobre. (JESUS, 1961, p. 25-26, grifos meus)

No excerto acima, do dia 3 de maio de 1960 (antes da publicacdo de Quarto), um
objetivo muito presente na vida da autora fica explicito: escrever. Mais uma vez, ha aqui um
exemplo do modo como a sua escrita é construida. As palavras usadas possuem sonoridade em
sua composicdo e na disposicdo (verdo/coracdo), assim como a repeticdo de determinados
termos possui em um desdobramento que vai construindo o sentido da propria narracdo e, ao
mesmo tempo, funcionam como termos que ligam o todo e que se torna coeso (fui amante,
primavera, verdo, castelo). Esse tipo de estrutura das palavras remete ao livro Provérbios,
publicado em 1963, e que mistura reflexdes proprias com aquelas que ouviu de seus familiares,
principalmente o seu avd, o Sécrates Africano. Em uma possivel transformacéo da forma

narrativa para a poética, o trecho poderia estar disposto da seguinte maneira:

Figura 2 - Adaptacdo do texto narrativo a forma poética

Fu fui amante das quadras da vida.

Fui anfante da primavera, do outono, W verio.
Agora eu estou de ma\com 0 verdo.

Fiz as pazes com a primavera

e ela adornou meu coragdo com flores perfumadas

e construiu unx castelo de ouro para eu residir.

O castelo’e o coragdo do reporter, este homem generoso que
esta tirando-me do 16do.

Fonte: O autor (2023).

O esquema acima representa a possibilidade de transformar o texto narrativo em verso

poético. O intuito, contudo, € o de comprovar que a forma da prosa caroliniana nao é tdo ingénua
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ou simplesmente disposta de qualquer modo — como alguém poderia afirmar, baseando-se na
pouca escolaridade formal da escritora. Ha, nesse entremeio, reflexdo e trabalho na sua escrita
de modo que revelam a qualidade do seu texto.

Ainda sobre o ultimo excerto, Carolina ressalta que pretende continuar escrevendo, pois
esta encaixada (no campo literario?) dentro de seu ideal que é escrever. Prova desse esforco é
o registro em Casa de alvenaria para as premiacdes (a sua trajetéria dentro do campo literario)
que recebe, mesmo nédo a reconhecendo em sua totalidade. Dentre esses bens de reconhecimento
e prestigio estdo: homenagem da Academia Paulista de Letras e da Academia de Letras da
Faculdade de Direito de S&o Paulo (JESUS, 1961, p. 55). Da TV Record, recebeu um troféu no
programa “Telefone para a melhor” (JESUS, 1961, p. 147).

Embora haja um esforco continuo por parte da escritora, ndo ha reconhecimento amplo
por parte do campo literario no tempo de producao das obras de Carolina de Jesus. O nimero
elevado de novas edi¢es e tradugdes nos anos 1960 e 1970 se mantém. Contudo, os agentes do
campo literario brasileiro, explicitamente, reconhecerdo a legitimidade e a importancia da
escrita caroliniana apenas anos mais tarde.

Tanto Quarto de despejo quanto Casa de alvenaria sdo apresentados ao publico como
diarios em fragmentos. Diferentemente, Diério de Bitita (Journal de Bitita) ndo esté dividido
em dias, mas em 22 capitulos, em uma prosa continua que apresenta a vida da escritora até o
momento de sua chegada em Sao Paulo, na Estacdo da Luz, em janeiro de 1937. Esse livro foi
publicado em 1982, na Franca. S0 em 1986, surge a versdo traduzida para o portugués, no Brasil
(até o momento, ndo foram publicados os originais desse texto). “De Jesus recriou suas
memodrias infanto-juvenis, sem jamais vé-las publicadas e tendo o trabalho final de editoracdo
de Clélia Pisa e Maryvonne Lapouge permitindo que o relato fosse lancado na colecdo
Téimognages (Testemunhos), da editora francesa M¢étaillé” (SILVA, M., 2011, p. 221). A
reunido de diarios recolhidos pelas editoras faz parte de um projeto que Carolina intitulou como
Um Brasil para brasileiros. Quando se compreende a obra caroliniana em sua totalidade,
percebe-se que os diarios sdo o registro de sua leitura sobre a sociedade brasileira.

Como ja foi dito, as edi¢des brasileiras de Diario de Bitita sdo uma cdpia do texto
estabelecido e traduzido pela jornalista brasileira Clélia Pisa, intitulado Journal de
Bitita (1982). Clélia Pisa, em 1972, recebeu das méos de Carolina de Jesus dois
cadernos manuscritos, um contendo um “Prologo” e diversos poemas, intitulado “Um
Brasil”, que cede nome a esse caderno, de acordo com o IMS, 0 outro com mais alguns

poemas, narrativas autobiograficas e textos ficcionais, nomeado pela titular “Um
Brasil para brasileiros”. (FERNANDEZ, 2019, p. 85)
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O texto narra a vida de Carolina entre os anos 1910 e 1940. Nele estdo contidas as
relacOes significativas da escritora com a mae (Dona Cota), 0 avd (o Sécrates Africano, um grid
de quem provavelmente Carolina teria aprendido a contar histdrias), o irmao, outros parentes,
a professora, amigos e vizinhos. A narrativa também destaca os espa¢os por onde ela circulou:
Sacramento, em Minas Gerais (local de nascimento), Uberaba, no estado de S&o Paulo, Franca,
Ribeirdo Preto, Orlandia e outras cidades por onde passou até a sua chegada na metrépole
paulistana. Do mesmo modo, ha o registro da sua formacéo leitora, os primeiros livros, e
também pode-se perceber 0 modo narrativo desenvolvido a partir da memoria individual e
coletiva dos seus primeiros anos. A organizacdo do livro em capitulos, iniciando com
“Infancia”, passando por “A festa”, “A familia”, “A cidade”, “Doméstica”, “As leis da
hospitalidade”, “Ser cozinheira” etc., marcam uma analise socioldgica profunda dos espagos e
relacBes com os outros. A partir do olhar atento de alguém que sofre as implicacGes de um
sistema ainda com marcas da escravizacdo®®, Carolina se coloca como narradora observadora,
mas também se torna a grande personagem nas mais de duzentas paginas. Importante destacar
gue no capitulo “A familia”, a narradora da destaque para um fato que marcaria a sua trajetoria,
guase como uma predestinacao sobre o seu fazer literario:

Minha mée queixou-se que eu chorava o dia e noite. Ele [Euripedes Barsanulfo] disse-
Ihe que 0 meu crénio ndo tinha espaco suficiente para alojar os miolos, que ficavam
comprimidos, e eu sentia dor de cabec¢a. Explicou-lhe que, até os vinte e um anos, eu
ia viver como se estivesse sonhando, que a minha vida ia ser atabalhoada. Ela vai

adorar tudo que € belo! A tua filha é poetisa; pobre Sacramento, do teu seio sai uma
poetisa. E sorriu. (JESUS, 1986, p. 71)

Por chorar muito, quando a mulher de seu av6 (Sia Marucd) fica com ela da cachaga, na
tentativa de diminuir o choro da crianca, deixando-a, com isso, inconsciente. Quando dona Cota
chega em casa chama o médico espirita de Sacramento, Euripedes Barsanulfo, que prevé o
futuro de Bitita. Anos mais tarde, como fica registrado em “Minha vida... Prologo”, texto
presente no livro Cinderela negra, Carolina expressa essa movimentacdo identitaria pelo
reconhecimento de sua “vocagdo” a poesia feito por outra pessoa.

Dia cinco de fevereiro de 1941, eu fui na redagdo das folhas, na rua do Carmo.

Falei com o distinto jornalista sr. Vili Aureli.

Mostrei-Ihe os meus escritos e perguntei o que era aquilo que eu escrevia. Ele olhou-
me minuciosamente, sorriu e respondeu-me:

- Carolina, vocé é poetisa! — Levei um susto, mas ndo demonstrei. O meu coracdo
acelerou-se, como se fosse um cavalo de corrida. Pensei: - ele disse que eu sou poetisa,

53 “E preciso lembrar, ainda, que Carolina Maria de Jesus nasceu nos principios o século XX, em 1914, ou seja,
somente 26 anos apos a assinatura da Lei Aurea. A escritora experimentou, desde a infancia, todas as dificuldades
que marcaram a vida dos descendentes dos ex-escravizados no periodo conhecido como pdés-abolicéo.”
(EVARISTO; JESUS, 2021, p. 13).
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que doenca sera esta. Sera que isto tem cura? Serd que vou gastar muito dinheiro para
curar esta enfermidade? — Pensei: circula um boato que o0s poetas séo
inteligentissimos, por isso eu fiquei com verhonha de perguntar ao senhor vili Aureli
0 que é ser poetisa. Sai da redacdo impressionada com as maneiras corretas do sr. Vili
Aureli. Pensei:

- Acho que éle disse isso para me agradar. Eu ndo sou santa, éle quer me pdr num
altar. [...]

Aprendi escrever atabalhoadamente. Eu ja estava aborrecendo-me de ter vindo para
Sédo Paulo. La no interior eu era mais feliz, tinha paz mental, gozava a vida e ndo tinha
nenhuma enfermidade. E aqui em Sé&o Paulo, eu sou poetisa! (JESUS, 2015, p. 216-
217)

Apesar do lapso da memoria no excerto acima sobre as datas de suas primeiras

publicagdes, a primeira matéria, assim como o primeiro poema — “O colono e o fazendeiro” —

publicados em um jornal de grande circulacdo, Folha da Manhd, sai no dia 25 de fevereiro de

1940, trés anos depois de ter chegado em S&o Paulo, vinte anos antes da publicacdo de Quarto

de despejo. O encontro se deu com o jornalista Willy Aureli na edigdo do periédico, Carolina

tinha entdo 26 anos. Na reportagem, conforme imagem abaixo, 0 repdrter expressa a sua

admiracdo pela escritora e por seus textos: “Delicia-nos com uns versos: cantos amorosos, ode

ao Lampido, tristezas de namorados, tudo muito simples, muito puro, sincero; fala direta ao

coragdo dos humildes™*. Ainda na mesma reportagem, fica expresso o reconhecimento do

jornalista: “Sabado, por exemplo, apareceu uma poetisa”, mas também a autoidentificacdo de

Carolina sobre o seu ser:

— Sou poetisa...

— Sente-se, por favor...

— Faco versos... Ninguém, porém, me leva a sério!

— Como assim?

— Ando pelas redagdes, e quando sabem que sou preta mandam dizer que nao esto...

54 Os trechos da reportagem que s&o aqui citados, estdo disponiveis em: https://medium.com/@sergiobximenes/a-
entrevista-prof%C3%A9tica-de-willy-aureli-com-carolina-maria-de-jesus-em-1940-142d9264fce3. Acesso em:

27 nov. 2020.
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Figura 3 - Reportagem da Folha da Manha (SP), Domingo, 25 de fevereiro de 1940, Suplemento,
p. lI.
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Fonte: https://miro.medium.com/max/440/1*ccBDON6_uJNeAaiNXwJirQ.png. Acesso em: 27 nov. 2020.

A despeito do preconceito do jornalista expresso nessa reportagem, a identificacdo de
Carolina enquanto poetisa se d&, nos textos, pela marca e reconhecimento externo de algum
outro agente — tanto no texto de 1940 na Folha, quanto anos mais tarde, com Audalio Dantas.
Desse modo, € o campo jornalistico que primeiro percebe certa qualidade da escritora. Outra
caracteristica presente é a constante comparacao do interior — lugar da paz — com a cidade
paulistana — espaco da agitacao intelectual e do trabalho. Carolina muda a sua viséo sobre Sao
Paulo ao longo do tempo. Se em Diéario de Bitita a admiracdo dela para a cidade grande é
continuamente demonstrada, com o passar dos anos, ela manifesta o seu desconforto com a
agitacdo urbana. Prova desse incdmodo se da mais tarde com a compra de um sitio — lugar onde
vem a falecer em 13 de fevereiro de 1977, completamente esquecida —, distante do centro

atribulado da capital paulista. Contudo, o que esta em disputa aqui € o sentido da sua identidade
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individual enquanto escritora, o que nem sempre lhe é conferido, por isso as suas constantes
marcas nos diarios e em outros textos sobre quem € e 0 que deseja ser.

De todo modo, como aconteceu com alguns outros livros (como Pedacos da fome),
Diario de Bitita € recebido no campo literario sem grandes alardes pela critica. Foi reconhecido
apenas pelo campo social que destacou a importancia do texto enquanto produtor de autoria
feminina.

Apesar de ndo ter obtido grande sucesso de venda, como no caso da publicacdo
francesa de Le dépotoir (Stock) — Quarto de despejo, em 1962, e alguma visibilidade
com Ma vrai Maison (Stock) — Casa de Alvenaria, em 1964, o terceiro livro recebeu
apenas uma “boa acolhida” da imprensa francesa e, tal qual o segundo, ndo alcancou
o0 mesmo sucesso do primeiro. Ainda assim, chegou a ganhar em 1983 o “Prix de
Lectrices de Elle”, prémio regional da cidade de Nice, oferecido pela revista Elle,
publicacdo feminista de grande tiragem. Na ocasido, a jornalista Pisa, a editora
Meétailié e a tradutora Régine Valbert foram até a cidade de Nice representar Carolina
de Jesus, reiterando a observagao de que, na escritora, a despeito da qualidade literéaria,
importa ver de que modo, numa visada critica, ela discute os problemas das
desigualdades sociais, raciais e de género. Nesse caso, as idealizadoras da revista Elle

se identificam com sua feminilidade e sua ousadia e se sensibilizam com a negritude
e a pobreza da escritora brasileira. (FERNANDEZ, 2019, p. 88)

4.2 RESSIGNIFICACAO DO GENERO DIARIO

Como ja mencionado, 0 modo de escrita de Carolina Maria de Jesus esta sempre
préximo a uma estrutura narrativa autobiografica. A memoria serve como motivo inicial para a
maioria de seus textos. Em uma primeira perspectiva:

[...] o relato autobiografico se baseia sempre, ou pelo menos em parte, na preocupacdo
de dar sentido, de tornar razoavel, de extrair uma I6gica ao mesmo tempo retrospectiva
e prospectiva, uma consisténcia e uma constancia, estabelecendo relagdes inteligiveis,
como a do efeito a causa eficiente ou final, entre os estados sucessivos, assim

constituidos em etapas de um desenvolvimento necessario. (BOURDIEU, 2006, p.
184)

Importante destacar que se hoje ha certa sagracdo de Carolina Maria de Jesus, conforme
as leituras de textos criticos sobre as obras da autora, a marcacdo de reconhecimento sempre se
refere a uma possivel representacdo de classe, de género ou etnia, nunca em sua totalidade,
como “literariedade” presente em seu texto. Quer dizer, Carolina é lida, em grande parte dos
estudos tedricos, a partir dos aspectos sociais de seus textos, e raramente pela qualidade literaria
de sua producdo. No entanto, cada vez mais ha um esfor¢o continuo de pesquisadores em
evidenciar aquilo que a autora sempre teve por epiteto: o sonho de ser escritora, ou a “doenga

de ser poetisa”. Mistura de deslumbramento, com medo, a autoidentificacdo como tal faz com
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que ela almeje ser reconhecida pelo campo como autora ¢ ndo como simbolo, ou “voz” do povo

marginalizado.
Ela [Carolina Maria de Jesus] é um ponto de clivagem, uma cunha no discurso, um
desafio para as expectativas literarias e sociais das ideias-forca de revolta e protesto
enunciadas até ali. Simultaneamente, ela questiona as figuracdes do desenvolvimento
da metrépole emergente, explicitando uma modernidade precaria, feita a complicados
golpes enviesados de modernizacao, cujos custos, para os sujeitos desprivilegiados e
subalternos, sempre séo tragicos. Ela é o atraso falante e desconfiado das promessas

de um futuro glorioso que se abriria, nos discursos do poder, a partir do meio do século
XX. (SILVA, M., 2011, p. 220)

A selecdo que Audalio Dantas fez em Quarto de despejo e em Casa de alvenaria®®,
assim como o recorte realizado por Clélia Pisa e Maryvonne Lapouge em Diario de Bitita, séo
julgamentos de agentes externos para a producdo da escritora. As trés obras passaram por um
processo de selecdo feito por editores brancos de classe média e que escolheram o que poderia
ser agradavel e vendavel para o publico. Dessa forma, quando alguma dessas edicdes sdo
comparadas a textos integrais de Carolina, fica evidente duas imagens da escritora: uma que
foi, de certo modo, refém do campo literario/editorial e jornalistico; e outra que, mesmo no
meio de todas as disputas por legitimagdo e sagragdo, resistiu e ainda tentou continuar
publicando outros géneros textuais, mas sem obter o mesmo sucesso, pois ndo “saciou” a
vontade de uma classe média de ler os “exotismos” de uma escritora negra e favelada.

A poténcia de De Jesus esta, por um lado, na forca de seu discurso, do seu local de
origem (a favela), na sua trajetdria pessoal e na sua recriagdo memorialistica
(conhecida como seus diarios). Por outro, nas condi¢des especificas de seu
lancamento e 0 seu exotismo social, que a distanciam da experiéncia conhecida até
entdo por outros escritores negros (uma grande e tradicional editora, capaz de
promover uma agéo publicitaria sem precedentes) a colocam como um fato inédito na

historia literaria negra e digno de destaque na historia literaria brasileira em geral.
(SILVA, M., 2011, p. 218)

Carlos Meihy, professor de histéria da USP, e Robert M. Levine, brasilianista norte-
americano, publicaram, em 1996, Meu estranho diario. Trata-se de uma série de cadernos
originais e que estdo integralmente dispostos em trés capitulos: “No quarto de despejo”, que

inicia em 15 de outubro de 1958 até 04 de dezembro do mesmo ano; ‘“Na casa de alvenaria”,

% No prefacio de 1993, de Quarto de despejo, Audalio registra: “No tratamento que dei ao original, muitas vezes,
por excessiva presenca, a Amarela [a cor da fome, segundo o texto do jornalista] saiu de cena, mas ndo de modo
a diminuir a sua importancia na tragédia favelada. Mexi, também, na pontuagéo, assim como em algumas palavras
cuja grafia poderia levar a incompreensdo da leitura. E foi so, até a ultima linha” (JESUS, 2016, s/p). Ja na
apresentacdo de Casa de alvenaria, “Casa de Alvenaria — historia de uma ascensio social”, Audalio também anota:
“O tratamento dado a Casa de Alvenaria foi o mesmo que dei a ‘Quarto de despejo’. Conservei a linguagem ¢ a
ortografia da autora, sem alterar nada. No trabalho de compilacdo houve cortes de grandes trechos, todos sem
maior significacéo. Ficou o essencial, o importante, funcionando como uma pelicula cinematogréfica. O que fiz
foi algo semelhante a montagem de filme. Os originais estdo guardados para possivel confronto” (JESUS, 1961,
s/p.).
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com entrada em 21 de outubro de 1961 até 19 de novembro de 1961; e, “No sitio”, come¢ando
em 20 de setembro de 1962 até 19 de dezembro de 1963. A tabela abaixo esté disposta como
exemplo comparativo sobre um mesmo dia, em que se evidenciam os cortes que ha na edi¢édo

de Quarto com a de Meihy e Levine:

Figura 4 - Quadro comparativo

Quarto de despejo, edicdo publicada em
1960

“Diarios: no quarto de despejo”, edicdo
publicada em 1996 e organizada por José
Carlos S. B. Meihy e Robert M. Levine

28 de novembro Fui carregar agua. N&o tinha
ninguem. S6 eu e a filha do T., a mulher que
fica gravida e ninguem sabe quem e o pai de
seus filhos. Ela diz que os seus filhos sdo
filhos de seu pai.

(p. 141)

28 de Novembro de 1958

Deixei o léito as 5 horas e fui carregar agua.
Que bom!

Né&o tinha ninguem na tornéira so eu e a filha
do Tiburcio a mulher que fica gravida e
ninguem sabe quem é o pae de seus filhos. —
Ela diz que os seus filhos sdo filhos do seu
pae — Incestuosidade. O Tiburcio ja vendeu
10 barracdes aqui na favela. Comprou o
barracdo do Adalberto por 1.000, e revendeu
por 7.000, Agora o Adalberto dorme na rua.
Ele expolia os incautos. Créio que ja disse
isto. Fui no emporio comprar cafe, pao,
acucar, e mantéiga. O emporia ainda estava
fechado. So abriu quando o Julio chegou.
Fiquei horrorisada vendo um nortista
comprar 15 de queijo e 3 de agucar.
Disse-me que com isto éle passa o dia.

Fiz café troquei os filhos. O Jodo disse-me
que o filho da Dona Maria do pinho anda
querendo agredir a Vera para imoralidade.
Que éle é que ndo déixa corri atras do menino
e dei-lhe uns tapas e puchei-lhe as orélhas. E
prometi-lne matar causo éle aborreca a
menina

Mandei ele contar para a sua mée que eu lhe
expanqguei — Os filhos foram a escola e eu sai
com a Vera.

Ela entrou no frigorifico e pidiu uma
salchicha.
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Fui na Avenida Tiradentes e ganhei papelGes.
Fui na Dona Julita porque eu encontrei com
ela e ela disse-me que tinha comida.
Almocgamos o que a Dona Julita nos deu e ndo
gastei um tustdo. ganhei 150. Que suplicio
para carregar os papelGes — Varias pessbas
perguntam-me se ainda estou escrevendo.
Respondo que ndo tenho tempo. Quando
cheguei na favela era ‘hora. O barraco esta
horrivel preparei a reféicdo para o Jodo e a
Vera. Depois fui no senhor Manoel vender as
estopas e uns ferros. Entrei na padaria guine,
para comprar pdo e tomar 1 copo de agua
Mineral Esperei ela fazer café

Disse-lhe que estava com pressa — que eu ia
fazer o Diario.

- Ora! Ora! Vocé so vive fazendo Diario!

- E que os jornalistas das Folhas mandam
fazer

- Mas eles ndo te da nada!

Estdo te explorando!

- Eles dizem que véo dar-me uma casa.

- Espera sentada. Que de pé Vocé canca. O
que éles podem dar-te, € 6 metros na Vila
Formosa. E ndo é para seculos e secloria. E
sO 5 anos

Jornalistas quando prometem cumprem.

A nossa conversa se desfez porque o senhor
Manoel chegou e pidiu cafe. Eu tomei um
café e fui embora. peguei 0s pdes que
comprei — Fui comprar fios para ligar a luz no
barracdo porque dia 7 eu vou trazer o radio —
Cheguei na favela o Jose Carlos véio quéixar-
me que os filhos da Silvia havia brigado com
éles.

E que a Dona Chiquinha Custureira a nortista
tornou prometer-lhe que ainda vae-lhe jogar
agua fervendo com soda

Ela ja jogou agua fria um dia. E eu nunca
mais falei com ela. Essas mulheres precisa
conheger cadéia para amansar-se um pouco.
Eu ja estou cancada de ouvir. Quando é que
seu livro vae sair? Tem dia que eu penso:
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antes eu tivesse aprendido a beber pinga.
Agora tenho que continuar com a minha vida
pautada até o fim. Mas eu tenho muita saude.
E o alco deturpa o organismo.

Hoje... eu estou alegre!

(p. 99-100)

Fonte: O autor (2023).

Qual seria o critério absoluto para tamanho corte? Conforme Audalio Dantas na
apresentacdo do livro em que faz uma “mediag@o” (conciliando as diferengas) para validar a
obra, 0s cortes dariam uma visdo mais enxuta e nao tao repetitiva dos fatos apresentados. Além
disso, na edicdo de 1960 fica evidente o olhar que se queria dar para a favela: lugar do incesto,
da falta de normas morais onde reina o0 mais completo caos e miséria. Assegurando, com isso,
que a visdo dada comumente pelos jornais da época também era percebida pela moradora.
Contudo, em comparacdo a edicdo de 1996, na sua integralidade, fica explicito que o texto de
Carolina ndo é apenas um documento de registro. Para além do incesto, a sua rotina enquanto
catadora de papel se intercala com a descricdo de outras personagens, bem como com
estratégias literarias — “creio que ja disse isso” — que se tornam indices de uma autorreflexdo
sobre si — “Hoje... eu estou alegre” — e que contribuem na construcdo narrativa de seu texto.
Para Raffaella Fernandez, o texto caroliniano se constroi a partir de uma poética de residuos,
uma bricolagem que vai se formando conforme o percurso da escritora faz pelos espacos onde
esta inserida. Do mesmo modo que o arquiteta através do trabalho constante de reescritura,
repensa géneros e linguagens.

Nos manuscritos de Carolina de Jesus, encontra-se um formato analogo ao de um
barraco, que aglomera materiais-argumentos temporarios, frase-arquitetura imprecisa,
insegura, sempre em mutacdo geogréafico-discursiva. Sua escrita tortuosa se revela a
expressao mais fiel da dura rotina que marca o cotidiano de trabalho de uma mulher
negra que percorre incansavelmente as ruas de Sdo Paulo em busca dos restos, 0s
quais vao Ihe garantir minimas condic@es de vida, para suprir tanto a si quanto a seus
filhos. No entanto, mesmo sendo uma escritura opaca, foi trabalhada com recursos do
lirismo dos roménticos, que, na busca de uma perfei¢do formal, parnasiana, confunde-
se com a linguagem das radionovelas, do romance policial, da fabula e da cronica.

Carolina de Jesus inventa a lingua da fome, da escassez, do descarte, fazendo seu texto
valer por si mesmo. (FERNANDEZ, 2019, p. 7-8)

No excerto de 1996 na tabela acima, o texto € marcado pela rotina de trabalho, como
quando diz que ndo tem tempo para escrever, a despeito disso, comprova o desejo em deixar
registrada a sua histdria, apesar de todas as dificuldades que enfrenta por ser mée solteira. Ainda
nesse trecho, fica, mais uma vez, evidente a obrigagdo em escrever imposta pelos jornalistas.

Nessa montagem de diversos géneros textuais dentro de um “diario”, ha a ressignificagéo do
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que seria um diério. Esse novo sistema inventado por Carolina (FERNANDEZ, 2019) se
constroi a partir de sua historia, por meio de tracos biograficos que se desdobram em sua rotina,
mas que ndo ficam alheios as personagens que encontra pelo seu caminho. O outro, nesse
sentido, é capturado pelo texto e é interseccionado pela narradora e pela escritora Carolina. As
vozes se misturam e se confundem dando a narrativa o seu sentido maior no fluxo dos fatos e
das vivéncias — tal fluxo se origina de uma consciéncia aguda sobre si e sobre o espaco que
ocupa no mundo.
Por extensdo, pode-se afirmar que:
Aqui, o vivido se conta vivendo, sob a forma de um fluxo de consciéncia naturalmente
impossivel de se transcrever no fluxo do vivido-escrito, se desenrolando pagina apés
pagina. Trata-se obviamente de uma ficcdo. Esta ficcdo é confirmada pela prépria
escrita que se inventa como mimese [...]. A escrita visa criar para o leitor uma corrente
de sensagOes imprevisiveis e disparatadas que solicitam uma identificacdo com a

pseudomimese de um fluxo de consciéncia. (DUBROVSKY, 2014, p. 116, grifos do
autor)

O vivido-escrito se torna ficgdo. A nocdo ampla do género diério na anélise dos textos
carolinianos, enquanto narrativas do eu, presentifica a dimensao que seus escritos ganham no
contar a sua histdria e a dos outros a partir da visdo marginalizada socialmente — aspecto esse
que autores literarios dos anos 2000 retomardo em seus livros. Por mais que haja uma constante
autorreflexdo sobre si e sobre 0 mundo — através de um fluxo de consciéncia —, Carolina sempre
parte de uma “realidade” para questionar-se e para (re)pensar 0 seu entorno. Por meio da
memoria, 0 sujeito narrativo se constroi, se reinventa e atribui a si mesmo uma identidade que
foge dos padrdes classicos do narrar. “Cada escritor de hoje deve encontrar, ou antes, inventar
sua propria escrita dessa nova percepgao de si que € a nossa” (DOUBROVSKY, 2014, p. 123).
E Carolina se reinventa a medida que rememora o0 seu percurso pelos espacos e pelas vidas de
quem encontra em seu caminho. “H4, entretanto, uma continuidade nessa descontinuidade,
pois, autobiografia ou autoficcao, a narrativa de si € sempre modelagem, roteirizacdo romanesca
da propria vida” (DOUBROVSKY, 2014, p. 124). Assim como a rela¢do do sujeito consigo
mesmo hoje € outra (HALL, 2001), Carolina, por meio de seus deslocamentos, constréi uma
outra percepcao para 0s espacgos geogréaficos e sociais, posicionando-se a margem de um centro

geografico, mas essa mesma margem torna-se central no seu discurso.

4.3 A CRIACAO DE UM NOMOS®® LITERARIO

% Segundo Cristina Carta Cardoso de Medeiros, nomos é “Apontado como principio de visio e de divisdo
constitutivo de um campo, tal principio atuaria como uma ‘lei fundamental’, uma ordem instituida nas estruturas
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Ainda em 1963, Carolina de Jesus publica o romance® Pedagcos da fome, originalmente
intitulado A felizarda — nome que possui em si uma ironia importante sobre a historia da vida
de Maria Clara, personagem principal da obra. O livro dispde de um trabalho de linguagem
muito mais profundo, se comparado as outras publicacbes da escritora, assim como diversas
alteracOes e correcOes da linguagem, conforme ja mencionado, a comecar pelo titulo. De acordo
com a nota de rodapé numero 20:

Como a proépria Carolina de Jesus ressalta, ocorreram diversas modificagBes que
prejudicaram o projeto inicial do romance, cujo titulo original era A Felizarda. E ela
relata o sonho de vé-lo publicado no exterior: “O mogo que ia publicar mudou o livro
todo, tirou as expressdes bonitas, ndo gostei. Os americanos querem publicar, mas nao
conseguem tradutor. Os tradutores brasileiros la ficam cheiros de importancia e nao
querem traduzir meu livro./ A Felizarda é uma moga muito rica e por isso ninguém
queria casar com ela. Depois de casar com um moco pobre, viver na favela, mendigar
e ser presa, 0 pai, um coroneldo, a encontra e a leva para casa. Ela senta no piano, e
relembra dos tempos de moca rica, toca valsa vienenses. O filho dela agarrado a sua

saia pergunta: Mamide quem ¢ vocé?”. Jornal do Brasil, 11/dez./1976.
(FERNANDEZ, 2019, p. 136-137)

Maria Clara Lemes nascida no interior, filna de coronel respeitado por toda a cidade,
mulher branca, se apaixona por Paulo, um forasteiro de S&o Paulo que a engana e a leva para a
cidade grande. O grande problema se da quando ela chega na pauliceia e percebe que Paulo
mentiu sobre onde morava. Na verdade, ele habita um quartinho em um cortico em Guarulhos.
Depois de terem filhos, eles sdo despejados do lugar e vao morar na favela. No final da historia,
enguanto esta com os filhos pedindo esmola, o pai a encontra e salva a moga com as criangas.

O titulo original contém a ironia sobre ser feliz, o que, na verdade, ndo acontece ao
longo da historia, apenas no final. Mas também pode-se pensar na possivel “reden¢do” no
momento em que a mulher branca é resgatada pelo pai e tirada daquela realidade de miséria. O
romance, narrado em terceira pessoa, possui uma estrutura classica do género, sem grandes
modificacbes, a ndo ser pela voz da narradora, que é semelhante a voz dos diarios com
conselhos e com provérbios que vdo imprimindo certo tom de ensinamento ao longo da
narrativa. Por outro lado, a escritora muda a posicdo em seu texto: de um ponto subalternizado

fala sobre questdes relativas aqueles que estdo em posicao de poder dentro da estrutura social.

objetivas de um universo socialmente regulado e nas estruturas mentais daqueles que nele se inserem e que tendem,
por isso, a aceitar como evidentes as injunc¢des inscritas na l6gica imanente de seu funcionamento” (2017, p. 281).
57 Além deste, Carolina escreveu outros romances, como: Dr. Silvio, O diario de Martha ou a mulher diabdlica,
Rita, Dr. Fausto, Romance sem titulo 1, Romance sem titulo 2 e O escravo. Contudo, esses textos ainda
permanecem inéditos e espalhados pelas instituicGes que guardam os cadernos manuscritos. Além desses, ainda
continuam sem publicacdo trés pecas de teatro: A senhora perdeu o direito, Obrigado senhor vigario e Se eu
soubesse.
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O discurso, desse modo, € construido a partir dessa perspectiva que ndo é problematica em

nenhum momento, mas problematizada sempre ao longo das mais de duzentas paginas.
Eu ndo conhecia a mania dos ricos porque quando somos ricos ndao percebemos o
quanto a nossa exigéncia escraviza uma pessoa. Mas eu também obriguei muitos
pobres a curvar-se aos meus pés. Eu era uma petulante, igual ao Renato. O meu
casamento com vocé é uma expiacdo daquelas faltas. Dizem que o que se faz paga-se.
Agora estou quase acreditando nisso. Os ricos pensam que os pobres desconhecem 0s
sentimentos; que sdo insensiveis. Aos ricos nunca podemos fazer adverténcia porque
eles é que predominam. Agora que sou pobre é que tenho dé dos pobres. Porque

compreendo o seu sofrimento. Quantos pobres hdo de estar ressentidos comigo.
(JESUS, 1963, p. 116)

Nessa confissdo de Maria Clara, a reflexdo sobre a relacdo de classes é profunda e
sintomatica da vida da personagem. O seu comportamento se altera apenas quando sente a
dificuldade de ser pobre. Critica explicita dessa estrutura social, Carolina de Jesus revela e se
confunde, quando sdo comparadas as trajetdrias da personagem com a sua. Ambas sairam do
interior iludidas pela cidade grande, da mesma forma, vao morar em corticos, trabalham como
domésticas e acabam indo para a favela. Em 1963, Carolina também ja havia experimentado 0s
prazeres de conviver na “sala de visitas” da cidade grande. A sua propria vivéncia contribui, de
algum modo, para desmascarar a hipocrisia de uma classe e para narrar com profundidade as
relacGes de poder, como se percebe no excerto acima.

Se a posicao em que Carolina se coloca para contar a historia de Maria Clara é diferente
da sua, a mudanca na trajetéria das duas, em certa medida, se aproxima, mas se distancia ao
final da vida de ambas. Como ja mencionado, diferentemente da protagonista de Pedacos da
fome, Carolina de Jesus morre pobre e sem receber o reconhecimento de grande escritora —
conforme sonhava. Mesmo assim, deixa uma enorme quantidade de escritos e cria uma posi¢do
para si e para outros que virdo depois, uma rasura no campo literéario, que reverbera hoje em
diversos escritores, marcadamente aqueles que surgem a partir dos anos 2000.

“Mesmo assim, Carolina de Jesus cria uma terceira margem, um novo lugar,
improvavel, mas que, ao ser inventado, existe. E, a0 passar a existir, passa a suscitar cuidado,
atengdo” (FERNANDEZ, 2019, p. 308). Essa terceira margem criada por Carolina vai contra
todas as leis e regras (nomos) impostas pelo campo literario ao seu tempo e ao longo da
historiografia literaria. A recuperacgdo de seus escritos € tomada como referencial pelos agentes
contemporaneos ao aproximarem suas producgdes as de Carolina e ao reconhecerem nela uma
precursora seja de uma estética propria ou mesmo de uma ética narrativa ao se colocar — e ser

posta — em determinada posicéo nas disputas internas ao campo.
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Para Bourdieu, nomos € a lei interna de disputa por reconhecimento e autonomia no
cerne de cada campo. Uma “lei fundamental” seria em alguma medida semelhante a uma ordem
instituida nas estruturas objetivas desse universo socialmente regulado. Do mesmo modo
presente nas estruturas mentais daqueles que estdo inseridos nesse meio, tendendo, com isso, a
aceitar essa ldgica como evidente. Contudo, cada agente estaria autorizado a instaurar o seu
proprio nomos (BOURDIEU, 1996), de modo que esse abalo estrutural ndo fica alheio a outras
manifestacdes. Aqui, talvez, surja um dos motivos para o evidente apagamento na historiografia
literaria de Carolina Maria de Jesus. Ao ndo ser reconhecida pelo campo literario, a posi¢édo que
cria Ihe é negada e, do mesmo modo, todo um novo sistema literario com uma estética e ética
préprias também permanecem apagados. Contudo, a recuperacao de seus textos, o destaque que
Carolina tem ganhado, sdo provas da existéncia de uma outra posicao que estd em disputa por
espaco no campo.

Assim, quando os defensores da definicdo mais “pura”, mais rigorosa e mais estreita
da qualidade de pertencente dizem de um certo nimero de artistas (etc.) que ndo séo
realmente artistas, ou que ndo sdo artistas verdadeiros, recusam-lhes a existéncia
enquanto artistas, ou seja, do ponto de vista que, enquanto artistas “verdadeiros”,
querem impor no campo como 0 ponto de vista legitimo sobre o campo, a lei
fundamental do campo, o principio de visdo e de divisdo (nomos) que define o0 campo

artistico (etc.) enquanto tal, isto €, como lugar da arte enquanto arte. (BOURDIEU,
1996, p. 253, grifos do autor)

Mesmo com as constantes imposi¢cOes de aprisionamento da persona escritora feitas
pelo campo literario (e pelo campo jornalistico), Carolina conseguiu transcender determinadas
posicBes para atingir hoje lugar de prestigio e de destaque no jogo de disputas desse sistema
simbolico. Fruto disso é a sua posicdo no paracampo literario marginal das periferias como

precursora — conforme sera discutido na segunda parte do trabalho.

Néo se pode perder de vista que Carolina de Jesus é uma voz dissonante — e como tal,
incdmoda — em meio ao vozerio aturdido de tantos outros que querem dizer ou gritar
suas dores, suas verdades particulares ou seus “modos novos” de dizer as mesmas
coisas. Dai vem a constante filiacdo de sua imagem a diversos grupos que a tomaram
como inspira¢do, como o movimento contemporaneo da “Literatura marginal
periférica”. (FERNANDEZ, 2019, p. 306, grifo da autora)

A rasura que Carolina faz no campo permanece aberta para que outros possam ingressar

e criar diferentes posi¢des que se legitimam conforme o tempo.

Na contramao da critica, a poténcia da escrita literaria de Carolina de Jesus coaduna-
se com a de outros que vieram depois dela (Allan da Rosa, Dinha, Michel Yakini,
Cidinha, Conceicdo Evaristo, Ferréz e tantos outros): capacidade de se humanizar, de
humanizar as pessoas e de sair do lugar de quem se destr6i em meio a miséria ou vive
uma rotina sem arte. Isso porque sua literatura, na qualidade de cria¢do, expande seu
territério em desterritdrios, curvas e inflex8es estranhas, extravagancias licenciosas,
permissiveis e descomedidas, “contrariando as estatisticas” (CANDIDO, 1995). Esta
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sempre inventando um novo lugar para além daqueles supostos e determinados em
que insistem em aprisiona-la. (FERNANDEZ, 2019, p. 262)

Dois contos de Carolina Maria de Jesus: “Onde estaes Felicidade?” e “Favela” sdo
representativos desse novo lugar no sistema literario brasileiro criado pela escritora. Ambos
estédo no livro Onde estaes Felicidade? (2014), organizado por Dinha e Raffaella Fernandez e
publicados pela editora Me Pari6 Revolucdo®®. Além dessas duas narrativas curtas inéditas, a
obra redne ensaios criticos de pesquisadores que se debrucam sobre o trabalho de Carolina de
Jesus, bem como imagens dos cadernos originais da escritora e possui ainda um ensaio
fotografico, “Favela 2014”, realizado pela fotdgrafa e historiadora, Sandrinha Alberti, no
Jardim Sao Savério e Parque Bristol, periferias de Sdo Paulo.

Com um narrador externo aos fatos, que se apresenta reflexivo sobre as acdes das
personagens, “Onde estaes Felicidade?” é a historia de José dos Anjos. Um trabalhador do
interior, que se apaixona por Maria da Felicidade, 6rfd que pertence ao mesmo espaco rural.
Apds o casamento, quando vdo morar juntos, aparece um viajante vendedor de roupas naquela
pequena cidade. Ele conquista Felicidade com seus presentes e ilusfes sobre a cidade grande.
Antes de ela fugir com esse caixeiro, os dois tramam um plano de fuga: Felicidade fingiria estar
louca, 0 que preocuparia José dos Anjos e 0 viajante, com isso, a levaria para ser tratada. O
projeto funciona, a mulher foge e José passa por todos os hospicios a perguntar “onde esta a
sua Felicidade?”.

Assim como em Pedacos da fome, Carolina apresenta nesse conto o lugar ideal-utopico
em seu imaginario narrativo: o interior. E 14 onde moram Felicidade e seu marido, José dos
Anjos. O casal possui nomes comuns nesse contexto — Maria e José —, contudo o que os torna
especiais sdo 0os complementos que sugerem o tom angelical do homem e, por sua vez, a
simplicidade e a ingenuidade da mulher-sentimento-felicidade. Logo no inicio do conto, nos
dois primeiros paragrafos, o narrador ja apresenta as personagens principais e o tom que se
desenvolvera na historia:

Né&o éxiste néste mundo, quem nao acalenta um sonho intimamente. Quem nao aspire
possuir algo que lhe proporcione uma existéncia isenta de sacrificios. E o0 José dos

Anjos, era mésmo angelical nos modos de falar e tratar o préximo. Era piedoso. Antes
de tomar uma resolucdo refletia profundamente.

%8 0 livro Onde estas Felicidade? é resultado das movimentages do paracampo literario marginal-periférico, pois
a editora Me Pari6 Revolugao foi criada pela escritora Maria Nilda de Carvalho Mota, a Dinha, poeta, doutora em
Letras pela Universidade de Sdo Paulo e moradora do Parque Bristol, em S&o Paulo. Além disso, essa publicagdo
obteve apoio da Fundacdo Cultural Palmares. Em outro momento falaremos mais detalhadamente sobre a criacéo
de editoras no centro desse paracampo e a sua importancia nesse espacgo, contudo, 0 que precisa ser marcado é
que 0s agentes internos a esse espago de disputa organizam-se para publicar, criar selos e editoras que promovam
a literatura produzida por agentes marginalizados geossocialmente.
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Um dia, éle viu Maria da Felicidade e ficou cativo dos seus encantos. Ela era esbelta
uns olhos negros e ovaes. Os cilios longos e arqueados. A bbca pequena e os dentes
niveos e retos. (JESUS, 2014, s/p)

Carolina relaciona, dessa maneira, espaco e personagens: o casal quase perfeito esta no
lugar idealizado da paz (José) e da felicidade (Maria). Contudo, esse tom bucoélico €
interrompido por alguém de fora (da cidade grande): “um viajante que vendia roupas a
prestacdes. Assim que viu a Felicidade ficou encantado. Adimirando a sua beléza. Os cértes de
séda mais lindo éle deu-lhe de presente” (JESUS, 2014, s/p). Mesmo com a ingenuidade de
Felicidade e o desconhecimento do mundo, a partir das propostas feitas pelo viajante, ela ainda
se mostra relutante em abandonar o seu marido. “Ele [o vigario, no dia do seu casamento] falou
numa tal de fidelidade ou felicidade. E uma palavra que parece com o meu nome Que a tal de
fidelidade da valor as mulheres” (JESUS, 2014, s/p). Carolina desenvolve um jogo de palavras
em seu texto, associando, desse modo, um tom moralizante, com a sua estética que, na
construcdo das palavras, correlaciona a uma ética social.

Por fim, quando Maria da Felicidade parte com o viajante, José dos Anjos vai em busca
dela nos hospicios:

- A Felicidade esta aqui?
O pérteiro sorriu. Depdis ficou sério e respondeu-lhe:

- Meu filho! A Felicidade nunca passéu pér aqui. Os que aqui ressidem sdo todos
infelizes. (JESUS, 2014, s/p)

O conto termina com o Unico final possivel para José dos Anjos: a loucura, uma vez que
estd sem a sua F/felicidade:

Eles dizem... éle € louco! Abatido e sem ilusdo, ressolveu voltar para gratdo o seu
deséjo é morrer no seu ranchinho de sape onde éle e Felicidade foram felizes. 1sol6u-
se por completo. Permanece sentado na p6rta com os olhos fit6s na estrada até a curva
onde o automoével dobréu. Esperando a Felciidade voltar. As vézes éle impacienta-se
e brada:
- Onde estaes Felicidade!

Os cabélos e as barbas de Jose dos Anjos, avulumou-se tanto, que parece a juba de um
ledo. (JESUS, 2014, s/p)

O automovel, nesse contexto, torna-se indice do que poderia tirar a felicidade das
pessoas: 0s bens de consumo da modernidade. Sem a sua Felicidade, José ¢ outro, ndo tem mais
aquela paz inicial do inicio da narrativa. A sua inconformidade interior esta presente no seu
corpo, pois sem felicidade, ele praticamente anula-se. Talvez ai esteja a grande ligdo de moral
de Carolina presente nesse conto/fabula: ndo deixar que o brilho dos bens materiais, que vém

da cidade grande, iluda as pessoas mais simples e humildes.
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O conto “Favela”, por outro lado, é a narragdo da histéria da Carolina Maria de Jesus
antes do Quarto de despejo, (entre 1943 e 1953): os momentos de sua vida logo que chega em
Sdo Paulo, a ida para a favela do Canindé, o nascimento de seus filhos, os amores que teve, o
desejo de ser poetisa, 0s contatos que estabelece com jornalistas, donos de livrarias e editores.
Também conta a historia de quando se torna professora de dois jovens favelados, além de narrar
todas as acgOes que trava para publicar seus textos e as dificuldades em arranjar dinheiro na
cidade. Autobiografico, dentro do fluxo de consciéncia da narradora, o texto ndo é linear, a
memoria vai e vem retomando lembrancas que se articulam com a sua vida na favela. No conto
também ha a presenca das primeiras reportagens veiculadas sobre ela, bem como do poema “O
defensor”, escrito em homenagem a Getulio Vargas.

A marca do local de fala, com o uso constante do adverbio de lugar “aqui”, também
apresenta de onde Carolina de Jesus escreve esse texto memorialistico e historico: da margem
da cidade de Sao Paulo, “Aqui na favela é assim” (JESUS, 2014, s/p). Mas também, quando 0s
atos de seus vizinhos séo diferentes dos seus, ela se distancia deles: “Pensei: Estas falastronas.
S6 servem para dar palpite. De tanto falatorio fiquei com dor de cabeca. Mas jurei nada fazer
para os favelad6s” (JESUS, 2014, s/p, grifos meus).

As marcas no discurso caroliniano sdo representativas da posi¢ao que a escritora ocupa
enquanto pertencente ao espago da favela, mas se afastando quando as acOes de seus
companheiros ndo correspondem ao que julga correto. O seu discurso, enquanto “sistema que
estrutura determinado imaginario social” (RIBEIRO, 2017, p. 56), a partir de uma logica de
poder e de controle, assemelha-se por vezes aquele produzido pelos jornais — como o que afirma
que a favela é o espaco da marginalidade —, mas também quando se distancia deste ao mencionar
as dificuldades que o grupo social da favela enfrenta nos processos de subalternizacdo e de
marginalizacdo impostos pela sociedade.

Ao narrar a sua vida “de dentro” da favela, tanto a biografia de Carolina, quanto a desse
espaco praticamente se confundem. Ambas as historias — inclusive a favela enquanto local
transformado em personagem — sofrem 0s mesmos processos de exclusdo de um centro do
espaco urbano.

A ida de De Jesus para a favela do Canindé é resultante de dois fatores: ndo aceitagéo
nos empregos domésticos, em fungdo dos nascimentos de seus filhos que vingaram
(Jodo, 1949; José, 1950; Vera, 1953), o que redunda em dificuldades severas para
subsisténcia; e, por outro lado, a privacdo de direito a moradia, que atinge
estruturalmente a populacéo pobre paulistana no momento em foco. De Jesus é uma

das primeiras moradoras da favela erigida as margens do Tieté e ali viveria a proxima
década inteira. (SILVA, M., 2011, p. 243)
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Os dois fatores ficam explicitados ao longo do conto biogréafico. Porém, ao retratar nessa
narrativa o espaco da favela, ao impor ao campo um novo modo de narrar, com aproximacao
de vivéncia com escrita — nos termos de Conceic¢do Evaristo, uma “escrevivéncia” (2005) —,
Carolina de Jesus estabelece um novo fazer literario, uma nova lei que continuara reverberando
ao longo da historiografia literaria.

Dessa implosdo, ou rasura (das regras internas do sistema literario) surgem outros
escritores que continuardo falando a partir de uma perspectiva diferente, mas semelhante a de
Carolina, das margens e que ndo se contentam com certas posi¢cdes impostas a esses sujeitos. A
reflexdo sobre esses novos pontos de vista, pode ser percebida através do principio de anomia
que Bourdieu desenvolve, no qual “[...] cada criador esta autorizado a instaurar seu proprio
NOmMoS em uma obra que traz consigo o principio (sem antecedente) de sua propria percepcao”
(1996, p. 86). Carolina, desse modo, cria seu proprio nomos literario. Através do seu fazer
artistico, a escritora se posiciona contra todas as leis fundamentais impostas pelo campo
literario, conseguindo, com isso, rasurar, de algum modo, um sistema excludente, que se usa de
elementos estereotipados para construir uma imagem da autora e coloca-la dentro dela — um
lugar, contudo que ela nunca desejou ocupar. Essa figura foi construida a partir de um
condicionamento imposto & autora. Ela deveria, com isso, ocupar um local restrito dentro do
sistema literario como “voz da favela” — manifestacéo tratada por jornalistas e mesmo por parte
dos criticos, via esteredtipos construidos sobre a figura do favelado e explorados amplamente
no pelo campo jornalistico em que surge® — e ndo, conforme seu desejo, enquanto escritora
com um projeto literario e estético.

Carolina de Jesus, nos termos bourdianos, seria como uma profana que surge do exterior
do campo literario e que desafia as leis sagradas internas a esse espaco simbdlico. Contudo,
apos a publicacdo de Quarto de despejo e seu sucesso repentino, ha um movimento de
apagamento da sua obra. Uma grande parcela dos leitores fica condicionada a leitura do diario
de 1960 e desconhece as outras producdes da escritora que séo igualmente representativas da
realidade que Carolina viveu. Como ja mencionado, Quarto de despejo, com seus cortes e

silenciamentos, ndo da conta de apresentar a qualidade estética percebida em outros textos.

%9 Mério Augusto Medeiros da Silva corrobora nesse argumento: “As marcas sociais de De Jesus, seus estigmas,
foram explorados pelo sistema literario (no ambito da distribuicdo e recepcao), de forma inédita na historia literaria
brasileira: a negra, a favelada, a mulher de vida errante, a semianalfabeta, a mée solteira, a vitima social, enfim, a
autora de Quarto de Despejo foi vista assim e ofertada ao povo, consumida nas mais diferentes esferas” (2011, p.
276).
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Sem duvida, Carolina contribuiu para o surgimento de outros escritores que se
identificaram com esse novo principio de fazer ficgdo. O escritor Sacolinha, da periferia de
Suzano, Séo Paulo, quando questionado sobre suas referéncias literarias, responde:

Eu nem digo escritor, alias eu ndo digo nem livro, eu digo escritores. Tem dois
escritores que me inspiraram e me inspiram todos os dias. A primeira é uma mulher
que fez com que eu me transformasse em escritor, logo depois que eu li o livro dela,
que antes eu escrevia para desabafar, e quando eu li o livro dela, eu comecei a escrever
de uma forma mais séria. Eu t6 falando de Carolina Maria de Jesus que eu conheci em
2002, alias 2003, que eu comecei a ler em 2002, mas foi em 2003 que eu conheci 0
livro Diario de uma favelada, o Quarto de despejo: diario de uma favelada, da
Carolina Maria de Jesus. Depois disso eu fui lendo outros livros dela como Diario de
Bitita, entre outros, e falei “eu quero ser igual a Carolina Maria de Jesus! Eu quero
escrever sobre a minha favela, sobre o meu povo, sobre o meu dia a dia!”. E o que me

surpreende em Carolina Maria de Jesus é que ela nunca deixa de dizer o que ela tem
para nos dizer. (SACOLINHA, 2019, p. 43-44)

O testemunho do escritor, em 2019, sobre a importancia de Carolina de Jesus, torna-se
indicativo da capacidade de abrir outros caminhos que a escritora, mesmo sendo apagada da
historiografia literaria, é capaz de gerar em um campo artistico. Ou mesmo de torna-la principio
de uma tradigé&o:

Pode-se afirmar, porém, que Carolina Maria de Jesus, produzindo a partir de uma
capacidade adquirida por um processo autodidatico, cria uma tradicdo literaria em que
sujeitos da escrita, tendo ou ndo certificados escolares, mas sempre letrados, fazem da

leitura e da escrita praticas sociais que Ihes possibilitam se colocar na sociedade em
que vivem e inclusive critica-la. (EVARISTO; JESUS, 2021, p. 13)

Conforme Sacolinha, a escritora é inspiracdo para a producdo de uma nova estética
voltada para a possibilidade de representar a realidade na qual o escritor esté inserido. Desse
modo, por meio da leitura e da identificacdo entre leitor, obra e escritora, ha o trabalho de
apropriagdo em que o consumidor contribui para produzir o produto que ele consome: “ao
proceder a uma escolha segundo seus gostos, o individuo opera a identificacdo de bens
objetivamente adequados a sua posicao e ajustados entre si por estarem situados em posicao
sumariamente equivalentes a seus respectivos espacos” (BOURDIEU, 20073, p. 217, grifo do
autor).

A ldgica do campo literario ndo € a mesma que opera em outros campos, COmMO 0
econémico ou o politico, mas se aproxima das posicdes delimitadas dentro do campo social.
Nem sempre um fracasso representa uma derrota, a perda em determinada disputa, em um ponto
da histdria, pode vir a ser um ganho de prestigio em um outro momento do tempo do campo
literario.

Além de estarem marcados por sua vinculagdo ao campo literario do qual permitem
apreender os efeitos e, a0 mesmo tempo, os limites, os autores condenados por seus
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fracassos ou seus sucessos de ma qualidade e pura e simplesmente destinados a ser
apagados da histéria da literatura modificam o funcionamento do campo por sua
prépria existéncia e pelas reacdes que ai suscitam. (BOURDIEU, 1996, p. 88)

Por essa razdo, apesar de Carolina ndo ter recebido o devido destaque pela critica
literaria e pelos detentores das posi¢cdes dominantes, a autora representa, desse modo, uma
revolucdo e uma nova forma de construgdo do campo literario. Conforme o excerto acima, é
justamente esse apagamento da histéria da literatura e da negacdo de sua existéncia no jogo
literdrio que contribui para que haja reacdes (dentro do campo social e em outros espacos
simbolicos) procurando rever (para reverter) o papel que ela teve e tem nas disputas internas e
externas ao campo. Prova disso é o recente aniincio da Companhia das Letras — talvez hoje uma
das maiores casas de editoracdo no Brasil, com reconhecimento e amplo prestigio acumulados
— que publicara a obra completa de Carolina Maria de Jesus. Conforme o blog da editora,

Esta iniciativa € um desejo de restituir a voz auténtica dessa grande escritora,
trazendo ao publico seu projeto literario por completo. E ainda um esforco de
reparar a rejeicdo e estigmatizacao que Carolina por décadas sofreu dos circulos

literarios, fruto de um racismo estrutural que lhe negava a presenca nesses espacos.®
(grifos meus)

Os termos em destaque no trecho acima s&o indices de legitimacéo a que a Companhia
das Letras se prop0e ao anunciar a publicacdo da obra caroliniana. “E, de fato, a consagragao
cultural submente os objetos, pessoas e situacdes que ela toca a uma espécie de promocao
ontologica que se assemelha a uma transubstanciagdo” (BOURDIEU, 20074, p. 14). A editora
se propde realmente a entrar no jogo para manter sua posi¢do de dominagéo no seio do campo
literario — uma vez que deve ter percebido as mudancas que o sistema tem sofrido nos Gltimos
anos®?.

Até 0 momento foram publicados dois volumes desse projeto que se referem aos diarios
integrais da escritora ap6s a sua saida da favela do Canindé: Casa de alvenaria, volume 1:
Osasco, de 30 de agosto a 20 de dezembro de 1960; e Casa de alvenaria, volume 2: Santana,
de 24 de dezembro de 1960 a 18 de dezembro de 1963. Sobre esse projeto:

Nossa proposta foi deixar a literatura, a escrita de Carolina poder ser, sem as tantas
interferéncias que aconteceram nas publica¢fes passadas e mesmo em algumas mais

recentes. Pensamos uma reedi¢do que permitisse ao publico leitor acompanhar o
processo criativo da escritora e entender como se deu, para ela, a apropriacdo e o uso

60 Ainda sobre a edi¢do da obra: “sera supervisionada por um conselho editorial composto por Vera Eunice de
Jesus, filha de Carolina, pela escritora Conceicdo Evaristo e pelas pesquisadoras Amanda Crispim, Fernanda
Felisberto, Fernanda Miranda e Raffaella Fernandez”. Disponivel em:
https://www.blogdacompanhia.com.br/conteudos/visualizar/Carolina-Maria-de-Jesus-na-Companhia-das-Letras.
Acesso em: 31 ago. 2020.
61 Mudancas seja de quem consome literatura, de quem produz e de quem edita. Esses aspectos serdo abordados
com maior profundidade na parte dois deste trabalho.
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da linguagem literaria. A publicacdo de Casa de alvenaria na integra, sem outra
intromissdo a nao ser a do Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa — sem o qual o
livro teria circulagdo restrita —, foi uma defesa ferrenha do Conselho Editorial,
argumentacdo a que a editora ouviu e aceitou. (EVARISTO; JESUS, 2021, p. 14,
grifos das autoras)

De todo modo, a casa editorial, enquanto detentora de posicao relativa dominante do
campo literario, sofre as modificacdes e propde, por meio de suas a¢des, novas conjunturas
possiveis no espaco simbdlico de produgdo artistica.

Por outro lado, a Companhia das Letras, dessa maneira, também acompanha as
mudancgas que se tornam, nesse sentido, homdlogas ao campo académico. Em uma pesquisa no
Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES®?, a busca na area de Linguistica, Letras e Artes
para “Carolina Maria de Jesus” resultou em um total de 67 trabalhos sobre ela. Em 1993, ha o
primeiro registro de trabalho sobre a escritora, uma dissertagdo de mestrado. O Gltimo ano
disponivel para consulta, 2019, é o que possui 0 maior nimero de pesquisas: ao todo, sdo doze®?,
Provavelmente, apos as novas publicacGes dos livros de Carolina pela Companhia das Letras,
esse nimero cresca ainda mais.

Acrescente-se a isso que em 25 de fevereiro de 2021, Carolina Maria de Jesus recebeu
o titulo Doutora Honoris Causa da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)%. O titulo
marca o reconhecimento do campo académico e estende a legitimidade da escritora para o
campo literario. De todo modo, a acdo reconhece a importancia de Carolina e um possivel ponto

de mudanca nas regras da arte.

62 Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em: 31 ago. 2020.
83 Esse alto indice em 2019 pode ser justificado quando lembramos que no ano de 2014 comemorou-se o centenario
da escritora.
6 Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/02/25/escritora-carolina-maria-de-jesus-
ganha-titulo-de-doutora-honoris-causa-da-ufrj.ghtml. Acesso em: 26 fev. 2021.
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5 JOAO ANTONIO: O MOVIMENTO DAS RUAS

Porque s6 escrevendo sou inteiro. Tudo é meu entéo. [...]
Se ndo escrevo eu ndo sou ninguém.
Jodo Antonio®®

Jodo Antonio Ferreira Filho, em um primeiro momento, poderia ser considerado como
um escritor que se movimenta por espacos geogréaficos e sociais distintos ao longo de sua vida:
oriundo de uma parcela inferior das camadas sociais, ascende socialmente, mas permanece
falando sobre personagens subalternizadas. Em comparacdo com a literatura produzida ao seu
tempo, ele focaliza espacos marginalizados, da vida aos lugares através de personas literarias
que sdo a alma dessas ruas, assim como ele. Os tracos autobiograficos em seus contos e crénicas
sdo nitidos, na maior parte de sua producéo.

Filho de um imigrante portugués®, Jodo Antonio Ferreira, com lrene Gomes Ferreira,
uma mulher negra vinda do Rio de Janeiro apos a crack da bolsa em 192957, Jodo Antdnio
Ferreira Filho foi o primeiro filho do casal. Sobre suas origens, o escritor registra no conto
“Paulo Melado do chapéu mangueira serralha”:

Meu cabedal é pobre, de livros e descendentes e, elas por elas, filho de um
transmontano emigrado e de uma mestica do Estado do Rio, neta de negros, nasci sem
maior lordeza. A familia de mestigos, fluminense naquele tempo, andava arada de
fome; correu para S&o Paulo nas beiradas de 29, ano ruco, e tentou Se arrumar no que
restava de mercado de trabalho nos intestinos industriais de Presidente Altino, Osasco
e Jaguaré. Assim, nasci num tempo desmilinguido, inda mais no meio operério. Muito

retrato do dr. Getulio Vargas nas paredes dos estabelecimentos pobres. Sofria-se que
ndo era vida. (ANTONIO, 1982, p. 88)

8 Trecho de carta a Ilka Brunhilde Laurito, de 06 de junho de 1960. ANTONIO apud LACERDA, 2006, p. 132.
6 “Em 1923, a familia Ferreira desiste de pastorear suas cabras em Portugal, vende suas propriedades e transfere-
se novamente para o Brasil, e novamente para S&o Paulo. Alugam entdo um casardo na avenida Angélica, em
Higiendpolis. Este, certamente, ndo era o bairro valorizado que é hoje, apenas comegava a crescer. O vale do
Pacaembu era uma floresta, onde os passantes desprotegidos eram assaltados. Mesmo assim, era melhor uma
vizinhanga dessas do que passar fome em Tréas-os-Montes. E a casa era boa, grande, com dois niveis. Instalaram-
se os Ferreira no andar de cima, e transformaram o grande pordo em albergue, do qual tirariam uma renda
adicional” (LACERDA, 2006, p. 31).
67 “Foi a crise de 1929 que trouxe a Presidente Altino também a familia da mée do escritor Jodo Antonio. Nem
todos ficariam em S&o Paulo por muito tempo, mas, naquela época, foram la tentar a vida. Original de Vassouras,
no vale do Paraiba, a familia deixa os morros da Capital Federal para buscar melhores oportunidades de trabalho
em Séo Paulo. Deste lado da familia, o futuro avé do futuro escritor se chamava Virginio Ferreira, e a avo, Nair
Cardoso de Sa Gomes. Eles viviam numa ampla comunidade familiar na Zona Norte carioca, que incluia os doze
irm&os de Nair (Zulmira, ou Zulma, Maria, Cecilia, ou Ciloca, Elisa, Rubens, Otacilio, Waldemar, Jodo, Didgenes,
Helena, José e Carivaldo). [...] A méae de Nair, Julia Nébrega, que também veio para Sdo Paulo, era descendente
de escravos e a ela sobretudo, mas ndo apenas, deve-se o sangue negro da familia do escritor Jodo Antdnio”
(LACERDA, 2006, p. 39-40).
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O escritor nasceu em 27 de janeiro de 1937%, no Morro da Geada, no distrito de
Presidente Altino, em Osasco, S&o Paulo. A despeito do século XX ser comumente marcado
pelo processo de urbanizacdo crescente no Brasil, a regido do morro se mantinha com fortes
tracos rurais, embora estivesse muito proximo ao centro urbano paulista. Mesmo assim,
Presidente Altino comecava a sentir as mudangas do tempo, a chegada de novas indUstrias e a
transformacdo daquele espaco em suburbio de operarios. Como ficou registrado no excerto
acima, essa época deixou marcas no processo de escrita de Jodo Anténio.

No tempo em que morou em S&o Paulo, ele comegou — 0 que se tornaria constante em
sua vida—a caminhar pelas ruas, pelo mundo da malandragem, entre prostituas, bébados e jogos
de sinuca. De algum modo, essa experiéncia da infancia (acompanhando o pai pelas rodas de
“choro”) ou durante a adolescéncia pelo mundo da malandragem (com o seu tio) tornam-se
marcas de sua personalidade que o acompanhardo na vida e, por sua vez, serdo perceptiveis na
sua escrita. A sua vivéncia, com isso, sera marca constante nos textos que escreve, 0 que 0

auxilia na proximidade e autoidentificagdo com as classes mais baixas da sociedade.

5.1 O “CORPO-A-CORPO COM A VIDA”

Até 0 ano de sua morte, 1996, no dia 31 de outubro (no seu apartamento em Copacabana,
Rio de Janeiro), Jodo Antonio publicou mais de quinze obras de contos e cronicas. Trabalhou
incessantemente, pois via na Literatura quase uma ontologia — conforme atesta a epigrafe deste
capitulo. Em 1963 publica o aclamado Malagueta, Perus e Bacanaco; doze anos depois, em
1975, langa a0 mesmo tempo Le&o-de-chacara e Malhacéo do Judas carioca. No ano seguinte,
surge nas livrarias Casa de loucos, falando sobre a realidade do sanatério onde esteve internado.
Ainda sob influéncia dessa experiéncia e associando as leituras que fez de Lima Barreto, publica
a biografia literaria Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto, em 1977.
No mesmo ano, Lambdes de cacarola (Trabalhadores do Brasil!) é editado. Jaem 1978, o foco
de seu novo livro sdo as pessoas e os lugares do bairro da Zona Sul carioca: O, Copacabana.

Quatro anos depois, Jodo Antonio segue intensamente seu trabalho: em 1982, publica
uma biografia, Noel Rosa e o livro de contos Dedo-duro; em 1983, Menindo do Caixote. Volta
as livrarias em 1986 com Abragado ao meu rancor, de tom mais sombrio e, mesmo, rancoroso.

Na primeira metade dos anos 1990, continua publicando um livro por ano: em 1991, Zicartola

% Jodo Antonio nasceu alguns meses antes do golpe do Estado Novo. Liderado por Get(lio Vargas que subiu ao
poder em 10 de novembro de 1937 sendo que esse periodo se encerrou em 29 de outubro de 1945 com a deposicao
de Getulio Vargas do poder pelas For¢as Armadas (SCHWARCZ; STARLING, 2015).
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e que tudo mais va para o inferno; em 1992, Guardador; e, em 1993, Um her6i sem paradeiro.
J& no ultimo ano de vida, 1996, publica trés obras: Patuléia: gentes da rua, Sete vezes rua e
Dama do encantado®®.

Jodo Antonio relaciona, desse modo, o ser com o fazer literério. O trabalho na vida do
escritor possui essa forte relacdo com o habitus primério advindo de seu pai (que foi operario,
dono de bar, caminhoneiro) e com a proximidade com os outros moradores daquele suburbio
industrial em Presidente Altino. As pessoas mais pobres e menos visiveis na literatura sao o seu
tema por exceléncia. Em outras palavras, tal habitus se reflete na constante necessidade de estar
sempre trabalhando, de ser um operério das Letras.

Para Bourdieu, essa relagdo construida ao longo dos anos de vida de um intelectual
(como de fato Jodo Antbnio o era) esta objetivada no modo como a disposicao culta e a
competéncia cultural se desenvolvem a partir dos habitus familiares e escolares. Assim,

[...] por um lado, a relacdo estreita que une as préaticas culturais (ou as opinides
aferentes) ao capital escolar (avaliado pelos diplomas obtidos) e, secundariamente, a
origem social (apreendida através da profissao do pai); e, por outro, o fato de que, no
caso de capital escolar equivalente, aumenta o peso da origem social no sistema

explicativo das préticas ou das preferéncias quando nos afastamos dos dominios mais
legitimos. (2007, p. 18)

A percepcéo da forma de trabalho e, por conseguinte, a tematizacdo da producéo literaria
de Jodo Antonio, voltada para as classes mais baixas, estdo no principio de sua trajetdria. Da
mesma forma, o fato de ser o primogénito lhe confere certo “compromisso” ou “dever” em ser
o0 provedor e aquele que continuaria ou elevaria o capital social da familia. O capital escolar,
por outro lado, adquirido pelo escritor se mantém. O livro Trabalhadores do Brasil!, titulo
referente a0 modo como Getulio Vargas se dirigia aos brasileiros e também ao programa de
radio Voz do Brasil, é exemplo desse ambiente escolar ainda com forte influéncia do periodo
trabalhista da Era Vargas.

De fato, este capital [escolar] é o produto garantido dos efeitos acumulados da
transmisséo cultural assegurada pela familia e da transmisséo cultural assegurada pela
escola (cuja eficacia depende da importéncia do capital cultural diretamente herdado
da familia). Pelas a¢des de inculcacdo e imposicao de valor exercidas pela instituicdo
escolar, esta contribui também (por uma parte mais ou menos importante, segundo a

disposicdo inicial, ou seja, segundo a classe de origem) para constituir a disposicao
geral e transponivel em relacdo a cultura legitima que, adquirida a propésito dos

89A presente lista ndo inclui coletdneas e outras organizagdes que Jodo Antdnio fez ou foi convidado para
participar. Além disso, o elenco de obras aqui apresentado serve para sustentar 0 argumento que sera abordado ao
longo deste capitulo a respeito da intensa e necessaria vida de trabalho literario. Por fim, esse inventario foi
realizado a partir de dois outros trabalhos de pesquisa: o livro de Jalio Cezar Bastoni da Silva, Literatura e
experiéncia social no Brasil, de 2019, fruto do periodo de p6s-doutorado do autor na UFSCar; e a tese de
doutoramento em Teoria Literaria e Literatura Comparada (na USP) de Rodrigo Lacerda, Jodo Antdnio: uma
biografia, de 2006.
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saberes e das praticas escolarmente reconhecidos, tende a aplicar-se para além dos
limites do “escolar”, assumindo a forma de uma propensdo “desinteressada” para
acumular experiéncias e conhecimentos que nem sempre sao rentaveis diretamente no
mercado escolar. (BOURDIEU, 20074, p. 27)

Ambas as institui¢bes (escolar e familiar) sdo decisivas na constituicdo do fazer artistico.
Haja vista o capital cultural herdado do pai (o gosto apurado pela musica brasileira) se reflete,
por exemplo, nos tantos textos sobre artistas populares, como o j& referido livro biogréafico sobre
Noel Rosa ou nos contos-biograficos sobre personalidades, como, por exemplo, “A dama do
encantado” sobre Aracy de Almeida. Além disso, conforme o excerto acima, a transmissao
cultural herdada desses capitais também influencia na propria orientagdo do gosto e nas
escolhas estéticas e teméticas do agente. O produtor artistico, no entanto, ndo fica condicionado
apenas a esses dois capitais acumulados. Ao longo de sua trajetdria’, também recebe influéncia
de outros elementos culturais e mesmo escolares (como a formacédo superior incompleta) que
contribuem nas escolhas objetivas de tomada de posi¢do no campo simbdlico e social. De certa
forma, Jodo Antbnio conhecia muito bem essas disputas homologas internas ao campo literario.

Em 1953, publica seus primeiros contos na revista O Crisol. No ano seguinte, aos
dezessete anos, como premiacdo por ter conquistado o primeiro lugar em um concurso, publica
o conto “Um preso” no jornal O Tempo, de Sdo Paulo (LACERDA, 2006). A busca por
reconhecimento interno de seus pares o impulsiona a continuar por esse caminho. Além disso,
de 1956 a 1963 trabalha na agéncia de publicidade de S&o Paulo, a Petinatti, o que, talvez, tenha
motivado o escritor a ingressar no curso de jornalismo da Céasper Libero.

Os dados biogréaficos contribuem para construir o ponto de vista de Jodo Antonio ao se
inserir nos campos jornalistico e literario. Da mesma forma, auxiliam na compreensdo a respeito
do lugar “de onde” o escritor adquire o conhecimento prévio sobre as regras de disputa por
reconhecimento dentro desses espacgos simbolicos. Ao longo de toda a sua vida, Jodo Anténio

transita ora em um, ora em outro campo, associando estilos e, por fim, construindo uma estética

0 Conforme entrevista do escritor a O Estado de S&o Paulo, de 13 de fevereiro de 1983, recuperada na tese de
doutorado de Rodrigo Lacerda: “As minhas influéncias literarias sdo muito claras. Nao tive professores de
literatura. Sou um autodidata. Quase por acaso, lendo ‘Os Artigos Implacaveis’ de Jodo Condé, no O Cruzeiro, eu
descobri um escritor chamado Graciliano Ramos e me surpreendeu muito a independéncia dele como escritor,
tanto pelas declaragdes que ele dava, como pelo ato dele escrever infinitamente melhor que todos os outros. Bem,
guem comega as suas leituras pelo Graciliano Ramos, comegca num estagio muito alto. As minhas ligagGes
posteriores foram com escritores do mesmo naipe: Gorki, Zola, Jack London, etc. O Graciliano foi, entdo, uma
espécie de centro, de termOmetro. Para tras eu chegaria aos classicos. Vieira, E¢a, Fialho, etc. Para frente eu
encontraria 0s modernos: Mario e Oswald de Andrade, Guimardes. Alias, Guimardes Rosa surgiu muito depois
para mim. (...) O Lima Barreto superou uma tendéncia muito brasileira de se escrever mais com palavras que com
ideias. Ele venceu a angustia da palavra e fez uma obra serissima. Ele fez uma apropriacdo muito vélida dos
métodos jornalisticos e obteve um resultado profundamente literario. A obra dele me sensibiliza muito” (2006, p.
96-97).
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e um género préprios: o conto-reportagem. Assim como ja acontecia no New Journalism, nos

Estados Unidos (com escritores como Truman Capote e Norman Mailer’), Jodo Antdnio une

aspectos tipicamente utilizados pelo jornalismo (voltado para a “realidade” das acgdes) a

elementos ficcionais do estilo literario (com mistura de vozes do discurso e figuras de

linguagem).

A denominacgao de “conto-reportagem”, por exemplo, que utiliza para o texto “Cais”,
publicado em livro em 1975, anos depois de seu primeiro aparecimento na revista
Realidade sob o titulo “Um dia no cais”, ¢ a tentativa de designar a sua abordagem
colada a vida, que nao dispensa a apuracao do reporter, mas lanca méo de evidentes
toques e liberdades ficcionais, tal qual o faz a escola do novo jornalismo norte-
americano. (SILVA, 2019, p. 65)

Jodo Antonio, em “Corpo-a-corpo com a vida”, texto de 3 de novembro de 1975,

publicado no livro Malhacéo do Judas carioca, aprofunda essa sua relagdo intima com a vida.

Para Julio Cezar Bastoni da Silva, a metafora do “corpo-a-corpo” estaria relacionada a dois

aspectos da obra de Jodo Antdnio: o primeiro como forma combativa em relacéo a sociedade

(seus preconceitos e hipocrisias) e o segundo em relacdo ao “eu” do proprio autor.

A despeito do que poderia parecer em “Corpo-a-corpo com a vida”, porém, essa
tentativa de adesdo com a perspectiva do subalterno ndo se da de forma pacifica. Em
sua obra, hd um crescente autoquestionamento e consciéncia da distancia que separa
0 autor de seus personagens e o quanto a literatura, como discurso, permanece aquém
do retrato e de fazer justi¢ca a vivéncia factual ou efetiva das classes populares. [...]
Dai, possivelmente, a metafora do corpo a corpo passe a funcionar em forma diversa,
ndo pressupondo apenas o contato, mas o conflito com esse outro que nada mais é que
um conflito consigo préoprio, uma tentativa de suprir a distancia social efetiva, de
classe, bem como outra cisdo, entre linguagem e realidade. (SILVA, 2019, p. 12)

Malhacéo do Judas carioca é o terceiro livro de Jodo Antbnio a ser publicado e ele

fecha a obra com 0 ensaio “Corpo-a-corpo com a vida”. Ainda jovem (38 anos) e sem maiores

experiéncias sobre 0 mundo das letras, o escritor ja mostra claramente a que veio e determina

0 Sseu projeto literario:

O de que carecemos, em esséncia, é o levantamento de realidades brasileiras, vistas
de dentro para fora. Necessidade de que assumamos o compromisso com o fato de
escrever sem nos distanciarmos do povo e da terra. O que é diferente de publicar
livros, e muito. Dai saltarem dois flagrantes vergonhosos — o0 nosso distanciamento de
uma literatura que reflita a vida brasileira, o futebol, a umbanda, a vida operaria e
fabril, o éxodo rural, a habitacdo, a salde, a vida policial, aquela faixa toda a que
talvez se possa chamar radiografias brasileiras. Pois que, a forma, resulta de uma
posicao intelectualizada e fornece uma falsa estética, importada, empostada, mal
adquirida, sujeita a todas as ondas e sempre mal digerida. (ANTONIO, 1981, p. 143-
144)

L Autores citados por Jodo Antbnio no texto “Corpo-a-corpo com a vida”.
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O seu projeto, assim, volta-se para a criacdo de uma literatura proxima do povo, que
seja vista “de dentro para fora” e ndo com o olhar julgador externo a uma determinada realidade.
Em alguma medida, Jodo Antonio lanca o alicerce da futura argumentacdo sobre literatura
marginal das periferias: representar o0 povo mais a margem da sociedade, suas caréncias e
dificuldades — com o foco narrativo interno aquela realidade. Unindo, assim, uma estética
propria que esteja associada as manifestagdes culturais das pessoas de periferias e suburbios;
que registre, com isso, a vida brasileira com toda sua complexidade de festas, tradi¢cdes, musicas
e outras expressdes artisticas oriundas das margens — diferentemente de seu mestre, Lima
Barreto —, que valorize até mesmo o futebol. Como Jodo Antbnio diz: uma radiografia
brasileira. Assim como Lima Barreto deixou expresso em seu ensaio anteriormente trabalhado
(“O destino da Literatura”), Jodo Antbnio parece completar o trabalho de seu predecessor ao
registrar explicitamente que o destino da Literatura Brasileira seria o de focalizar um Brasil
possivel, um objetivo que beira a utopia. Por meio da ficcéo, assim, apresentar as desigualdades
e 0s problemas presentes na realidade de toda a gente, um compromisso ético.

N&do é possivel produzir uma literatura de herois taludos ou de grandiosidade
imponente, nem horizontal, nem vertical, na vida de um pais cujo homem esta, por
exemplo, comendo rapadura e mandioca em beira de estrada e esperando carona em
algum pau-de-arara para o Sul, ja que deve e precisa sobreviver. Logo, tais grandezas

quiquiriquis, salve-salves e loas apologéticas tropecam nas proprias pernas. E tém
pernas curtas como a mentira. (ANTONIO, 1981, p. 144)

Por meio do conteudo trabalhado no texto, a forma viria como resultado disso. A forma
do texto ndo seria dada a priori, mas surgiria conforme o tema. “Ela ser& dada, exigida, imposta
pelo proprio tema e com esse elemento de certa novidade, é possivel admitir também que cada
novo tema tratado jamais deixara de surpreender o escritor”, pois, com isso, “0 tema passa a
flagrar o desconhecimento do escritor, uma vez que o intérprete aceita um corpo-a-corpo a ser
travado com a coisa a ser interpretada” (ANTONIO, 1981, p. 149). Sem ddvidas: se o tema do
texto € a desigualdade social, sé é possivel que a forma como ele é escrito seja a partir de
modelos combativos. “Corpo-a-corpo com a vida” torna-se, nessa medida, um ensaio-manifesto
gue chama para o centro da disputa do fazer literario outros agentes que possam se identificar
com essa proposta.

Ainda no mesmo ensaio, Jodo Antdnio apresenta a sua lista de autores brasileiros que ja
teriam seguido por esse caminho: “os escritores que ficaram, entre nos, firmaram um
compromisso sério com o fato social, com o povo e a terra — Lima Barreto, Graciliano Ramos,
José Lins do Rego, Oswald de Andrade, Manuel Antonio de Almeida 14 atras” (ANTONIO,
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1981, p. 144). O “canone antoniano” estaria firmado e, através do exemplo desses outros, ele
faria a sua literatura.

Desse modo, estética e ética na literatura deveriam estar intimamente associadas. O
escritor precisa se colocar junto ao povo e combater as desigualdades que ferem a populacéo
mais carente. “Nisso, a sua principal missdo — ser a estratificacdo da vida de um povo e
participar da melhoria e da modificagdo desse povo. Corpo-a-corpo. A briga é essa. Ou
nenhuma” (ANTONIO, 1981, p. 146). Se a Literatura ndo contribui na melhoria desse povo,
ndo ha Literatura, o que ndo significa despreocupacdo com uma estética. Segundo Patrocinio
(2013), a partir da publicacdo desse ensaio, ha um esforgo literario nos textos antonianos em
aproxima-los a certo padrdo jornalistico, 0 que, por sua vez, permite que a literatura produzida
por Jodo Antdnio exiba uma fisionomia sem a presenca rigida da estrutura narrativa, ou seja:
“O personagem principal, nesse sentido, passa a ser 0 proprio autor que percorre 0s territorios
multifacetados do submundo, travando contato com toda a sorte de personagens ¢ historias”
(PATROCINIO, 2013, p. 100).

Um outro texto que exibe reflexdo semelhante a de “Corpo-a-corpo com a vida” esta
presente em Dama do encantado, de 1996. “Ajuda-me a sofrer” é praticamente um testamento
a respeito da vida literaria do escritor. A partir da ambiguidade do titulo, pode-se inferir que
haveria um pedido de ajuda ou que a Literatura o auxiliaria a sofrer. De todo modo, nesse
escrito, ele retoma cartas que recebeu de amigos e recortes de jornais para demonstrar a
importancia que a arte literaria teve em sua vida. Além disso, também comenta a respeito da
sua visdo politica do Brasil (durante a ditadura civil-militar, sobre sua ligacdo ao PCB,
explicitamente), as doencas que ele considera como uma pena de morte (a AIDS) e o papel do
escritor no Brasil.

Em um tom de lamento, muito menos esperan¢oso do que demonstrava no texto de 1975,
Jodo Antonio expde quem é o artista das Letras do Brasil:

E uma figura melancélica, vitima de seu sonho que num dia de descanso ou tédio ou
nojo, nada tem a fazer além de enviar uma carta a um amigo distante, provavelmente
parecido com ele, a remexer no bau j& velho. Ser reconhecido na rua, para ele, é um
milagre. Ele foi editado, citado em jornais e um dia, de algum modo, meteu-se com

atividades de seu tempo. o pais € agrafo e o brasileiro tem memoria curta. Ninguém o
convida para mais coisa nenhuma e nem o visita. (ANTONIO, 19964, p. 95)

A figura do escritor que Jodo Antonio descreve € a sua propria. Ele fala de si, da sua
vida naguele momento, do esquecimento, do abandono da familia e do seu estado de
isolamento. Sobretudo um isolamento dos campos literario e jornalistico. Se é certo que

Malagueta, Perus e Bacanago lhe trouxe um estrondoso sucesso, como serd discutido
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posteriormente, o alheamento por parte do publico sobre as suas obras mais recentes, em 1996,
também € incontestavel. “O escritor € um marginalizado neste tipo de sociedade cadtica,
desgovernada e incultural” (ANTONIO, 19964, p. 95). O seu trabalho néo foi reconhecido e foi
jogado, assim como as suas personagens, para as margens da sociedade, pois, mais adiante,
afirma categoricamente: “ndo se vive de literatura” (1996, p. 99).

A trajetdria ascendente de Jodo Antdnio atinge certa estabilidade em uma posi¢éo de
destague no campo literario e, no fim da vida, esta em queda para um espaco distinto ou externo
a esse jogo de disputas por reconhecimento. Seguindo 0 mesmo tom deprimido, o narrador
encontra um recorte de jornal sobre a morte de um amigo jornalista:

Sabe, se ndo fosse a literatura eu ja teria me matado ou enlouquecido. Se ela nao fosse
essa arte capaz de nos aturdir, de nos convulsionar, mas também com o poder de nos
iluminar, para que sejamos capazes de negar o nada, como a arte de Tolstoi (e basta,

como exemplo, o velho conde de lasnaia Poliana), escrever seria um exercicio vao,
uma mentira cruel. (ANTONIO, 19964, p. 106)

Salvacdo, redencdo e queda estdo na trajetoria literaria de Jodo Antdnio. Se em uma
parcela significativa dos textos antonianos ha um desenho de si proprio, aqui se percebe aonde
esse escritor também marginalizado teria chegado. Para o autor, a Literatura € a arte que salva
da loucura ou da morte. Esse momento de lucidez, de balanco sobre a sua vida literaria é
encerrado com a citagao de William Faulkner, nas ultimas linhas do texto: “a literatura nos
ajuda a sofrer”. A impressdo que se tem é a de que Jodo Antbnio pressentia que o seu fim estava
préximo. A profunda nostalgia ao revirar suas cartas revela seus desejos, sua aproximagao com
Lima Barreto, a amizade com alguns escritores e a lembranca em escrever sobre um Brasil
possivel. De fazer uma literatura que fosse préxima do povo e de representar uma brasilidade
gue ndo estava presente nas paginas dos livros.

Esse desejo de produzir uma arte que verse sobre o cotidiano nas periferias, ja é expresso
em “Corpo-a-corpo com a vida™:

A desconhecida vida de nossas favelas, local onde mais se canta e onde mais existe
um espirito comunitario; a inédita vida industrial; os nossos subUrbios escondendo
quase sempre setenta e cinco por cento de nossas populagdes urbanas; 0s nossos
interiores — 0s nossos intestinos, enfim, onde estdo em nossa literatura? Em seus
lugares ndo estardo colocados os realismos fantasticos, as semiologias translucidas,
o0s hipermodelismos pansexuais, 0s supra-realismos hermenéuticos, os lambuzados
estruturalismos processuais? Enquanto isso, 0s aspectos da vida brasileira estdo ai,

inéditos, ndo tocados, deixados pra la, adiados eternamente e aguardando os
comunicadores, artistas e intérpretes. (ANTONIO, 1981, p. 146)

Jodo Antdnio ndo viu o surgimento da literatura marginal das periferias, mas foi, sem

duvidas, tomado como exemplo pelos autores. Ferréz, organizador das edi¢des da revista Caros
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Amigos/Literatura Marginal, retoma Jodo Antbnio, apresentando-o como um precursor a
respeito do tipo de representacdo que a literatura escrita pelos marginais deveria se ocupar. No
Ato |, de 2001, no texto de abertura, “Manifesto de abertura: Literatura Marginal”, ja ha a
referéncia: “Como Jodo Antdonio andou pelas ruas de Sao Paulo ¢ Rio de Janeiro sem ser
valorizado, hoje ele se faz presente aqui e temos a honra de citad-lo como a midia o eternizou,
um autor da literatura marginal”. No Ato II, de 2002, aléem da publicacdo da carta de 1994 ao
amigo Miltainho, “Convite a vida”, de Jodo Ant6nio, o escritor também é citado no texto de
abertura:

Temos assim duas pessoas de que eu particularmente sou f& e ndo estou sozinho na

admiragéo, estou falando de Plinio Marcos™ e Jodo Antdnio, como autores marginais,

ou seja, @ margem do sistema, ja que falavam de um outro lugar com voz que se

articulava em uma outra subjetividade (t& vendo, quem disse que maloqueiro ndo tem
cultura?).

Explicitamente, Ferréz fala de sua admiracao e dos modelos para classificar os escritores
como produtores de literatura marginal. Ao mesmo tempo, apresenta o principal aspecto que
aproxima Jodo Antodnio dos escritores marginais do século XXI: a capacidade de articular uma
voz literaria com a subjetividade daqueles que estavam a margem da sociedade’.

Por fim, na Gltima edicdo da revista em 2004, o Ato Il sem apresentar qualquer
referéncia direta a Jodo Antonio. Ferréz, porém, em “Contestagdo” acrescenta, pela primeira
vez, Carolina Maria de Jesus nesse rol de escritores marginais. Ainda, no livro Literatura

marginal: talentos da escrita periférica, organizado por Ferréz, com textos oriundos das trés

"2 Ferréz coloca no “canone” literario marginal o nome de Plinio Marcos. Esse j4 seria um motivo suficiente para
0 autor também aparecer neste trabalho. Contudo, Plinio Marcos ndo faz parte desta pesquisa, pois a presente
andlise € um recorte de escritores significativos para o “surgimento” de um paracampo, ndo sendo o objetivo fazer
uma investigacdo exaustiva de todos aqueles que surgem no espectro do campo literario brasileiro. Além disso,
Plinio Marcos e Jodo Antonio possuem semelhancas em suas trajetérias: a época de sua producéo é a mesma
(segunda metade do século XX), ambos produzem contos e cronicas, atuaram no campo jornalistico, sdo oriundos
de familias pobres, proletérias e paulistanas. Com isso, muitos elementos que seriam analisados em Plinio Marcos
estdo presentes em Jodo Antdnio. “Enfim, com a mesma visdo dialética que s6 encontramos em outro autor
brasileiro, alids também paulista, Plinio Marcos, Jodo Antdnio evidencia que existe uma permanente troca de
papéis entre otarios e malandros, mas, sobretudo, o que fica claro é que no conjunto de modificacBes estruturais
verificadas em nosso pais, atingiu-se a ordenacdo da prdpria marginalia ou do que como tal se convencionou
chamar” (HOHLFELDT, 1986, p. 10). E evidente, contudo, a importancia dos dois no campo literario. Entretanto,
neste momento, ndo se objetiva a inclusdo de absolutamente todos os escritores, mas daqueles que representam
momentos decisivos para uma historia do paracampo literario marginal das periferias.

3 E preciso destacar também que em marco de 1977, Jodo Antdnio organiza um dossié intitulado Malditos
escritores! Com nove contos inéditos de nove escritores: Chico Buarque, Anténio Torres, Wander Piroli, Marcos
Rey, Mércio Souza, Aguinaldo Silva, Tania Faillace, Plinio Marcos e o proprio Jodo Antdnio. A capa da edi¢éo
também apresenta a foto 3x4 de cada um mais a imagem do ilustrador da revista, Elifas Andreato. Ao lado das
imagens, ha o seguinte texto: “Eles ndo se emendam: sempre falando no miseré geral, no desemprego e no emprego
da forga; no feijdo, na carne dos amantes, futebol, homossexualismo, cadeia; sempre falando no coracdo, figado e
intestinos da realidade brasileira. Raca maldita”. Ou seja, Jodo Antonio faz parte da geragdo de escritores marginais
dos anos 1980 e, com isso, ao ser recuperado por Ferréz, contribui para que 0os mesmos temas discutidos no final
do século XX sejam agora trabalhados dentro de uma nova perspectiva.
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edicBes especiais da Caros Amigos, a apresentacdo, também intitulada “Contestagdo”, é
encerrada com uma citacdo direta de Jodo Antonio (0 mesmo excerto também esté presente no
texto de abertura do Ato I).
E como ja é de praxe, aqui vai um recado pro sistema:
“Evitem certos tipos, certos ambientes. Evitem a fala do povo que vocés nem sabem
onde mora e como. N&o reportem povo, que ele fede. Ndo contem ruas, vidas paixfes
violentas. Ndo se metam com o restolho que vocés ndo veem humanidade ali. Que
vocés ndo percebem vida ali. E vocés ndo sabem escrever essas coisas. Ndo podem

sentir certas emogdes, como o ouvido humano nio percebe ultrassons.”. (FERREZ,
2005, p. 14)

O trecho citado pelo organizador do livro faz parte do conto “Abracado ao meu rancor”,
presente na obra homonima, publicada em 1986. E uma critica clara e direta aquele tipo de
escritor que se ocupa apenas em representar uma parte da sociedade (a classe média) e que nédo
apresenta reflexes profundas sobre outras parcelas do meio social - objetivo ja exposto no
texto “Corpo-a-corpo com a vida”, conforme apresentado anteriormente. O que fica evidente,
contudo, é o conselho dado por Jodo Antdnio e agora utilizado por Ferréz como possivel direcdo
sobre como escrever: que a voz literaria presente nos textos esteja vinculada as subjetividades
de pessoas postas a margem da sociedade brasileira. Jodo Antdnio Ferreira Filho, desse modo,
representa claramente uma espécie de precursor para 0s escritores marginais contemporaneos
que sdo publicados a partir das edi¢fes especiais da Caros Amigos. Além disso, ele também
poderia fazer parte de um “canone” marginal que estaria ao lado de Lima Barreto e Carolina
Maria de Jesus.

O criador de Policarpo Quaresma, nesse sentido, esta em todas as dedicatorias dos livros
de Jodo Antdnio. Lima Barreto € tratado como modelo de carater, precursor, mestre, e, acima
de tudo, pioneiro. Tal articulagdo com o escritor carioca demonstra uma vinculagdo ao projeto
literdrio de Lima Barreto que Jodo Antonio almeja efetivar por meio de sua escrita. Seja pelo
modo como representa os subdrbios e as classes mais baixas da sociedade, ou através de uma
estetica relacionada a realidade e, por sua vez, com o jornalismo.

Carolina Maria de Jesus, por outro lado, ndo possui destaque em algum conto ou crénica
de Jodo Antonio. Contudo, em carta a llka Brunhilde Laurito, de 24 de agosto de 1960, ele faz
mencao direta a Quarto de despejo e & noite de langamento na Livraria Francisco Alves.

[O livro] faz pensar na vida, em S&o Paulo e faz pensar no Brasil. llka, por que nossas
misérias hao de ser tdo terriveis? O livro € povoado de coisas horriveis, tenebrosas,
que chegam na ingenuidade emocionada de uma mulher que é escritora por vocagao.
Né&o tem alquimia literaria e isto € um bem para ela. Sintaxe estrepada. Beleza grande
nas descri¢des simples do arco-iris e da descri¢do bruta de uma fome que nao é fome

de Knut Hansum. N&o é fome literaria, e nem é fome lirica. E fome de estémago, t&o
somente. [...]
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A mulher, o livro da mulher, o lancamento do livro da mulher sdo acontecimentos
revolucionarios. Seu livro é lido e muito.

Muitos escritores fugiram e andam fugindo com médo de tamanho talento e da
ingenuidade de Carolina Maria de Jesus. Outros, menos calhordas, Iéem a mulher e
sabem aplaudir. Seu livro é um libelo e é de doer que os homens do govérno néo fagam
nada. N&o sei porque nunca fazem nada.

Mario da Silva Brito ira fazer um artigo sobre Quarto de Despejo, e o publicara no
Suplemento Literario de O Estado de S&o Paulo. Nunca gostei tanto de Mario.
Poucos escritores compareceram a festa de langcamento. Por isso farei uma croniqueta
para o Ceara com um titulo assim: “Um Coquetel Sem Calhordas Literarios”. E depois
farei outra sobre o livro. E. (ANTONIO apud LACERDA, 2006, p. 222-223)

E claro o deslumbramento que Quarto deixa no leitor Jodo Antdnio. Seja por reconhecer
em Carolina uma vocacgdo no oficio de ser escritora, seja por perceber que, apesar da “sintaxe
estrepada”, ha beleza nas descri¢des de coisas simples e nas coisas brutas, como a fome. O
escritor percebe explicitamente a revolucdo Carolina no campo literario da época. Ela nao
poderia, com isso, ficar a parte do jogo literario. Em uma possivel aproximacao a esse excerto
de Jodo Anténio, Carolina de Jesus prefigura como realizacdo concreta daquele objetivo de
escrever a respeito de um povo as margens da sociedade brasileira presente em “Corpo-a-corpo
com a vida”. Uma literatura combativa que ndo fica a mercé dos modismos estéticos e
tematicos, mas que entra no jogo de disputas por representacdo. Quando 1€ Quarto de despejo,
Jodo Antbnio ja havia escrito os oito contos de Malagueta, Perus e Bacanago, faltando, talvez,
reescrever apenas a novela titulo’™.

Por essa via, faz-se necessario demonstrar o0 modo como a subjetividade do escritor
volta-se para 0o mundo a margem da sociedade. Dos setenta e sete contos e crénicas antonianos
recuperados, optou-se por selecionar aqueles que s&o representativos do argumento ora
proposto. Com isso, narradores, modo de focalizagdo na espacialidade e personagens foram
categorias acionadas para a selecdo dos textos. Tais aspectos também sdo postos em relacgéo,
uma vez que sao apresentados em um mundo de conflito. Por fim, destaca-se que o objetivo é
tratar a obra de Jodo Antonio a partir do aspecto mencionado por Ferréz, ou seja, inserido nessa
“tradigdo” em representar aqueles que estdo a margem da sociedade brasileira, conforme
salientado também por outros escritores da literatura marginal das periferias. Em outras

palavras, um “Corpo-a-corpo com a vida”.

" No dia 12 de agosto de 1960, a casa da familia de Jodo Ant6nio, em Presidente Altino, é destruida por um
incéndio, consumindo também os originais de todos os seus contos, inclusive o inédito “Malagueta, Perus e
Bacanago”. Segundo historias, Jodo Antonio consegue reescrever esse conto inédito com ajuda de amigos que
devolvem para ele as cartas com trechos da histéria (Caio Porfirio e Ilka Brunhilde). Além disso, é fato que Mério
da Silva Brito (0 mesmo que é elogiado no excerto da carta citada anteriormente), com a desculpa que Jodo Anténio
faria uma pesquisa sobre historia da literatura brasileira, conseguiu para o escritor, durante o turno da noite, a
cabine 21 da Biblioteca Municipal de Sdo Paulo para que ele terminasse a escrita do livro de estreia.
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5.2 UM MUNDO DE COMBATE

Antbnio Hohlfeldt, jornalista, critico literario e professor da PUCRS, no texto “Pra 14
de Bagda” que abre o livro Os melhores contos, de Jodo Antbnio, divide a obra antoniana em
trés diferentes fases: “a primeira delas caracteriza-se essencialmente por uma producgédo de
ficgdo, um pouco puxada ao depoimento-memorialistico, com obras como Malagueta, Perus e
Bacanaco (1963) e Ledo-de-chacara (1975)” (1986, p. 5). Para Hohlfeldt, a primeira obra seria

mais lirica e heroica, ja a segunda, mais proxima do relato socioldgico e concreto da realidade.

A segunda série de obras estd mais ligada ao jornalismo, e constitui-se dos livros
Malhagdo do Judas carioca (1975) e Casa de loucos (1976), além de biografias como
Calvérios e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto (1977) e Noel Rosa
(1982), concluindo-se por uma terceira série, misto de conto e reportagem, que se
inicia com o langamento de Lambdes de cacarola (1977) e O Copacabana (1978).
(HOHLFELDT, 1986, p. 6)

Nessa lista, ndo estdo ainda incluidas outras obras de Jodo Antonio. Mas esse exemplo
de divisdo cabe aqui para mostrar que toda a literatura antoniana é, na maioria dos casos,
dividida entre obras “jornalisticas” (aquelas publicadas em jornais e revistas) ou “literarias”
(contos, na sua maioria, escritos para algum livro) — ou, ainda, na associacdo dos dois polos
para a criacdo de um novo tipo de fazer literario.

No mesmo texto critico, o professor expde a estrutura geral dos contos:

Estruturalmente, os contos de Jodo Antdnio metaforizam esta injuncdo: de modo
geral, valem-se da primeira pessoa do singular. Quando na terceira, o narrador,
raramente onisciente, adere a personagem, faz sua a perspectiva e o ponto-de-vista da
personagem. Os contos jamais se organizam regularmente. Em geral sua estrutura é
circularmente fechada: partem do presente, retornam ao passado, com 0 que criam o
contraste, e ao voltarem ao presente evidenciam a situagdo critica e de dependéncia
ou derrocada em que se encontra a personagem. O flash-back, recurso
cinematografico apropriado pela literatura, ou o paralelismo, séo técnicas constantes.
Na dialogacdo permanente, o uso da giria concretiza situagbes e sentimentos das
personagens, evitando-se a narracdo indireta ou a descrigdo, usada substancialmente
para a caracterizacdo dos ambientes espaciais ou elementos histdricos. O diminutivo
é uma constante, como que numa espécie de ambiguo menosprezo e tentativa de
aproximagdo que o malandro tenta junto ao otério, encobrindo o que na verdade sente:
medo de tudo e de todos, e soliddo carreada pelo medo e a necessidade de uma
permanente vigilia e autovalimento. (HOHLFELDT, 1986, p. 13)

Além desses itens levantados pelo pesquisador, outro elemento é comum nos textos
jodoantonianos: 0 movimento. Torna-se evidente na obra que a cidade é quase sempre vista
pelo movimento das personagens entre e/ou nos espacos marginalizados. O conto “Frio” é um
exemplo desse constante caminhar. O texto apareceu pela primeira vez em 01 de agosto de
1959, em O Estado de S&o Paulo, no entanto teria sido escrito por volta de 1954 (LACERDA,

120



2006). Publicado em livro pela primeira vez em Malagueta, Perus e Bacanaco (1963), o texto
também aparece em 1983, no livro Menindo do caixote.

O conto inicia com um menino se deslocando pela cidade de Séo Paulo para fazer a
entrega de um embrulho no bairro de Perdizes. Em seguida, ha um corte que retoma momentos,
quando Parand (espécie de patrdo do garoto) o acordou e deu a ordem. Ha uma outra interrupgéo
para apresentar a relacdo entre os dois, um passado um pouco mais distante. E, por fim, a
temporalidade inicial da narrativa é retomada. O menino “pequeno, feio, preto, magrelo”
(ANTONIO, 1991, p. 6) é apresentado ao leitor pela visdo de um narrador em terceira pessoa
que esta muito proximo da personagem que € engraxate. “Somente se lembrou de que Parana
talvez estivesse esperando e apertou o passo. Vento. O pezinho direito subia e descia na calcada
e 0 menino sentia muito frio. Meteu também o embrulho da manta entre a camisa e 0
suspensorio. Mio no bolso” (ANTONIO, 1991, p. 11). Esse foco no detalhe do pé da crianca
constroi uma imagem que comove o leitor, pelo uso do diminutivo, o que, em seguida, é
reafirmado pelo sentimento de frio da madrugada paulista. O narrador, nessa medida, expde a
miséria e as dificuldades da personagem pelo seu caminhar. Com os cortes, pode-se entrever a
dificuldade do garoto exposto aos perigos da noite. Além disso, a necessidade de saber sobre
ou de ler o tempo (pergunta as horas a uma senhora e, em seguida, encontra um reldgio num
bar que consegue entender que sdo duas horas da manha) concretiza a urgéncia das agdes nesse
submundo. O excerto é significativo também pela estrutura direta que possui, contribuindo,
com isso, para ratificar a agilidade da movimentacdo do menino.

Assim como a crianca deve ser rapida, nao ficar se distraindo a toa, se esgueirar por ruas
e avenidas até chegar ao destino, o préprio texto constrdi esse deslocamento, evitando periodos
longos, ou falas que ndo sejam aquelas diretamente trazidas pelo engraxate. No intimo da
personagem ficam aparentes apenas os dialogos consigo mesmo ou 0s que vém a sua memoria.
Além disso, as poucas falas sdo estabelecidas apenas entre Parand e o menino. O deslocamento
da crianca aciona essa correlacdo com a forma do préprio texto (objetivo estabelecido em
“Corpo-a-corpo com a vida”). Por outro lado, a cidade no conto é vista a partir dos movimentos
que a crianga faz. Nao ha um olhar “de cima” para baixo, mas horizontal, ou “debaixo” para
cima em virtude do tamanho da crianga, o que confirma, por sua vez, a proximidade do narrador
para com o jovem.

Frio. Canseira. As casas enormes esguelhavam a avenida muito larga. Pela avenida
Agua Branca o menino preto ia encolhido. S6 dez anos. No ténis furado entrando

umidade. Os autos eram poucos, mas corriam, corriam aproveitando a descida longa.
Téo firmes que pareciam homens. O menino ia s6. (ANTONIO, 1991, p. 12)
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A relacdo que o menino estabelece com a cidade e desenvolvida pelo seu deslocamento

e pelo proprio conhecimento do labirinto urbano. Se a crianga possui uma obrigacéo a cumprir,

ela deve esgueirar-se pelas ruas e avenidas a partir das relacbes que previamente ja foram
estabelecidas com aqueles espacos.

O texto é o relato sensivel das formas de ver a cidade; ndo enquanto mera descricdo

fisica, mas como cidade simbolica, que cruza lugar e metafora, produzindo uma

cartografia dindmica, tensdo entre racionalidade geométrica e emaranhado de

existéncias humanas. Essa cidade torna-se um labirinto de ruas feitas de textos, essa
rede de significados moveis, que dificulta a sua legibilidade. (GOMES, 2008, p. 24)

O professor de Literatura Brasileira da UERJ, Renato Cordeiro Gomes (2008), destaca
essa cartografia dindmica presente na literatura. Tal aspecto é quase sempre exposto na
literatura de Jodo Antdnio, seja pelas personagens, seja pelos narradores. A cidade € sempre
vista a partir dessa dindmica do conflito, do labirinto ou da mobilidade imposta pelo dever da
existéncia. Nunca ¢ um simples andar, mas movimentar-se para poder existir. E como se a
existéncia confirmada pela movimentacao estivesse imposta aos seres em um nivel anterior para
que eles possam ser-no-mundo. Se o malandro (ou o marginal) ndo caminhar, morre. Nesse
sentido, a estrutura fragmentada do texto (com o0s quatro cortes temporais anteriormente
expostos) contribui na propria constituicdo de sujeitos que, por sua vez, também sdo
fragmentados. Para reforcar essa maior sensacao de fragmentacao, o autor investe nas narrativas
curtas.

Para representar com fidelidade a realidade brasileira, Jodo Anténio escolhe o conto
como género literdrio capaz de expor com competéncia e agilidade as “peripécias”
vividas e enfrentadas por suas personagens marginais. Sendo o conto uma narrativa
curta, com uma dindmica mais 4gil e de forte impacto, aproximando-se da cronica,

este género consegue ser Util para a proposta do autor: expor a vida marginal como
um fato real, quase uma radiografia da cidade e da vida urbana. (SILVA, 2018, p. 59)

O fato “real”, desse modo, ¢ percebido por meio de dois aspectos: 0 movimentar-se pela
cidade e a fragmentacdo através de uma prosa “dura” que vai cativando o leitor. Todas essas
caracteristicas sdo percebidas de modo mais contundente no conto “Malagueta, Perus e
Bacanago™’®. Dividido em seis partes (Lapa, Agua Branca, Barra Funda, Cidade, Pinheiros e
Lapa), a narrativa apresenta o percurso na noite de trés malandros por bares em busca dos

melhores jogos de sinuca, nos quais eles possam ganhar dos otarios. Na divisdo, o titulo

> Em 1977, o conto foi adaptado para o cinema com o titulo O jogo da vida. Jodo Antdnio contribuiu no roteiro,
0 elenco conta com Lima Duarte (Malagueta), Gianfrancesco Guarnieri (Perus) e Mauricio do Valle (Bacanaco),
além dos jogadores profissionais de sinuca Carne Frita, Joaquinzinho e Jodo Galcho. Contudo, segundo Rodrigo
Lacerda (2006): “O passar dos anos apenas reforgou a ligagao entre sua literatura e o cinema, enquanto que a Gnica
experiéncia de transportar a literatura de Jodo Antbnio para as telas — o filme O Jogo da Vida, de Maurice
Capovilla, versdo de ‘Malagueta, Perus e Bacanago’ — é simplesmente desastrosa” (p. 440).
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“Cidade” se refere a0 centro, mas e 0s outros bairros também néo fazem parte do todo urbano?
A marginalizacdo dos espagos periféricos é constituinte, dessa forma, de uma ideia de exclusdo
e de ndo acesso aos bens e possibilidades que o centro, nesse caso, a cidade dispdem. No centro
da narrativa, 0 que chama a atencéo das personagens e do narrador é a luz elétrica que “joga
calma em tudo” (ANTONIO, 2004, p. 183). Além disso, é na cidade que as trés personagens
encontram as maiores dificuldades que os impedem de jogar: Carne Frita (Walfrido Rodrigues
dos Santos, um dos melhores jogadores de sinuca do Brasil, trazido da “realidade” para compor
a ficcdo) e um policial corrupto que exige “imposto” dos jogadores em um bar.

De estrutura circular, como se percebe pelos subtitulos com nomes dos bairros, o conto
termina onde comeca e da mesma forma: as trés personagens sem dinheiro. Nesse sentido, Perus
é 0 jovem cheio de sonhos e desejos; Bacanaco ¢ o homem adulto, malandro que explora uma
prostituta; e, Malagueta € o velho desencantado e conformado com o mundo.

A narrativa é encadeada em torno de um tema fundamental, a caréncia: os
personagens, marginalizados, pertencem a categoria dos que nada tém. O eixo
paradigmaético — a busca, para suprir a falta — motiva ndo apenas os acontecimentos
da historia, como fundamenta a propria estrutura do conto, elaborada em torno do

movimento; a deambulacdo dos personagens, que termina no mesmo lugar onde
comeca, confere ao movimento a forma circular. (POLINESIO, 1994, p. 142)

Assim, o ponto de partida das trés personagens é a sobrevivéncia. Impulsionados por
esse desejo, 0os malandros se aventuram pela noite em busca dos melhores jogos e deles lucrar
a maior quantidade de dinheiro possivel. A complexidade das personagens exposta por um
narrador culto em terceira pessoa, em um primeiro momento, ndo fica evidente, pois o
afastamento da instancia narrativa se imp&e por si s6. Contudo, o que se percebe conforme o
texto avanca é que o narrador comeca a ficar parecido com os trés até se transformar em um
“narrador malandro” (DURIGAN, 1983). Desse modo, a narrativa comega a ser contada “de
dentro” para fora, com um foco que se aproxima das agdes das personagens por meio de um
processo de bricolagem, adquirindo girias e ditos populares, assim como o ritmo encadeado na
narracéo.

O processo criativo do narrador malandro resulta e sé pode ser verificado a partir de
sua capacidade de montar, do trabalho de compor um todo com partes heterogéneas e
descontextualizadas. Nesse sentido, os “erros sintaticos”, os enunciados quebrados,
as frases curtas, a sonoridade reproduzindo a linguagem oral, as girias, os estere6tipos,
os ditos populares, os dramalhdes, as tragédias cotidianas, etc. ndo devem ser
entendidos superficial e preconceituosamente. Constituem partes integrantes de um

tipo de criagdo literaria, que se realiza através de um trabalho particular de montagem.
(DURIGAN, 1983, p. 217-218)
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No texto abaixo, percebem-se essas caracteristicas pelo discurso indireto livre,
associando, desse modo, 0 ponto de vista de Bacanago ao do narrador:
De longe, Bacanago. Uma distancia infinita eram aqueles cinco metros os separando.
A aperreacdo sobre 0 menino ja fora a bem mais do que devia, era muita folga. Assim
faziam os homens da lei quando exigiam. Machucavam a vontade, satisfaziam-se, as
aporrinhacGes s6 vagabundo sabe. Sim. Se a gente sair por ai contando como é o
riscado da vida de um sofredor, os trouxas, com suas vidas mansas, provavelmente
dirdo que é choradeira. Sim. E quando se manda um danado e folgado daqueles para
a casa do diabo, metendo-lhe com fé uma ferrada nos cornos, uma cortada na cara ou
um tiro no meio da caixa do pensamento, a coisa enfeia muito, vai-se dar com o lombo
na Casa de Detengdo. E sfo abusados e desbocados e tém apetite de aproveitadores.

Piranhas esperando comida. Pisando no menino, azucrinando, tentando surrupiar o
menino... (ANTONIO, 2004, p. 193)

No excerto, o narrador se coloca “ao lado” de — ou em um corpo-a-corpo com —
Bacanaco e apresenta ao leitor a visdo da cena e 0 seu julgamento a respeito da atitude do
policial. A aproximacédo é tdo grande que praticamente acontece uma simbiose: o narrador
adquire atitudes discursivas muito semelhantes as das personagens. O processo de humanizagéo
que a instancia narrativa vai adquirindo possibilita que o leitor se compadeca das trés
personagens. Por outro lado, ndo ha culpa e nem sentimento de arrependimento. Ou melhor, o
remorso surge apenas no final quando perdem todo o dinheiro que haviam conquistado na noite.

Outro conto que apresenta essa relacdo com o jogo de sinuca e o mundo da “curriola” é
“Menindo do caixote”. O texto, em 1958, ganhou um concurso do jornal Tribuna da Imprensa.
Vindo a ser publicado em 1963, em Malagueta, Perus e Bacanacgo. Mais tarde, o conto surge
em livro homodnimo, de 1983. Narrado em primeira pessoa, 0 texto conta a historia e a iniciagcdo
do Menindo nos jogos de sinuca. O texto possui tom autobiografico pois associa aspectos da
vida do escritor, por exemplo, o pai motorista de caminh&o e a mée repressiva sobre 0 mundo
do jogo'®. Assim, ha um conto hibrido que ora se utiliza de aspectos vividos pelo narrador, ora
ficcionaliza as vivéncias do Menindo que precisa de um caixote para poder alcancar e ver a
mesa de jogo. Vitorino, malandro e experiente jogador de sinuca, vé no Menindo habilidades
que poderiam o transformar em grande conhecedor das artimanhas no mundo da malandragem.
Em uma amizade estabelecida pelo interesse, Vitorino ensina praticas, trejeitos, girias e

espertezas que o contexto os obriga a ter.

6 Conforme Lacerda (2006, p. 244): “A histoéria é a de um menino que, levado por um patrdo de jogo, mergulha
no mundo da sinuca e, para surpresa geral, torna-se um campedo, mas depois, por pressdo da mae, desiste da vida
de jogo e opta por andar na linha. O pai caminhoneiro é um traco evidente da confluéncia entre ficcao e realidade,
pois, em seguida a um de seus tombos profissionais, 0 pai de Jodo Antbnio chegou realmente a trabalhar como
motorista de caminhdes, fazendo fretes. E a personagem da mée, lutando contra a inclinagdo do filho pela sinuca,
evoca muito fortemente a méde do préprio escritor, afastando-o dos instrumentos, do mundo musical, da
malandragem”.
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“Menindo do Caixote” é um conto mais poderoso e, no entanto, ainda mais solto. Nele
se observa uma das deficiéncias (ou, quem sabe, das futuras qualidades) de Jo&o
Antonio: a incapacidade de concatenar em linha reta. Ele aparentemente ndo consegue
o0 principio, meio e fim da histéria. Seus contos tendem ao episodico, ao incidental.
(LACERDA, 20086, p. 229)

O texto ndo possui uma ordem temporal, assim como ndo ha uma acdo central que
acionaria outras situacdes para solucionar algum problema. Esse quase fluxo de consciéncia é
entrecortado por outras pessoas ao redor do jovem que influenciam nas tomadas de deciséo do
narrador-personagem. Ao final do conto, em um domingo, a mée vai atras do filho e leva o seu
almoco. Nesse momento, pela primeira vez, ela ndo aparece para julga-lo. A vinda da mae,
nesse instante, sugere a sua constante presenca na vida do jovem. O menindo abandona o taco
e vai atras da mée:

Falei baixo, mais para mim do que para eles. N&o ia mais pegar no taco. Tivessem
paciéncia. Mas agora eu estava jurando por Deus.

Larguei as coisas e fui saindo. Passei a cortina, num passo arrastado. Depois a rua.
Mamée ia l1a em cima. Ninguém precisava dizer que aquilo era um domingo... Havia
namoros, havia vozes e havia brinquedos na rua, mas eu ndo olhava. Apertei meu
passo, apertei, apertando, chispei. la quase chegando.

Nossas mégs se acharam. Nés nos olhamos, ndo dissemos nada. E fomos subindo a
rua. (ANTONIO, 1991, p. 79-80)

De um modo, se ha alguma centralidade na histdria, ela estaria dividida entre o desejo
do jovem em jogar sinuca e a relacdo da familia com ele. Por outro, o climax da narrativa
acontece no encontro com a mae no qual o jovem volta-se ao seio de sua familia.
Diferentemente dessa base familiar, “Mariazinha tiro a esmo”, por outro lado, ndo possui 0s
mesmos alicerces sociais — outra personagem caracterizada pela falta. O conto esta presente em
trés livros publicados por Jodo Antdnio: Malhac&o do Judas carioca (1975), O, Copacabana!
(1978) e Sete vezes rua (1996). Pode-se inferir a partir desses dados a clara preferéncia do autor
para com essa personagem. Segundo Lacerda (2006), Jodo Antdnio provavelmente teria
conhecido pessoa semelhante pelas ruas de Copacabana e, com isso, a transformado em
personagem ficcional do conto. O narrador delineia tracos e caracteristicas muito especificos
sobre ela.

Mariazinha Tiro a Esmo, uma olheira da industria de pedintes, esmoleiros e
vendedores da arraia milda, parece ter dezenove anos. Tem quatorze e pouquinho, s6.
O rosto, quando ela se abandona de suas trampolinagens na faina malandra, é suave.
Mas € agressivo, burldo, quase sempre. Os cabelos andam na moda, escorridos,
longos, matizados de sol e sem tintura. Os cilios enormes, sem posti¢cos. Alguns dentes

podres, € o ponto fraco, vive chupando bala de horteld para esconder o mau halito.
(ANTONIO, 1996b, p. 26)

O narrador em terceira pessoa, conforme atesta o excerto, ndo se distancia da

personagem. Pelo contrério, por meio da narrativa constroi um olhar compadecido que vé a
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menina, com agdes de adulto, mesmo ainda tendo um corpo de crianga. Por outro lado, o foco
narrativo se constroi como a justificar as escolhas da personagem no presente da diegese.
Mariazinha seria o resultado de outras “escolhas” que nem sempre estiveram a sua mao, tais
como: a violéncia do pai alcoolatra e ferroviario, e a auséncia da mae. Ela seria e agiria, com
isso, como um resultado de determinadas a¢6es que influenciaram quem ela é. Depois de fugir
de casa, por exemplo, encontra um homem que a protege e vai morar (e trabalhar) na Zona Sul
do Rio.
Quando a policia aperta o cerco sobre 0s pivetes, por causa de maconha, assalto, furto
ou outras estripulias e aprontacfes, Mariazinha Tiro a Esmo enviesa nas fugas para a
Rocinha, Catacumba, Macedo Sobrinho, morro do Catumbi, morro de S&o Carlos,
Santa Teresa ou alguma favela onde ainda tenha chance. Que, nas suas andancas,

tambérp arranja desafetos e, muita vez, manejou navalha contra as outras.
(ANTONIO, 1996b, p. 29)

A navalha é objeto comumente associado aos malandros cariocas, com isso, Mariazinha
também faz parte dessa malandragem do Rio. Os locais, por onde a personagem transita, sdo
significativos sobre o tema do texto: Copacabana, local do trabalho; suburbios e favelas,
moradia. “S6 ou acompanhada na marginalidade, vai beirando o crime na cidade que castiga —
para mais de quatro milhdes de habitantes, mais de um milhdo de favelados” (ANTONIO,
1996b, p. 25). Jodo Antdnio insere nesse trecho, logo no inicio do conto, dados trazidos da
realidade para mostrar que Mariazinha ndo € mais uma personagem criada para a construcao de
um conto. Ela é, no entanto, uma personagem que pode ser encontrada nas ruas do Rio de
Janeiro, que trava cotidianamente um corpo-a-corpo com a vida. A personagem, com isso,
“subverte sua realidade, construindo uma personalidade malandra, que tenta tirar proveito de
tudo para sobressair e viver com um minimo de dignidade no contexto da rua” (SILVA, 2010,
p. 61). A malandragem, nessa conjuntura, ndo € concebida como exce¢do, mas como
normalidade. Mais uma vez, a miséria e a fome fazem com que ela se use do que tem para que
possa sobreviver. Mariazinha néo teria outra op¢éo, dentro desse contexto, a ndo ser se adequar
a uma rotina marginal. Sem muita perspectiva de futuro, ela marca presenca nas esquinas e ali
torna-se conhecida.

Nos quatro contos até aqui recuperados, as personagens ndo possuem nomes proprios.
Elas séo tratadas pelos apelidos que se referem a locais (Perus, bairro da Zona Noroeste de Séo
Paulo), a objetos (Menindo do caixote), modos de agir (Malagueta, ardido como a pimenta) e
indefinicdo de futuro ou objetivo na vida (Mariazinha Tiro a Esmo). Bacanago (geralmente
utilizado para quem é muito rico) foge dessa regra e pode ser visto como epiteto irbnico porque

a personagem n&o possui riqueza. Ou, por outro lado, porque é uma pessoa muito bacana. No
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conto “Frio”, a personagem principal ¢ tratada sempre como “0 menino”. Se se pode perceber
a necessidade em manter certo anonimato dessas personagens, também é possivel destacar que
a humanidade que o nome préprio confere foi negada a esses seres. Contudo, quem se encarrega
de conferir existéncia € a narrativa em si e 0s narradores.
Nesse sentido, as personagens de Jodo Antdnio constituem uma galeria de restos
humanos, malandros, jogadores, gigolds, prostitutas, michés, vivendo no aprendizado
quotidiano da sarjeta, rejeitos de uma sociedade em acelerada transformacéo, que vai
expelindo do centro para a periferia aqueles que ndo se adaptam ao novo ritmo, mas
sem a violéncia escabrosa de Rubem Fonseca. Dessa forma, sem absolutamente ser
reportagem, mas sendo realista o suficiente, sua obra traduz criticamente todas as
transformacdes vinculadas aos acontecimentos anteriores e posteriores ao golpe de
1964, com as sequelas decorrentes do projeto de insercdo do pais no contexto do
capital internacional, que acentuaram, com novas tintas, mazelas muito antigas: a
pobreza de muitos, a riqueza de poucos, a marginalizacio de parte da populacéo, a

transformacgdo dolorida e inevitavel das formas de sociabilidade. (PELLEGRINI,
2018, p. 202)

O objetivo, por exceléncia dos textos, é dar uma visdao gque seja amplamente humana,
tratar as personas literarias para além da ficcéo e perceber nelas o tanto de aspectos trazidos da
realidade. A intencdo se concretiza, desse modo, por duas vias: ao assumir a perspectiva das
personagens (a proximidade para com elas é evidente) e ao misturar o discurso narrativo as
falas. O presente narrativo dos textos € entrecortado por girias que seriam oriundas dos espacos
por onde esses seres transitariam, outros cortes também na maioria dos textos sdo percebidos
para rememorar o passado das personagens. Em outras palavras, o narrador tenciona apresentar
ao leitor que ha uma histéria pessoal, que ha profundidade e complexidade psicoldgica que
precisam ser consideradas para que se possa enxergar melhor as aces no presente do discurso
narrativo. Assim como o discurso indireto-livre faz com que haja a sensacéo de que personagem
e narrador sejam um s6 (como j& mencionado, o narrador-malandro, por exemplo, de
“Malagueta, Perus e Bacanaco™), 0 discurso direto é usado para a descri¢do de locais por onde
as personagens circulam. Personagens que nao sdo estaticas, mas em constante movimento para
sobreviver na cidade.

O conto “Dois Raimundos, um Lourival” é exemplo do caminhar para existir. Presente
em Malhacéo do Judas carioca (1975) e em Sete vezes rua (1996), narrado em primeira pessoa,
conta a histéria de um homem que esta a passeio em Salvador e ¢ “atracado por trés moleques,
pés no chdo, caras cavadas, lanhados, despachados na fala. Dois roxinhos e um pardo”
(ANTONIO, 1996b, p. 42). E aprofunda a descri¢io das personagens:

Dois Raimundos, um Lourival. Rondam treze anos, se tanto, batem perna, apanhando

alguns dos turistas, decoradas as leituras que ouvem no escritorio de turismo.
Decorebam tudo e soltam com agilidade, na cabeca do baréo visitante.
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Também h& umas e outras de cor e salteado. Um dos Raimundos, dez irmdos; outro,
tem seis. Lourival diz: sdo quatro. Mées trabalham para fora; pais, sem profissdo, se
arrumam com o pescado do Paraguacu. O rio de aguas pretas da peixe bom.
(ANTONIO, 1996b, p. 44)

Para as trés criancgas, a Unica possibilidade de sobrevivéncia é tirar vantagem dos turistas
que estdo na cidade, por isso estdo atentos ao que falam no escritorio de turismo e conseguem
diferenciar na multido de pessoas quem ¢ turista ou ndo. A configuracdo social dos Raimundos
e do Lourival expbe uma radiografia brasileira (conforme o objetivo presente em “Corpo-a-
corpo com a vida”) a respeito da realidade na qual eles se encontram. A subjetividade do
narrador-personagem (que esta naquele espaco a passeio) é confrontada com as subjetividades
de criangas que néo estdo brincando. “Afoiteza ndo se distrai ¢ o mais falante dos moleques esta
a trabalho, ndo a recreio” (ANT@NIO, 1996b, p. 47). Para Hohlfeldt,

A marginalidade das personagens de Jodo Antonio raramente se reduz a um Gnico
elemento. A marginalidade socioecondémica, em geral, somam-se as condicfes
infantil, feminina, racial, um aleijume qualquer — na maior parte das vezes advindas
da propria condicdo social, da subnutricio ou de algum enfrentamento de
consequéncias mais sérias — mas que amplia a necessidade de a personagem
autoafirmar-se em permanente discursividade que encobre suas incapacidades. E dai

a oralidade essencial do conto de Jodo Antbnio, que é ndo apenas técnica literaria
visando dinamizar o texto como reflexo psicoldgico da personagem. (1986, p. 13)

Fora do eixo Rio-S&o Paulo, a cronica expde que as mesmas condi¢fes marginais dos
dois grandes centros urbanos também estdo presentes em outras cidades brasileiras. As trés
personagens focalizadas pelo narrador-personagem sdo também oriundas de um espaco
periférico e que se encontram no centro da cidade para poder trabalhar. Movimentacdo da
margem para o centro, este ltimo como unica opc¢éo de trabalho.

Outra cronica que denuncia aspectos da realidade de moradores de periferias é
“Testemunho de Cidade de Deus”. Publicada em Casa de loucos (1976), a sua estrutura se
aproxima muito do género jornalistico. O texto apresenta a histdria de vida e o testemunho de
pessoas que foram morar no conjunto habitacional. Jodo Anténio (1976) introduz as entrevistas
da crénica com breves descriches a respeito das pessoas: “Ana Rita de Jesus, 50 anos,
doméstica, moradora da Quadra 4, casa 10, triagem, ha 25 dias” (p. 95); “Alcebiades Alves
Pereira, 49 anos, solteiro, ajudante de carpinteiro, morador do Bloco B — casa 13, triagem, ha
28 dias” (p. 98); “Cleméncia Maria Oliveira, 92 anos, vilva, aposentada, vivendo de um
montepio; Celina Bernardo de Oliveira, 60 anos, casada, lavadeira e Maria Isabel, 30 anos, néo
trabalha. As trés mulheres sdo moradoras do Bloco A, casa 15, h4 2 anos e 9 meses” (p. 100);
“Joaquina Martins, 53 anos, doméstica, moradora na Avenida Ezequiel, n° 56 — apartamento

108, ha 9 meses” (p. 103). As pequenas descricdes ndo estdo voltadas para um constructo
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narrativo, mas para o desejo de fazer um documento (ou testemunho) socioldgico que apresente
a histéria de cada morador, a realidade do local onde estdo inseridos e que monte uma Vvisdo
dos proprios habitantes sobre o espaco.

Além dos quatro testemunhos, Jodo Anténio também divide o texto em duas outras
partes: “Panorama horizontal” e “Revista dos jornais”. Na primeira, o autor expde uma
realidade ao “rés-do-chao” sobre o aglomerado de casas que se parece a uma favela, sem ladeira,
horizontal, com dejetos pelas ruas e com lixo que ndo tem para onde escoar nas chuvas.
Também comenta a respeito das arvores que ha por ali, sobre o calor da Zona Norte como
castigo. E sobre os animais, cées, gatos e cavalos que andam pelas ruas, nos quintais e dentro
das casas. Aléem disso, fala sobre a cultura popular que esta presente em Cidade de Deus:

Em tudo, a incrivel filosofia carioca também montou casa nesse conjunto habitacional.
Héa samba e ha pequenas festas, como a Folia de Reis, no dia 6 de janeiro. Cidade de

Deus, apesar dos pagodes, jamais tem a alegria das favelas. Favela é o lugar onde mais
se canta no Rio de Janeiro. (ANTONIO, 1976, p. 105)

Aos moldes de uma reportagem, Jodo Anténio apresenta dados e criticas a respeito do
projeto habitacional da Cidade de Deus:

No conjunto de apartamentos ha 1.300 unidades, dividias em blocos de cinco

pavimentos. Sem elevadores, claro. Quando se implantou Cidade de Deus, prometeu-

se & populacéo dos apartamentos, trés escolas primarias, uma creche e um jardim de
infancia. Nunca houve creche ou jardim de infancia. (ANTONIO, 1976, p. 106)

Na Gltima parte, “Revista dos jornais”, Jodo Antonio constroi uma espécie de historia
de Cidade de Deus, mas vista a partir das publicacdes a respeito do conjunto habitacional nas
revistas e nos jornais da época. Com isso, 0 escritor apresenta dados concretos a respeito das
mais de 1.200 familias que foram morar em 1966 (ano seguinte a constru¢do do complexo
habitacional), fala das constantes levas de migrantes que vinham encontrar moradia no local e
dos desabrigados de outras favelas da Zona Sul e do Centro do Rio. Por fim, Jodo Antonio
encerra a cronica do seguinte modo: “Com a palavra o Sr. Vitor Pinheiro, Secretério dos
Servicos Sociais, em 31 daquele julho de 1970: o Estado iria usar as pesquisas socioeconémicas
levantadas pelo Projeto Rondon para melhorar a Cidade de Deus” (ANTONIO, 1976, p. 109).
Diferentemente das outras partes da crénica em que ha a marcacdo das falas das pessoas, no
excerto acima o escritor ndo faz tal distingdo. Em uma mistura de ironia com descrenca, a
respeito das melhorias, Jodo Antdnio apresenta no texto um estilo cru e sem estilismos para,
mais uma vez, cumprir seu objetivo de fazer uma radiografia social brasileira.

O foco de todo o texto é apresentar ao leitor a realidade a respeito das pessoas que

moram na Cidade de Deus. Percebe-se, desse modo, que houve visita ao local, trabalho de
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levantamento de dados e pesquisa em outras fontes para o escritor se colocar proximo aquela
realidade. O que se V& na cronica € a presenca do jornalista que precisa ir a campo, mas ndo
simplesmente para coletar informagdes a respeito de seu “objeto” de pesquisa. Ele percebe nos
sujeitos entrevistados o tanto de humanidade que Ihes foi negada pelo Estado. Por meio da
cronica, Jodo Antonio da voz e vez as pessoas que se encontram em situagdes sub-humanas e
que reivindicam seus direitos a moradia, a salde, educacdo e trabalho. Mesmo com um olhar
pessimista sobre essa realidade nacional, ele ndo deixa de lado as formas encontradas pelas
pessoas para tentar se adaptar a nova realidade e ao mesmo tempo de dignificar a vida em meio
aos problemas que encontram. Mais uma vez, o confronto da literatura jodoantoniana esta
presente e fica evidente o “corpo-a-corpo” estabelecido entre seu texto e a realidade. VVoltando
ao texto de 1975, pode-se depreender que “Testemunho de Cidade de Deus” coloca-se no
mesmo combate, pois ndo é possivel esquecer que “Escrever é sangrar. Sempre. Desde a Biblia.
Se ndo sangra, é escrever?” (ANTONIO, 1981, p. 151).

5.3 UMA POSICAO EM CONSTRUCAO

Dos textos anteriormente trabalhados (exceto por “Malagueta, Perus ¢ Bacanago” ¢
“Menindo do Caixote”), os outros quatro estdo presentes nos ‘“Melhores Contos” de Jodo
Antonio, selecionados por Antonio Hohlfeldt para o livro de 1986. Além da clara inten¢do de
dar reconhecimento para a obra e para a biografia do escritor, a organizacédo dos textos pretende
mostrar a qualidade literaria em Jodo Antdnio para além de “Malagueta, Perus e Bacanago” —
basta ver, por exemplo, que esse conto ndo compde o rol dos “melhores contos”.

O trabalho da critica a respeito da obra jodoantoniana é desde seu surgimento uma
constante. Alguns de seus livros sdo prefaciados por nomes de estudiosos que ocupam uma
posicdo de destaque dentro do campo literario e académico. Por exemplo, Alfredo Bosi que
escreve o texto de abertura (“Um boémio entre duas cidades”) para Abragado ao meu rancor,
na edicdo de 1986. Ou, Antonio Candido com “Noite enxovalhada”, prefacio para Malagueta,
Perus e Bacanago, na edicdo de 2004, da Cosac Naify. Além disso, o ja citado Os pobres na
Literatura Brasileira, organizado por Roberto Schwarcz em 1983, possui o texto “Jodao Antonio
e a ciranda da malandragem”, de Jesus Antonio Durigan. Percebe-se, a partir dessa pequena
lista, um amplo reconhecimento da qualidade literaria da obra jodoantoniana enquanto o escritor

ainda estava vivo.
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Uma das apostas centrais das rivalidades literarias (etc.) é o monopdlio da
legitimidade literaria, ou seja, entre outras coisas, 0 monopolio do poder de dizer com
autoridade quem esté autorizado a dizer-se escritor (etc.) ou mesmo a dizer quem €
escritor e quem tem autoridade para dizer quem é escritor; ou, se se preferir, 0
monopdlio do poder de consagracio dos produtores e dos produtos. (BOURDIEU,
1996, p. 253, grifos do autor)

Para além do evidente poder de consagracdo, o que € percebido nas disputas internas
sobre Jodo Antbnio, especificamente apds sua morte em 1996, € uma continua luta simbdlica
dos campos literario e do académico em consagrar e legitimar a obra do escritor. Recentemente,
a critica tem se esforcado em fazer um trabalho de recuperacdo da obra jodoantoniana e, ao
mesmo tempo, reconhecer a importancia do autor para o sistema literario brasileiro. Todo o
material deixado por Jodo Antonio esta reunido no Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa
(CEDAP) da UNESP-Assis (SP). Segundo Beatriz Resende, 0 CEDAP/UNESP vem cumprindo
com a sua fun¢do de “ndo se limitar a ser um museu (as vezes sdo apenas depositos), biblioteca
setorial ou algo assim, mas um polo difusor de pesquisas académicas que vdo de monografias
de final de curso a teses de doutorado”’’. Além da conservagdo dos documentos, anotacdes e
originais do escritor, 0o CEDAP também tem papel decisivo na organizacao de eventos e edi¢des
sobre o autor.

A professora Ana Maria Domingues de Oliveira, coordenadora do Acervo Jodo Antonio,

afirma no livro Papéis de escritor: leituras sobre Jodo Antonio:

Como forma de apresentar a comunidade académica alguns dos resultados de nossas
pesquisas, realizamos, no ano de 2006, o | Coléquio Jodo Antdnio, a propdsito dos
dez anos da morte do autor, com participacao de pesquisadores de vérias instituigdes.
Da mesma forma, em 2007, realizamos o Il Coléquio, em comemoragao aos 70 anos
de nascimento do escritor. (2008, p. 8)

Além dessa obra que é fruto do coléquio, em 2017 aconteceu o evento 80 anos de Jodo

Antbnio que resultou em um e-book (publicado em 2018) com o0 mesmo titulo.

O evento “80 anos de Jodo Ant6nio”, organizado pelos professores Augusto Massi,
Tania Celestino de Macédo e Clara Avila Ornellas na Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP), reuniu, nos dias
16 e 17 de novembro de 2017, vinte e quatro pesquisadores da obra do escritor
paulistano, de varias universidades brasileiras e de todos os niveis académicos — da
graduacgdo ao pos-doutorado. Nesse evento, ficou evidente a consolidacéo dos estudos
académicos sobre a obra de Jodo Antbnio, para os quais se deve notar o pioneirismo
dos pesquisadores reunidos em torno de seu acervo, sediado no Centro de
Documentacdo e Apoio & Pesquisa da Universidade Estadual Paulista ‘Julio de
Mesquita Filho” (CEDAP-UNESP), campus Assis. Hoje, as pesquisas sobre o autor
se espalharam por departamentos e programas de pés-graduacdo em letras e
comunicacdo de todo o pais — e, é evidente, os pesquisadores participantes
representam parte, mas nao toda, a atencdo que o autor vem recebendo. (ORNELLAS;
SILVA; MORAES, 2018, p. 7-8)

7 Disponivel em: https://blogdoims.com.br/ele-voltou-mas-como-por-beatriz-resende/. Acesso em: 07 fev. 2021.
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Os trés eventos e as publicacbes comprovam, desse modo, um amplo reconhecimento
do campo académico para a obra literaria produzida por Jodo Ant6nio. Conforme os
organizadores explicitam nas obras, o lugar de Jodo Antonio dentro do sistema literario
brasileiro vem se estabelecendo ao longo dos anos. No entanto, percebe-se que ainda néo foi
consolidado e nem reconhecido amplamente (ORNELLAS; SILVA; MORAES, 2018). Apds
consulta ao Catalogo de Teses e Dissertaces da CAPES’®, constatou-se um total de 43
trabalhos de Doutorado e de Mestrado com o assunto “Jodo Anténio”, na area de Linguistica,
Letras e Artes. Os dados comprovam que 0 autor ainda ndo ocupa uma posicao de prestigio
dentro do campo académico. Nessa mesma consulta, constatou-se que a UNESP (que possui 0
Centro de Documentagdo com o acervo do autor) € a instituicio com o maior nimero de
trabalhos, ao todo séo trinta os que foram encontrados na pesquisa. Jodo Antdnio, com isso,
continua suscitando novos estudos e novos deslocamentos tematicos dentro do campo
académico — mesmo depois de mais de 50 anos ap6s a sua primeira publicacdo em livro. Mas
ndo esta restrito apenas a esse espaco simbolico. O campo literario continua a travar disputas
internas buscando atribuir ao escritor uma posicao de prestigio.

Nesse interim, em 2012, Rodrigo Lacerda publica Contos reunidos de Jodo Antonio.
Sobre esse livro, Beatriz Resende, em texto publicado no blog do Instituto Moreira Salles,
comenta a “volta” do escritor na cena literaria brasileira. Contudo, a teorica explicita sua
opinido a respeito da obra que retine certo numero de textos do escritor: “Nem por isso, porém,
recoloca Jodo Antdnio na cena da criacdo literaria contemporanea ou de uma critica renovada
que busque outros pontos de vista, acene com outras leituras” (RESENDE, 2013, s/p). Em
outras palavras, apesar dos constantes esfor¢cos do campo académico parece que Jodo Antonio
ainda ndo ocupa a posi¢do de destaque que merece.

Por outro lado, ainda Beatriz Resende, ao encerrar seu texto, afirma que a producédo de
Jodo Antonio esta proxima da literatura marginal das periferias:

Mas Antonio Candido j& resolvera o impasse um pouco, antes, ho mesmo texto,
quando diz que Jodo Ant6nio irmana a sua voz “a dos marginais que povoam a noite
cheia de angustias e transgressdo, numa cidade documentariamente real, e que, no
entanto, ganha uma segunda natureza no reino da transfiguracéo criadora”.

O grifo é meu e a expressdo transfiguracdo criadora fica como o desafio que Jodo
Antonio tentou, como indica o apresentador do volume com “pontos altos e baixos,
forgas e fraquezas”, enfrentar. Continua sendo o desafio que vozes contemporaneas,
como as da nova literatura marginal e outras, enfrentam.

Buscar novas perspectivas criticas, novas formas de recepcgdo, de leitura, de

contaminagdo e mistura-las as anteriores me parece ser a melhor maneira de assegurar
a importancia da volta de Jodo Anténio. (2013, s/p, grifos da autora)

78 Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em: 24 fev. 2021.
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Por meio do conceito de “transfiguracdo criadora”, Beatriz Resende estabelece a
correlacdo entre a obra jodoantoniana e a producdo literaria contemporanea. Além disso, a plena
volta e, por sua vez, o reconhecimento de Jodo Antdnio s6 sera consolidado quando a sua obra
estiver relacionada a (ou contaminada de) novas perspectivas. De algum modo, é o que Ferréz
faz quando relembra a producdo de Jodo Antonio. Em outras palavras, perceber que a discusséo
que ambos os escritores propdem esta intimamente relacionada com uma estética que privilegia
o0 tema e que disso resulte em uma construcdo mais proxima do povo brasileiro. Que a posi¢do
do escritor deve ser construida a partir do ponto de vista do subalternizado e de seus conflitos.

Estudar a producéo literéaria e jornalistica de Jodo Antbnio parece, pois, uma espécie
de grande confluéncia entre a continuidade e a mudan¢a. Ao mesmo tempo em que se
filia, por seu projeto, a uma tradicéo da literatura nacional que langa suas raizes no
século XIX brasileiro, também podemos nele vislumbrar o inicio de uma alteracdo

significativa, que se encontra na propria possibilidade de continuar a experimentar o
narrar a partir de um ponto de vista subalterno. (SILVA, 2019, p. 325)

Assim, o esforco de Jodo Antdnio em colocar o seu ponto de vista narrativo préximo as
realidades marginalizadas socialmente consolida-se com o aparecimento de outros escritores
gue vivem cotidianamente em locais de exclusdo ou de apagamento. Espacos semelhantes

aqueles que ele viveu parte de sua vida e que a maioria de suas personagens ocupam.

Tem-se aqui incluido também Jodo Anténio como uma espécie de precursor; mas a
ele, na verdade, ndo cabe o aspecto de “reportagem”, como os outros. Ficcionista
maior, simplesmente, perfeito contista, herdeiro das possibilidades criticas do
realismo do século X1X e da empatia de Lima Barreto com rela¢do a populagéo pobre,
sensivelmente imbuido das caracteristicas do nacional-popular, tem-se dado a ele, no
presente, um olhar que vem questionando os rétulos conferidos ao longo do tempo,
retirando-o de uma espécie de ostracismo a que foram relegados muitos dos que
procuraram tratar a matéria popular: “escritor do submundo”, “autor da
marginalidade”, “classico velhaco”, etc. Estreando em 1960 — bem antes da onda do
romance-reportagem —, sua ficcdo mimetiza a realidade de baixo para cima, isto é,
trazendo a tona as contradi¢des do tecido social, com o olhar voltado da margem para
0 centro, do excluido para o integrado, a semelhanca do que propde hoje a chamada
“literatura marginal” e seus representantes contemporaneos. (PELLEGRINI, 2018, p.
201)

A literatura marginal das periferias, em alguma medida, continua o trabalho ficcional
proposto por Jodo Antdnio, mas avanga a0 mesmo tempo ao destacar o local de onde enuncia.
Sem condicionamentos tematicos, entretanto, mas colocando a viséo subalterna como ponto de

partida para a producao.

*hkkkkikkk

A desestabilizacéo estrutural no sistema literario brasileiro causado pelo surgimento de

Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus e Jodo Ant6nio, no século XX, possibilita entrever, como
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todo novo movimento — no espectro social —, outras acdes que ndo ficaram e nem ficaréo
paralisadas e sem efeitos na historiografia literaria. Como j& observado, as fissuras internas na
estrutura do campo literario permitiram que determinados agentes sociais — como 0s citados
acima — refletissem sobre a dindmica interna do campo, reavaliassem o sentido das a¢des com
novas propostas de producdo e trouxessem ao espago simbdlico um novo modus operandi de
producdo literaria.

Lima Barreto seria um dos primeiros escritores a incluir em sua literatura um modelo
de lutas por prestigio dentro do campo literario, tentando combinar, por sua vez, um modelo
canodnico de romance com outros géneros da prosa. Carolina Maria de Jesus, por outro lado,
estremece as estruturas internas do campo pela sua origem social, através de um novo modelo
de escrita que propde e por suas a¢des isoladas, sem vinculos a outros movimentos. Seus diarios
e romances plenamente construidos em torno de um “eu”, bem como a aproximagao criada
entre sua experiéncia e ficcdo, comprovam a atitude da escritora frente ao jogo de disputas por
reconhecimento no campo. Por fim, Jodo Antdnio associa todos os elementos dos outros dois
autores, mas com marcas especificas de uma nova construcdo discursiva e de estrutura de
linguagem caracteristicamente sua, unindo, por sua vez, um padrdo entdo canonizado em prosa,
a elementos configurativos de textos que giram em torno das subjetividades de suas
personagens. Como ficou destacado, cada um desses escritores contribuiu, ao seu modo, para
que autores contemporaneos repensassem o fazer estético nacional. Se ha uma preocupagéo na
representacdo das Letras Brasileiras, ha também uma percepcdo de que na maioria dos casos

essa mesma representacdo é declarada por agentes externos as realidades ficcionalizadas.
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PARTE Il: A EMERGENCIA DE UM PARACAMPO LITERARIO

[...] s6 se pode revolucionar um campo mobilizando ou invocando
as aquisicdes da histéria do campo [...].
Pierre Bourdieu, As regras da arte, p. 121.
Diversos acontecimentos marcam a virada do século XX para 0 XXI nos mais distintos
campos simbolicos. Nessa época de conturbada modificagdo no cenario cultural brasileiro, o
campo politico também sofreu transformacéo. Torna-se necessario destacar as mudancgas no
campo politico, pois as a¢Bes de incentivo a producdo de cultura nas periferias brasileiras sdo
oriundas desse espago simbdlico. Dentro do argumento de Pierre Bourdieu (1996), os campos
estdo, de uma forma ou outra, em constante contato, uma vez que todos eles podem ser
encontrados dentro do campo social. Dessa forma, as mudancas percebidas no campo literario
podem ser relacionadas as mudancas no campo politico.
Com o fim da Ditadura Civil-Militar’®, em 1984, no ano seguinte, Tancredo Neves é
eleito presidente pelo Colégio Eleitoral, mas € internado na véspera da posse e morre no dia 21
de abril. Com isso, José Sarney, vice de Tancredo, é empossado presidente. O processo de
redemocratizacdo é finalmente iniciado. Em 1986, Sarney lanca o Plano Cruzado, derrubando
momentaneamente a inflacdo e em 5 de outubro de 1988 é promulgada a atual Constituicdo em
vigor. Em 1889, acontecem as primeiras elei¢cGes presidenciais diretas, depois de trés décadas.
Fernando Collor de Mello torna-se presidente em 1990, mais tarde confisca 80% do dinheiro
em circulacdo nos bancos e em 1992, apds diversas denlncias de corrupcdo, com processo de
Impeachment aberto, Collor renuncia. Itamar Franco, o vice, assume o cargo e, em julho de
1994, institui o Plano Real.
Fernando Henrique Cardoso (FHC) é empossado Presidente da Republica em 1995 e
inicia um processo de privatizagdes — mais tarde, denuncias de corrupg¢do surgem envolvendo
0 governo. Ainda em seu primeiro mandato, em 1997, a emenda constitucional que permite a

reeleicdo presidencial levanta dentncias de compra de votos de politicos no Congresso. No ano

9 Conforme a professora Emérita da Universidade de Sdo Carlos, Tania Pellegrini, o campo cultural ainda sofre
os efeitos da ditadura militar, com o Estado militarizado, o Brasil ingressa na pos-modernidade “as agdes
empreendidas pelo Estado militarizado, no campo cultural como um todo, conjugadas com as condicfes
internacionais do desenvolvimento do capitalismo, foram fortes o suficiente para conseguir penetrar no coracao
da instancia criativa, consolidando inclusive uma mudanca de mentalidade — j& em gestacdo anteriormente —
também na esfera literéria, agora pautada quase unicamente pelas normas do mercado. Se principalmente os anos
1970 foram propicios a criacdo de condigdes para que uma nova estrutura se instalasse, as décadas seguintes vao
assistir ao seu funcionamento em larga escala. Pode-se dizer que, a partir da ditadura militar, o Brasil ingressou
definitivamente na pés-modernidade [...], com todas as conhecidas peculiaridades nacionais das transformagdes
ocorridas e que so serdo acentuadas desde entdo” (2018, p. 210).
135



de 1998, FHC é reeleito, o Real, por sua vez, é bruscamente desvalorizado pelo governo que
pede auxilio ao FMI (Fundo Monetério Internacional). Em 2003, Luis Inécio Lula da Silva,
depois de trés tentativas, € empossado Presidente da Republica e reeleito em 2006. Antes disso,
em 2005, o escandalo do mensal&o atinge as principais liderancas do Partido dos Trabalhadores
(PT), partido do presidente.

Em 2011, Dilma Rousseff, ministra da Casa Civil de Lula, torna-se a primeira presidenta
do Brasil e é reeleita em 2014. No ano de 2013, diversas manifestacfes acontecem por todo o
Brasil contra o aumento do valor do transporte pablico. Em 31 de agosto de 2016, Dilma sofre
um golpe (acusada de usar créditos complementares ndo aprovados pelo Congresso para honrar
o orcamento federal, recurso amplamente utilizado por governos anteriores) e é impedida de
concluir o seu mandato. Michel Temer, seu vice, assume a Presidéncia da Republica até
dezembro de 2018. Em janeiro de 2019, Jair Messias Bolsonaro, candidato da ala conservadora
vinculada a extrema direita do pais, ocupa o cargo de Presidente do Brasil e endurece o projeto
neoliberal com privatizagdes e com amplos cortes nas areas da salde, educacdo, pesquisa e nas
politicas publicas. A politica de desmonte desse periodo é ainda mais acentuada com 0s
constantes escandalos de corrupcao envolvendo os filhos do presidente. Além disso, a pandemia
do novo Coronavirus (COVID-19) mostrou a face genocida do governo que levou a 6bito mais
de 600 mil pessoas no Brasil. Em 30 de outubro de 2022, Luis Inécio Lula da Silva, com cerca
de 50,9% dos votos validos, em segundo turno, derrota o candidato Jair Messias Bolsonaro e
assume, em 1° de janeiro de 2023, pela terceira vez, a presidéncia da Republica.

Durante os dez anos em que o PT assumiu a Presidéncia, diversos programas sociais
foram criados: em 2003, uma medida provisoria cria o Programa Bolsa Familia (que transfere
renda do Governo Federal para familias em situacéo de pobreza e de extrema pobreza em todo
o0 Pais), vindo a se tornar Lei em 2004. No ano seguinte, € instituida a Lei do ProUni (Programa
Universidade para Todos) que por meio do Enem (Exame Nacional do Ensino Médio) oferece
bolsas integrais e parciais de estudo em universidades privadas. De modo geral, o ProUni
possibilita 0 acesso a instituicdes privadas do ensino superior a estudantes que tiveram sua
formacdo completa ou parcial em escolas publicas ou com renda bruta mensal de até um salario-
minimo e meio por pessoa.

Em agosto de 2012, foi sancionada a lei de Politica de Cotas no Brasil. Garantindo, com
isso, 50% das matriculas por curso e turno nas universidades federais e nos institutos federais,

a alunos oriundos integralmente do ensino médio publico. A Politica de cotas é dividia em:
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Cotais Raciais, de Género e Socioeconémicas, tendo por principal objetivo desenvolver a
igualdade social.

Outro programa social que merece destaque é o Cultura Viva que cria diversos Pontos
de Cultura pelo pais. Lancado em 2004, durante a gestdo de Gilberto Gil, entdo Ministro da
Cultura, o programa pode ser visto como divisor de aguas dentro da valorizag&o de culturas das
periferias. O principal objetivo do Cultura Viva é fomentar as diversas manifestacfes culturais
da populacdo com baixo acesso aos meios de producdo, difusdo e friccdo de cultura. De modo
geral, o programa estimula, valoriza e incentiva as manifestac@es culturais oriundas dos mais
diversos grupos sociais brasileiros. Com isso, por meio dos Pontos de Cultura, os diversos
produtos culturais oriundos das periferias ganham amplo reconhecimento (por meio de uma
acao do Estado que ndo mais impde cultura) e que a0 mesmo tempo estimula o surgimento de
novas manifestacdes artisticas.

Hé ainda outros programas sociais criados pelo Estado durante esse periodo, contudo 0s
aqui mencionados sao significativos de uma mudanca externa ao campo literario e artistico,
mas com influéncia direta nesses espagos simbolicos®.

Uma revolugdo bem-sucedida, em literatura ou em pintura [...], € o produto do
encontro entre dois processos, relativamente independentes, que ocorrem no campo e
fora dele. Os recém-chegados heréticos que, recusando entrar no ciclo da reproducéo
simples, baseado no reconhecimento mutuo dos “antigos” e dos “novos”, rompem
com as normas de producdo em vigor e frustram as expectativas do campo no mais
das vezes podem ser bem-sucedidos em impor o reconhecimento de seus produtos
apenas gracas a mudancas externas: as mais decisivas dessas mudangas sdo as rupturas
politicas que, como as crises revolucionarias, mudam as rela¢6es de forca no seio do
campo [...], ou o aparecimento de novas categorias de consumidores que, estando em

afinidade com os novos produtores, asseguram o sucesso de seus produtos.
(BOURDIEU, 1996, p. 286)

O que acontece nesse periodo de transicdo € o confronto entre novos agentes (que até
bem pouco tempo ndo tinham acesso a bens de consumo, de cultura e de educacéo formal) com

manifestacdes artisticas que os colocavam em posicdo de subalternidade. Por meio desse

8 A partir da nogio de Emile Durkheim, em Da divisdo do trabalho social, é preciso ressaltar que as agdes do
Estado ndo estdo nunca diretamente relacionadas aos individuos, sdo sempre mediadas por outros fatores,
individuos ou agdes, demonstrando, com isso, certa limitagdo mesmo sobre Politicas Publicas. “Uma sociedade
composta por uma poeira infinita de individuos desorganizados, que um Estado hipertrofiado se esforga por
encerrar e reter, constitui uma verdadeira monstruosidade socioldgica. Porque a atividade coletiva é sempre
demasiado complexa para poder ser expressa unicamente pelo 6rgdo do Estado; além disso, o Estado esta
demasiado distante dos individuos, mantém com eles relagfes demasiado externas e demasiado intermitentes para
que Ihe seja possivel penetrar fundo nas consciéncias individuais e socializa-las interiormente. E por isso que, onde
ele € o Gnico meio em que os homens podem formar-se na pratica da vida comum, é inevitavel que estes se
desprendam dele, que se separem uns dos outros e que, na mesma medida, a sociedade se desagregue. Uma nagéao
sO se pode manter se, entre o Estado e os particulares, se intercalar toda uma série de grupos secundarios bastante
préximos dos individuos para atrai-los fortemente em sua esfera de acdo e arrasta-los, assim, na torrente geral da
vida social” (DURKHEIM, 1999, p. XXXVII).
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encontro, 0s novos agentes que reconhecem regras e padrdes de funcionamento do campo
rompem com determinados padrdes e revolucionam o campo literario ao se confrontarem com
0s antigos, entdo detentores do poder de consagracéo, de julgar o que € legitimo ou ndo. Uma
vez que ha novas categorias de producdo dentro do campo, novos consumidores externos
passam a consumir novos produtos, por meio de um processo de identificacdo ou de afinidade.

Marcadamente, nesse periodo, trés producdes literarias surgem no campo artistico
brasileiro e mudam significativamente as concepcdes de producdo literaria até entdo vigentes:
Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins, Capdo pecado (2001), de Ferréz e as trés edicoes
especiais (2001, 2002 e 2004) da Revista Caros Amigos/Literatura Marginal. A mesma
modificacdo estética também é sentida em outros sistemas do campo artistico: no cinema, em
1993, Jodo Moreira Salles e Katia Lund lancam o documentério Noticias de uma guerra
particular; em 1998, estreia Central do Brasil, longa-metragem de Walter Salles que conquista
0 Urso de Ouro do Festival de Berlim; em 2002, é lancado o filme Cidade de Deus, de Fernando
Meirelles e Katia Lund®!, baseado no livro de Paulo Lins; e, no mesmo ano, o documentario de
José Padilha, Onibus 147, que aborda o sequestro desse dnibus na Zona Sul do Rio de Janeiro
e mostra a vida do sequestrador, um jovem que teria sobrevivido a Chacina da Candelaria. Em
2008, outra adaptacdo surge nas telas do cinema: Tropa de Elite, de José Padilha, vencendo
também o Urso de Ouro do Festival de Berlim; e, em 2015, com roteiro e diregdo de Anna
Muylaert, é lancado Que horas ela volta?. Ainda no campo artistico, na area da musica, em
1997, os Racionais MC’s® lancam o 4lbum Sobrevivendo no inferno, marca contundente dentro
do rap e do Hip Hop nacionais com importancia destacada por outros escritores, como Ferréz,

conforme serd demostrado a seguir.

81 “Em 2004, na 76° premiacdo do Oscar, o cinema brasileiro testemunhou um momento histérico com a indicagdo,
sem precedentes, para quatro categorias do filme dos diretores Fernando Meirelles e Katia Lund, Cidade de Deus.
Melhor Diretor, Melhor Roteiro Adaptado, Melhor Edicdo e Melhor Cinematografia. Sem dlvida alguma, a
ocasido deve ser celebrada, pois confirma o salto qualitativo das produg¢des nacionais. Em vez de simplesmente
despertar o interesse de plateias internacionais por meio de paisagens exoticas e relagdes sociais “incomuns”, as
indicagdes revelam o alto nivel técnico alcangado pelo cinema brasileiro” (ROCHA, 2006, p. 28).

82 “Surgidos em 1988, também no extremo sul da capital paulista, quatro jovens negros angulavam sua visio sobre
0 pais a partir da periferia e sua histdria social, em letras que misturavam poesia, ativismo politico, quotidiano
periférico insuportavel, discussdo sobre o preconceito e a discriminacéo racial, violéncia policial etc.” (SILVA,
M., 2011, p. 388-389).
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6 CIDADE DE DEUS ENTRA EM CAMPO#

Mas 0 assunto aqui € o crime, eu vim aqui por isso...
Paulo Lins, Cidade de Deus, p. 19

Com o fim da guerra de Canudos (1896-1897), muitos soldados que lutaram na Bahia
vieram a se estabelecer nas proximidades do Quartel do Exeército, no Morro da Providéncia, no
Rio de Janeiro, para cobrar do Ministério da Guerra seus soldos. Junto com os ex-combatentes,
0 nome “Favella” também fez viagem: designacdo utilizada para uma planta encontrada em
Monte Santo, em Canudos, assim como para os moradores desse lugar, os favelados. A
associacéo estava feita: o Morro da Providéncia, logo se tornaria o Morro da Favella. Contudo,
antes disso, outros eventos marcaram o surgimento de habitagdes nos morros cariocas: com 0
fim da Guerra do Paraguai (1864-1870) diversos soldados negros foram libertos e tiveram que
encontrar novas moradias. A Abolicdo da Escravatura (1888) forcou as pessoas a se
estabelecerem nas margens da cidade, onde era mais barato morar e também ficava proximo do
centro, com mais opcdes de trabalho. Por fim, as constantes demoligdes de corticos no centro
do Rio de Janeiro — por exemplo, a destruicdo do maior de todos, em 1893, o Cabeca de Porco
— colaborou com a ocupacao dos morros.

O processo de favelizagcdo urbana carioca continuara ao longo de todo o século XX, com
constantes “bota-abaixo”, demoligdes, projetos de urbanizacdo e de modernizacdo da cidade.
Em todos esses eventos, claramente se percebe a preocupacdo do Estado em colocar as pessoas
mais pobres cada vez mais a margem do centro do Rio e privilegiar uma classe alta (ou em
processo de ascensdo). Ao mesmo tempo em que faltava estrutura e minimas condictes
habitacionais para os moradores de vilas, de corticos e para aqueles dos morros demolidos no
centro da cidade (a parcela urbana populacional mais pobre), a Zona Sul ganhava um plano
completamente distinto.

O surgimento da Cidade de Deus acompanhou, desse modo, 0 processo de urbanizagao
do Rio de Janeiro. Nos anos 1960, a regido da Zona Oeste da cidade comegou a receber
constantes levas de moradores removidos de varias favelas, retirados de suas casas gracas as
acOes comandadas pelo entdo governador Carlos Lacerda. Segundo o jurista e historiador
Rafael Soares Gongalves, “o balango final do governo Lacerda nessa area foi a remogao de

cerca de 42 mil pessoas, a demolicdo de 8.078 barracos e a erradicacao total ou parcial de 27

8 Diferentemente da primeira parte desta tese, opto agora por utilizar titulos nos capitulos que remetam as obras
literarias, pois, neste momento, elas sdo deflagradoras das mudancas que comegam a ser percebidas no campo
literario e de outros desdobramentos que elas estimulam, conforme sera comprovado a medida que as analises
acontecem.
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favelas, entre 1962 e 1965 (2013, p. 218). Especificamente sobre a constru¢do dos conjuntos
habitacionais: “Vila Kennedy (5.509 moradias), Vila Alianga (2.187 moradias), Vila Esperanga
(464 moradias). A administracao de Carlos Lacerda iniciou também a construcdo do conjunto
da Cidade de Deus (6.658 moradias)” (GONCALVES, 2013, p. 228). Dentro dessa linha
historica, o romance Cidade de Deus também aborda essas constantes remoc¢des das populacdes
pobres e enviadas para o conjunto habitacional:

Nenhuma das favelas teve sua populacdo totalmente transferida para as casas do
conjunto. A distribuicdo aleatoria da populacdo entre Cidade de Deus, Vila Kennedy
e Santa Alianca, os dois outros conjuntos criados na Zona Oeste para atender aos
flagelados das enchentes, acabou mutilando familias e antigos lacos de amizade.
Muitas delas recusaram a mudanca para Cidade Deus, por acharem o lugar muito
distante. Mas os favelados da Ilha das Dragas e do Parque Proletario da Gavea vieram
em massa povoar Os Apés, onde o entrosamento foi mais facilmente alcangado.
(LINS, 2012, p. 30-31)

O narrador é muito claro sobre o que esta acontecendo no Rio: mutilacdo como politica
publica para “resolver” um problema. Entretanto,

Cidade de Deus, conjunto habitacional construido com o dinheiro da Alianca para o

Progresso num projeto de Carlos Lacerda, vinga-se dos defensores da remocéo e

reproduz, no plano horizontal cheio de ruas e pracas, todas as formas de associacgao e

todos os problemas que existiam nas 23 favelas de onde vieram seus moradores.
(ZALUAR; ALVITO, 2006, p. 21)

Em outros termos, o “problema” ndo foi resolvido, apenas mudou de lugar, foi afastado
do campo de visdo central do Rio de Janeiro. Conforme Gongalves (2013), a imprensa carioca
constantemente atribuia as favelas todos os problemas de criminalidade e de violéncia. Cidade
de Deus, no decorrer dos anos 1970 e 1980, continuou a receber levas de novos habitantes: de
outras remocdes, pessoas que perderam suas casas devido as enchentes (como a de 1966), de
migrantes (que vinham das regides norte e nordeste do pais para trabalhar na cidade)® e que
chegavam quase diariamente no Rio de Janeiro em busca de melhores condi¢des de vida. De
modo amplo, é esse 0 pano de fundo inicial do romance Cidade de Deus.

Por dia, durante uma semana, chegavam de trinta a cinquenta mudangas do pessoal
que trazia no rosto e nos moveis as marcas das enchentes. Estiveram alojados no
estadio de futebol Mario Filho e vinham em caminhdes estaduais cantando:

Cidade Maravilhosa

cheia de encantos mil...

Em seguida, moradores de vérias favelas e da Baixada Fluminense habitavam o novo
bairro, formado por casinhas fileiradas brancas, rosa e azuis. Do outro lado do brago

84 «Q cearense migrara para a Cidade Maravilhosa com emprego garantido. Trabalhava na construcgdo do elevado
Paulo de Frontin. Ficou morando no alojamento da obra durante seu primeiro ano no Rio de Janeiro. Conseguiu a
casa no conjunto com o pistoldo de um dos engenheiros da obra. Tinha posto uma carta no correio, informado a
esposa que o irmdo dele iria buscé-la. Seu irmdo embarcara no dia anterior num 6nibus de carreira” (LINS, 2012,
p. 50).
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esquerdo do rio, construiram Os Apés, conjunto de prédios de apartamentos de um e
dois quartos, alguns com vinte e outros com quarenta apartamentos, mas todos com
cinco andares. Os tons vermelhos do barro batido viam novos pés no corre-corre da
vida, na disparada de um destino a ser cumprido. (LINS, 2012, p. 16)

O inicio do romance é construido nessa dupla visdo historico-social a respeito do
surgimento da favela. Ha uma pressa em construir e firmar o novo loteamento e seguir com
uma vida o mais préximo da normalidade possivel. A urgéncia do movimento, contudo, pode
ser percebida para aléem dos deslocamentos das personagens — que quase nunca saem da favela,
a ndo ser quando vao ao centro para assaltar, mais uma vez o centro urbano é tido como lugar
ideal para aquisicao de dinheiro; ou, quando algumas personagens sao presas, ou quando vao
para outros morros e favelas —, pois o olhar do narrador as acompanha e na construcao do seu

discurso fica evidente a urgéncia em contar a historia.

6.1 UM MARGINAL ONISCIENTE

Partindo de uma conceituacdo classica:

A voz do narrador tem como fungBes primérias e inderrogaveis uma fungdo de
representacdo, isto &, a fungdo de produzir intratextualmente o universo diegético —
personagens, eventos, etc. —, e uma funcéo de organizacgéo e controle das estruturas
do texto narrativo, quer a nivel tdpico (microestruturas), quer a nivel transtépico
(macroestrutura). Como fungdes secundarias e ndo necessariamente actualizadas, a
voz do narrador pode desempenhar uma funcédo de interpretagdo do mundo narrado e
pode assumir uma funcdo de ac¢do neste mesmo mundo. (SILVA, V., 2011, p. 759,
grifos do autor)

A voz narrativa, com isso, se apresenta no intermeio entre leitor e o universo ficcional.
Dos mais diversos modos, o narrador pode estabelecer a sua relagdo com a histéria (e a0 mesmo
tempo a constroéi) a partir de diferentes pontos de vista. Essa atribuigdo do interlocutor esta
intimamente ligada a estrutura interna do romance e ao modo como os fatos serdo contados,
com interrup¢es, distanciamentos, aproximacdes e acGes das personagens na diegese. O
narrador também pode oferecer pistas a respeito da sua opinido sobre o fato contado.

Isso posto, o narrador onisciente de Cidade de Deus estabelece, no decorrer de toda a
historia, uma relagéo intima com as personagens, com o tempo e com o0 espago de onde e sobre
0 qual narra. A instancia narrativa do romance estd imbuida de uma relacdo subjetiva com
praticamente todas as personagens devido a posicao interna (conforme o conto de Jodo Antdnio,
de 1975, em um “Corpo-a-corpo com a vida”?) de sua voz.

Logo nas primeiras paginas, o narrador estabelece o mote principal do livro: “Mas o

assunto aqui € o crime, eu vim aqui por isso...” (LINS, 2012, p. 19). Um tanto contraditério,
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pois conforme a narrativa se desenrola, fica claro que a historia do livro vai além de tematizar
apenas a vida no crime. O “aqui” estabelece uma relagcdo com o objeto livro onde as historias
serdo contadas, contudo, extrapola essa posicdo inicial. Por extensdo, o “aqui” se refere ao
espaco geografico de onde ele contara a historia: de dentro da favela da Cidade de Deus. O
advérbio de lugar “aqui” internaliza esse lugar a0 mesmo tempo em que narra as agdes. O
espacgo ganha, desse modo, contornos pessoalizados e subjetivos:

Cidade de Deus deu a sua voz para as assombracdes dos casardes abandonados,

escasseou a fauna e a flora, remapeou Portugal Pequeno e renomeou o charco: La em

Cima, L& na Frente, L4 Embaixo, La do Outro Lado do Rio e Os Apés.

Ainda hoje, o céu azula e estrelece 0 mundo, as matas enverdecem a terra, as nuvens

clareiam as vistas e 0 homem inova avermelhando o rio. Aqui agora uma favela, a

neofavela de cimento, armada de becos-bocas, sinistros-siléncios, com gritos-

desesperos no correr das vielas e na indecisdo das encruzilhadas. (LINS, 2012, p. 15,
grifos meus)

A personificacdo do espaco € patente nesse excerto. A favela Cidade de Deus torna-se
personagem, pois a relacdo estabelecida entre ela e o narrador ndo é simplesmente de
observagdo ou de descri¢cdo. O narrador, por sua vez, transita e vive noS mesmos espagos por
onde as personagens circulam. Ele constroi por meio dos termos utilizados — “becos-bocas” ou
“deu a sua voz” — um vinculo extremamente significativo para si a respeito do local: o narrador
marginal onisciente humaniza um espaco marcadamente periférico, que sofre com a violéncia
causada pelo crime. O espaco, dentro perspectiva, é sujeito ao sofrimento. Essa humanizacao
do espaco néo fica restrita ao local, ela alcanca absolutamente todas as personagens, mesmo
aquelas mais violentas. Todas elas possuem uma histdria que precede a acao agressiva que pode
acontecer ativa ou passivamente em suas vidas. Apesar da proximidade do narrador com 0s
espacos, os locais dentro da favela s&o nomeados conforme uma posi¢éo central que néo fica
explicita. Em outras palavras, 0 uso do advérbio de lugar “1a”, nessa medida, evidencia o
distanciamento criado entre um “eu” centralizado (em um “aqui”) e um “outro” que habita um
espaco afastado dentro da Cidade de Deus. De todo modo, o “aqui” de onde o narrador
acompanha as suas personagens ¢ também passivel de acontecer “La embaixo” ou “L& do outro
lado do rio”. O deslocamento das personagens é acompanhado, com isso, por um narrador
centralizado na periferia que se movimenta pelos mesmos becos e vielas da favela.

Outro exemplo da proximidade do narrador marginal onisciente aparece nas paginas
seguintes. Enquanto invoca a Poesia, sua musa, ou melhor, sua tia, as balas atravessam seus
ouvidos e a sua prépria escrita:

Poesia, minha tia, ilumine as certezas dos homens e os tons de minhas palavras. E que
arrisco a prosa mesmo com balas atravessando os fonemas. E o verbo, aquele que é
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maior que o seu tamanho, que diz, faz e acontece. Aqui ele cambaleia baleado. Dito
por bocas sem dentes nos conchavos de becos, nas decisdes de morte. A areia move-
se nos fundos dos mares. A auséncia de sol escurece mesmo as matas. O liquido-
morango do sorvete mela as maos. A palavra nasce no pensamento, desprende-se dos
labios adquirindo alma nos ouvidos, e as vezes essa magia sonora ndo salta a boca
porque é engolida a seco. Massacrada no estdmago com arroz e feijdo a quase-palavra
é defecada ao invés de falada.

Falha a fala. Fala a bala. (LINS, 2012, p. 20)

Quando o dialogo ndo acontece, o0 que surge é a violéncia. A instancia narrativa ndo é
ingénua, muito pelo contrario, ao fazer o desdobramento de termos utilizados pela épica, ao
invocar a musa, o narrador vincula, em alguma medida, 0 romance a uma epopeia e demonstra
sua erudicdo pela capacidade de articular os termos. Méario Augusto Medeiros da Silva, na
andlise que faz sobre Cidade de Deus, percebe o narrador como uma figura de ambiguidades:
préxima e distante, com e sem lugar definido, em terceira pessoa e flertando com uma primeira.
Narrando, desse modo, 0 que acontece ao seu redor sem falsos moralismos ou nojo.

E um narrador que também sabe onde e por qué tudo comegou. E é por isso que as
trés histérias que vertebram o livro organizam a narrativa sob o ponto de vista da
memoria. Cabeleira, Bené e Zé Pequeno atravessam aquela temporalidade exigua —
anos 1960 a 80 — tendo seus feitos contados como se fosse uma epopeia. Mas é dificil
afirmar que sejam her6is, embora em seu entorno se expresse uma coletividade.
Ninguém ¢é inocente em Cidade de Deus, assim como ndo ha alguém que seja
completamente malévolo. A ambiguidade constante dos personagens € um trago

distintivo importante. A linha que separa malandros e otarios é muito ténue. (SILVA,
M., 2011, p. 377)

As trés personagens centrais do romance ndo se encaixariam plenamente dentro de uma
definicdo classica de herdis. De algum modo, ao contar os feitos de Inferninho, de Pardalzinho
e de Zé Miudo, o narrador subverte essa no¢do de heroicidade e articula as acdes dos trés dentro
de um espaco social que se manifesta as margens do centro simbdlico e geogréafico do Rio de
Janeiro.

No entanto, a maior parte do tempo, o narrador do romance oscila entre diversos
registros linguisticos, caracteristicos da passagem do tempo e da mudanca da forma
da criminalidade na Cidade de Deus. Em suma, 0 romance apresenta a historia de
aproximadamente 30 anos da favela Cidade de Deus, oferecendo um estudo das
transformagdes estruturais impostas as comunidades pobres pela ascensdo do tréafico

internacional de drogas, como também pelo abandono das autoridades do pais.
(ROCHA, 2008, p. 39)

As modificagbes urbanas e sociais sdo percebidas explicitamente através das historias
dos trés maiores bandidos da Cidade de Deus. A divisdo do romance em: “A historia de

Inferninho”, “A histdria de Pardalzinho” e “A historia de Z¢é Miudo™®, é, no fundo, a historia

8 Em comparagdo com a primeira edicdo do livro, os nomes sofrem alteragdo. Na edicdo de 2012 da Editora
Planeta, utilizada neste trabalho, ja fica marcada essa ocorréncia, fruto da relacdo entre os campos simbélicos de
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da propria favela. Contudo, nos titulos das trés partes, logo apds o termo “historia”, poder-se-
ia acrescentar “da morte”, pois esses grandes capitulos focam mais 0 momento da morte de
cada uma dessas trés personagens do que propriamente a rememoracao da vida de cada uma
delas. No entanto, por mais que haja essas divisdes, é evidente a interrelacdo que cada uma
delas possui com o todo do romance. A histdria de Zé Miudo, por exemplo, de como ele foi
morar na Cidade de Deus, pode ser encontrada na segunda parte. Em outras palavras, cada uma
dessas subdivisdes ndo isolam as personagens, pelo contrario, focalizam um momento
especifico: o da morte de cada uma delas. Por outro lado, o romance apresenta uma estrutura
geral fragmentada (internamente), na qual cada uma das partes € composta por outros
fragmentos de historias de distintas personagens que habitam aquele mundo e que nem sempre
contribuem significativamente para a economia narrativa. No entanto, ao auxiliar no detalhe
particular, a narracdo focaliza em cada uma dessas personagens secundarias para apresentar ao
leitor o modo como o todo da favela é composto. Um romance que pode, com isso, ser percebido
como um mosaico de vidas em um mesmo solo.

Explicitamente, nessa logica, a coletividade se manifesta por meio do registro da histéria
de personagens secundarios que, em alguns casos, nao teriam influéncia significativa e direta
na narrativa. Entretanto, ndo ha como isolar uma ou outra parte. O narrador as articula de modo
a construir uma visao interna em que cada uma das histérias pode ser vista como rasuras ou —
a partir da geografia do local — como becos e vielas que se entrecruzam na trama diegética.

A tbnica é um presente continuo e fugaz, embora o romance se estruture em trés
memodrias delimitadas e espagos fisicos especificos. Insista-se na imagem do mosaico.
Ha um esforco consideravel, por parte de um narrador difuso, em articular aquelas
vidas breves num todo. Né&o se tratam de histérias fragmentadas; mesmo quando se
assemelhem a pequenos contos internos ao romance; elas se entremeiam, se
sobrepdem, reforgcam-se e esclarecem-se. Assim como ndo nos parece possivel
identificar uma voz dominante, igualmente se faz dificil dizer que exista uma
fragmentacdo narrativa ao ponto de desnortear o leitor, de se tornar ininteligivel. Ao
contrario, a brevidade da vida, a experiéncia ao rés-do-chdo das classes baixas, a
futilidade de ser ou estar no mundo, a autoridade em disputa o tempo todo etc. sdo

costuradas num esforco denso e visivel, com mais ou menos sucesso, ao longo da
trama. (SILVA, M., 2011, p. 378, grifos do autor)

Nessa ldgica, justifica-se a posicao central do narrador na favela que estaria em um
ponto na estrutura narrativa que lhe permitiria ver cada um dos ladrilhos que compdem o

mosaico. E uma voz que emerge do espaco periférico, que esta centralizada nesse interior e que

producdo artistica. Conforme reportagem de 30 de agosto 2002, no Caderno llustrada, da Folha de S. Paulo, a
intencdo de alterar os nomes das personagens, conforme afirmado pelo autor, foi necessaria para marcar o
distanciamento entre a obra literéria da filmica. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u26966.shtml. Acesso em: 30 mar. 2021.
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se movimenta através de outras vozes que ganham espaco dentro do seu discurso. Além disso,
0 narrador acaba assimilando ou se valendo das falas das personagens para construir 0 seu
discurso. Filé com Fritas, garoto de 8 anos, ao tentar fazer parte do bando de Sandro Cenoura e
de Z¢é Bonito afirma sobre si: “- Meu irmdo, eu fumo, eu cheiro, desde nenezim que peco
esmola, ja limpei vidro de carro, ja trabalhei de engraxate, ja matei, j& roubei... N&o sou crianga
ndo. Sou sujeito homem!” (LINS, 2012, p. 302). Adiante, apds um confronto entre as quadrilhas
rivais, a crianca é capturada pelo grupo de Zé Miudo:

- Vai tomar no cu, filho da puta... Eu ndo vou falar porra nenhuma.

Miudo se aproximou com Toco Preto. Biscoitinho, irado com a resposta de Filé com

Fritas, mandou que ele se deitasse no chdo. O menino disse que morreria em pé,

porque sujeito homem morre é em pé. Somente uma lagrima escorreu-lhe pelo rosto

liso. E assim que choram os sujeitos homens de pouca idade: apenas uma lagrima
muda na hora da morte. (LINS, 2012, p. 308, grifos meus)

A crianca afirma ser sujeito homem, apesar dos 8 anos, e o narrador, antes da morte
brutal da personagem, assimila em seu discurso o que Filé com Fritas havia falado. Ainda é
possivel discutir a transformacao da identidade infantil for¢ada a ser sujeito homem para poder
sobreviver no espaco da Cidade de Deus. Se na fala de Filé ha um certo tom de ironia, seja das
outras personagens que a escutam ou mesmo por parte do leitor, no trecho subsequente, o tom
muda. Com a morte eminente pelo grupo rival, o narrador se vale do artificio usado pela
personagem para comprovar que aquela crianga ha muito tempo ndo possui mais ingenuidade.
Ela se tornou homem. Filé com Fritas € um dos tantos jovens que perdem sua vida muito cedo.
H4, nesse meio, muitas outras personagens que vivem na mesma situacdo do mundo do crime
e morrem entre os confrontos dos grupos rivais.

O exemplo ainda evidencia uma nova perspectiva que se configura no sistema literario
brasileiro com Cidade de Deus. Como ja foi dito, as acGes das personagens nao sao
questionadas por uma voz moralizante externa. Pelo contrario, o paragrafo posterior ao trecho
citado apresenta a violéncia do assassinato da crianga-sujeito-homem. As frases curtas e diretas
do excerto a cima também contribuem na construcdo de uma perspectiva que tem pressa em
apresentar 0 que esta acontecendo na cena. Nao ha comentarios por parte do narrador em
nenhum momento, que poderiam julgar as acGes tanto de Filé com Fritas, como as dos bandidos
que o matam. Através do contato direto com seres ficcionais, o narrador mobiliza o leitor a
entrar naquele mundo e a ver de perto a realidade ficcionalizada.

A oscilacdo vertiginosa na estatura das personagens, conforme o angulo pelo qual se
encarem, formaliza e dé realidade literaria a fratura social, que se reproduz dentro

também da esfera do crime. Morto no chdo, o senhor violento e astuto da vida e da
morte dos outros € um menino desdentado, desnutrido e analfabeto, muitas vezes
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descalco e de bermuda, de cor sempre escura, 0 ponto de acumulacdo de todas as
injusticas de nossa sociedade. Se por um lado o crime forma um universo a parte,
interessante em si mesmo e propicio a estetizacdo, por outro ele ndo fica fora da cidade
comum, o que proibe o distanciamento estético, obrigando a leitura engajada, quando
mais ndo seja por medo. Trata-se de uma situacéo literaria com qualidades proprias.
(SCHWARZ, 1999, p. 167)

Cidade de Deus contribui, dessa forma, para discutir aspectos sociais injustos que, até
entdo, ndo eram totalmente expostos ao publico leitor. H4 um perigo nessa aproximacao:
transformar o livro em um objeto exotico, despertando, com isso, unicamente a curiosidade do
leitor. Em outra medida, o filme homénimo gira em torno da personagem Buscape, seu desejo
de sair da favela, tornar-se fotégrafo e perder a virgindade (ROCHA, 2006), e, sobretudo, o
medo de perder a sua vida em virtude de uma foto tirada e estampada no jornal. De outro modo,
enquanto a vida da personagem estd em risco, a narrativa filmica focaliza apenas o aspecto
sexual do jovem. A obra literaria, contudo, cumpre com uma funcdo de dendncia de diversas
acoes injustas cometidas, em sua ampla maioria, pelo Estado. Ao “tentar” resolver o “problema”
das favelas, na verdade, o poder publico apenas retira do centro do Rio uma populagéo ja
fragilizada e a coloca nas margens urbanas.

O inicio do romance, a0 comentar sobre as constantes chegadas de novos moradores,
aponta para uma fratura social que é relegada ao apagamento e ao seu silenciamento. Paulo
Lins, ao construir uma figura narrativa presentificada no espaco da favela, subverte essa logica
e mostra que a realidade violenta faz parte do espaco urbano. O excerto do critico literario,
Roberto Schwarz, sobre Cidade de Deus apresenta um outro jovem pobre, desnutrido,
analfabeto, descal¢o e negro, que mata alguém. Essa acgdo é diferente da de Filé com Fritas. No
entanto, os dois sdo semelhantes em todas as outras caracteristicas. Ambos representam, desse
modo, uma realidade que precisa ser vista por quem esta fora da favela.

E claro o desejo de edificar uma dendncia, cristalizada pela forma testemunhal do
romance. Mas 0 que mais chama aten¢do na leitura de Cidade de Deus e Capao
pecado é a utilizacdo de maneira recorrente de um padrao narrativo baseado em causa
e efeito, revelando, além do intento de sempre justificar as acdes criminosas dos
personagens, uma preocupacao em apresentar a op¢do pelo crime como resultante da

exclusdo social que atinge os personagens marginalizados. (PATROCINIO, 2007, p.
186)

Sem duavidas, o problema néo é a favela e nem os seus moradores, mas a forma como se
deu o processo de exclusdo associado a outras injusticas sociais aplicados a uma parcela da
sociedade brasileira. Cidade de Deus, com isso, estabelece uma nova perspectiva de
representacdo da realidade brasileira. Conforme ja afirmado, a construgdo de um narrador

onisciente favelado serve dentro da obra como sujeito das acdes que acontecem dentro do
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espaco da ficcdo. Ele esta sujeito a sua propria narracdo e, com isso, transforma-se a medida

que a narrativa avanca pelos becos, vielas, situacdes e acfes das personagens marginais.

6.2 O(S) TERRITORIO(S) CIDADE DE DEUS

Paulo César de Souza Lins nasceu em 11 de junho de 1958, no bairro do Estacio, no Rio
de Janeiro.
As enchentes de 1966 atingiram também a casa da familia, uma habitacéo coletiva.
Seus pais (pintor de paredes e doméstica), migrantes baianos, conseguiram, através de
contatos pessoais na administracdo municipal, inserir o nome na lista dos flagelados
que seriam removidos para 0 novo conjunto habitacional. Em Cidade de Deus, de
acordo com o escritor e Zaluar, uma nova socializacdo se instaura, baseada no
desconhecimento interpessoal, a tragédia pregressa e a violéncia de todo o processo.
Antes, no Estacio, zona boémia do Rio, nas memdrias de Lins, hd um encantamento
pueril pelo universo musical: “Eu morava na Sao Claudio, passava com a minha mée
e via aqueles caboclos tocando no bar, ela mudava de rua porque dizia que eram
todos bandidos, marginais, eu olhava aqueles caras tocando e bebendo, e tinham
mesmo um aspecto meio marginal, tocando violdo de manh4, virando a noite, depois

vim saber que esses bandidos eram Cartola, Nelson Cavaquinho, essa rapaziada.”
(SILVA, M., 2011, p. 361, grifos do autor)

Com a mudanca para Cidade de Deus, em 1966, Paulo Lins passa por um processo de
rearranjo nas relacdes sociais durante sua infancia e adolescéncia. Nesse periodo (como fica
explicito no romance), a favela era vista como um problema social e como espaco do crime e
da violéncia. Desse modo, a forma com que 0 jovem via 0 contexto social ao seu redor se altera.
Por um lado, a0 mesmo tempo em que tem contato com o mundo do crime (vinculado a visao
divulgada amplamente pelos jornais acerca da favela como problema), por outro, hd o contato
com o samba através da Associacdo de Moradores que lutava para positivar aquele cenario.
Lins e outros jovens também conseguem trafegar por outros espacos fora da favela. E nesse
periodo que ele ingressa na faculdade de Letras da UFRJ e entra em contato com 0 movimento
de Poesia Independente (ou Poesia Marginal), nos anos 1980.

Entre os anos 1970 e 1980, Paulo Lins ficou muito proximo da geracdo de escritores
concretistas, como os irmdos Campos e Décio Pignatari, além de estabelecer relacdo direta com
Paulo Leminski®®. Em 1986, publica seu primeiro livro, Sobre o sol, volume que retine poemas
com forte influéncia do movimento concretista ao qual estava inserido. Entre 1986 e 1993,

durante a sua graduacdo, trabalhou no projeto de pesquisa de campo (na Cidade de Deus),

8 A epigrafe de Cidade de Deus comprova o vinculo de Paulo Lins com a geracgdo de escritores dos anos 1980:
“Vim pelo caminho dificil,/ a linha que nunca termina/ a linha que bate na pedra,/ a palavra quebra uma esquina,/
minima linha vazia,/ a linha, uma vida inteira,/ palavra, palavra minha”. Poema de autoria atribuida a Paulo
Leminski.
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“Crime ¢ criminalidade nas classes populares”, sobre a violéncia no Rio de Janeiro, com
coordenacdo da pesquisadora e antropologa Alba Zaluar. Em 1985, a pesquisadora publica a
obra fruto do trabalho: Maquina e a revolta.

Durante o mesmo periodo de graduacdo e pesquisa, Paulo Lins conhece Roberto
Schwarz, importante critico literario brasileiro que se interessa pelo jovem e pelo trabalho que
estava escrevendo sobre a Cidade de Deus. Segundo Mario Medeiros da Silva (2011), no final
dos anos 1980, sob orientacdo de Alba Zaluar, Lins deveria escrever um relato etnografico sobre
a favela. Entretanto, ele ndo aceitou e escreveu um poema. Alba Zaluar leva o texto para a
leitura de Roberto Schwarz que imediatamente se interessa pelo jovem®’. Ao investirem no
jovem escritor seus capitais de prestigio, os dois teoricos brasileiros reconhecem nele a
capacidade de ficcionista. Dessa forma, ambos os pesquisadores terdo implicacdo decisiva na
producdo da obra e na construcdo da figura do escritor Paulo Lins.

O critico e a antropdloga apostaram perigosamente no vazio. A bem ver, quando
Dantas conheceu os diarios de Carolina Maria de Jesus, seu maior trabalho foi
compila-los. Zaluar e Schwarz tiveram de conceber e fomentar a persona romancista

de Lins, sem saber, efetivamente, se e como ela viria a tona. (SILVA, M., 2011, p.
372, grifos do autor)

Interessante perceber que as semelhangas entre Carolina e Paulo ndo se reduzem apenas
ao tema que ambos abordam. Os dois escritores tiveram “auxilio” de agentes externos para
conseguir publicar seus textos: Paulo Dantas, com seu prestigio oriundo do campo jornalistico,
e Alba Zaluar e Roberto Schwarz, do campo académico. Com todas as apostas feitas, em agosto
de 1997, Paulo Lins publica, pela Companhia das Letras®, Cidade de Deus.

Em setembro do mesmo ano, no caderno Mais!, da Folha de S&o Paulo, Roberto
Schwarz publica um texto-elogio sobre a obra de Lins. Em 1999, esse mesmo artigo aparece
(ao lado de tantos outros trabalhos) na obra Sequéncias brasileiras. O ensaio merece por si s6
um estudo mais aprofundado. No entanto, destaca-se o primeiro paragrafo, pois auxilia no
desenvolvimento do argumento proposto sobre a importancia de Cidade de Deus no campo

literario e para tantos outros escritores:

87 Importante salientar que em 1983 Roberto Schwarz havia organizado o livro Os pobres na literatura brasileira.
Reunindo nesse volume diversos estudos tedricos de textos que tematizam a pobreza na literatura, conforme j4 foi
comentado anteriormente neste trabalho.

8 De acordo com Hallewell (2005, p. 662-663, apud SILVA, M., 2011, p. 358): “Luiz Schwarcz (nascido em
1957) [...] Em abril de 1986, saiu [da Brasiliense] para fundar sua prépria firma, a Companhia das Letras, hoje a
espléndida editora voltada para leitores sofisticados, com base no raciocinio segundo o qual ‘a coeréncia da linha
editorial” tem mais valor do que as ‘oportunidades de mercado’[...]. A Companhia das Letras destaca-se pela
qualidade dos textos que escolhe, pelo cuidado que dedica a traducéo, pelo bom gosto de suas capas e pela atencéo
que empresta a apresentacao grafica e artistica”.
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O romance de estreia de Paulo Lins, um catatau de quinhentas e cinquenta paginas
sobre a expansdo da criminalidade em Cidade de Deus, no Rio de Janeiro, merece ser
saudado como um acontecimento. O interesse explosivo do assunto, o tamanho da
empresa, a sua dificuldade, o ponto de vista interno e diferente, tudo contribui para a
aventura artistica fora do comum. A literatura no caso foi levada a explorar
possibilidades robustas, que pelo visto existem. (SCHWARZ, 1999, p. 163, grifos
meus)

No excerto, trés elementos precisam ser destacados: o primeiro diz respeito ao
tratamento que deve ser dado ao romance, “saudado como um acontecimento”. O livro torna-
se um fato literario unico dentro do sistema e com qualidade estética propria, conforme o critico
apontara nas paginas subsequentes. O segundo aspecto mostra que ha um interesse no assunto
tratado em Cidade de Deus por parte do pablico leitor. Os anos 1990 sdo marcados por chacinas
(como a do Carandiru e a da Candelaria), pelo aumento da criminalidade em todos o pais, e
pelo surgimento de fac¢Ges criminosas e suas lutas pelo controle do trafico de drogas (como o
Comando Vermelho, no Rio de Janeiro, e 0 PCC, Primeiro Comando da Capital, em Sao
Paulo®). Em outras palavras, ¢ uma obra que dialoga com o que esta sendo vivido no pais
naquele momento. E o terceiro elemento se refere ao “ponto de vista interno” que Schwarz
destaca. Conforme ja mencionado na sessdo anterior, a construcdo de um narrador colocado no
interior das acfes contribui para o efeito de real. O aparecimento do livro no campo literario
nacional aciona mecanismos de uma estética construida a partir da etnografia social, com
relacdo histérico-memorialistica e, ao mesmo tempo, com tom de denlncia, uma ficcdo que se
politiza quando apresenta ao leitor uma realidade vista de dentro da favela.

N&o ¢é dificil, desse modo, reconhecer a importancia que o texto de Schwarz, um més
depois da publicacdo de Cidade de Deus, tem para o amplo reconhecimento e legitimidade da
obra. Em fins do século XX, é notavel uma disposicdo do campo literario para outras
concepcoes estéticas e para novos modos de construgdo narrativa. E nesse cenario que o
romance de Paulo Lins é reconhecido pela critica. Na analise bourdiana a respeito do campo
literario francés do século XIX, o socidlogo afirma:

Se nao ha duvida de que a orientacdo e a forma da mudanga dependem do “estado do
sistema”, ou seja, do repertorio de possibilidades atuais e virtuais oferecido, em um
momento dado, pelo espaco das tomadas de posi¢des culturais (obras, escolas, figuras

exemplares, géneros e formas disponiveis etc.), elas dependem também e sobretudo
das relacfes de forca simbdlica entre os agentes e as institui¢fes que, tendo interesses

8 Sobre a relagdo de forcas existentes entre as faccOes e o Estado, Ettore Finazzi-Agro (2013, p. 388) expde a
relagdo de poder nos confrontos: “A Sdo Paulo de maio de 2006, o episddio da verdadeira guerra entre o governo
estadual e o Primeiro Comando da Capital (PCC), representou, a meu ver, a deflagracdo desse conflito e a
reafirmacdo de um solidarismo entre o que consideramos o poder e 0 que nomeamos antipoder: duas placas, para
usar uma metéfora geoldgica, que, como em um incessante movimento tecténico, podem deslizar uma sobre a
outra ou choca-se provocando, em ambos 0s casos, terremotos e desastres, perdas e destruicdo até encontrar um
novo equilibrio”.
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inteiramente vitais nas possibilidades propostas como instrumentos e apostas de luta,
aplicam-se, com todos os poderes de que dispSem, em fazer passar ao ato aquelas que
Ihes parecem mais de acordo com suas intencOes e seus interesses especificos.
(BOURDIEU, 1996, p. 229-230)

Dentro dessa I6gica de mudancas de posicOes e de interesses entre campos distintos, o
sistema literario a época da publicacdo de Cidade de Deus ja esbocava mudancas e recolhia
interesses de diversos campos, desde o social até o cientifico. Como exposto na primeira parte,
outros escritores ja haviam construido narrativas em outras épocas com temas similares. No
entanto, ndo alcancaram o0 mesmo reconhecimento, em parte, devido ao “estado do sistema”
vigente naquele determinado momento. Ha4, contudo, no final dos anos 1990, um “repertorio
de possibilidades” dispostas que o livro consegue cumprir e abarcar por meérito proprio e com
auxilio de outros agentes que estdo em uma posi¢do de poder dentro das disputas internas do
campo literario (Companhia das Letras) e do campo académico (Alba Zaluar e Roberto
Schwarz).

Nessa perspectiva, 0 romance continua a suscitar novas discussdes dentro do campo
académico. Em consulta ao Catélogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, foram encontrados
69 trabalhos realizados a nivel de Mestrado e de Doutorado Académico na area de Linguistica,
Letras e Artes, sobre Cidade de Deus®. De acordo com as informagdes recolhidas, em 2003 ha
o registro dos trés primeiros trabalhos sobre o livro, 2007 é ano com maior nimero, ao todo sdo
doze, e 2019 é o altimo ano com registro do tema no portal, com quatro trabalhos. O conteido
procurado representa uma continua movimentacao de interesse por parte de pesquisas tedricas
no interior do campo académico. Com pouco mais de 20 anos, Cidade de Deus ainda é
referéncia para os estudos literarios que se debrucam sobre violéncia, literatura marginal,
literatura brasileira contemporanea e outras abordagens — apenas para ficar dentro da area das
Letras, pois o portal possui dados relativos as Ciéncias Sociais, por exemplo, com outros 28
trabalhos.

Retomando a trajetoria individual de Paulo Lins pelo campo literario, cabe ressaltar que,
para além de Cidade de Deus, o escritor publicou: Desde que o samba é samba (2012), romance
pela editora Planeta, e Dois amores (2019), uma novela pela editora Nos®. Além de ter

participado em antologias e outras organizacfes, 0 escritor também contribuiu na escrita de

% A coleta das informagdes ndo considerou distingdo entre a obra filmica e a literaria, devido aos poucos recursos
de selecédo oferecidos pelo site. Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em:
24 fev. 2021.
91 A editora conta com outros escritores que também figuram no paracampo literario marginal das periferias, tais
como: Allan da Rosa, Ferréz, Alessandro Buzo, Rodrigo Ciriaco, Sacolinha, dentre outros. O que configura um
projeto editorial amplo, coletivo e inclusivo. Disponivel em: https://editoranos.com.br/nossos-autores/. Acesso em:
25 fev. 2021.
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roteiros: no filme Quase dois irméos (2004), com Lucia Murat; no seriado Suburbia (2012), em
parceria com Luiz Fernando Carvalho; e no filme Faroeste Caboclo (2013), com René
Sampaio®. Isso representa, para a trajetoria de Lins, além do investimento de capital de
prestigio (que hoje possui enormemente reconhecido), outras possibilidades de escrita e
ampliac&o das relagdes com diversos campos artisticos. Desse modo, outros agentes aparecem
na cena coletiva do paracampo usufruindo dessas mesmas possibilidades de abertura para
outros sistemas artisticos especializados.

Cidade de Deus figura como uma das mais importantes obras do campo literario
brasileiro. Seja por sua estrutura disruptiva, seja pela temética da violéncia e do crime, ou pela
posicdo engendrada pelo autor ao criar um narrador com um discurso muito particular e

diferente do padrdo hegeménico no sistema literario a época.

Passados ja alguns anos do aparecimento do livro Cidade de Deus, de Paulo Lins, é
forcoso reconhecer a importancia deste acontecimento em nosso meio literério, para
além dos juizos preliminares que se formularam no calor dos primeiros momentos.
De fato, o lancamento do romance do até entdo obscuro poeta carioca, transcendeu 0s
debates centrados na fatura do texto e em suas relagbes com o entorno literario
imediato, com relacéo ao qual ele francamente destoava. Lembremos, antes de mais
nada, que ele se apresentava, em sua primeira edi¢do, como um calhamago de 550
paginas em um cenario no qual muitos de nossos ficcionistas pareciam cada vez mais
investir na condensacdo e miniaturizacdo de seus projetos. Ademais, ressalte-se o
problematico e instigante tensionamento das esferas do ficcional e do documental que,
embora tivesse precedentes em nossa série literaria, nele alcangou uma representacao
peculiar, sugerindo aos pesquisadores a recuperacdo de diversos casos de transito
entre a experiéncia documental e sua elaboracdo ao longo de nossa historia literaria.
(RODRIGUEZ, 2003, p. 47)

Contudo, o romance também ganha destaque no paracampo literario marginal das
periferias (pelos mesmos motivos acima citados) por trazer a figura de um escritor oriundo de

uma favela e ao ganhar relativo prestigio nas relagdes simbdlicas do campo.

A publicacéo do romance Cidade de Deus, de Paulo Lins, langado em 1997, pode ser
tomada como uma espécie de marco inaugural desse movimento de autores
periféricos. Sua importancia estd diretamente ligada ao fato de ser a primeira
experiéncia literaria de um autor residente em uma favela que lanca méo de sua
propria vivéncia marginal para a producdo de um discurso que une testemunho e
ficclo, resultando em um novo olhar sobre a escalada da violéncia nas favelas do Rio
de Janeiro. [...] A singularidade de Cidade de Deus provém da constatacdo da origem
do discurso, da percepcdo de que o local de enunciagdo é o mesmo do objeto.
Sobrepostas as duas esferas, é criado um espago de conjuncdo entre o sujeito e objeto.
(PATROCINIO, 2013, p. 13)

Conforme ambos os teoricos citados, Cidade de Deus tornou-se um marco inaugural de

um novo tipo de literatura, dentro de um novo modo de representacdo. Além disso, por meio de

%2 Informacoes recolhidas do site Literafro: o portal da literatura afro-brasileira, da UFMG. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/381-paulo-lins. Acesso em: 25 fev. 2021.
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uma estética criada a partir do olhar interno da ficcdo, a obra também é celebrada por outros
escritores que se identificam com a posi¢do de marginais. Em outras palavras, Cidade de Deus
pode ser considerado como um dos mais importantes acontecimentos (dentro das acdes dos
agentes no campo literario) que auxiliaram no aparecimento de um paracampo literario
marginal das periferias.

No entanto, Erica Pecanha do Nascimento comenta o fato de o autor desse romance néo
se identificar com a imposicao do epiteto “literatura marginal” para si: “Paulo Lins rejeita a
atribuicdo do termo literatura marginal a sua producéo e a dos outros escritores que partilham
do mesmo perfil socioldgico, e identifica em Ferréz o precursor do novo discurso sobre
literatura marginal” (2009, p. 58). No meio dessa discussao, 0 que se sobressai € a atribuicao
do termo ao autor por parte da critica jornalistica e da Academia. Tal discussao contribui,
contudo, para certa visibilidade e para aquisi¢do de prestigio que Paulo Lins recebe. Esses
capitais surgem justamente no meio das disputas internas e através das relagdes sociais
construidas nos mesmos campos literario e académico. Acrescente-se a isso, a vinculacéo que
0 proprio Ferréz estabelece entre a sua obra e a narrativa de Lins: “E no romance Cidade de
Deus, o calhamaco que despertou interesse da critica e do publico ao ficcionalizar situacdes de
violéncia e criminalidade, o escritor [Ferréz] se inspirou para escrever Capdo pecado”
(NASCIMENTO, 2009, p. 204).

Nesse entremeio classificatdrio, o que se sobressai é a importancia de Cidade de Deus
para todo um grupo de escritores/leitores que se identificam com a posicao do autor (na esfera
social), com a criacdo de uma obra que ficcionaliza personagens a margem do espaco geossocial
urbano e com uma linguagem préoxima da oralidade, unindo girias ao discurso da narrativa. No
entanto, quando a trajetoria do escritor é considerada, percebe-se como aconteceu 0 processo
de escrita do romance e de legitimacdo — tanto no campo quanto no paracampo literario
marginal das periferias.

Outra relagéo estabelecida a partir da publicagdo de Cidade de Deus acontece entre
Ferréz e Paulo Lins. Os dois escritores sdo marcos importantes dentro da historiografia do
paracampo. As relacOes coletivas estabelecidas entre os dois véo desde a colabora¢do com
textos na Revista Caros Amigos/Literatura Marginal até a presenga deles em eventos sobre
literatura. Em entrevista concedida a Mario Medeiros da Silva e a Keila Prado Costa (em 26 de
outubro de 2007, em Sao Paulo), Paulo Lins detalha a sua relagdo com os escritores marginais:

Eu nunca li o livro dela [Carolina Maria de Jesus]. Gostaria de ler. Nunca li. No tive...

Muita coisa pra ler. Ficar lendo coisa parecida com a minha? [riso] Eu leio Nietzsche.
Adoro ler Nietzsche. Isso € coisa do Ferréz[riso]. O Ferréz que tem essa mania de...

152



Voz da periferia e tal. Mas, assim, eu acho legal [riso]. O Ferréz me chamou. Ele é
meu amigo, né? Eu fui 14 no Capdo Redondo pra lancar o livro dele, ficamos
amigos.... Nunca existiu Literatura Marginal. Existia Poesia Marginal, que era uma
coisa totalmente diferente desta que esta ai. Agora, ele ta falando isso porque a
literatura que trata de... ele langou na Caros Amigos o pessoal falando da favela, da
miséria e tal... Ele lancou, eu t6 na dele. Eu topo qualquer negécio. Eu sou da
Literatura Marginal. Mas eu ndo acho que exista uma Literatura Marginal, sé porque
é escrita por causa da periferia e por conta do tema. Acho que é onda do Ferréz. O
Ferréz gosta de lancar essas ondas. (SILVA, M., 2011, p. 385-386, grifos meus)®

Na onda de Ferréz, Paulo Lins acaba entrando e fica evidente no trecho a relagdo entre
os dois. Outro exemplo esta presente na orelha do livro Cidade de Deus, escrita por Ferréz na
edicdo da editora Planeta, de 2012. Essa unica informacdo ja é significativa de uma
aproximacao entre os dois escritores® dentro de uma “tradicdo” de escrita sobre violéncia e
favela. O texto do escritor paulista sobre o romance do carioca vai além: Ferréz faz uma ampla
apresentacdo de quem é o autor, de como ele escreveu o romance “morando na boca de fumo
da quadra 13, comia mal, dormia mal, e perdia um amigo todo dia, era estudante universitario
em meio a tudo isso”. Destaca a importancia da luta de Lins e da critica que faz a sociedade e
ao sistema brasileiro nas paginas de Cidade de Deus. Por fim, Ferréz afirma: “abusado, tolerado
por saber encaixar as palavras, digitador do caos moderno, herdeiro de Carolina de Jesus”. N&o
ha davida: por meio desse texto, comeca a se delinear uma relacdo de aproximacdo entre a
escritora do Canindé e o escritor da Cidade de Deus — por mais que a época da entrevista, Lins
ndo a tenha lido. Contrério a isso, Ferréz estabelece uma relacdo de continuidade na escrita de
Paulo Lins que seria descendente dos textos de Carolina.

Tal afirmacdo contida na orelha do livro, sem duvidas, abre possibilidades para refletir
sobre um projeto literario baseado na representacdo de realidades marginalizadas. Destacando,
com isso, a presenca de um canone literario marginal das periferias em que Carolina Maria de
Jesus figura como a principal referéncia para os novos escritores. Ao lado dela, estariam Paulo
Lins, com Cidade de Deus, e Ferréz, com Capéao pecado. Obras importantes quando associadas
a emergéncia de um espaco simbdlico dedicado a escritores que nem sempre conseguem ter

acesso ao campo literario hegemonico.

% Como se percebe, Paulo Lins destaca que a Literatura Marginal produzida nos anos 2000 esta relacionada mais
ao trabalho de Ferréz. Nesse sentido, explica-se o porqué da diferenca de tamanho deste capitulo. O destaque em
sua trajetoria de trabalho esté voltado quase que unicamente para o livro Cidade de Deus. Nesse sentido, é inegavel
a importancia da obra para o paracampo literario marginal das periferias. Por isso o foco de estudo nesta parte é o
romance e ndo a imposicao de um epiteto a um autor que nega a sua relacao.
% Pela mesma editora, em 2013, Ferréz publica Capao pecado.
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7 CAPAO-FERREZ

Certamente, € algo sobre a dor, a esperanca, a frustracdo, ou algo tao especifico
que s6 poderia ser feito para os habitantes de um lugar por Deus abandonado e
pelo diabo batizado de Capao pecado.

Ferréz, Capao pecado

Se Cidade de Deus aborda a favela dos anos 1960 aos 1980, Capado pecado € um
romance que ficcionaliza uma periferia de Sdo Paulo em meados dos anos 1990. A relacédo
tematica entre os dois romances é evidente, e em entrevista concedida a Mario Augusto
Medeiros da Silva, em 16 de maio de 2007, Ferréz destaca a influéncia que o texto de Lins teve
na escrita de Capéo:

O Paulo Lins me influenciou. Porque depois que eu li o livro dele, eu percebi que eu
podia pdr maconha no meu livro... Podia pér coisas que eu ndo colocava. Pela ética
que eu tinha, eu ndo colocava essas coisas no livro. Quando eu tava terminando o
Capéo, li o Cidade de Deus ¢ falei: “Nio, agora eu vou ter que pOr umas coisas a mais
no Capéo”. Porque eu percebi que a favela que eu tava escrevendo era a que eu queria.
Livre de maconha, livre disso, livre daquilo, livre de cocaina. E eu percebi que o Paulo
Lins falava disso. Entdo, eu falei: “Nao, eu posso falar também!” E nisso o Paulo Lins
me influenciou bastante. Também eu tinha lido poucos livros pré ter escrito o Capao,
t4 ligado? N4o tinha lido o tanto de livro que eu leio hoje. Entéo, desde que eu peguei
ele, de tudo, era uma influéncia muito forte. Pode ver que eu ndo dou conselho no

livro: “Nao, ndo use drogas... pa pa pa pa”. Mas eu mostro que quem usa drogas morre
no final, morre no comego e passa por todo um processo. (SILVA, M., 2011, p. 405)

Sem davidas, a publicacdo de Cidade de Deus contribui para reconfigurar o cenario do
campo literario e ampliar o horizonte de possibilidades do que pode ou ndo ser escrito.
Conforme o excerto, antes da leitura do romance de Lins, Ferréz possuia uma visdo ideal sobre
a favela, mas que, em alguma medida, ndo condizia com a favela “real”. Apos ter lido Cidade
de Deus, portanto, Ferréz muda de perspectiva sobre o seu fazer literario e passa a tratar de
temas que antes ndo cogitava inserir em sua literatura e a repensar a linguagem. Acima de tudo,
as duas obras, na relacdo paradigmatica estabelecida, contribuem para a mudanca de perspectiva
a respeito de quem pode escrever ou nao, de quem pode fazer literatura no Brasil.

Os dois livros, nesse sentido, sdo marcos relevantes dentro da historiografia da literatura
marginal das periferias, pois ampliam os limites do fazer literario, questionam temas, contetidos
e formas hegemdnicas, amplificam questdes relativas a ética e a estética, quebram barreiras
sobre o direito a voz de determinados agentes subalternizados. Ferréz, ao alterar a forma de seu
romance inspirado nas estratégias de Lins comprova a transformagao de forgas nas “regras da
arte” do campo literario ao seu tempo. De acordo com o préprio Ferréz em “Terrorismo

literario”, texto de abertura do livro Literatura marginal: talentos da escrita periférica: “Nao
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somos o retrato, pelo contrario, mudamos o foco e tiramos n6s mesmos a nossa foto” (2005, p.
9).

Assim como o romance de Lins, a narrativa de Ferréz também se utiliza das tendéncias
do campo literario de fins do século XX para propor novas abordagens sobre temas em voga na
época, como Violéncia e pobreza nas favelas brasileiras. Além disso, conforme afirmacéo do
proprio Ferréz a Méario Medeiros da Silva (2011), a estrutura de causa e efeito de Capéo pecado
dialoga com uma moral relacionada ao consumo de drogas. Em comparacéo a Cidade de Deus,
ndo ha explicitamente a discussdo desse tema. Desse modo, Ferréz pretende construir um
didlogo direto com aqueles individuos que sdo moradores de espagos marginalizados, mas
sobretudo com os moradores de Capdo Redondo. Uma das estratégias utilizadas, logo no inicio
de Capdo, € contar a historia do espaco geogréafico, a origem do nome e 0 modo de formacéo
desse topos.

Até a primeira metade do século XX, S&o Paulo, diferentemente do Rio de Janeiro, ndo
possuia grandes favelas; ou, pelo menos, até a década de 1940, ndo eram consideradas pelo
poder publico, do ponto de vista quantitativo, como um “problema”. No entanto, apesar de as
elites paulistanas tentarem manter a visdo da metropole sem periferias, a realidade era outra:
com a achatamento salarial e a amplia¢do dos processos migratorios, a ocupacao de loteamentos
ociosos aumentou significativamente no pos-guerra. Além disso, diversas favelas surgem na
cidade de S&o Paulo estimuladas pela prépria Prefeitura:

O favelamento é um processo que tem inicio no principio da década de 40 e, pelos
dados de Marta Terezinha Godinho, que analisa o fenémeno no inicio da década de
50, a Prefeitura de Sao Paulo tem forte vinculo com sua expansdo na cidade. Nao é
gratuito que uma das primeiras favelas no Glicério receba o nome de Prestes Maia®.

A abertura da avenida Nove de Julho desabriga familias que foram para os barractes
da Prefeitura. (SPOSATI, 1988 apud PAULINO, 2007, p. 75-76)

Ainda na década de 1940, Sao Paulo ja era considerada uma grande metrépole e 0 maior
centro industrial da América Latina, contribuindo, assim, para o grande nimero de migrantes
que se deslocaram para a cidade. Nessa medida, durante os anos de 1934 e 1940, a populacéo
do Estado de S&o Paulo cresceu cerca de 28%, chegando a um total de 7.180.316 habitantes,
sendo que desse numero, 18,5% estava na capital (PAULINO, 2007).

Entre as décadas de 1940 e 1950, diversos moradores de favelas conseguem
memorandos junto a Prefeitura de Sdo Paulo para serem realocados em outras areas periféricas

da cidade. Como ja mencionado e registrado pela propria Carolina Maria de Jesus, a favela do

% Francisco Prestes Maia foi prefeito de Sdo Paulo durante dois periodos: de 1938 a 1945 e de 1961 a 1965.
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Canindé, por exemplo, surge gragas a uma concessao do poder publico para ocupar um terreno
da Prefeitura. A ideia de “invasdo”, em grande parte das favelas de S&o Paulo, cai por terra,
uma vez que o Gabinete do Prefeito autoriza diversas ocupacdes. Por outro lado, todas as
imagens, mitos e estereotipos formados sobre a figura do favelado (assim como aconteceu no
Rio de Janeiro) em S&o Paulo ganha forca através dos jornais (PAULINO, 2007).

Nesse contexto, o bairro do Capdo Redondo (locus geografico onde se passa a historia
do romance de Ferréz) ganha um contingente populacional muito grande durante e apds 0s
periodos acima mencionados. No entanto, a histdria da ocupacédo da regido de Santo Amaro, a

qual o bairro faz parte, remete ao século XVI:

Regido antiga de passagem, com forte presenca indigena e negra nos primordios,
Santo Amaro, segundo Carril, foi povoada modestamente por volta de 1560,
permanecendo com algumas chécaras até o inicio do século XIX, quando se iniciou
uma tentativa de colonizacéo alemé na &rea, por volta de 1829. Além dos alemées,
chegariam ali, ao longo daquele século, espanhdis, sirios, turcos, italianos, russos e
japoneses. Capdo Redondo — area de mata, como sugere seu home — distava 8km, a
ocasido, de Santo Amaro e se ligava a ele e ao centro de S&o Paulo por trem, instalado
pela companhia inglesa S&o Paulo Railway, em 1886. Até 1911, todos os 50km de
circunferéncia de Capéo pertenceram ao senador e professor de Direito do Largo Séo
Francisco, Ulasdislau Herculano de Freitas. (SILVA, M., 2011, p. 392)

Especificamente sobre o Capdo Redondo, localizado préximo a Santo Amaro,

apos a década de 1950, abre suas terras ao processo de loteamentos, pois la ainda se
concentravam as chécaras que foram incorporadas ao crescente mercado. Nele
reproduzir-se-4 0 modelo de autoconstrucdo, principalmente destinado as classes
trabalhadoras, sendo que os bairros crescem em ndmero. [...] Muito embora o distrito
de Capao Redondo tenha sido, em sua origem um bairro rural, ap6s a década de 1950
acompanhou a dindmica de loteamentos destinados as camadas médias e aos mais
pobres. Ao longo do tempo ocorreu intenso incremento demografico, acarretando o
adensamento desordenado por meio da vinda de migrantes nordestinos, de Minas
Gerais e de pessoas da propria cidade. A partir da década de 1970, had uma explosao
demogréfica no bairro. [...] Assim, o Capéo Redondo é um dos distritos da Zona Sul
que se destaca desde a década de 1960 por sua caracteristica de bairro popular e, na
década de 1990, como o local mais violento da cidade. [...] Refletindo sobre as
desigualdades socioespaciais e sua relacdo com a formacéo capitalista brasileira, resta
uma questdo que, neste trabalho, é central. A presencga da populacdo afrodescendente
na composicdo étnica dos cinturdes de pobreza é macica. (CARRIL, 2006 apud
SILVA, M., 2011, p. 393)

Ainda nos anos 1960, o tema das favelas paulistanas ganha destaque nacional
impulsionado pela publicacdo de Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus. Surge,
estimulado por esse livro, por exemplo, 0 Movimento Universitario do Desfavelamento (MUD)
criado em 1961 por estudantes de diversas universidades de S&o Paulo com intuito de discutir
a situacdo urbana de pessoas morando em favelas. Segundo Paulino (2007), em 1962 havia o

registro de 8.448 barracos na cidade, cerca de 70.000 pessoas morando em favelas nessa década.
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Contudo, apenas em 1973 acontece um cadastramento oficial por parte da Prefeitura de Sao
Paulo que registra o nimero de moradores de favelas.

Ainda de acordo com Paulino (2007), o boletim oficial de habitacdo na cidade de Sao
Paulo apresentou um numero total até aquele momento de 525 aglomerados, com 14.500
barracos, estimando-se 71.840 moradores de favelas. Além disso, também se constatou o baixo
acesso a saneamento bésico, educacéo, seguranca e salde publica. Ademais, as décadas de 1970
e 1980 sofrem um intenso periodo de crescimento econdmico, atraindo outra leva de migrantes
para a cidade e para a regido metropolitana do Estado, contribuindo, com isso, para dobrar o
namero de habitantes nas periferias de Sdo Paulo. Segundo reportagem da Folha de S&o Paulo,
de 1° de agosto de 1982, em Sao Paulo havia cerca de “900 mil favelados” (apud PAULINO,
2007, p. 124). A partir do final dos anos 1980 e inicio dos 1990, as favelas ganham uma “nova
cara”, uma vez que os barracos de papeldo ou de madeira perdem espaco para as casas de
alvenaria®. Durante esse periodo, acontecem diversas e constantes intervencdes do Poder
Publico no remodelamento da cidade, principalmente em uma possivel centralidade ao longo
do Rio Pinheiros. Desalojando outros moradores da regido e os jogando cada vez mais para as
margens do centro da cidade.

De modo geral, conforme Suzana Pasternak (Professora Titular do Departamento de
Historia da Arquitetura e Estética do Projeto e professora orientadora do curso de pos-
graduacdo da FAUUSP), seria possivel dividir a historia das favelas de Sdo Paulo em cinco
momentos:

1°) anos 40 até os anos 60, quando aparentemente surgiram as favelas na cidade, com
textos apenas estatisticos da Divisdo de Documentacdo da Prefeitura de Sdo Paulo.
Favelas eram “doen¢a” da cidade e favelados grupo marginal, a remover;

2% anos 70 — inicio da expansédo das favelas em S&o Paulo e propostas de intervencéo
com alojamentos provisorios, pela extinta Secretaria do Bem-Estar Social do
Municipio de Sdo Paulo — Sebes; em pleno periodo autoritario a politica municipal
paulistana ndo se resumia as remogoes;

3% anos 1980 — urbanizagdo de favelas por programas estaduais, como Proluz e
Proagua, municipais (Profavela) e do BNH (Promorar);

4°) meados dos anos 80 até 1988 — retorno das remocdes e instalacdo de construcao

de moradias populares com parcerias privadas (operagdes interligadas);
59 anos 90 — urbanizagéo de favelas por politicas municipais. (2006, p. 180)%

% “A crise econdmica, o prego dos aluguéis, a falta de oferta de moradias para a populagio de baixa renda sdo os
principais motivos para o crescimento sistematico das favelas, seja com novas ocupagdes novas, seja a partir da
verticalizacdo e adensamentos crescentes. Por outro lado, a realidade nas favelas brasileiras tem mudado muito
nos ultimos 20 anos. Além de programas de melhorias urbanisticas e benfeitorias, com grandes obras de
saneamento, de reurbanizacdo ou de constru¢cdo de novas unidades habitacionais, alguns programas de
regularizagdo fundidria, sobretudo apds a vigéncia do Estatuto da Cidade, em 2001, tém mudado a forma de acesso
a moradia numa favela” (PASTERNAK; D’OTTAVIANO, 2016, p. 78).

% De acordo com Licia do Prado Valladares (doutora em Sociologia pela Université de Toulouse e professora da
UERJ), poder-se-ia dividir a historia das favelas do Rio de Janeiro com divisdo temporal/teméatica semelhante em
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Reginaldo Ferreira da Silva, o Ferréz®, é natural da zona sul de S&o Paulo, de uma

regido préxima a Santo Amaro:

“Nasci no Valo Velho, na verdade eu nasci num lugar chamado Cantinho do Céu, que
é antes um pouco, ali no Jardim Capelinha, na zona sul de Sao Paulo [...] 0 comego
da minha infancia foi no Valo Velho, numa casa de aluguel do meu pai. Depois eu
mudei para o Capdo Redondo, na verdade Valo Velho é area do Capédo também, para
o Jardim Comercial e estou 14 até hoje. Meu pai é motorista de dnibus aposentado,
depois foi motorista da Sabesp, se aposentou e agora cuida de um bar. Minha mée é
domeéstica, trabalha em casa de familia e até hoje é a mesma coisa, ela faz uns bicos e
tal, tem um bazarzinho, mas vive de bico também. Sou o irmdo mais velho de uma
familia de trés.” Cf. Ferréz. Entrevista: A periferia de Sado Paulo pode explodir a
qualquer momento. Caros Amigos, Sdo Paulo, ano XIlIlI, n. 151, outubro de 2009, p.
12. (SILVA, M., 2011, p. 391)

O escritor participa de atividades culturais e sociais na sua quebrada e é oriundo dessa
realidade. A sua histéria se confunde com a histéria do bairro, uma vez que é filho de migrantes
e se reconhece pertencente a esse espaco periférico de Sdo Paulo. Ferréz nasceu em 29 de
dezembro de 1975, dentro daquele processo de expansdo das favelas e de intensa urbanizacéo
das areas periféricas pelo Poder Pablico. Conforme Erica Pecanha do Nascimento (2009), o
escritor iniciou sua formag&o escolar no ensino privado e, a partir da quarta série até o fim do

ensino médio, frequentou a escola publica.

Antes de se tornar escritor, Ferréz trabalhou como balconista de padaria dos 12 aos
16 anos, auxiliar de producdo em uma metallrgica, ajudante de pedreiro, vendedor
ambulante de vassouras e Kits de limpeza, chapeiro de uma rede multinacional de fast-
food e arquivista de uma empresa de recursos humanos. (NASCIMENTO, 2009, p.
202)

Em 1997, com patrocinio da empresa de recursos humanos onde trabalhava, langou sua
primeira obra: Fortaleza da desilus&o®. Livro de poesia concreta que foi vendido por R$ 7,00.

6 fases: “1%) anos 1930 — inicio do processo de favelizagdo do Rio de Janeiro e reconhecimento da existéncia da
favela pelo Cédigo de Obras de 1937; 2%) anos 1940 — a primeira proposta de intervencdo publica corresponde a
criacdo dos parques proletarios durante o periodo Vargas; 3% anos 1950 e inicio dos anos 1960 — expansdo
descontrolada das favelas sob a égide do populismo; 4%) meados doa anos 1960 até o final dos anos 1970 —
eliminacédo das favelas e sua remocédo durante o regime autoritario; nos 1980 — urbaniza¢&o das favelas pelo BNH
(Banco Nacional de Habitacdo) e pelas agéncias de servico publico ap6s o retorno & democracia; 6%) anos 1990 —
urbanizacédo das favelas pela politica municipal da cidade do Rio de Janeiro, com o Programa Favela-Bairro”
(2005, p. 23).

% Conforme atesta Marcelino Freire no posfacio de 2020, de Capao pecado, “Ferréz é cangaceiro./ Na certiddo
de nascimento, esta assinado Reginaldo Ferreira da Silva. Filho do motorista baiano e da empregada doméstica
nascida em Minas./ Nas obras e nos trampos que faz, popularizou a alcunha de Ferréz. Uma mistura do ‘Ferre’
de Virgulino Ferreira, o Lampido, e 0 ‘Z’ de Zumbi dos Palmares” (p. 134-135).

% Em entrevista concedida a Mario Augusto de Medeiros, em 16 de maio de 2007, em Sao Paulo, Ferréz afirma
sobre Fortaleza da desilusdo: “O Fortaleza foi uma oportunidade que surgiu; eu fazia poesia na empresa. Eu
deixava poesias em todo lugar que eu ia. Deixava poesia no banheiro e tal, eu trocava os painel dos comunicados
da empresa por poesia. E a dona da empresa era muito radical mandou me chamar. Ai os caras falou: ‘Agora cé
vai ser mandado embora!’. Dona Ana [Maria Detthow de Vasconcelos], o nome dela. Ai ela falou: ‘Me traz o livro
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No dia do lancamento, conseguiu vender apenas 24 exemplares. Como ndo fazia parte de
nenhum grande esquema de distribuigéo, “passou a vendé-lo nas ruas usando como chamariz
uma foto sua tirada com o musico e poeta Arnaldo Antunes, sob a alegagdo de que eram amigos”
(NASCIMENTO, 2009, p. 204). Dois anos depois, em 1° de abril de 1999, com um grupo de
moradores, fundou o “Movimento Cultural 1daSul” com o intuito de promover agdes sociais
voltadas a cultura. O movimento, contudo, existiu de maneira organizada até 2005; no entanto,
com o mesmo nome, 1daSul, existe hoje como marca da grife e da loja que Ferréz criou no
Capéo Redondo. De acordo com texto do blog do escritor, de 04 de junho de 2005:

O nome vem da ideia de todos sermos 1, na mesma luta, no mesmo ideal, por isso

somos todos 1 pela dignidade da Zona Sul.

O desafio é ser a marca oficial do bairro, tendo como ponto de vista uma resposta do

Capdo Redondo para toda violéncia que nele é creditada, fazendo os moradores terem

orgulho de onde moram e consequentemente lutarem para um lugar melhor, com

menos violéncia gratuita e mais esperan¢a”. O intuito € incentivar a producgdo e a

venda de produtos confeccionados no préprio Capdo Redondo, gerando, com isso,
empregos e a unido das pessoas nesse espago. %

O cotidiano ou a realidade, por sua vez, tornam-se indices importantes de onde a
producdo literaria de Ferréz comumente parte. E praticamente impossivel olhar para as suas
narrativas e ndo ver nelas as marcas do espaco marginalizado. Em alguma medida, a
possibilidade de ser na existéncia, na ficcdo do autor e na sua trajetéria, é presentificada a
medida que constitui relacdo direta com o entorno topogréafico dentro e fora das narrativas. No
limite entre ficcdo e realidade, ou melhor, no limiar da marginalidade da realidade, a ficcdo

periférica de Ferréz se constroi.

ai que eu vou ver. Vocé tem o livro pronto?’ Eu falei que tinha. Eu tinha o livro pronto que era de poesias. Chamava
Sentimentos a um passo da terra. Ai eu falei sim: ‘Ah, eu ndo fazer esse livro ndo. Ta muito pessoal, muita poesia
pra mulher, pra mulher que eu gostava, tudo. Ai eu falei: Ah, vou montar outro’. Ai eu montei esse livro em cima
hora, Fortaleza da Desiluséo. Que é um anagrama, uma coisa meio de brincadeira, com a Fortaleza da Solid&o,
do Superman. Ai eu resolvi fazer o livro e mostrei pré ela. Ai veio cheio de risco o livro. Ai eu peguei o livro e
ndo fui mais trabalhar. Fiquei uma semana sem ir, falei: ‘Ah, vou desistir de trabalhar; a velha ja ndo aprovou o
livro, vou passar vergonha.” Ai eu liguei 14 na sexta-feira, tinha faltado a semana toda, fui na sexta mesmo trabalhar,
ela me chamou 14, falou: O, é erros que tdo aqui, de portugués, ou é licenciamento poético?” Ai eu falei:
‘Licenciamento poético, né?’ Eu nem sabia o que era a porra de licenciamento poético. ‘Licenciamento poético’.
[E ela:] ‘Ah, entdo maravilha! A gente vai patrocinar o livro.” Ai eu nem acreditei, né, mano? Eles fizeram 1.500
copias; quinhentas copias, distribuiram pros clientes e mil me deram. E eu fui mandado embora depois no outro
dia. “Vocé é um 6timo escritor, mas um péssimo funcionario. N&o dé, s6 vive lendo ai o dia todo’. Ai me mandaram
embora. Eu tava lendo A Batalha da Vida, ta ligado? Um livro do Hermann Hesse [sic]. Ai sai de |4, falei: ‘Ah, ja
era’. E comecei a vender livro na rua. Fui ai que eu comecei a vender livro na rua e falei mesmo: ‘Ou eu viro
escritor ou eu morro de fome’. Depois de trés meses, eu tava morrendo de fome [risos] Do Fortaleza pro Capao,
eu tive uma grande mudanca, assim. Eu fui muito rejeitado com o Fortaleza, eu fui muito humilhado; onde eu ia
vender, ndo vendia. Eu vendia na rua; fui mandado embora da empresa, vendi o livro na rua. Deixava nas livrarias,
voltava... sabe? E eu tinha vontade de p6r isso num romance. Foi quando eu fiz o Capéo Pecado” (SILVA, M.,
2011, p. 394).

100 Disponivel em: http://blog.ferrezescritor.com.br/2005/06/0-que-1dasul.html. Acesso em 19 maio de 2021.
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A prdpria trajetoria do escritor estd posta nesse espago entre, mas que hoje se consolida
no sistema literario brasileiro como importante figura discursiva. Trata-se de um escritor
amplamente reconhecido, pelos campos literario, académico, jornalistico e social — conforme
sera exposto a seguir. Nessa medida, as personagens de Ferréz estdo condicionadas a uma
existéncia sempre no limite, nas bordas de uma realidade que pode n&o-vir-a-ser, mas que se

realizam dentro da uma materialidade tangente dos espacos periféricos.

7.1 CAPAO PECADO: TRAJETORIA

Capéo pecado, primeiro romance do autor, € o mais conhecido por grande parte da
critica. Mesmo fora da Academia, a obra tem atingido uma consideravel parcela da sociedade.
A importancia do livro pode ser comprovada a partir de sua trajetoria editorial que segue

ganhando novas edi¢fes!®t: em 2000, Capéo foi editado primeiramente pela extinta Labortexto

101 Sobre o contexto de producdo, publicacdo e divulgacdo de Cap&o pecado, Ferréz, em entrevista a Mario
Augusto de Medeiros da Silva (2011), em 16 de maio de 2007, em S&o Paulo, explora a relagdo com outros agentes
culturais, a reportagem na Folha de Sdo Paulo e o ingresso no circuito literario: “Eu fiz o Capdo Pecado, mandei
pra Casa Amarela, mandei pra Companhia das Letras, mandei pra Objetiva, mandei pra Globo. Mandei pra todo
mundo que eu conhecia. E as respostas eram sempre as mesmas. ‘No momento, a gente tem outro livro nessa
mesma linha.” E aquelas respostas-padrdo, que a editora manda pra todo mundo, ta ligado? Ai eu comecei a
divulgar o livro. Fiz quatro bonecos do livro, numa casa de xérox, que um amigo meu trabalhava, ele fez pra mim,
ai catei o livro... Nessa época, eu tinha um computador, um Macintosh. Eu vendi esse Macintosh e com o dinheiro,
falei: “Vou divulgar o livro’. Ai catei e fiz quatro amostras desse livro, deixei uma com o [Mano] Brown, pra ele
fazer o prefécio, fiquei com trés. Eu tenho um amigo meu, que é de um grupo de rap, Cobra, que é do Conexéo do
Morro, ai falei pra ele: ‘T6 com esse livro aqui, tal’. Ele falou: ‘Da hora! Vou te apresentar um amigo meu,
Fernando Costa Neto, que ele é dono do Noticias Populares, de repente se ele se interessar, ele faz uma materinha
14 e ja te ajuda’. Eu falei: ‘Beleza’. Ele falou com o cara e o cara mandou eu ir 14, mano. Falou: ‘Caralho, um livro
no Capdo?!’ Ta ligado? E eu fui 14, mano. Quando eu cheguei, ele falou: ‘Puta, isso aqui ¢ uma puta matéria,
mano!’. Af tava passando o Jodo Wainer na hora. O Jodo Wainer falou assim: ‘Qué que ¢é isso ai?” [Ferréz] ‘E um
livro de periferia que eu to6 fazendo...” [Wainer] ‘Caralho, mano! Tem umas fotos ai do Capdo. Cé quer?’ Falei:
‘Quero’. Ai ele me deu um monte de foto na hora. Ai eu falei: ‘Bom, ja tenho foto pra por’. Eu ndo tinha foto! Ai,
saiu a matéria: ‘Escritor prepara livro no bairro de Mano Brown’...E ai a Folha [de Sdo Paulo] ligou pro cara e
falou: ‘A gente ta a fim de fazer uma matéria’. Ai o Fernando me ligou: ‘Os caras da Folha tdo a fim de fazer uma
matéria’. Eu pedi dinheiro prd minha mée, pra comprar esse jornal, quando saiu a matéria, e o jornalista — o Ivan
Finotti — falou pra mim: ‘Eu vou publicar s6 se for bom o livro, hein?” Ai eu falei assim: ‘Mas eu ndo tenho como
imprimir o livro’. Eu ndo tinha como imprimir o livro. Ele pegou as folhas da Folha de S&o Paulo, quinhentas
folhas, e me deu, mano! Roubou 14 e me deu. Falou: ‘Toma’. [Saiu na Folha] Uma foto minha gigante, com os
bragos assim cruzados, né, mano? E ai, cara, aquele dia choveu...! Mano, veio gente das editoras ha minha casa,
mano! Ndo é nem que ligaram: veio gente! Tinha quatro, cinco carros: tinha SBT, tinha Record, tinha cara de
editora... [E o livro] Néo tava pronto. Era s6 o original, s6 o boneco!” (p. 395-396).
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Editorial®?, em 2005, pela Objetival®®, em sequida, pela Editora Planeta, em 2013, e, em 2020,
pela Companhia das Letras.

Capdao pecado se mostra como uma das mais importantes obras no paracampo literario
marginal das periferias por diversos motivos®*: pela estrutura inovadora polissémica ao trazer
fotografias e textos de outros agentes sociais (principalmente na primeira edicdo),
demonstrando a importancia da coletividade para o fazer artistico — item fundamental na
estrutura interna do paracampo. Pela focalizacao narrativa interna a uma periferia de S&o Paulo,
0 que déa certo tom de novidade no campo literario da época. E, também, ao considerar Ferréz,
um escritor que ndo estad em posi¢do dominante no campo literario brasileiro e que ndo possui
apoio externo de escritores ou tedricos reconhecidos de outros campos (como foi o caso de
Paulo Lins, Carolina Maria de Jesus e de Lima Barreto). O autor aventura-se, dessa forma, pelo
espaco simbolico de disputas por prestigio, alcancando, assim, depois de mais de 20 anos,
legitimidade e reconhecimento — tanto no campo literdrio como no paracampo literario
marginal das periferias. Neste ultimo aspecto, sem duvidas, o escritor da Zona Sul de S&o Paulo

é tido como referéncia e precursor para a literatura marginal.

102 “Em 2000, Cap&o Pecado teve duas edicGes publicadas pela Labortexto Editorial. De acordo com Ferréz, em
pouco tempo o livro vendeu 3.000 cdpias. Ap6s algum tempo, o escritor desconfiou que seus livros vendiam mais
gue o nimero afirmado e o valor pago pelos direitos pela editora. Segundo Ferréz, em entrevista concedida a mim
em 16/05/2007, a descoberta se deu porque ‘Eu sai no [Programa do] J6 Soares e eles davam sé quatrocentos,
quinhentos exemplares. O livro vendeu, tipo, trés mil livros em duas semanas, trés semanas. Assim: em dois meses,
eles falou que vendeu trés mil livros. E sobrou uns trezentos, quatrocentos exemplares. Ai ele falou assim: Antes
de vocé ir no J6 Soares tem que fazer mais’. Eu queria mudar uma das fotos do livro. Eu queria por essa foto aqui,
que era da banca toda da minha rua e ndo tinha, essa foto. Ai, eu falei: “Vou fazer a mudanga da foto’. S6 que essa
mudanga, ele falou que ia demorar, entendeu? Ai eu fui no JO, tal e depois falei: ‘Quantos livros vendeu a mais
depois que eu fui no J6?’ [o editor:] ‘Ndo vendeu nada’. E eu tava ja indo pros programas: Programa Livre [antigo
programa do SBT], tudo... E o livro ndo vendia mais nada, vendia a mesma coisa. Dai eu desconfiei e falei: ‘Os
caras fez uma edicéo por fora, sem a foto; e vai fazer outra, depois que eu mudar a foto’. E ai depois de um tempo
saiu essa capa aqui sem o verniz, t4 ligado? E ai foi uma prova que era uma outra edi¢éo ainda. E depois eu descobri
escolas, como o Anglo, que compravam livros meu todo ano, da Labortexto! Entdo, por exemplo: eu tenho uma
carta da diretora do Anglo dizendo: Nds compramos 800 livros durante trés anos, cara. Entdo so ai da 2.400 livros
numa escola, cé entendeu? Entéo, eu ndo recebi esse dinheiro. Ai depois eu descobri que o livro tava sendo
distribuido préas escolas publicas também. E eu também néo recebi esse dinheiro.” Houve um litigio entre o autor
e a editora, 0 que culminou num processo judicial. A Labortexto perdeu, foi condenada a pagar o equivalente a
9.000 livros ao autor. Depois disso, Cap&o Pecado passou a ser publicado, desde 2005, pela Editora Objetiva. A
Labortexto Editorial, que se notabilizou por lancar livros referentes ao universo das prisées, do mundo marginal
etc. como os casos dos livros Diario de um Detento (Jocenir, 2001), de Bruno Zeni e André du Rap (Sobrevivente
André du Rap — do Massacre do Carandiru, 2002), Narcoditadura (Percival de Souza, 2002), Boca do lixo (de
Hiroito de Moraes Joanides, 2003) etc. deixou de existir” (SILVA, M., 2011, p. 399).
103 «Q primeiro indicio desse novo perfil pode ser percebido na segunda edigdo de Capdo Pecado (2005), agora
publicado por uma das maiores editoras do pais, a Objetiva, que pertencia ao grupo editorial espanhol Santillana
desde 2005. Essa nova impressdo apresenta mudancas substanciais em relagdo a edi¢do que chegou as livrarias em
2000 publicada pela Labortexto Editorial e vendeu 30 mil exemplares” (TENNINA, 2017, p. 231).
104 Qutros pesquisadores também afirmam e reconhecem a importancia de Capao pecado para o campo literario
brasileiro: Erica Pecanha do Nascimento considera o livro de Ferréz “seu trabalho mais conhecido” (2009, p. 205);
Mario Augusto de Medeiros julga 0 romance como “a obra que o consagrou” (2011, p. 394); e, Lucia Tennina
afirma que “a produg¢do desse escritor [Ferréz] ganhou popularidade com a publicagdo de seu primeiro romance,
Capéo pecado [...]” (2017, p. 227).

161



De modo geral, conforme tabela abaixo, a estrutura de Capéo pecado possui algumas
modificagOes que se tornam relevantes quando as diferentes edigdes sdo consideradas. Nos
elementos pre-textuais, o texto in memoriam e a epigrafe sdo os Unicos que sdo mantidos nas
trés edicdes. Por outro lado, o prefacio da primeira e da ultima edicdo, torna-se o posfacio na

impressdo da Planeta.

Figura 5 - Comparacéo entre as edi¢cdes de Capao pecado

CP 2000 CP 2013 CP 2020
(LABORTEXTO) (PLANETA) (COMPANHIA
DAS LETRAS)

Foto de Ferréz Texto in Texto in memoriam
memoriam
Lista de Nota do autor Dedicatoria

agradecimentos

Texto in memoriam Epigrafe Sumario
("Querido
sistema", vocé
pode até nao ler,/
mas tudo bem,
pelo menos viu a

capa.)

Dedicatdria Lista de

agradecimentos
ELEMENTOS PRE-TEXTUAIS, Poema Universo... l\'l:ota,a estategggzag
EM ORDEM (Ferréz, out. ).

Prefécio Prefécio (mesmo
texto da primeira
edicdo).

Epigrafe ("Querido Poema Universo...

sistema", vocé pode
até nao ler,/ mas tudo
bem, pelo menos viu a
capa.)

Epigrafe ("Querido
sistema", vocé pode
até ndo ler,/ mas
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tudo bem, pelo
menos viu a capa.)

ELEMENTOS INTERNOS

Primeira parte

Texto Mano Brown:
"A nlimero 1 sem
troféu"

Capitulos 1 a 4
Segunda parte

Texto Cascao: "A
revolucgdo dos
bandidos beneficentes”

Capitulos 5a 8

Série de 10 fotografias
de pessoas e do bairro

Capitulo 9
Terceira parte

Texto de Outraversdo:
""Se eu quero, eu posso,
eu sou"

Capitulos 10 a 14

Série de 26 fotografias
de pessoas e do bairro
do Capéo Redondo

Capitulo 15
Quarta parte

Texto Negredo:
"Talvez seja melhor
seguir a honestidade

Capitulos 16 a 20
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Primeira parte

Capitulos 1 a 4
Segunda parte

Texto Ratdo: "+ |
AKIM"

Capitulos5a9

Terceira parte

Texto de
Outraversdo: "Se
eu quero, eu
posso, eu sou"

Capitulos 10 a 15

Quarta parte

Texto Negredo:
"Talvez seja
melhor seguir a
honestidade"

Capitulos 16 a 20

Parte |

Capitulos 1 a 4

Parte 11

Capitulos5a9

Parte 111

Capitulos 10 a 15

Parte IV

Capitulos 16 a 20



Quinta parte

Texto Conceito Moral:
"Ponto de vista sobre o
campo de batalha"

Capitulos 21 a 23

Quinta parte

Texto Garrett:
"C.R. Campo de
Guerra da nova
era"

Capitulos 21 a 23

Parte V

Capitulos 21 a 23

Orelha de Gaspar

Posfacio

Posfacio: “A volta

(prefacio da de Zumbi dos
primeira edicdo) Palmares e de
ELEMENTOS POS-TEXTUAIS Lampido”,

Marcelino Freire

Sobre o0 autor

Fonte: O autor (2023).

Conforme tabela acima, o romance é dividido em 5 partes com 23 capitulos. A primeira
edicdo € a Unica que possui uma colecdo de 36 imagens (divididas em duas sessdes) do Capéo
Redondo e de seus moradores, inclusive uma com Ferréz. As fotografias foram tiradas pelo
escritor, por Teresa Eca, Edu Lopes, Jodo Wainer, Daniel Guimardes e Pedro Cardilho e
retratam o cotidiano da Zona Sul, criangas, jovens e adultos, bem como alguns becos e o
panorama da regido. Além das fotos, textos de diferentes autores contribuem para o tom coletivo
da obra. Ferréz, ao longo de sua trajetdria como escritor, constantemente desenvolve trabalhos
coletivos em que convida outros agentes culturais a publicar com ele. O carater polifénico, seja
das imagens, como dos testemunhos dos escritores, especialmente da primeira edic¢éo, contribui
para a construcdo de uma nova perspectiva sobre o real ficcionalizado nas obras a partir dos
anos 2000.

Assim, faz-se retrato e testemunho, por um lado, mas também criacéo, por outro, pois
as imagens que propde séo recomposicdes, rearticulaces do que retrata e testemunha.
Essa teorizagdo do real tem a sua especificidade, dada pela natureza do préprio objeto,
a realidade, em todas as dimensdes, concebida em sua totalidade, mas da qual se

elegem um ou mais detalhes para representar, utilizando as convicgdes artisticas e
convengdes estéticas proprias de cada época. (PELLEGRINI, 2018, p. 241)

Da primeira a Gltima edig&o, o romance ficou mais “enxuto”, sem as imagens € mesmo
sem 0s textos de outras pessoas que até a edigdo da Planeta compunham o todo. Isso evidencia
a relevancia que o texto em si ganhou ao longo do tempo, uma vez que na primeira edigéo, por
exemplo, o primeiro texto é de autoria de Mano Brown (inclusive a capa do livro de 2000 possui
essa informacdo). A estratégia utilizada entdo é a de ganhar leitores através do prestigio e do

nome do rapper, uma vez que Brown faz parte do grupo Racionais MC’s e conquistou amplo
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reconhecimento ao longo dos anos 1990, sobretudo com o langamento do disco Sobrevivendo
no inferno. Por outro lado, a proximidade com o hip-hop se evidencia nessa ampla relacdo com
outros produtos (e produtores) culturais oriundos das periferias.

A presenca de uma coletividade ndo se condiciona somente aos textos de outros agentes
que abrem cada uma das trés partes. A forma da diegese também convoca outras vozes para
que contribuam na contacao da histdria, em outras palavras, a voz narrativa € interrompida pelas
vozes de outras personagens que participam na apresentacdo dos fatos a partir de uma
perspectiva interna das vivéncias. Além disso, € nitida a articulacdo entre o narrador e as

personagens no romance:

Ele tinha nojo daqueles rostos voltados para cima, parecia que eles eram melhores que
0s outros. Se seu pai estivesse com ele, com certeza ja teria dito: esquenta ndo filho,
eles pensam que tém o rei na barriga, mas ndo passam dessa vida sem o0s bicho comé
eles também. Os mesmo bicho que come ndis, come esses filhas da puta; 14 embaixo
fio, é que se descobre que todo mundo ¢ igual. (FERREZ, 2000, p. 35)

O narrador, em terceira pessoa, se mostra como instancia de articulacdo que conhece
muito bem quem sdo as suas personagens. Além disso, ele também possui uma esfera moralista

que julga e avalia as agdes.

Esta ¢ a principal diferenca entre os narradores de Capé&o Pecado e Cidade de Deus.
E que aproxima o primeiro da narrativa de Quarto de Despejo. O segundo, como visto,
embora se indigne e conheca o espaco e condic¢des sociais tdo bem quanto seus pares,
ndo procura julgé-los. N&o é condicionado por alguma ética e, se 0 €, ndo revela. Entre
o autor Paulo Lins e Ferréz, também havera essa discrepéncia. Lins néo opera segundo
algum protocolo criativo ético, negro ou periférico, o que lhe confere — tanto quanto
em De Jesus — um limite mais amplo de possibilidades narrativas. Ferréz, embora
tenha se espelhado em Lins, em Capdo Pecado, se vé compelido a usar seus
personagens para passar mensagens que, talvez, criem um circuito literario criativo
mais restrito. Em Ferréz e Capédo Pecado, literariamente ao menos, existem crencas
em saidas e a periferia é capaz de gerar um projeto coletivo. (SILVA, M., 2011, p.
404-405, grifos do autor)

Conforme o excerto, ficam evidentes as aproximacdes e distanciamentos entre as obras
de Carolina, Paulo Lins e Ferréz. H4, contudo, um reconhecimento de uma tradi¢do em narrar
e representar a periferia. Quarto de despejo e Capao pecado apresentam, com isso, uma ética
que é denunciada pelas vozes dos narradores que se apoiam em modelos judaico-cristdos de
bem versus mal. Para comprovar o tom pedagogico no livro de Ferréz e a estrutura maniqueista,
0 trecho abaixo serve de exemplo:

Logo voltaram cansados e Mixaria comecou a fugar no carro, Marquinhos e Fabiano
sabiam o que iria rolar e resolveram sair do rolé, pois ndo curtiam aquilo. Mixaria deu
uma leda pra cada um e comecou a dichavar a maconha, cada um fumou o seu e ficou
a pampa, curtindo a natureza e viajando cada um com seu sonho, ndo sabendo que o

que estava subindo ali era fumaca, mas o que certamente estava descendo era a
autoestima, que descia pelo esgoto. (FERREZ, 2000, p. 66-67)
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Enguanto os amigos preparam um baseado e ficam a “pampa”, 0 narrador, na mesma
sequéncia, sem grande marcagédo interruptiva, continua na descricdo da cena e a encerra
apresentando quais seriam as consequéncias daquele ato de modo continuo. E a velha dicotomia
de que toda acdo possui uma reacdo. Dessa maneira, pode-se deduzir que o romance se dirige
a um publico especifico ndo somente por esse carater pedagdgico, mas por meio da construgdo
do discurso.

Assim, a convivéncia entre construcfes verbais e vocabulério solenes, e ndo raros
episodios de hiper-correcdo com relacdo a norma culta escrita e os ritmos e registros
da mais franca oralidade, adocdo de grafia pseudofonética e profusdo de giria “das
quebradas”, parecem refletir uma combinacdo de matrizes relevantes ndo apenas na

formac@o do proprio escritor, mas sobretudo do publico das comunidades periféricas
ao qual ele também dirige seu trabalho. (RODRIGUEZ, 2004, p. 61)

Nesse direcionamento do romance a um publico, a identidade de Rael também é
construida de modo “exemplar”. A personagem principal é vista como “estranha” pelos outros
moradores por estudar e ter gosto pela leitura. Além dos trabalhadores que encontram sustento,
na maioria dos casos, fora da favela, Rael se relaciona com o exterior do espaco periférico
guando se dirige a sebos e através de uma exterioridade para além da materialidade que se
manifesta por meio da leitura que o “anestesia” da realidade no Capao Redondo!®. No entanto,
parece que Rael (nome que pode ser interpretado como um anagrama do termo “real”) nao
consegue fugir do “pecado” da realidade que o espaco praticamente impde a ele e, no final da
sua historia, acaba sendo preso por ter matado o amante de sua namorada. Na prisdo, a
personagem € morta pelo seu companheiro de cela que, por sua vez, é primo do cumplice do
homicidio que levou Rael até o carcere.

Nesse contexto, o cotidiano do jovem se mistura e é apresentado ao leitor junto ao
cotidiano do bairro. Desse modo, a rotina dentro do Capao Redondo vai além das noticias sobre
marginalidade e violéncia que a midia apresenta. Por essa via, o olhar do leitor é reconfigurado
para o espaco da favela que €, portanto, construido através do foco dado pelo narrador as acdes
do local. Em outras palavras, o que interessa ao narrador ndo séo unicamente o0s atos violentos
ligados a uma Unica visdo da marginalidade, mas sdo as a¢Bes hodiernas daqueles que vivem

em situacdes a margem da sociedade que ganham destaque no tom diegético.

105 «Ele tentou entender como um homem pode perder todo o carater diante do alcool, mas decidiu ndo pensar
nisso, ndo iria perder seu tempo novamente, pegou algumas revistas em quadrinhos, sentou a beira da cama e
comegou a entrar nas histérias de Garth Ennis, seu autor favorito. Leu algumas paginas, mas quando o pastor
estava para matar os anjos rebeldes, ele dormiu” (FERREZ, 2000, p. 75-76).
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O plano narrativo, por isso, apresentara ao leitor comportamentos violentos de alguns
individuos, mas, por meio de uma coletividade de personagens, também mostrard um outro lado
da realidade que nem sempre ¢ representado. Além disso, o que ha de “mal” naquele contexto
ndo é intrinseco as personagens, mas torna-se resultado de uma série de outros processos
macrossociais que contribuiram para tais acoes.

A narrativa de Ferréz mantém um elevado nivel de comprometimento com o que lhe
é original, ndo desprezando nada do que a integra como seu maior valor. Ao aliar-se
ao meio como uma forma de afirmagcdo de sua génese, reitera um lugar de
pertencimento que concorre decisivamente como moeda para sua aceitacdo no
mercado. A diversidade de tons do discurso, no texto, que corresponde a uma abertura
cada vez maior de sua recepgéo, tem um efeito significativo a partir do momento em
que o Capdo Redondo passa a integrar-se a0 mapa dos acontecimentos que véo além
das noticias sobre a marginalidade e o trafico de drogas. O fato de que o texto de
Ferréz em si ja significa a possibilidade de reconfiguragdo desse espacgo, ainda que
reitere o lugar da conhecida violéncia, serve de algum modo para desviar um foco

especifico de atencdo sobre o que se confirma num lugar comum, reinventando a crise
nas formas possiveis de expressdo da linguagem periférica. (JUNIOR, 2013, p. 69)

Essa mesma “linguagem periférica” ¢ construida por meio das identidades das
personagens que séo constantemente negociadas a partir do confronto com outras identidades
que estdo em posicdo de hegemonia no campo social de Sdo Paulo. Pode-se afirmar, desse
modo, que no confronto das diferencas é que as subjetividades sdo apresentadas ao leitor.

Zeca buscou a cerveja e continuou bebendo, mas de repente se lembrou de uma
reportagem que tinha lido naquela manh@, a matéria dizia que S&o Paulo era uma das
cidades mais badaladas do mundo, uma das Unicas que funcionam 24 horas por dia,
na matéria se destacavam casas noturnas, restaurantes e todos os tipos de comida que
eram encontrados nas noites. Zeca comparou tudo aquilo que os playboys curtiam e o

que ele tinha ali em sua frente, resolveu parar de pensar nisso, andou alguns metros e
foi comer um churrasquinho na barraca da dona Fil6. (FERREZ, 2000, p. 43)

Nesse confronto da diferenca entre os playboys e o jovem da periferia, a personagem
toma consciéncia de si, do mundo ao seu redor e sobre o que é apresentado na midia. Adiante,
por exemplo, Narigaz (amigo de Rael), ao comentar sobre as correrias de seus amigos conclui:
“Cé ta ligado que comigo isso ndo existe, mas na moral, cara esses ai vao ser engolidos pelo
sistema; enquanto eles dormem até meio-dia e fica rebolando nos saldo até de manhg, os playbas
t4o estudando, evoluindo, fazendo cursinho de tudo que é coisa” (FERREZ, 2000, p. 117). A
percepcéo da diferenca de classes e o modo como o “sistema” privilegia determinados setores
da sociedade em detrimento de outros sdo elementos sociais denunciados pela personagem.
Mais uma vez o romance ganha tom pedagogico através do discurso construido pelos sujeitos.
No entanto, esse embate é o que motiva as personagens a tentar mudar de vida e a buscar outras

formas de sobrevivéncia.
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O romance contempla diversos temas relativos a realidade do local como a corrupgao
policial, gravidez na adolescéncia, alcoolismo, pobreza e outros assuntos. Cada personagem
traz consigo uma abordagem distinta para diferentes assuntos, compondo, dessa maneira, uma
estrutura diversa que ndo condiciona o espaco periférico a um unico e exclusivo ponto de vista.
Nesse meio, no fundo, pode-se dizer que o pecado do Capdo estaria associado muito mais as
visdes externas com que o espago é mostrado do que propriamente com agdes perversas.

Retornando a tabela, na comparacéo entre as trés edi¢cbes do romance ndo ha mudancas
significativas na estrutura do texto. Cabe dizer, contudo, que na impressao da Companhia das
Letras foi acrescentado o posfacio “A volta de Zumbi dos Palmares e de Lampido”, de
Marcelino Freire que evidencia a importancia de Ferréz para o campo literario: “O livro deu
uma rasteira bem dado no discurso canénico” (2020, p. 133). Na sequéncia, o posfaciador
continua o seu argumento afirmando que Capdo pecado contribuiu para a autoestima dos
moradores de favela ao estimular o surgimento de saraus, selos editoriais e outros artistas que
viram na literatura a possibilidade de producdo de cultura. Freire também aponta para uma
tradicdo ao relacionar em seu texto Ferréz a Paulo Lins, Carolina Maria de Jesus, Lima Barreto,
Jodo Antonio, Graciliano Ramos e Plinio Marcos como “coirmaos de Ferréz na abordagem de
um pais sempre por um triz e infeliz” (2020, p. 137). Por fim, o que cabe destacar nesse texto é
a atribuicdo dada a Ferréz de importancia no sistema literario brasileiro e mesmo como
“gerador” de outras escritas marginais:

Pela luz que a escrita de Ferréz langou em outras escritas. Pelos tantos escritores em
comeco de carreira que tm nele um exemplo de linguagem, rebeldia, poesia, atitude,
ja seria o bastante para Ferréz figurar para sempre na mesma estante de visionarios
como o escritor Lima Barreto, morto aos 41 anos. [...]

Falas que, gracas também aos gritos dados por Ferréz, ninguém mais cala. (FREIRE,
2020, p. 139)

Capéao pecado, dessa maneira, pode ser considerado como uma das publicages mais
importantes dos anos 2000, que teve papel significativo para o aparecimento — conforme sera
aprofundado no capitulo 9 — do paracampo marginal das periferias. Além disso, de acordo com
0 exposto na tabela acima, a obra, ao longo de sua trajetoria, foi se modificando ao longo do
tempo, evidenciando a sua importancia hoje amplamente reconhecida no campo literario
brasileiro. Se na edi¢do da Labortexto havia textos (assim como na da Planeta) e fotografias de
outros agentes do campo artistico, na da Companhia ndo ha mais, pois o autor Ferréz, pode-se
dizer, adquiriu relativo prestigio e reconhecimento suficientes para existir por si s6 em outras
posi¢des no campo. Os elementos coletivos da obra séo retirados para ficar apenas o romance.

Isso ndo quer dizer que esse aspecto da producdo cultural do autor desapareceu de sua atuacéo,
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mas apenas que Capao figura no sistema literario brasileiro como obra de importancia relativa
reconhecida e, em alguma medida, autbnoma — trazendo, por fim, para o paracampo, capital de
prestigio e valoracdo para outras obras e seus agentes que podem ser localizados no interior

desse espaco simbolico.

7.2 FERREZ, INTERPRETE DA CONTEMPORANEIDADE

A atitude literaria de Ferréz, de modo geral, se manifesta através de um ethos que é
expresso a partir de uma estética marcadamente marginal. Na maioria de suas obras literéarias,
avoz do autor esta colocada no centro da sua periferia: seja uma ficcional ou a concreta da Zona
Sul de Séo Paulo, o Capdo Redondo. No prefacio de Os ricos também morrem, o escritor
explicita qual a funcdo do seu fazer literario: “Minha literatura € compromisso e nao tenho que
ficar explicando a dor no pulso e o coragdo batendo a mil, vocé tem que se explicar, cadé essa
gente brasileira no seu texto? Cadé a nossa cultura na historia que vocé narra?” (FERREZ,
2015, p. 11). O texto lembra aquele de Jodo Antbnio, o “Corpo-a-corpo com a vida”, que afirma
que a literatura brasileira precisa representar a sua gente. O compromisso da escrita de Ferréz é
quase 0 mesmo:

Mostrar a verdade do ser em vez do ter. Trazer o amor a familia, o valor da periferia,
a nossa autoestima, a importancia cultural que temos, o valor da nossa cor e da nossa

historia, autovalorizacdo, e mostrar o plano maquiavélico que sempre beneficiou a
elite e nos massacra financeira e culturalmente nesses anos. (FERREZ, 2015, p. 13)

Abaixo segue uma breve apresentacdo das obras publicadas pelo autor que evidenciam
0 seu intenso trabalho enguanto escritor. A sele¢do de algumas narrativas curtas, contudo, é
condicionada a visao inovadora da posicdo em que Ferréz se coloca na contemporaneidade:
enquanto escritor marginal das periferias, que apresenta a sua visao do real e da sua existéncia
nele.

Manual pratico do édio foi publicado em 2003 pela editora Objetiva (seu romance de
estreia na casa) e, em 2014, ganhou nova edicao pela Planeta. O leitor acompanha a organizagéo
de um grupo para assaltar um banco, no dia 6 de agosto de 2002. Nos dez primeiros capitulos
antes do assalto, é possivel acompanhar as correrias das personagens, as suas historias de amor,
os relacionamentos com as suas familias, com a favela, e 0 modo como encaram a realidade
dentro e fora da periferia. O narrador, desse modo, ao explorar cada uma das personagens, de
maneira sempre proxima, quase como uma camera a acompanhar o olhar delas, também expde

ao leitor a perspectiva interna da favela, mas, acima de tudo, o ponto de vista individual de cada
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personagem para as agdes e para 0 espaco onde estdo inseridas. A construcao desses sujeitos na
obra considera (e apresenta) as suas historias individuais, seus sentimentos mal resolvidos e 0s
dramas particulares. Assim, é possivel perceber o investimento na escrita em construir
personalidades subjetivas individuais. Por exemplo, no trecho em que o narrador apresenta de
onde surge o odio de classe de Régis, uma das personagens centrais nesse romance:
A patroa da mée de Régis lhe disse uma coisa que ficou com ele esse tempo todo, e
ele guarda como o comeco de sua revolta, como 0 comeco de todo o édio que nutria
por quem tinha o que ele sempre quis ter: dinheiro. Um dia, durante uma conversa
entre a patroa e sua mée, a patroa perguntou de que bairro eles eram, sua mée disse o
nome do bairro, a patroa passou a mao na cabeca do pequeno e disse:
- Entdo é esse pivete que um dia vai crescer e vir roubar minha casa?
Régis ndo entendeu a piada, nem sua mée entendeu o que a patroa quis dizer, mas
imitou a patroa na risada, a patroa ria que se acabava e a mée de Régis tentava
acompanhar aquela que lhe pagava o salario todo més, que sustentava sua familia,

afinal a patroa era tdo estudada que deveria estar certa de achar graca em seu filho
talvez ser um futuro marginal. (FERREZ, 2014, p. 46)

Nessa relacdo de subalternidade entre a patroa e a empregada doméstica, a mae de Régis,
fica evidente a distancia social entre as personagens e o preconceito de classe. Como o narrador
expde, € esse episodio que desperta a revolta no jovem. No decorrer de doze capitulos, com
uma estrutura que intercala a histéria de cada uma das personagens centrais do romance (Régis,
Ldcio Fé, Neguinho da Mancha na Mo, Aninha, Celso Capeta e Méagico), o narrador onisciente
apresenta fatos e historias que os levaram até o assalto. Diferentemente de Cap&o pecado, em
Manual pratico do ddio ndo ha aquela mesma ética que julga essas personagens, e, quando
aparece certo julgamento, estd voltado para as acGes, como no excerto acima, a respeito das
atitudes de outros sujeitos - explicitamente, aqueles que estdo em posic¢do superior dentro da
pirdmide social. Importante destacar também que na descricdo dos espagos, 0S Sons, as Ccores e
0s cheiros integram a narracdo e intensificam a percepcao do local para além da pobreza.

Em 2006, Ninguém é inocente em Sao Paulo é publicado pela Objetiva e em 2020 ganha
nova edicao pela Kotter Editorial. O livro retne 18 contos e mais um texto, “Bula” (um prefacio
com tons de ensaio, mais reflexivo), que abre a edi¢do, no qual Ferréz considera a origem dessas
narrativas e procura definir o que é para ele um conto. Para o autor, as narrativas curtas seriam
“comegos de um romance que ja nasceu fracassado” (FERREZ, 2020, p. 13), ou “Trechos de
vida que captei, trapos de sentimentos que juntei, fragmentos de risos que roubei estdo todos ai,
historias diversas do mesmo ambiente, de um mesmo pais, um pais chamado periferia”
(FERREZ, 2020, p. 14).

Um desses “trechos de vida” que ndo se passa no espago geografico da periferia, mas

que se refere a este em todo o tempo da narragéo, ¢ “O 6nibus branco”. Uma espécie de conto-
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sonho, o narrador, Nal (apelido de Reginaldo, o Ferréz), conta uma experiéncia de quase-morte
em que se encontra em um 6nibus e é reconhecido pelas outras personagens (amigos de infancia
e da periferia) que estdo ali. Um espaco transitorio que estaria levando aqueles que ja morreram
para outro lugar. No conto, a identidade do narrador € levada a um espaco de afeto, em que o
Ferréz (escritor) é reconhecido pelo amigo Marquinhos como Nal — apelido oriundo do nome
proprio Reginaldo. No contato com 0s amigos que j& morreram, 0 narrador-personagem
reconhece-se a Si:

Olhei para o lado e vi 0 meu parceirinho, ndo acreditei, Marquinhos ali do meu lado.

E ai, parceiro, como vai?

Tamo indo, m6 saudade, Nal, me da um abraco aqui.

Claro, s6 vocé mesmo pra me chamar de Nal, porra, m6 saudade, por onde tinha

andado?

Ah! Desde aquele dia da pizzaria que meu anjo da guarda se distraiu eu fiquei por

aqui, to nesse Onibus, junto com outros, olha la o China, ja ta tentando abrir a porta, o
motorista fica que fica louco. (FERREZ, 2020, p. 59-60)

No espaco transitorio do dnibus, o conto atinge a margem da margem, atravessando,
com isso, o limite do humano para, por meio do deslocamento, Nal reconhecer a si e aos outros.
A personagem, dessa maneira, no limite da vida denuncia a transitoriedade da propria vida
humana.

Em 2009, Ferréz publicou Cronista de um tempo ruim pela sua editora, a Selo Povo.
Livro, que reune vinte cronicas e dois prefacios: o primeiro de autoria de M. Jolnir (jornalista
e escritor) que apresenta quem € o cronista do tempo ruim, e, o segundo, de Erica Pecanha do
Nascimento (doutora em antropologia e pesquisadora da producdo cultural da periferia) que
reflete a respeito da producdo literaria dos escritores marginais e considera o autor dentro desse
contexto.

Nas cronicas, de modo amplo, o escritor parte de fatos do cotidiano aprofundando a
reflexdo acerca da realidade, sem perder de vista a divisao de classes presente em Séo Paulo.
Dessa maneira, com tom biografico e documental, os textos falam sobre sonhos, politica, amor,
solidariedade e diversos outros temas. Além disso, algumas das cronicas dialogam diretamente
com o leitor, como a convida-lo a participar da reflexao estabelecida no interior do texto. Como,
por exemplo, aparece em “Sobreviver em Sao Paulo”: “Que os moradores da periferia (como
eu, ta ligado?) vao no centro para prestar servico ndo € nenhuma novidade, mas e a diversdo?
Ai sdo outros quinhentos, ou melhor sdo outros 450” (FERREZ, 2009, p. 30).

Ferréz fala a respeito da divisdo existente em S&o Paulo, entre centro e periferia. Da
falta de acesso a bens de consumo e a outros espacos de lazer dos moradores das margens
urbanas, diferentemente dos habitantes dos grandes condominios ou das regides centrais
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possuem. No espaco dicotdmico da maior cidade do Brasil, as incoeréncias imperam: “A terra
onde matar periférico causa siléncio e frustracéo e matar o outro lado da ponte causa indignacéo,
passeatas, mudanca na legislagdo” (FERREZ, 2009, p. 32). Nesse livro, o autor assume a funcéo
de cronista: registra em seus textos o passar do tempo, percebe na temporalidade o carater
destrutivo de uma era ruim, denuncia o fingido esquecimento do poder publico em relacdo a
uma parcela da populagéo e ndo se esconde nas frases secas e diretas.
Deus foi almocar, publicado em 2011, pela editora Planeta, € um romance multifacetado
de dificil determinacdo e definicdo sobre sua classificacdo. Na narrativa, percorre-se 0
abandono e o esquecimento de Calixto'% que trabalha em um arquivo de uma grande empresa
de S&o Paulo. Diferentemente do espaco do local de trabalho, a vida da personagem nédo possui
a mesma organizacdo e tabelacdo com etiquetas e planilhas. Abandonado pela mulher e filha,
por um Deus que deixa a sua criatura ao mais completo desamparo (afinal, “Deus foi almocar”),
Calixto também se perde nas ruas de Sao Paulo e tenta se reencontrar nas poucas pessoas que
fazem parte do seu cotidiano: o colega de trabalho (Hamilton), a vizinha ou o Unico amigo,
Lourival. Em alguma medida, poder-se-ia classificar a narrativa como um romance urbano:
[...] nele, com efeito, como no cotidiano da cidade, os obstaculos sdo, na maioria dos
casos, contornados e ndo enfrentados cara a cara, e a intriga surge exatamente desse
movimento labirintico dos personagens (solidarios, cimplices e, a0 mesmo tempo,

antagonistas, adversos) a procura de “algo” que so ¢ atingido através do “devaneio”,
da errancia, até mesmo do extravio e da perda. (FINAZZI-AGRO, 2013, p. 326)

A personagem nao se reconhece na cidade em que habita e por ela é engolida, seja pelas
pessoas, prédios ou pela sujeira:
Olhou uma frag8o de Séo Paulo, estava tudo tdo cheio, calcadas cheias de carros, lojas
cheias de produtos, pessoas cheias de vida.
Comecou a andar pelas ruas tumultuadas, a sujeira ele ja tinha esquecido, tantos

prédios,' tantas vidas, onde a cidade comegava e onde terminava ja ndo interessava.
(FERREZ, 2012, p. 117)

O nédo-reconhecimento da personagem com a metrépole fica ainda mais evidenciado no
fim do livro: Calixto, praticamente engolido pela angustia, marcada pela falta, retorna para sua
cidade natal em busca de sua méde. Em seguida, dois capitulos a frente, o leitor se depara com
o0 velorio da personagem: através da recordacdo da mulher com a filha, aquela relembra das
falas da menina durante o velorio do esposo. O que interessa sao os dois capitulos entre: que

narram memorias da vida doméstica entre Calixto e sua esposa. S&o esses inter-ditos do

106 Referéncia clara a personagem homénima da mitologia Grega, ambas acreditam terem sido abandonadas por
suas divindades e lutam, cada uma a seu modo, contra o seu destino.
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romance que podem ser percebidos nas ndo-a¢des da personagem que sabe de sua identidade
multifacetada e insdlita:
N&o que isso funcione, afinal com a idade tinha certeza de que ja tinha varias
personalidades.
Quando passo em frente a uma casa de relaxamento, sou puto, quando ando em frente
a uma igreja sou santo, faco o sinal da cruz, quando visito minha mée deito no sofé,
sou crianga esperando o café com leite e 0 pdo com manteiga esquentado de uma
forma que s6 ela sabe fazer, quando vou na casa de algum amigo, se for do tempo da
escola, até os apelidos da época sdo usados, se for a casa de vizinhos, as brincadeiras
do bairro.
Néo é por consideracdo que visitamos alguém, é por querer sentir algo que valha a

pena. )
Se a felicidade é um ponto de vista, Calixto estava cego. (FERREZ, 2012, p. 11)

Conforme se percebe pelo excerto, o relato (em 55 capitulos) é entrecortado pelas falas
de Calixto que se misturam com as do narrador (ou seria o contrario?). Ndo ha marcacéo direta
de falas, ndo ha distingdo entre a instancia narrativa e as personagens, todos, a um s6 tempo,
estdo abandonados a sorte, dentro de uma cumplicidade embasada na falta de algo, em busca
de qualquer coisa que dé sentido as suas vidas. Nessa medida, o narrador-camplice de Calixto
se percebe enleado a trama e testemunha de uma vida que ndo teve grandes atos que seriam
dignos de ser contados, mesmo assim, esforca-se para os narrar. Nessa medida, diferentemente
de Capdo pecado, Deus foi almogar ndo apresenta uma estrutura dualista simples, mas é muito
mais profundo no que se refere as parcas relag@es estabelecidas por Calixto.

Os ricos também morrem, publicado em 2015 pela editora Planeta, reine 40 contos
inéditos e outros ja publicados no blog do escritor ou em jornais. A obra também conta com
ilustracbes de Alexandre de Maio. O décimo sétimo conto do livro, “Pensamentos de um
‘correria’”, por exemplo, foi publicado pela primeira vez no jornal Folha de S&o Paulo, em 8
de outubro de 2007%7. Na época, esse conto serviu como resposta ao texto, “Pensamentos quase
postumos”, publicado pelo mesmo veiculo de imprensa, de autoria de Luciano Huck
(apresentador de TV), que narra o assalto que sofreu, perdendo o seu reldgio de marca Rolex.
Apo6s a publicacdo da narrativa curta de Ferréz, o autor foi intimado a comparecer a uma
delegacia (acabou ficando um dia preso) e teve que prestar esclarecimentos, pois 0 Ministério
Publico abriu um inquérito por considerar o texto uma “apologia ao crime”. O processo foi
arquivado e coube ao escritor da periferia de Sdo Paulo pagar algumas cestas basicas como pena
para o seu “crime”.

No conto, Ferréz mergulha na l6gica e no pensamento do assaltante de modo que o

narrador assume o ponto de vista da personagem:

107 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz0810200708.htm. Acesso em: 01 jun. 2021.
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A hora estava se aproximando, tinha um brago ali vacilando. Se perguntava como
alguém pode usar no brago, algo que da pra comprar véarias casas na sua quebrada.
Quantas pessoas, que conheceu, trabalharam a vida inteira, sendo baba de meninos
mimados, fazendo a comida deles, cuidando da seguranca e limpeza deles, e no final
ficaram velhas, morreram, e nunca puderam fazer o mesmo por seus filhos. (FERREZ,
2015, p. 100)

“Pensamentos de um ‘correria’”, dessa forma, torna-se exemplo contundente da
mudanca de perspectiva realizada na literatura marginal das periferias. A narrativa, antes
mesmao de narrar o assalto, expde as acbes da personagem gue sucederam ao fato. O texto inicia
quando a personagem acorda, mostra o filho com fome, a mée na padaria pedindo dinheiro para
tomar mais uma dose de cachaca. Em seguida, apresenta e reflete sobre o individualismo de
cada pessoa dentro de seu carro no meio da selva de pedra que € a cidade de Sdo Paulo, a
educacdo precarizada que a personagem recebeu na infancia, a importancia do ter para poder
ser e o instante em que vé o reldgio no braco de um homem parado no transito. “O correria
decidiu agir. Passou, parou, intimou, levou” (FERREZ, 2015, p. 100). Nessa sequéncia de
verbos no pretérito perfeito do indicativo esta contida toda a acdo do assalto. “Ao contrario de
seus textos anteriores, ndo presenciamos a construcdo de um discurso maniqueista e
pedagogico” (PATROCINIO, 2015, p. 477). O narrador realmente assume o ponto de vista do
assaltante, disponibilizando em um jornal de grande circulacdo e de relativa importancia no
campo jornalistico, uma perspectiva distinta da comumente midiatizada. Além disso, a narrativa
vai em oposicdo direta ao texto anteriormente escrito por um agente que detém relativo
reconhecimento televisivo e com um discurso que reproduz preconceitos compartilhados por
boa parcela da sociedade brasileira.

Interessante perceber também que, anos mais tarde, Ferréz ganha uma reportagem
especial, em 27 de abril de 2015, no jornal El Pais'%, alusiva ao lancamento de Os ricos também
morrem. Diferentemente do tumulto causado pelo texto em 2007, no El Pais Ferréz é
reconhecido como importante escritor, como representante da literatura marginal e, durante a
entrevista, fala da importancia da literatura na sua vida, faz critica a politica e as igrejas
evangélicas, entre outros temas que sdo abordados. No entanto, é fascinante reparar essa
mudanca de atitude do campo jornalistico frente ao autor em dois momentos distintos por dois
grandes veiculos de imprensa. Pois, essa alteracdo revela o quanto a histdria influencia nos
campos de producdo simbdlica e como as perspectivas para determinadas a¢des dos agentes se

modificam ao longo do tempo.

108 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2015/04/21/cultura/1429627864_042387.html. Acesso em: 01
jun. 2021.
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Além das obras acima, Ferréz publicou em 2005, pela Objetiva, Amanhecer Esmeralda.
Livro infanto-juvenil que conta a historia da personagem Manhd, uma menina negra que mora
na periferia e que recupera sua autoestima apds ganhar um vestido novo. De acordo com Erica
Pecanha (2009), em marc¢o de 2006, o Ministério da Cultura adquiriu 18 mil exemplares para
serem distribuidos nas bibliotecas do pais. O pote mégico, publicado em 2012 pela Planeta, é o
outro livro infanto-juvenil de Ferréz. De modo geral, um menino da periferia de Sdo Paulo
precisa encarar seus medos para poder adquirir um pote magico, sem saber ao certo o que tem
dentro dele.

Em 2006, publicou sua HQ, Inimigos ndo mandam flores, pela editora Pixel Media. Em
parceria com o desenhista, Alexandre Mayo, os autores apresentam a trajetoria de Igordédo (ex-
presidiario) que busca vinganga contra quem o colocou na cadeia e encontra em Pipo um
parceiro para o feito, um jovem que esta a procura de uma vida melhor e a busca através do

crime.

7.3 DAS LUTAS NO CAMPO AO RECONHECIMENTO

Ferréz, conforme mostrado no item anterior, possui a habilidade de transitar por diversos
temas, géneros textuais e contextos, sem perder o ponto de vista de onde escreve: a margem
social. Ele é importante pois a sua ficcdo contrasta e estd em disputa com todo um outro modo
discursivo que procura assimilar o sujeito marginalizado (a partir de uma visdo ja construida
sobre esse mesmo sujeito e que busca manté-lo dentro de uma Unica concepcao) ou coloca-lo
ainda mais a margem. No entanto, a escrita de Ferréz apresenta uma nova possibilidade de
narrar o cotidiano a partir da multiplicidade apresentada em sua producéo cultural na qual a
contemporaneidade possui, extrapolando, assim, visdes unilaterais para o espaco periférico. Por
outro lado, as suas acGes pelo campo literario sdo marcadas por investimentos simboélicos no
intuito de trazer para o jogo de disputa (por reconhecimento) outros agentes culturais que estéo
nas mesmas — ou semelhantes — condicdes socialis.

Similar ao inicio da carreira de Paulo Lins, em 1997, Ferréz publica seu primeiro livro
sob forte influéncia da poesia concretista. Mas as semelhancas, nesse comeco, terminam por
aqui. Diferentemente de Lins e de Carolina, Ferréz, nao recebe diretamente nenhum tipo de
auxilio externo advindo de outros campos simbolicos — e nisso se encontra a grande novidade
trazida ao jogo de disputa pelo autor da periferia de S&o Paulo. No entanto, o interesse por parte

da midia em relagdo a Capéo pecado contribuiu para a apresentagdo do escritor e para inseri-
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lo, em alguma medida, no mercado editorial, auxiliando-o, desse modo, a entrar para a
Labortexto Editorial — na época, a editora vinha se especializando em langar obras com
tematicas voltadas para contextos sociais relacionados a pobreza. As lutas travadas pelo escritor
no interior do campo literario, contudo, sdo individuais e o reconhecimento que hoje é percebido
no agente foi conquistado depois de muito tempo.

A trajetéria de Ferréz pelo campo literdrio (e artistico de modo geral) é marcada,
segundo Patrocinio (2015), por acdes de cunho politico e social. As disputas internas no espaco
simbolico podem ser consideradas como atitudes concretas em busca de reconhecimento e de
autonomia. Desse modo, o0 autor ndo fica imune aos efeitos decorrentes de suas agdes. Pelo
contrario, de maneira simbolica, os atos de Ferréz consolidam o aparecimento de um novo
espaco que retne agentes semelhantes, com habitus parecidos e com propostas estéticas que se
aproximam em torno de um mesmo ideal ético: uma nova representacédo da periferia.

E Ferréz, a partir da publicacio de Cap&o Pecado, em 2000, quem divulga e aglutina
um conjunto de autores egressos de regides urbanas marcadas pela miséria e pelas
altas taxas de criminalidade. Com o romance, que aborda a rotina violenta do bairro
paulistano Capdo Redondo, e as obras coletivas que organiza, inicialmente em
nameros especiais da revista Caros Amigos, lancados entre 2001 e 2004, e por fim no
livro Literatura marginal: talentos da escrita periférica, de 2005, ganha for¢a uma
vertente literdria ndo apenas enraizada em um espaco de precariedade, como também

militantemente voltada a promové-lo como produtor de cultura. (CORONEL, 2013,
p. 29)

Os investimentos de capital de prestigio por parte do escritor podem ser percebidos nas
obras coletivas nas quais 0 nome de Ferréz aparece, por exemplo: como organizador, em
Literatura marginal: talentos da escrita periférica, de 2005, oriunda das trés edicdes especiais
da Revista Caros Amigos/Literatura marginal (que sera aprofundada no capitulo 7); como
participante, com o texto “Coragio de mae”, em Eu sou favelal®, organizado por Paula
Anacaona, em 2015; ou, ainda, no livro Cenas da favela: antologia'®, organizado por Nelson

de Oliveira, em 2007, no qual Ferréz publica seis textos*?.

109 |_ancado primeiramente na Franca, em 2011, Je suis favela, além de Ferréz, conta com a participacéo de: Jodo
Anzanello Carrascoza, Rodrigo Ciriaco, Sacolinha, Alesandro Buzo, Marcelino Freire, Marcal Aquino, Victoria
Saramago e Ronaldo Bressane.
110 Nesse livro estdo reunidos diversos escritores com textos que tematizam a favela sem considerar a posicéo do
agente na fatia social ou local de origem, tais como: Alberto Musa, Carolina Maria de Jesus, Chico Lopes,
Fernando Bonassi, Jodo Antbnio, Lygia Fagundes Telles, Mar¢al Aquino, Marcelino Freire, Paulo Lins, Carlos
Drummond de Andrade, dentre outros.
111 Segue aqui os contos de Ferréz presentes nessa organizagio: “Coragio de mae”, também publicado no livro Eu
sou favela; “Eu sou o...”; “Hoje ta fazendo um sol”; “O plano” e “O 6nibus branco”, ambos presentes no livro
Ninguém é inocente em Sao Paulo; e, “Terra da maldade”.
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Além disso, o autor participou de uma mesa na FLIP (Festa Literaria de Parati) de
2004112 ¢, de outra, em 201913, com mediacéo de Veronica Lessa; nessa Ultima, Ferréz chegou
a lotar o auditorio onde fez palestra. Sem ddvida, a FLIP é o maior evento literario brasileiro e
funciona aqui como indice sobre o reconhecimento do campo literario em dois periodos: em
2004, o autor aparece no evento acompanhado por um sociélogo (José Martins) e por Zuenir
Ventura, escritor e jornalista com relativo prestigio e reconhecimento acumulados. Apesar de a
época Ferréz ja ter publicado trés obras individuais, 0 campo ainda associa ao seu home a outros
agentes com maiores volumes de acumulacéo de capitais, conforme demonstrado acima. Ja em
2019, de outro modo, o escritor ndo “precisa” de ninguém ao seu lado e, segundo o portal de
noticias de Paraty, faltou espaco no auditorio para acomodar a todos os ouvintes. Esses dois
exemplos marcam concretamente a trajetoria do escritor de Capéo pecado, pois evidenciam a
sua acumulacdo de capital de prestigio e a mudanca de atribuicdo engquanto escritor em inicio
de carreira, considerando 2004, e com relativa consagragéo, em 2019.

Ainda sobre a circulacdo de Ferréz por programas e outros espacos de reconhecimento,
em setembro de 2005, participou do Programa Jogo de Ideias'!*, comandado por Claudiney
Ferreira. O escritor, ao lado de Alessandro Buzo e Erton Moraes, na sede da UmbDaSul, a luz
do recente lancamento de Literatura marginal: talentos da escrita periférica, falam sobre o novo
movimento literario que surge na favela e consideram a periferia como “celeiro cultural”. Os
trés autores destacam, por fim, que a forma de escrita — que traz para a literatura girias e diversas
expressdes proximas da oralidade — € o que difere essa nova producdo em relacdo a outras obras
contemporaneas. Ademais, a presenca dos trés escritores também revela a parceria entre eles e,
mais uma vez, o tom coletivo da producdo literaria periférica. Esse aspecto coletivo é
evidenciado, sobretudo, ap6s a publicacdo de Capao pecado.

Desde 2001, Ferréz é colaborador regular da revista mensal Caros Amigos, publicada
pela mesma editora através da qual viabilizou-se a edicdo dos trés nimeros das
coletaneas Literatura marginal: a cultura da periferia. No espago que Ihe cabe, Ferréz

alterna a publicacéo de cronicas em registro confessional, poesia, artigos de opinido e
fragmentos de corte mais tipicamente ficcional. (RODRIGUEZ, 2004, p. 59)

112 Disponivel em: https://www.comciencia.br/dossies-1-72/200407/noticias/3/Literatura.htm. Acesso em: 01 jun.
2021.
113 Disponivel em: http://www.paraty.com.br/flip/noticias_flip.asp?id=5060. Acesso em: 01 jun. 2021.
114 Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/literatura-marginal-jogo-de-ideias-2005. Acesso em: 04 mar.
2021. Interessante perceber que a entrevista é divulgada no portal do Ita( Cultural: “uma organizacéo voltada para
a pesquisa e a producédo de conteido e para 0 mapeamento, o incentivo e a difusdo de manifestagdes artistico-
intelectuais. Dessa maneira, contribui para a valorizacdo da cultura de uma sociedade tdo complexa e heterogénea
como a brasileira” (Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/quem-somos. Acesso em: 01 jun. 2021).
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Em seus textos abordou temas como: “rap, politica, sonhos pessoais, literatura,
experiéncias cotidianas, violéncia, periferia, amor” (PECANHA, 2009, p. 210-211). Tal
atividade resultard, como mencionado anteriormente, na organizacgéo das trés edicdes especiais
pela mesma revista.

Sobre a trajetoria de Ferréz, seria possivel percebé-la nesse entremeio das disputas por
posicdes de prestigio e de reconhecimento no campo literdrio. Um agente ativo na
contemporaneidade que reine em torno de si outros sujeitos com as mesmas (ou semelhantes)
intencdes de participacdo no sistema literario brasileiro. Nesse sentido, o agente forja a sua
identidade e ao mesmo tempo é forjado pelas a¢des oriundas do campo de producdo artistico.

Basta levantar a questdo proibida para perceber que o artista que faz a obra é ele
préprio feito, no seio do campo de producdo, por todo o conjunto daqueles que
contribuem para o “descobrir” e consagrar enquanto artista ‘“conhecido” e
reconhecido — criticos, prefaciadores, marchands etc. Assim, por exemplo, 0
comerciante de arte (hegociante de quadros, editor etc.) é inseparavelmente aquele
que explora o trabalho do artista ao fazer comércio de seus produtos e aquele que,
colocando-0 no mercado dos bens simbélicos, pela exposicdo, a publicacdo ou a
encenacdo, assegura ao produto da fabricacdo artistica uma consagracao tanto mais
importante quanto é ele proprio mais consagrado. Ele contribui para fazer o valor do
autor que defende apenas pelo fato de o levar a existéncia conhecida e reconhecida,
de assegurar-lhe a publicacdo (sob sua capa, em sua galeria ou em seu teatro etc.),
oferecendo-lhe como garantia todo o capital simbélico que acumulou, e de o fazer
entrar, assim, no ciclo da consagracdo que o introduz em companhias cada vez mais
escolhidas e em lugares cada vez mais raros e requisitados (por exemplo, no caso do

pintor, com as exposic¢des de grupo, as exposi¢des pessoais, as colecbes prestigiosas,
0s museus). (BOURDIEU, 1996, p. 193, grifo do autor)

Associado ao argumento acima, a trajetoria de Ferréz, enquanto existéncia no campo de
producdo artistico, evidencia um forte acimulo de capital simbélico, que sera transferido ao
paracampo — enquanto espaco transitorio de acumulacgdo de outros capitais simbolicos por meio
das acOes coletivas engendradas pelos agentes inseridos nesse contexto. Essa mesma relacéo de
transmissdo de capital hoje fica ainda mais latente quando se considera o grau de consagracédo
que o escritor atingiu no seio do campo literario. De acordo com o que foi exposto acima a
respeito da trajetéria do autor de Capdo pecado, Ferréz pode ser considerado na
contemporaneidade como um dos mais importantes escritores oriundos de uma periferia de S&o
Paulo, que escreve nos mais diversos géneros, que atua em distintos setores culturais (e
académicos), que atingiu reconhecimento por uma ampla parcela de agentes dos campos
cientifico, jornalistico e literario, e que continua se reconhecendo enquanto escritor marginal.

Por fim, argumentar, nesse meio, a respeito de Ferréz é perceber que a sua construcéo

enquanto autor se constituiu no centro de sua producdo literaria, cultural (no sentido amplo
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atingindo cinema, musica e outras artes) e politica. Textos e a¢fes estdo como que unidos sob
0 mesmo nome: Ferréz. Sobre o “nome de um autor”, segundo Foucault:
ndo é simplesmente um elemento em um discurso (que pode ser sujeito ou
complemento, que pode ser substituido por um pronome etc.); ele exerce um certo
papel em relacdo ao discurso: assegura uma funcéo classificatéria; tal nome permite

reagrupar um certo nimero de textos, delimita-los, deles excluir alguns, opé-los a
outros. Por outro lado, ele relaciona os textos entre si [...]. (2001, s/p)

E o autor de Cap&o pecado que atribui e contribui para a transformaco do sentido do
termo “marginal” na literatura brasileira. E Ferréz, associado as suas a¢des, que estimula outros
agentes a produzir uma estética que esteja voltada para realidades que nem sempre foram
visiveis na historiografia literaria. Dentro do paracampo, o escritor se mostra como idealizador
de editoras, de selos especiais e organizador de obras literarias que reinem outros escritores.
Ferréz se estabelece, dessa forma, como nome importante na coletividade desse novo espago
simbdlico. E isso pode ser percebido, concretamente, com o surgimento das trés edi¢Bes da

Revista Caros Amigos/Literatura Marginal.
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8 REVISTA CAROS AMIGOS/LITERATURA MARGINAL!®

A revolugo serd silenciosa e determinada como ler um livro a luz de velas
em plena madrugada.
Ferréz, Contestacdo, Caros Amigos/Literatura Marginal, Ato I11 (2004)

Ferréz, conforme abordado anteriormente, se consolida relativamente atuando em
diversos setores culturais: como musico, escritor e enquanto promotor cultural no Capéo
Redondo. Ao mesmo tempo, ganha uma coluna em jornal de prestigio, a Folha de S&o Paulo.
Além disso, a partir de 2000, Ferréz passou a colaborar mensalmente na Revista Caros

Amigos'

e, em 2001, organizou uma edicao especial, além de outras duas, em 2002 e 2004: a
Revista Caros Amigos/Literatura Marginal: a cultura da periferia — Atos I, 1l e I11.

De modo geral, os trés volumes reinem escritores de todo o Brasil que se reconhecem
enquanto marginais (desde dona Laura, em Pelotas/RS, passando por Kali-Arunde e Maria
Inziné da etnia Terena, em Miranda/MS, até Oni, em Recife/PE, para citar apenas alguns e
exemplificar a expansdo do trabalho). Além de contribuir na promocéo e insercdo de autores, a
organizacdo também alarga a nogdo de escritor “marginal”, ndo o condicionando apenas a
geografia dos espacos, mas voltado a marginalidade social (dentro dos grupos minoritarios
sociais) e no que se refere a falta de acesso as casas editoriais*’:

Debitada da conta da Geracdo do Mimeografo, a nova configuracdo da ideia de
Literatura Marginal tem muito pouco a dever. A iniciar pela transposicdo discursiva
do que seja marginalidade: ela ndo se situa, como se disse antes, num estilo de vida,
solucdo para um sufoco contextual, que leve a um descrédito estrutural e ao desbunde.
Agora, ela é vista como um dado espacial e socio-histdrico. Dito de outra forma: ela
ndo é um estilo circunstancial de vida, ela € a prdpria vida, de cuja condigdo ndo se

pode abdicar tdo facilmente, pois é fendbmeno estrutural e estruturante. (SILVA, M.,
2011, p. 102)

115 Gostaria de deixar registrado, neste momento, meu especial agradecimento a Erica Pecanha, Alessandro Buzo
e Sacolinha na saga que foi conseguir as trés edi¢Bes especiais (fisicas) da revista Caros Amigos via conversas no
Facebook, Instagram, E-mail e WhatsApp. Também ao professor Paulo Roberto Tonani do Patrocinio por ter me
enviado anteriormente as imagens das edic¢@es da revista. Esse movimento reflete a dificuldade dos leitores de ter
acesso as publicacdes tdo necessarias para se pensar a respeito do sistema literario brasileiro. Além da generosidade
e disponibilidade dos pesquisadores e dos escritores.
116 «A revista Caros Amigos foi criada em 1997 pela Editora Casa Amarela, com a proposta de apresentar
entrevistas com personalidades de opinides ‘criticas’ e ‘independentes’ sobre o meio em que se destacam. Os temas
abordados séo classificados como de interesse geral, mas privilegiam as areas politica, econdmica e artistica. Com
circulagdo nacional e periodicidade mensal, a tiragem média produzida é de cinquenta mil exemplares”
(NASCIMENTO, 2009, p. 53). Em dezembro de 2017, o editorial da revista anuncia o fim das edi¢fes impressas.
Contudo, até o momento desta pesquisa, nao foi possivel encontrar o site ou a versao digital da Caros Amigos.
117 Nunca é demais lembrar que o presente trabalho esta voltado apenas para a producéo literaria marginal das
periferias. Contudo, conforme afirmado acima, a produgdo emergente nesse inicio de século amplia conceitos e
modifica o horizonte de possibilidades de producéo artistica.
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Considerada, entdo, como “fendmeno estrutural e estruturante”, pode-Se pressupor,
dentro desse contexto tedrico bourdiano, a Caros Amigos/Literatura Marginal como devir
produtor de um habitus de producao cultural voltado para as manifestacGes artisticas marginais.
“Como produto da historia”, diz Bourdieu (2003, p. 68), “0 habitus produz préaticas individuais
e coletivas, produz histéria em conformidade com os esquemas engendrados pela historia”. As
edicdes se constituem, desse modo, como préticas individuais de um agente na organizacgao de
determinadas praticas coletivas em um todo, em um devir de novas estruturas — paracampo —
surgido nos limites do campo literario brasileiro. “Tanto os criticos literarios como 0s proprios
escritores coincidem em apontar esses nimeros especiais da revista Caros Amigos como o
inicio de uma nova fase em relacdo a literatura dos setores de trajetéria ndo letrada”
(TENNINA, 2017, p. 27).

O trabalho editorial dos trés Atos é composto por desenhos de artistas ja reconhecidos
ou por leitores que querem expor seus trabalhos. Os géneros dos textos sdo diversos, em sua
maioria, sdo contos e poemas. No total, os trés nimeros relinem 80 textos de 48 autores. O
primeiro numero teve tiragem de 30 mil exemplares; o segundo e o terceiro, de 20 mil cada. As

revistas foram comercializadas, respectivamente, por R$ 4,90, R$ 5,50 e R$ 7,00.

Figura 6 - Revista Revistas Caros Amigos/Literatura Marginal Ato I, Il e 111, respectivamente.

ALISSANDRO BUT0 - GARRETT - CRION MORAES - EDSOH VEOCA - PAULO LIS - BTRES - FI%

Fonte das imagens: O autor (2023).

O primeiro Ato recebeu o prémio da Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA),
em 2002, pelo melhor projeto literério do ano (SILVA, M., 2011). A premiagdo, com isso,
torna-se um indice de reconhecimento significativo por uma instituicdo legitimadora que

percebe na edicdo qualidade artistica. Ainda sobre o Ato I, dez autores foram editados:
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Alessandro Buzo, Erton Moraes, Paulo Lins, Ferréz, Jocenir, Garrett, Edson Véoca, Atrés,
Sérgio Vaz e Cascao.
Inaugurava, assim, um universo no campo da “literatura” ¢ da “cultura da periferia”,
como aponta Pecanha do Nascimento (2009). A partir desses trés nimeros, Ferréz se
instalou como escritor em um lugar que o situa como parte de um conjunto de
escritores que, segundo ele, foram historicamente considerados incapazes de fazer
literatura, ja que a definicdo de literatura hegemonica (ligada a modos de manifestacdo

de certo grupo e ndo de outros) excluia suas formas de expressdo. (TENNINA, 2017,
p. 229)

Como se percebe, para Lucia Tennina (2017), o ponto de mudancga no campo literario
voltado para um novo espaco de disputa — um paracampo literario marginal das periferias — se
dé com os trés Atos da Caros Amigos. E constitui, com isso, enquanto aspiracdo subjetiva, uma
pratica objetiva de formacao (ou de inauguracdo) de um novo espaco de producao artistica.

Isso pode ser comprovado, por sua vez, no Ato I, que reproduz textos ndo inéditos de
Plinio Marcos (“Os soldados da minha rua”), de Jodo Antonio (“Convite a vida”) e de Solano
Trindade (“Malungo” e “Poema para Maria Célia”), atitude que conecta a produgéo
contemporanea a uma historicidade e, ao mesmo tempo, configura as edi¢fes dentro de uma
tradicdo marginal para além delas mesmas, constituindo, com isso, um “canone marginal”
dentro de uma tradicdo em representar a periferia. Além disso, o termo “marginal” é expandido
com a publicacdo de sete rappers, conectando, assim, a producdo literaria a cultura hip hop
(Gato Preto, Cascdo, Mano Brown, Dugueto Shabazz, Preto Ghéez, Oni e ROD); dois indigenas
(Kali-Arunoé e Maria Inzine); e, ainda, dois presidiarios (Almir Cutrim Costa Jr. e Geraldo
Brasileiro) (NASCIMENTO, 2009).

No Ato I, sdo 28 autores que publicaram no ano de 2002. Além de Ferréz e Cascdo,
que ja haviam participado do primeiro Ato, agora aparecem treze novos escritores com textos
inéditos: Zeca, Klévisson, Maria da Conceicdo Paganete, Dona Laura, Claudia Canto, Ridson
Mariano da Paixdo, Subcomandante Marcos, Saraiva Janior, Professor Marquetti, Jonilson
Montalvéo, Jorge Cavlak, Marco Antonio e Robson Ferreira.

Em 2004, surge o terceiro e Gltimo Ato das edicBes especiais. Nomes como de
Alessandro Buzo, Jonilson Montalvédo, Dona Laura, Ridson Mariano, Dugueto Shabazz, Atrés,
Gato Preto e Preto Ghoez, que j& haviam participado das outras edi¢des, reaparecem. Contudo,
outros agentes, com textos ineditos, também sdo incluidos, como: Tico, Clovis de Carvalho,
Allan Santos da Rosa, Duda, Santiago Dias, Gog, Eduardo (Facgédo Central), Cernov, Mauricio

Marques, Lutigarde, Sacolinha e Elizandra Souza.
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A aproximacdo dos 48 autores dos 3 atos das edi¢bes especiais se da pelo lugar de

enunciagdo, em uma reconfiguragdo prépria do termo “literatura marginal”, diferentemente da

118

geracdo mimedgrafo*°, que agora se liga por meio do lugar de enunciacéo de onde eles e elas

escrevem: “A matéria-prima literaria € 0 que uniria esses escritores, portanto, estaria dada a
partir de seu lugar de enunciagdo, do qual ele ndo poderia ou ndo deveria abrir mao” (SILVA,
M., 2011, p. 104). Além disso, 0s trés atos — e seus autores — se tornam representantes da cultura
da periferia na medida em que, a partir do processo coletivo de publicacao, sao legitimados por
Ferréz, e também no momento em que esses agentes andénimos publicam ao lado de outros
escritores que gozam de legitimac&o relativa dentro do campo literario — como Plinio Marcos e
Jodo Antdnio, por exemplo.

A reunido de autores e, secundariamente, de textos que compde uma revista literaria
tem como principio verdadeiro, como se Vé, estratégias sociais proximas das que
presidem & constitui¢do de um saldo ou de um movimento —ainda que levem em conta,
entre outros critérios, o capital propriamente literario dos escritores reunidos. E essas
préprias estratégias tm como principio unificador e gerador ndo alguma coisa como
o célculo cinico de um banqueiro de capital simbolico [...], mas um habitus comum
ou, melhor, o ethos que é uma dimenséo dele e une os membros do que se chama de
“nucleo”. Esse grupo ou essa rede ja constituida coopta colaboradores mais ou menos
regulares, determinando em particular o sumario dos primeiros nimeros, ele préprio
destinado a funcionar, pelo “que representa”, isto é, certo prestigio propriamente
literario, e também certa linha politico-religiosa, como lugar de agrupamento ou
contraste, ou, em todo caso, como referéncia nas lutas de classificacdo de que o campo
é o lugar. (BOURDIEU, 1996, p. 307, grifos do autor)

As trés edicdes tornam-se, com isso, marco importante quando associadas a produ¢do
marginal, relacionadas com as producgdes de outros agentes que sdo impulsionados a partir de
sua contribuicdo na Revista e significativa quando percebida dentro das disputas do campo
literario. Erica Pecanha do Nascimento (2009) destaca quatro aspectos significativos sobre a

importancia das trés edigdes especiais:

O primeiro é que a reunido dos autores em edic¢Oes especiais de literatura é uma acédo
coletiva sustentada por um projeto intelectual comum, cujo desdobramento é também
estético, politico e pedagogico. Em segundo lugar, porque é a partir da primeira edi¢éo
da revista que se amplia o debate (e os discursos) em torno da expressao literatura
marginal na producéo cultural contemporéanea. O terceiro aspecto é que essas revistas
sdo os veiculos de entrada de boa parte dos escritores no campo literario. O quarto é
que a revista Caros Amigos & uma conexdo importante para fazer circular
nacionalmente a producédo desses escritores. E, por fim, porque o conjunto das edicoes

118 «Existem, portanto, diferencas programaticas entre a década de 1970 e 1990, no que tange a ideia de Literatura
Marginal. No caso dessa Gltima, anuncia-se num certo sentido a ideia de um projeto, em que se formula a
indissociabilidade entre o vivido e o narrado, cujo apego ndo se da no plano passageiro. O fato da antologia sair
por uma editora comercial de circulagdo nacional ndo invalida, para Ferréz, a proposta dos escritores marginais
dos anos 90, como faria a Gera¢do do Mimeografo. Ao contrério, é passo pensado e desejado, mesmo em suas
produces individuais. Além disso, a antologia anuncia a fundagdo de uma Editora Literatura Marginal, da qual
Ferréz seria o editor, organizador e criador do projeto, tendo como os primeiros a se agradecer, sendo mentores
intelectuais, Jodo Ant6nio, Plinio Marcos e Afonso Henriques de Lima Barreto” (SILVA, M., 2011, p. 105).
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especiais pode ser visto como uma das instancias de apropriacdo e de legitimacédo
dessa producdo marginal. (NASCIMENTO, 2009, p. 52-53)

Para além desses aspectos, a Revista Caros Amigos — enquanto detentora de amplo
reconhecimento e prestigio, e associada a uma ac¢ao de vanguarda — contribui, desse modo, para
que esses mesmos capitais simbolicos sejam transferidos para quem nela publica. Sem duvida,
ela insere no campo literario diversos escritores até entdo desconhecidos. Com isso, as edi¢des
especiais participam na formacdo de um paracampo literario marginal das periferias atraves,
principalmente, dos trés textos de abertura de cada uma das edigdes em que se pode perceber

as estratégias de reconhecimento e de legitimacéo das produgdes.

8.1 TRES TEXTOS, TRES ATOS

Para cada uma das edi¢cBes especiais, Ferréz produziu um texto de abertura,
respectivamente: “Manifesto de abertura: Literatura Marginal”, “Terrorismo Literario” e
“Contestagdo”. Os textos, de modo geral, definem o que é a “literatura marginal”,
contextualizam o sistema literario a época, inserem no campo artistico as novas producdes e,
entendidos como “manifestos” (género literario que pode ser interpretado como manifestacdo
pura da diferenca com os dominantes), inauguram um novo movimento.

Além disso, o género “manifesto” ¢ aquele que permite expor os principios
programaticos, assim como o repertério de tropos de um grupo de escritores que se
reconhece como uma voz disruptiva do ordenamento hegeménico no campo artistico.
Trata-se, claramente, do género que langcam as vanguardas para abrir fogo em sua luta
contra diversos tipos de fronteiras impostas a partir de lugares estabelecidos, e para
afirmar a propria voz com a qual escolhem falar, segundo Aguilar (2003). Consiste,
poderiamos afirmar, no Unico género préprio da cultura letrada que se erige sobre a
ideia de um antagonista, de uma identidade e de um projeto futuro, e é essa brecha do
discurso letrado que entra na 6tica dos discursos da literatura marginal da periferia,
autorizando o gesto tatico de sua apropriacdo e o imediato esvaziamento para a
atualizagdo no tempo e no espaco periféricos, somando assim uma carga de classe
que estava ausente no discurso vanguardista. Entende-se, nesse sentido, por que esse

género é um meio de expressdo comum a certos escritores. (TENNINA, 2017, p. 107,
grifos da autora)

Em outras palavras, a partir desses trés textos, em trés Atos, tem-se 0s principios
programaticos de toda uma coletividade de escritores. Os escritos, por sua vez, ndo determinam
uma voz Unica a ser seguida, mas rompem com a unicidade da voz hegemdnica delimitadora
das possibilidades de produc&o literaria no Brasil e a confrontam, assim, de modo a evidenciar
a multiplicidade existente no campo artistico nacional. A partir do uso de um género associado
as vanguardas, e utilizado por parte da cultura dominante letrada, Ferréz se apropria desses
atributos para lancar o projeto da literatura marginal.
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Nesse sentido, o “Manifesto de abertura: Literatura Marginal”, de 2001, inicia
retomando aspectos de um passado que silenciou culturas e reflete, a partir disso, sobre um
futuro que também pode silenciar as vozes dos escritores marginais. Nesse primeiro texto, na
primeira pessoa do plural, Ferréz se coloca e convida para a discussao outros agentes:

Jogando contra a massificacdo que domina e aliena cada vez mais os assim chamados
por eles de “excluidos sociais” e para nos certificar de que o povo da
periferia/favela/gueto tenha sua colocacdo na histéria e ndo fique mais quinhentos
anos jogado no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua prépria cultura, o Caros
Amigos/Literatura Marginal vem para representar a cultura auténtica de um povo
composto de minorias, mas em seu todo uma maioria. E temos muito a proteger e a
mostrar, temos nosso proprio vocabulario que é muito precioso, principalmente num

pais colonizado até os dias de hoje, onde a maioria ndo tem representatividade cultural
e social. (FERREZ, 2001, s/p)

Através de um “nds-coletivo”, ou um “nés-marginal”, 0 escritor percebe no projeto da
Revista um meio de dar representatividade para quem nao se reconhece nas paginas da literatura
canonizada. O jogo por disputas de representacdo é alterado: o autor percebe que a dita
“minoria” social é, na verdade, uma maioria, uma coletividade que precisa se “enxergar” na
cultura brasileira. Desse modo, 0 objetivo, conforme apresentado no “Manifesto de abertura”,
¢ de representar uma “cultura auténtica” que seja produzida por aqueles que estariam em um
“limbo cultural”. Nesse sentido, o autor retoma o tema da literatura de cordel, apoia-se numa
tradicdo marginal de Plinio Marcos, Maximo Gorki (entendido como escritor proletario) e Jodo
Antonio (com citagdo, inclusive, do livro Abragado ao meu rancor no fim do manifesto). Ainda
sobre a tradicdo, Ferréz, nos agradecimentos, faz mencdo a Lima Barreto e se refere a Jodo
Antonio como “eterno e unico”.

No texto de abertura do Ato Il, “Terrorismo literario”, de 2002, Ferréz inicia falando
sobre 0 encontro que teve com a escritora Dona Laura, de Pelotas/RS, e sobre o reconhecimento
dela enquanto escritora marginal. Em seguida, informa sobre a repercussao da primeira edi¢cdo
e do prémio recebido pela APCA (Associacdo Paulista de Criticos de Arte) de melhor projeto
especial do ano. Na sequéncia do texto, retoma a discussao entre minorias versus maiorias, com

J4

1SS0, define mais diretamente o que ¢ “literatura marginal”:

A revista é feita para e por pessoas que foram postas a margem da sociedade. [...]

A Literatura Marginal, sempre é bom frisar, € uma literatura feita por minorias, sejam
elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita @ margem dos ndcleos centrais do
saber e da grande cultura nacional, ou seja, os de grande poder aquisitivo. [...]

Hoje ndo somos uma literatura menor, nem nos deixemos taxar assim, somos uma
literatura maior, feita por maiorias, numa linguagem maior, pois temos as raizes e as
mantemos. (FERREZ, 2002, s/p)
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No ano de publicacdo, 2002, j& hé a percepcdo da relevancia que a literatura marginal
tem trazido ao campo literario brasileiro. Especialmente a partir do Ato I, um ndmero maior
de escritores € incluido (se na edigdo de 2001, por exemplo, ndo havia mulheres, na de 2002
sdo incluidas cinco) das mais diversas margens do Brasil — o sentido de “margem”, como ja
afirmado, especialmente a partir desse nimero, também é ampliado e abarca outros sujeitos
marginalizados socialmente, como indigenas, por exemplo. O projeto politico-literario, com

isso, ganha espaco e se expande para além do eixo Rio-Séo Paulo.

O sentido politico também esta relacionado a producdo dos autores, que contribuiu
para diversificar o discurso literario e o perfil sociolégico dos escritores brasileiros.
Isso porque a veiculagdo das trés edicdes de literatura marginal da Caros Amigos
permitiu que escritores de diferentes periferias do pais e com trajetorias literarias
diferenciadas se agrupassem em torno da expresséo literatura marginal, reivindicando
o lugar de grupos socialmente marginalizados na literatura brasileira. Em parte, isso
se deve a intencionalidade dos escritores de afirmar culturalmente o que é peculiar aos
sujeitos e espagos marginais e de evidenciar o estilo de vida dos moradores da
periferia, membros das classes populares. (NASCIMENTO, 2009, p. 171, grifos da
autora)

O objetivo de expandir fronteiras e concretizar nas edi¢des a representacao de diferentes
vozes marginalizadas se efetiva em torno de uma identificacdo de classe, os escritores, assim,
se reconhecem na producdo literaria e no espaco ocupado dentro do campo social. Mais uma
vez, em busca de uma tradicdo para apoiar as producgoes artisticas contemporaneas, Ferréz traz
para a Revista textos de Plinio Marcos e de Jodo Antdnio que, segundo o autor de Capao
pecado, possuem vozes que se articulam com outras subjetividades marginalizadas, do mesmo
modo que os escritores contemporaneos fazem.

O texto de abertura do Ato 11, “Contestac¢ao”, de 2004, marca mais uma vez a presenca
de uma tradicdo dentro da historiografia literaria sobre a literatura marginal, mencionando os
nomes de Solano Trindade e, pela primeira vez, Carolina Maria de Jesus. Nesse mesmo texto,
o autor rebate criticas recebidas até entdo sobre o termo “literatura marginal” que seria, segundo

alguns julgamentos, um indice de excluséo:

P13

Como sempre acontece a todo movimento feito por pessoas que estdo “a margem” as
criticas vieram aos montes também, fomos taxados de bairristas, de preconceituosos,
de limitados, e de varias outras coisas, mas continuamos batendo o pé, cultura da
periferia feita por gente da periferia e ponto final, quem quiser que faca o seu, afinal
quantas colecdes sdéo montadas todos os meses e nenhum dos nossos é incluido? A
missdo que todo movimento tem ndo é de excluir, mas sim de garantir a nossa cultura,
entdo fica assim, aqui é o espaco dos ditos excluidos, que na verdade somam quase
toda a esséncia do gueto. [...]

Aos que acreditaram na ideia de que existe uma cultura que esta construindo, estamos
ai, fortificando a desobediéncia, fazendo arte dentro da caréncia, e mais uma vez
provando, para quem duvidou, que ndo precisamos de cultura na periferia, precisamos
de cultura da periferia. (FERREZ, 2004, s/p)
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Se o campo literario hegemonico ndo abre espaco para 0s escritores marginais, esses
agentes, entdo, criam locais de producdo e de reproducédo para suas obras. Nesse Ultimo Ato, a
literatura marginal € considerada como um movimento que ganhou mais intensidade a partir
das trés edicdes da revista. E, a expressao literaria, por sua vez, faz parte da cultura da periferia,
assim como a musica (Ferréz, no texto, fala da incluséo de letras de rap na edicéo, por exemplo).
O movimento, com isso, esta no jogo de disputa por posicdes de prestigio e de reconhecimento
no campo literario. As marcas sdo evidentes ao longo do texto e o0 autor faz questdo de reforca-
las dentro de um contexto coletivo.

Enquanto principios geradores, os 3 Atos se consolidam como importantes marcos
temporais que refletem sobre a producdo marginal (conforme se evidencia em cada um dos
textos de abertura produzidos por Ferréz) e, por meio da multiplicidade dos textos literarios que
integram cada uma das edicdes, fica comprovada, por sua vez, a argumentacdo proposta nos
textos de abertura. Os escritores, assim sendo, conforme destaca Ferréz, ndo devem esperar que
a Academia dé o seu “aval” sobre a produgdo literaria periférica.

Dentro da exposicdo ora proposta a respeito de um paracampo literario marginal das
periferias, pode-se afirmar que as edi¢Ges contribuem para a emergéncia desse novo espacgo
simbdlico uma vez que, por meio das afirmacGes politico-literarias, elas mobilizam uma
coletividade de escritores a ndo se contentar com um espaco dominado dentro do campo
literario hegemdnico. As acdes que as trés edicdes especiais geram no sistema literario
brasileiro sdo provas contundentes de que a cultura da periferia é dinamica e possibilita que
diferentes agentes tenham acesso a bens e capitais simbdlicos de producéo estética.

Como exemplo, Sacolinha, escritor da periferia de Suzano/SP, que publicou no Ato IlI
o conto “Um dia comum”, no ano seguinte a publicacdo, 2005, langa seu primeiro romance
Graduado em marginalidade e ndo para por ai, continua produzindo obras literarias e cria uma
editora propria, a Vasto Mundo. Dona Laura, que publicou nas duas Ultimas edicdes, lanca, em
2008, seu livro de contos Barbiele. Allan Santos da Rosa, que participou do dltimo Ato da
revista, em 2005, publica seu primeiro livro de poesia, Vao, pela editora que ele criou, a Edi¢oes
Tord. Assim como tantos outros que a partir da Caros Amigos/Literatura Marginal constroem

a sua trajetoria artistica''®.

119 Erica Peganha do Nascimento (2009, p. 75) cita ainda outros desdobramentos oriundos da revista: “Até o
primeiro semestre de 2006, haviam sido lancadas também outras nove obras de autores eu participaram das trés
edicdes especiais da Caros Amigos/Literatura Marginal. Trés delas de autoria de escritores que haviam estrado
nas revistas: Morte as vassouras: diario de uma jornalista que se tornou emprega doméstica em Portugal (2004),
de Claudia Canto; Graduado em marginalidade (2005), de Sacolinha e Vao (2005), de Allan Santos da Rosa. E
outras seis de autores que ja haviam lancado livros antes da publicagdo das edicdes especiais de literatura marginal:
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8.2 EFEITOS DA REVISTA: LIVRO

Com organizacdo de Ferréz, Literatura marginal: talentos da escrita periférica foi
publicado em 2005 pela Editora Agir, vinculada a Casa Amarela (a mesma que publicou as
edicdes especiais da Caros Amigos/Literatura Marginal). O texto de abertura, escrito pelo
organizador do livro, mistura, de modo geral, os trés outros textos publicados nas edi¢des das
revistas. Desse modo, o autor de Capéo pecado discute massificacdo, marginalizacdo no pais,
disputa epistemoldgica entre 0s conceitos de “minoria” e “maioria”, e encerra o texto com a
citacdo de Jodo Antbnio, que também esta presente no Ato |. Entre 0s onze escritores que
publicaram no livro, apenas Luiz Alberto Mendes, com o conto “Cela forte”, ndo participou de
nenhuma das trés edi¢des da Caros Amigos/Literatura Marginal. Além disso, Dona Laura (com
os contos “Os olhos de Javair” e “A vinganca do brechd”, publicados nos Atos | e Il,
respectivamente) é a nica mulher presente. Dos 25 textos (entre poemas e contos) publicados,
15 sdo ineditos (a0 menos, em relacdo as edi¢bes especiais da revista) e 0s outros apareceram
em algum dos trés nimeros.

A acdo coletiva dos autores, ao mobilizar a publicacdo agora em livro, também gera um
acontecimento historico que possibilita entrever o surgimento de um novo espago simbdlico de
disputa por reconhecimento:

E tdo verdadeiro quanto falso dizer que as acdes coletivas produzem o acontecimento
ou que elas sdo seu produto. Na verdade, elas sdo o produto de uma conjuntura, isto
é, conjuncdo necessaria das disposicdes e de um acontecimento objetivo. A
conjuntura politica (por exemplo, revoluciondria) sd pode exercer sua acdo de
estimulo condicional atraindo ou exigindo uma resposta determinada dos que a
apreendem enquanto tal, sobre aqueles que estdo dispostos a constitui-la enquanto tal
porque sdo dotados de um determinado tipo de disposi¢des passiveis de serem
redobradas e reforcadas pela “tomada de consciéncia™ quer dizer, pela posse, direta
ou mediata, de um discurso capaz de assegurar o dominio simbolico dos principios
praticamente dominados do habitus de classe. E na relacdo dialética entre as
disposicdes e 0 acontecimento que se constitui a conjuntura capaz de transformar em
acdo coletiva as préaticas objetivamente coordenadas, porque ordenadas a

necessidades objetivas parcial ou totalmente idénticas. (BOURDIEU, 1983, p. 76,
grifos do autor)

A acdo coletiva, desse modo, se concretiza na medida em que Ferréz ocupa um espaco

enquanto escritor fixo da Caros Amigos e em outros veiculos de comunicacdo. Em outras

Suburbano convicto: o cotidiano do Itaim Paulista (2004) e O trem: contestando a verséo oficial (2005), de
Alessandro Buzo; O rastilho da p6lvora: antologia do sarau da Cooperifa (2004) e A poesia dos deuses inferiores:
a biografia poética da periferia (2005), de Sérgio Vaz; e Manual pratico do édio (2003) e Amanhecer Esmeralda
(2005), de Ferréz — estes ultimos, os tnicos que nao foram editados de maneira independente”.

188



palavras, ele traz consigo para o espaco possivel da producao das edi¢Ges especiais 0 seu capital
de prestigio acumulado até o momento. Nesse meio, a partir da tomada de consciéncia de outros
agentes com habitus e disposicdes necessarias semelhantes, é possivel pensar na agregacao de
uma coletividade em torno de uma producéo/acdo comum.

Na virada do século XX para o XXI, desse modo, acrescentadas nessa conjuntura todas
as mudancas histéricas evidenciadas no inicio desta segunda parte, mais a percep¢do dos
sujeitos sobre o espago que ocupam na sociedade, torna-se possivel efetivar o projeto da
literatura marginal.

A produgdo de um livro confirma certo sucesso relativo do projeto da Caros
Amigos/Literatura Marginal. Explicitamente no texto de abertura, Ferréz acrescenta a nogdo
qgue compreende a “palavra” entendida para além do discurso, vista, entdo, enquanto, “acdo”.
A ideai de uma acdo coletiva da escrita que se insere ativamente no jogo por espacos dentro do
campo literario em forma de livro — jogo de poder que constitui o discurso. E importante
destacar, nesse contexto, a transposicdo dos textos da Revista para a forma (compreendida
dentro da sua apreciacdo comumente tida, por exceléncia, como hegemonica) de livro. Por si
sO, um livro pode ser entendido como objeto estético e cultural que poucos teriam acesso de
produzir. Sendo relegado, nesse sentido, a uma parcela dominante dentro dos meios de
producdo artisticos.

Quando um autor em inicio de sua trajetorial?’, como é o caso de Ferréz, reine outros
escritores (em sua grande maioria que estdo ingressando no campo literario) para publicar um
livro, é impossivel pensar que o campo literario tenha ficado imune a esse tipo de publicacéo.
No entanto, através de uma acéo coletiva, comeca-se a delinear uma nova estrutura (em alguma
medida independente ou criando instancias independentes) do campo literario hegemonico. O
texto de abertura do livro, “Terrorismo literario”, por sua vez, comprova certa independéncia
da nova producdo literaria ao afirmar que ndo precisa da legitimacdo de alguém de fora desse
contexto:

Somos mais, somos aquele que faz a cultura, falem que ndo somos marginais, nos
tirem o pouco que sobrou, até o nome, ja ndo escolhemos o sobrenome, deixamos para

os donos da casa-grande escolher por nds, deixamos eles marcarem nossas peles, por
que teriamos espago para um movimento literario? Sabe duma coisa, 0 mais louco é

120 «E preciso resignar-se a admitir que ha uma histéria da razdo que néo tem a razio como (Unico) principio. Para
explicar o fato de que a arte — ou ciéncia — parece encontrar em si mesma o principio e a norma de sua mudanga,
e de que tudo se passa como se a historia fosse interior ao sistema e o devir das formas de representacdo ou de
expressdo nao fizesse mais que exprimir a lgica interna do sistema, ndo ha necessidade de hipostasiar, como se
fez muitas vezes, as leis dessa evolugdo. ‘A agdo das obras sobre as obras’, de que fala Brunetiére, sempre se
exerce tdo-somente por intermédio dos autores cujas estratégias devem também sua orientacdo aos interesses
associados a sua posi¢do na estrutura do campo” (BOURDIEU, 1996, p. 226).
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que ndo precisamos de sua legitimacdo, porque ndo batemos na porta para alguém
abrir, nés arrombamos a porta e entramos. (FERREZ, 2005, p. 10)

O projeto das trés edicdes especiais associado a sua publicacdo em forma de livro sdo
dois pontos importantes na historia da literatura marginal das periferias, pois concretizam e
evidenciam a mudanca do horizonte de possibilidades que se abre a cada agente cultural em
devir. O campo literario, contudo, continua com suas regras especificas e sua estrutura
impositiva de colocacdo dos agentes em um “lugar” determinado (para o caso dos produtores
periféricos, uma posicdo dominada e dependente de instdncias dominantes com poucas
possibilidades de ascenséo na estrutura do campo). Em vista disso, 0s mesmos agentes néo se
conformam com essa delimitacdo, atuam de modo contundente, demonstram a forca da cultura
periférica e criam 0s seus meios de producéo e de reconhecimento de suas obras.

“Cala a boca uma porra, agora a gente fala, agora a gente canta, e na moral agora a gente
escreve” (FERREZ, 2005, p. 9). Nos verbos “falar”, “cantar” e “escrever” do excerto estfo
contidas as formas de expressdo da cultura da periferia. O discurso que se constréi nesse
entremeio, volta-se para as possibilidades da palavra-acéo que se evidencia na forma simbolica
de um paracampo, entendido aqui, como um dos efeitos dos atos dos agentes, ou, nesse
contexto, como um efeito da contemporaneidade que se abre para novos géneros, novas

expressdes culturais e novos agentes.
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9 EFEITOS DE CONTEMPORANEIDADE: PARACAMPO

Fazer sem saber completamente o que se faz é dar-se uma chance de descobrir,
no que se fez, algo que ndo se sabia.
Pierre Bourdieu, Homo academicus, p. 27

Em um primeiro momento, a partir da analise das obras de Lima Barreto, Carolina Maria
de Jesus e de Jodo Antdnio, evidencia-se 0 modo como esses autores se inseriram —em alguma
medida — dento do campo liter&rio nacional em emergéncia, ou foram silenciados ao longo do
tempo. Em um segundo instante, com o estudo de Cidade de Deus, das obras de Ferréz e da
Revista Caros Amigos/Literatura Marginal, é perceptivel que um novo setor — relativo ao
campo literario — comeca a se desenvolver nas letras brasileiras, possibilitando, por sua vez,
que outros agentes também se insiram no mesmo movimento e criem estratégias de legitimacgao
(saraus, revistas especializadas, festas literarias, mercado préprio, selos editoriais etc.). Surge
este espaco simbolico'?! que esta em processo de autonomizag&o constante e que apresenta suas
marcas de diferenciacdo social e cultural, desenvolvendo para si, por exemplo, um modo de
escrita (neste caso, em analise, 0s textos em prosa que aproximam elementos orais ao modelo
hegemdnico de producdo literéria) que parte de um mesmo ponto de vista: a(s) periferia(s).

Dessa maneira, a partir do reconhecimento entre agentes semelhantes, suas tomadas de
posicao e trajetorias especificas, vinculadas a um espirito de época (Zeitgeist), um movimento
literario, ou melhor, uma estrutura/sistema de escritores em busca de autonomia, com objetivos
estéticos (tanto na literatura quanto em outras artes) comega a emergir. O paracampo?? atrairia
para o seu entorno agentes com: um capital cultural especifico voltado para a especializacao de
géneros, de temas literarios e de elementos de distingao?3; um capital social (e econdmico) com

origens e trajetdrias sociais semelhantes; certas diretrizes de producdo e de representacdo;

121 Qutros setores, tais como a literatura feminista, literatura LGBTQIA+ ou Queer, literatura negra, literatura
indigena, para citar alguns exemplos, também apresentam, em certa medida, tragos semelhantes ao movimento
que tem ocorrido com a literatura marginal das periferias, destacando-se suas particularidades, afinidades e
distingBes, em vista de um paracampo literario com suas especificidades e elementos distintivos.
122 H3 que se considerar que a estratégia aqui proposta nao faz referéncia a uma forma de controle ou de exclusdo
dos agentes frente ao campo literario. Mas funciona como proposta metodoldgica de pesquisa e de andlise que
pode ser percebida a partir das agGes dos escritores (das suas praticas), como modelo de enfretamento as regras do
campo literario dominante e que se torna legitimo ao longo do tempo. Para além do processo de exclusdo, pensar
as acOes dos escritores marginais no desenvolvimento de um paracampo destaca a autonomia relativa frente ao
campo literario e suas determinacdes, bem como torna-se reflexo das acdes coletivas evidenciadas por meio de
(re)producdes conjuntas de livros e de outros movimentos, ou mesmo em agdes individuais.
123 O foco do presente trabalho sdo os textos em prosa. Contudo, destaca-se que ha no mesmo paracampo outros
géneros textuais, diversas expressdes e manifestacBes artisticas que fazem parte do mesmo espago simbdlico, com
importancia legitima. Com isso, ndo se pretende preterir um ou outro género, mas apenas focalizar, como método
de andlise ora proposto, um dos tantos aspectos e géneros literarios presentes no paracampo.
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criacdo de espacos materiais (lugares de reunides, eventos, festas) e simbdlicos (revistas e
outras organizagdes) de encontro de agentes com habitus semelhantes; criagdo de instituicoes
legitimadoras; e, surgimento de um mercado especializado préprio. O movimento de atracao de
tais categorias, propostas pelos novos agentes, acontece porque o campo literario hegemonico
(com todas as suas regras especificas), no momento do aparecimento dessa nova producao, néo

a reconhece como legitimal?4,

Se se sabe que cada campo — musica, pintura, poesia ou, em outra ordem, economia,
linguistica, biologia etc. — tem sua historia autbnoma, que determina suas regras e suas
apostas especificas, vé-se que a interpretacdo por referéncia a histéria prépria do
campo (ou da disciplina) é a condicéo prévia da interpretacdo com relacdo ao contexto
contemporaneo, quer se trate dos outros campos de producéo cultural, quer do campo
politico e econdmico. A questdo fundamental torna-se, entfo, saber se os efeitos
sociais da contemporaneidade cronolégica, ou mesmo a unidade espacial, como o
fato de partilhar os mesmos lugares de encontro especificos, cafés literarios, revistas,
associagOes culturais, salBes etc., ou de estar expostos as mesmas mensagens culturais,
obras de referéncia comuns, questdes obrigatdrias, acontecimentos marcantes etc., sdo
suficientemente poderosos para determinar, para além da autonomia dos diferentes
campos, uma problematica comum, entendida ndo como um Zeitgeist, uma
comunidade de espirito ou de estilo de vida, mas como um espaco dos possiveis,
sistema de tomadas de posicéo diferentes com relagdo ao qual cada um deve definir-
se. O que leva a colocar em termos claros a questdo das tradigdes nacionais ligadas a
existéncia de estruturas estatais (especialmente escolares) capazes de favorecer mais
ou menos a preeminéncia de um lugar cultural central, de um capital cultural, e de
encorajar mais ou menos a especializacdo (em género, disciplinas etc.) ou, ao
contrério, a interacdo entre os membros de diferentes campos, ou de consagrar uma
configuracdo particular da estrutura hierarquica das artes (com a predominéncia
duradoura ou conjunturalmente dada a uma delas, musica, pintura ou literatura) ou
das disciplinas cientificas. (BOURDIEU, 1996, p. 227-228, grifos do autor)

Tais efeitos da contemporaneidade (BOURDIEU, 1996), nos mais diversos campos
(politico, econébmico, social), tornam-se, desse modo, suficientemente poderosos para que haja
uma confluéncia de acGes determinantes para o surgimento de um novo espaco simbdlico de
producéo literaria. Um paracampo literario, paralelamente em disputa por legitimidade em
relacdo ao campo literario hegemdnico, pode ser percebido nas relagdes que os agentes
construiram e tém desenvolvido, marcadamente, desde o inicio do século XXI. Um espaco de

possibilidades de producao especializada, de representacdo, de lutas simbdlicas e de disputas

124 Exemplo concreto pode ser apreendido nos modos expressos dos “conflitos linguisticos” — conforme conceito
aprofundado por Pierre Bourdieu em “A economia das trocas linguisticas” (2003, p. 156) — que surgem nas criticas
que ndo reconhecem legitimidade nas produgdes literarias no interior do campo: “Os conflitos que denominamos
‘linguisticos’ se ddo quando os detentores da competéncia dominada recusam-se a reconhecer a lingua dominante
— portanto, o monopdlio de legitimidade linguistica que seus detentores se atribuem — e reivindicam para sua
propria lingua os lucros materiais e simbolicos reservados a lingua dominante”. Dentro disso, pode-se entender,
em algum nivel, o surgimento do paracampo no momento que os agentes reivindicam para si legitimidade e os
lucros empreendidos por meio de sua producdo estética. Em outro momento, tal jogo de disputas também origina
um habitus linguistico — “[...] capacidade de utilizar as possibilidades oferecidas pela lingua e de avaliar
praticamente as ocasides de utiliza-las [..]” (BOURDIEU, 2003, p. 168) — proprio — ou caracteristico, oriundo da
pratica enquanto reagdo — no interior do paracampo.
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que se coloca ao lado ou em paralelo a seérie literaria dominante. De todo modo, a producao
literaria contemporanea impde novos modelos de escrita e questiona os limites e regras do
campo literario hegemanico:
os limites do campo literario estdo sendo questionados pela literatura atual/do
presente/contemporanea, uma vez que essas novas produgfes transbordam suas
linguagens para outro tipo de discursos e outro tipo de recursos, como a fotografia ou

as performances, por exemplo, e nesse sentido 0s conceitos que dao conta da literatura
entram em crise. (TENNINA, 2017, p. 19)

Uma vez que ha novos modos de expressdo literaria, os antigos modelos de critica
também entram crise, pois ndo sdo suficientes para dar conta de refletir sobre as recentes
mudancas. A premissa formalista de privilégio exclusivo da obra literaria da lugar hoje a novas
questdes relativas sobre o autor, o leitor e o espacgo social/cultural que influenciam a construgédo
do texto. Esferas extraliterarias entram no debate e sdo acionadas pela critica em uma tentativa
de compreensdo ampla sobre o objeto estético. Nesse sentido, repensar conceitos e propor novas
formulacBes € uma atitude quase inerente ao processo de estudo da literatura marginal das
periferias.

Conforme pode ser visto, Pierre Bourdieu, em seus escritos, ndo fala a respeito de um
paracampo, também ndo deixa claro ou ndo define explicitamente o que seria um subcampo*?®
— Unico conceito que se aproximaria, em alguma medida, ao ora proposto. O sociélogo francés
aponta em algumas partes de seus textos subcampos culturais ou literarios determinados em
relacdo a posicdes de poder dentro do campo ocupadas por agentes ou por
instituicOes/instancias sagradoras. Ele, em alguns pontos, ainda reflete sobre subcampos que se
configurariam a partir dos géneros literarios, como, por exemplo, o subcampo do teatro, na
pagina 139, em As regras da arte. Para Bourdieu, portanto, o subcampo estaria em uma posi¢ao
de inferioridade em relacdo as outras producdes estabelecidas legitimamente dentro das regras
da arte.

A nota de rodapé, nimero 57, da tese de doutorado de Lucas Amaral de Oliveira, em
relacdo a dissertacdo de mestrado de Julio Souto Salom, apresenta algumas pistas concretas a
respeito de um subcampo dentro do campo literario:

Todo campo pode ser dividido em regiGes menores, microcosmos que se comportam
de forma similar aos campos — nédo idénticas. Os subcampos, semiautbnomos como
sdo, apresentam atributos analogos ao campo — no caso, 0 subcampo de produgéo
periférica teria relacéo, e nele estaria assentado, com o campo literario. Devido a sua

dependéncia relativa, conservariam algumas dindmicas do campo instituido, sendo
que 0s grupos detentores de mais recursos, espacos e de volume de capital especifico

125 Em As regras da arte, trabalho em que Pierre Bourdieu aprofunda a analise sobre a constituicdo do campo
literario, o autor cita “subcampo” 7 vezes, nas paginas: 94, 139, 141, 144, 166, 246 e 256.
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mais robusto ocupariam mais posi¢des na estrutura interna, detendo possibilidades de
alterar o principio hierarquico das posi¢des do subcampo. Porém, mesmo sendo
possivel ver em formagao um subcampo de producéo periférica, com suas hierarquias,
formas estéticas e instancias de consagracdo, influenciadas pelo campo literério
instituido, mas que nem sempre coincidem de maneira plena com as dele, restaria
verificar até que ponto a autonomia se sustenta. (2018, p. 74)

O subcampo, dessa maneira, fica condicionado a sua posicao inferior dentro da estrutura
maior do campo literario, sem uma plena autonomia em oposi¢do ao polo dominante, pois ainda
mantém relacdo direta de dependéncia com as dindmicas estabelecidas no sistema literario
dominante. Por outro lado, o paracampo, conforme proposto, tenta se desvincular dessas
estratégias e busca estruturar (ou criar) novos processos que sejam autdbnomos e distintos. Seria
ilegitimo dizer que o paracampo ndo possui relacdo homoéloga ao campo literario dominante.
Os agentes que surgem no novo espacgo simbolico atuam no sistema literario dominante, mas
sem ser condicionados unicamente a uma posicdo inferiorizada e dependente dos padrdes
estéticos-tematicos predominantes. O que se destaca, contudo, é a organizagdo insubordinada
frente as regras do sistema dominante, de modo gue 0s agentes do paracampo — COm Processo
de autonomia relativa e homologa oposta/paralelamente ao campo literario hegemdnico —
possam disputar outras posi¢es no campo literéario trazendo para o jogo, com isso, um maior
volume de capital simbdlico adquirido no interior do paracampo.

No entanto, o paracampo € percebido — e aqui exposto — como um espaco simbolico de
atuacdo (e atracdo) de agentes que estdo em diferentes niveis, seja de quantidade de
atuacdo/producdo, bem como de qualidade literaria, ao propor novas estéticas para a literatura.
Contudo, € inegavel que esse espaco para nio ¢ automatico € nem “surge” espontaneamente.
De modo que toda obra literaria aparece em um determinado polo do campo hegeménico.
Historicamente, contudo, o paracampo literario marginal das periferias estabelece contornos
préprios com uma estruturacdo especifica e em algum limite independente das instancias de
consagracao do campo hegeménico que detém outras instancias de legitimacao especificas.

Estratégias e instancias de consagracdo, conforme levantamento prévio e com algumas
delas em atuacdo no cenario literario brasileiro atual, evidenciam um apagamento — dissimulado
em um esquecimento ingénuo — de determinados setores e de agentes ativos dentro do campo
literario nacional por parte daqueles que detém o dominio e o poder legitimador dentro do
campo literario. Contudo, a anélise de Cidade de Deus, as a¢Bes de Ferréz, assim como o estudo
da Revista Caros Amigos/Literatura Marginal, demonstram a atuagéo plena e consolidada dos
agentes produtores de literatura produzida por sujeitos marginalizados socialmente, originarios
e oriundos de periferias. Em um primeiro plano, essa reunido de escritores acontece por meio

de um reconhecimento ético a respeito do seu local de origem e sobre 0 modo de representacdo
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de espacos marginalizados. Em seguida, a estética surge como desdobramento inerente a ética
ao propor novas abordagens e novos modelos narrativos.

O ponto aqui em destaque é que esses agentes ndo falam apenas sobre a(s) periferia(s),
mas a partir da margem social e geografica. Em outras palavras, o0 ponto de vista dos sujeitos
parte da periferia e cria novas subjetividades imbuidas de modos de ser no mundo. Assim como
estetiza outras referéncias de leituras prévias, ressignificadas por suas experiéncias de vida,
além de criar outros textos com forte influéncia de uma oralidade marginal. De modo geral,
ficcionalizam e ressignificam as suas trajetorias biograficas. Uma vez que a posicao dentro do
campo social é negada, assim como o posicionamento dentro do campo de producao literario
também é contestado por outros agentes que ocupam posicdo de poder, as instancias de
consagracdo com relativa autonomia ndo reconhecem valor em determinadas obras.

E inegavel, porém, que a partir do final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, os autores
marginais-periféricos tém movimentado muito a cena literaria brasileira'?®. Por meio de
organizaces coletivas, saraus, prémios literarios, concursos, eventos criticos e literarios, dentre
tantas outras atividades que movimentam ndo apenas as periferias, mas todo o cenario nacional,
inclusive, o olhar da prépria Academia e do campo jornalistico, por exemplo, para essa
significativa expressdo cultural advinda das margens dos centros urbanos, o cenério cultural
contemporaneo é alterado. O que deve se destacar, nesse entremeio, é que uma vez que as
instdncias de consagracdo e as estratégias dos seus agentes dominantes ndo reconhecem a
legitimidade dessas producdes, os agentes literarios marginais das periferias, por meio de sua
producdo, reformulam as estratégias e instancias legitimadoras. Um paracampo, com isso,
estaria inserido em um jogo de disputa por espacgo especifico em oposicao ao sistema literario
nacional — no caso, esses agentes dentro do campo literario permanecem em um polo dominado
e ndo sdo reconhecidos/legitimados enquanto escritores pelo polo oposto, o dominante.

O paracampo literario marginal das periferias, com isso, desenvolve um habitus proprio

relativo ao espaco simbdlico (representado pelos escritores) e ressignifica um novo repertorio

126 «“A passagem para o século XXI viu, por sua vez, o surgimento de um novo fendmeno marginal, que também
marcaria a cultura nacional, atingindo o primeiro plano do debate literario e académico, mas através de uma
marginalidade de natureza diversa, numa nova logica de confrontacdo e de uso das técnicas de massa. Os
‘marginais periféricos’, como sdo conhecidos, surgiram no embalo da publicagdo do romance Cidade de Deus, em
1997, por Paulo Lins, que era, ele proprio, morador da favela Cidade de Deus no Rio de Janeiro. Através da postura
de agitadores culturais das periferias paulistas como Ferréz e Sérgio Vaz, a entrada para os anos 2000 fez pipocar
uma profusdo de obras que tinham por principal caracteristica comum o fato de serem produzidas por autores
favelados, periféricos ndo apenas ao mercado editorial ou aos pardmetros estéticos, mas a realidade
socioeconémica e ao préprio sistema cultural como um todo. Outras caracteristicas marcantes desse movimento
sdo os temas relacionados a miséria, a invisibilidade social, ao trafico de drogas € a violéncia urbana, com tragos
marcadamente realistas, inten¢@es de dendncia social e uma inegavel filiacdo territorial as periferias urbanas, na
busca da particularidade local como forma de revelagdo de uma temporalidade distinta” (MATTE, 2020, p. 31).
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referente a modos de pensar, gostos, comportamentos e estilos de vida inerentes a esse
paracampo. Segundo a ldgica bourdiana (2003), as praticas constituem uma expressdo
sistematica relativa as condi¢des de existéncia, sendo que ha correspondéncia relativa entre as
posicOes sociais e 0s estilos de vida passiveis de reproduzir habitus substituiveis com logicas
especificas voltadas para esse novo espago e que sdo passiveis de serem observadas, por sua
vez, no detalhe singular das a¢6es dos agentes.
Gerado num tipo determinado de condicfes materiais de existéncia, esse sistema de
esquemas geradores, inseparavelmente éticos e estéticos, exprime, segundo sua
I6gica, a necessidade dessas condicbes em sistemas de preferéncias cujas oposicdes
reproduzem, sob forma transfigurada e muitas vezes irreconhecivel, as diferencas

ligadas a posicdo na estrutura de distribuicdo dos instrumentos de apropriacéo, assim
transmutadas em distingdes simbdlicas. (BOURDIEU, 2003, p. 74)

O paracampo entra, desse modo, na l6gica de reproducéo associada ao espa¢o simbolico
da posicdo do agente e perceptivel na préatica estética vinculada a ética, ou na sua trajetoria. Por
meio da pratica dos agentes (evidentemente marcada por uma agdo coletiva), ha uma estrutura
estruturante em oposicao a estrutura estruturada dominante no campo de poder.

O habitus se apresenta, pois, como social e individual: refere-se a um grupo ou a uma
classe, mas também ao elemento individual, o processo de interiorizacdo implica
sempre internalizacdo da objetividade, o que ocorre certamente de forma subjetiva,
mas que ndo pertence exclusivamente ao dominio da individualidade. A relativa
homogeneidade dos habitus subjetivos (de classe, de grupo) encontra-se assegurada

na medida em que os individuos internalizam as representagdes objetivas segundo as
posicdes sociais de que efetivamente desfrutam. (ORTIZ, 1983, p. 17-18)

Nessa constante movimentacdo, o habitus primario de cada agente estaria voltado para
0s modos de representacdo, mais especificamente, para a mudanca de enunciagéo realizadas a
partir do ponto de vista das periferias marginalizadas. Desse modo, Lima Barreto, Carolina
Maria de Jesus e Jodo Antdnio apresentam, a partir de seu estilo individual, um novo estilo
literario de escrita na forma e no conteido e, a0 mesmo tempo, concretizam uma quebra dentro
do jogo de poder do campo social dominante. Esses escritores, por sua vez, sdo reconhecidos
como precursores de um novo fazer literario por aqueles agentes que, na contemporaneidade,
estdo agindo no paracampo. Dessa forma, ha reconhecimento de producéo estética, bem como
de habitus primario em relacéo as historias de vida.

Enquanto dominio coletivo de um grupo, o habitus secundario*®” — que aos poucos se

pode entrever no desenvolvimento da estrutura do paracampo —, por sua vez, diz respeito a

127 Conforme Pierre Bourdieu: “Em poucas palavras, enquanto produto da histéria, o habitus produz praticas,
individuais e coletivas, produz histéria, portanto, em conformidade com os esquemas engendrados pela histéria.
O principio da continuidade e da regularidade que o objetivismo concede ao mundo social sem poder explica-lo é
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determinacdo de novas possibilidades de criacdo individual de estilos literarios de cada autor,
um espago simbolico literario dentro do paracampo (variante estrutural do habitus). Dentro
desse grupo de escritores, enquanto capital incorporado, o habitus marginal da periferia torna-
se conhecimento adquirido aliado a capacidade criativa dos agentes. A percepcao desses dois
habitus permite afirmar uma maior liberdade de criacdo, mas sem a perda de um vinculo com
0 todo coletivo de producéo.

Seguindo a logica exposta acima a respeito de um habitus presente e em
desenvolvimento no paracampo, Mario Augusto Medeiros da Silva, em seu trabalho de
doutoramento, destaca trés caracteristicas que giram em torno de uma “ideia de periferia” e que,
nesta argumentacdo, podem trazer luz a especificidade do que seria o habitus do paracampo:

Como A) ponto de partida e reconhecimento (a origem social dos autores e a posic¢éo
ocupada no sistema literario); B) método explicativo (a periferia do sistema social e
literdrio se tornam a referéncia para a explicacdo dos processos sdcio-historicos,
bem como para a confecgéo literaria); e, por fim, C) formatagéo de tentativas de um
projeto politico, uma vez que, adentrados na cena, cada vez mais escritores
periféricos sdo chamados a discutir as mazelas da sociedade. Conquistam o interesse

social para explicar os impasses sociais por que falam desde dentro, vém e veem de
la etc. (2011, p. 412-413, grifos do autor)

Sem fazer mencdo aos conceitos aqui propostos, o pesquisador, contudo, destaca os
mesmos aspectos percebidos na proposicdo de habitus do paracampo. Os trés elementos,
destacados pelo pesquisador no excerto acima, sdo percebidos a medida que as producdes
literarias surgem no interior do paracampo. Acrescente-se a isso, a perspectiva politica (voltada
para o exterior do espaco simbdlico) que ndo esta alheia as acBGes externas e internas ao
paracampo. Pelo contrario, as acbes perpetradas no interior do espaco dialogam diretamente
com outras mobilizagdes externas e repercutem, mais uma vez, no interior desse local.

Como exemplo, trazendo os aspectos ja levantados na primeira parte sobre cada um dos
autores, Lima Barreto, por exemplo, centraliza a sua visdo na ficcdo a partir dos subudrbios

cariocas (espacos que ganham posteriormente uma concepcao similar a de periferiat?®), além

o sistema de disposi¢des passado que sobrevive no atual e que tende a perpetuar-se no futuro, atualizando-se nas
praticas estruturadas segundo seus principios - lei interior através da qual se exerce continuamente a lei das
necessidades externas irredutiveis as pressdes imediatas da conjuntura. Ao mesmo tempo, o sistema de disposicoes
e o principio das transformacgoes e das revolucdes regradas que nem os determinismos extrinsecos e instantaneos
de um sociologismo mecanicista, nem a determinagdo puramente interior mas puramente pontual do subjetivismo
voluntarista ou espontaneista conseguem explicar” (1983, p. 76).

128 Conforme Erica Pecanha do Nascimento, o termo “periferia” passa a incluir outros locais marginalizados: “No
limiar do século XXI, ganham visibilidade os produtos e a¢fes advindos dos guetos, favelas, periferias, baixadas,
subdrbios e outros espacos que margeiam centros geograficos e econdmicos e recebem nomeacgdes diversas.
Favelados, periféricos, suburbanos, marginais e marginalizados, que sempre foram tema ou inspiragéo de criacGes
artisticas, passam de objetos a sujeitos e esforcam-se para transformar suas proprias experiéncias em linguagem
especifica. E tudo aquilo que um dia faltou — acesso, infraestrutura, bens, técnica, dentre outros — torna-se matéria-
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de discutir questdes relativas a sua cor, racismo e politica. Carolina Maria de Jesus, por sua vez,
fala a partir da sua vivéncia dentro e fora da favela, construindo, com isso, um narrador em
primeira pessoa gque se torna objeto da prépria escrita, em um movimento de subjetivacao de si.
Jodo Antonio, por fim, propde uma desconstrucdo do sistema candnico de escrita e de
linguagem em seus textos trazendo para o debate, nos espacgos que ocupa, as favelas, periferias
e a violéncia presente nos grandes centros urbanos.

Forma, conteudo e temas apresentados por esses escritores, que depois reverberam no
desenvolvimento do habitus do paracampo, sdo percebidos na atuacdo estética dos agentes
contemporaneos. E necessario destacar, nesse entremeio, a forma oriunda desse habitus que
gira em torno de um “eu” enunciador que se subjetifica. De um modo amplo, hd uma quebra no
padrdo de quem tem acesso a escrita e a detencdo de poder discursivo, com isso, quem era antes
tratado como objeto de fic¢do, torna-se sujeito de sua propria producdo literaria. Mesmo quando
a voz narrativa tenta se distanciar das agdes, de algum modo ou outro, ela se aproxima e cria
certos vinculos — quase — afetivos em relacdo as personagens. Além disso, a forma também
procura uma conciliacdo entre escrita formal e oral. Girias e dialetos tipicos das periferias e
favelas tomam corpo nas producdes.

O paracampo literario marginal das periferias brasileiro, dessa maneira, agrupa 0s seus
agentes em torno de estratégias comuns de oposicdo ao polo dominante do campo literario
hegemonico.

A literatura marginal da periferia ndo se vincula com o campo literario respondendo
a suas regras pré-dadas (isto €, de maneira anacrénica) nem tampouco tratando de
dissolver fronteiras (isto &, por fora da tradigdo), mas nos leva a repensar os modos de
funcionamento e de legitimacdo do campo a partir da apresentacdo de producdes que

constituem o motor de uma transformag&o em relacgéo a oferta de produtos simbdlicos
na literatura brasileira contemporanea. (TENNINA, 2017, p. 22)

A estrutura interna do paracampo (em movimento e em estruturagdo) aciona uma nova
reconfiguracdo do sentido da voz do “eu” discursivo que se torna legitima a medida que se
insere em um “duplo eu” (BOURDIEU, 2010, p. 199) ou em um “nods” coletivo. O sujeito
periférico, mesmo em uma posicao marginalizada ou subalternizada, faz parte do campo social

— afirmagéo que nem sempre lhe é assegurada ou considerada. Com efeito, o que Ihe € negado

prima para a estética que esta sendo edificada” (2011, p. 11). A mesma autora prossegue em outro texto: “[...]
‘periferia’ surgiu para nomear areas produzidas no processo de expansdo das cidades nos anos 1940 e que foram
ocupadas por migrantes, trabalhadores de baixa renda, desempregados e negros, a partir da constituicdo de
loteamentos irregulares e casas autoconstruidas de maneira precaria. Afastadas geograficamente e compéndios das
condicBes de vida opostas aquelas encontradas nos centros urbanos, essas regides ficaram marcadas pela falta ou
insuficiéncia de infraestrutura (como redes de saneamento, luz elétrica e asfalto) e servi¢os publicos basicos
(educagdo, atendimento a salde, transporte coletivo etc.), mas também por suas formas particulares de organizagédo
social, relacdes de sociabilidade e lazer, praticas culturais, associativismo e mobilizagdo politica” (2019, p. 17).
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sdo as condi¢Bes minimas de acesso a bens culturais/sociais ou de reconhecimento de sua voz
— que produz discurso proprio.

No j& consagrado Pode o subalterno falar?, de Gayatri Chakravorty Spivak (2010), a
pesquisadora indiana faz sua critica ao silenciamento que é imposto as camadas mais baixas da
sociedade e, por extensdo, podendo-se aplicar essa critica, a producdo literaria marginal das
periferias. Para Spivak (2010), o que esta em jogo é uma disputa de poderes de quem pode falar
sobre si e sobre o mundo, bem como falar com legitimidade e representar determinada
realidade. Os grupos subalternos néo teriam direito a voz, pois estdo em um lugar onde as suas
humanidades ndo foram reconhecidas, estéo silenciados — conforme Spivak (2010), é o “sujeito
inominado”. No entanto, essa afirmacao da continuacdo a estigmatizacéo e ao silenciamento a
determinados grupos que nao fazem parte do discurso dominante, ou seja, “ignorar o subalterno
hoje é — quer queira, quer ndo — continuar o projeto imperialista” (SPIVAK, 2010, p. 127). Por
isso, a necessidade de auto-definicdo dos sujeitos, pois assim rompem com silenciamentos,
produzem discursos e conhecimentos préprios. Nessa logica, pode-se retomar o que Ferréz
afirma no texto de abertura do Ato 111 da Revista Caros Amigos/Literatura Marginal: “A missdo
que todo movimento tem ndo é de excluir, mas sim de garantir a nossa cultura, entdo fica assim,
aqui € o espago dos excluidos, que na verdade somam quase toda a esséncia do gueto.”
(FERREZ, 2004, s/p). O que ainda se percebe, contudo, em determinados segmentos sociais, ¢
que “o subalterno ndo pode falar” (SPIVAK, 2010, p. 165).

Posta a analise da pesquisadora indiana e retornando ao “duplo eu” bourdiano, o que se
identifica no seio do paracampo € a percepcdo dos agentes a respeito desse silenciamento
imposto aos sujeitos subalternizados. Na l6gica do paracampo, o uso da coletividade ganha
contornos legitimatorios de reconhecimento de subjetividades silenciadas ao longo da historia.
O termo “coletividade” ¢ entendido aqui como a reunido simbolica e material em torno de um
mesmo objetivo, reconhecer distintas vozes e, por sua vez, legitimar diferentes representacoes,
fazendo com que um novo espaco simbdlico se estruture em oposi¢do a um campo literario
marcadamente excludente, com regras préprias e silenciador de determinados contextos e
representacfes. Também pode ser compreendido como a reunido de forcas de agentes com
trajetdrias e origens semelhantes. A coletividade pode ser percebida no préprio reconhecimento
dos agentes dentro de seu campo social, uma vez que atraem em torno de si outros sujeitos com
habitus similares e mesmo com aspiragdes comuns. Nesse sentido, uma vez que o “eu”
individual ndo possui forca suficiente dentro do campo literario para uma possivel consagracéo,

um “duplo eu” ou um “nds coletivo” ¢ invocado para entrar no jogo do sistema literario.
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Com efeito, inserido em uma coletividade e utilizando-se desta, ap6s esse agente acionar
0 “nds” e ganhar relativo reconhecimento dentro do paracampo, com um volume de capital
maior adquirido, ele teria condi¢des, com isso, de retornar e disputar outras posi¢des no campo
literario. Por outro lado, o volume de capital conquistado dentro e fora do paracampo, por meio
de acbes individuais dos agentes, contribui para que a ampliacdo do reconhecimento dos
escritores seja difundida, por meio de processos homdlogos ao paracampo, ou em outros
campos simbolicos.

Por outro lado, a acdo coletiva também se reflete na construcdo dos narradores, do
espaco e até na temporalidade das obras. Em Cidade de Deus e em Capao pecado, por exemplo,
as instancias narrativas — ambas com narradores em terceira pessoa — ndo ficam condicionadas
apenas a uma unica voz. Elas sdo construidas no interior de espacos marginalizados e se
desenvolvem por meio de uma associacao declarada com as personagens e a¢fes em cada um
dos locais por onde circulam. Em outras palavras, os dois romances sdo produzidos através de
narradores que ndo estdo totalmente alheios aos seus entornos, pelo contrério, conforme as
histérias avancam, cada vez mais eles se percebem pertencentes aqueles lugares. Eles se
incluem, desse modo, a um “nds” que se reconhece na coletividade das favelas.

Por sua vez, nas trés edicOes especiais da Revista Caros Amigos/Literatura Marginal,
essa relagdo coletiva fica ainda mais explicita ao reunir em torno de um mesmao projeto literério
diversos autores com objetivos semelhantes e oriundos de situagcdes marginalizadas. O termo
“marginal”, neste caso, ¢ ampliado e ndo fica condicionado apenas aos escritores provenientes
das periferias. Nas edi¢des, escritores indigenas, por exemplo, também contribuem com textos.
Acrescente-se a isso que outras formas estéticas — como o grafite, pintura, desenhos — fazem
parte do projeto artistico das revistas. Por meio disso, as edi¢des tornam-se representativas de
uma nocao ampla de literatura marginal e, através da coletividade, criam condi¢cdes para que
outras nogdes artisticas ganhem destaque no cenario cultural brasileiro.

O proprio Ferréz, em entrevista concedida a Mario Augusto Medeiros da Silva,
reconhece as disputas internas ao campo literario, mas destaca a posicdo de um possivel
paracampo — termo proposto neste trabalho — paralelo ao campo literario hegemonico:

[...] E tem mais: o cara pode ser cooptado e sair por um selo grande, uma editora
grande e pode continuar com o mesmo discurso. Pode continuar com a mesma
ideologia. Nao quer dizer que ele foi cooptado e que ele vai mudar. Quer dizer que ele
vai ser elevado a um patamar a mais. E inevitavel isso! Hoje em dia se fala muito
disso, se tem muita qualidade nos textos, as coisas t&o melhorando e ainda vai
melhorar mais. Entdo, eu acho que é 100% de certeza disso mudar. Agora, que a
Literatura Marginal sempre vai existir como uma coisa paralela, que vai chegar mais

autores, isso vai. Nao tenho ddvida nenhuma [...]. Entdo, tem vérias formas também
de vocé fazer. Na verdade, quando eu falei “cooptado”, por que assim: Ndo da pra
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ficar também a gente ficar mentindo: “Nao, a gente vai ser sempre puro, sempre bom”.
Ninguém ¢é puro, ninguém ¢é inocente no bagulho! T4 todo mundo querendo se
envolver também. Mas sé que tem formas de se envolver. Tem formas dignas de se
fazer a coisa e tem formas que ndo sdo téo dignas. Vai até onde vocé quer ceder. Esse
é 0 jogo do mercado: ndo tem como eu langar um livro se eu ndo ceder também. Mas
vai até onde eu quero ceder. [...] (FERREZ apud SILVA, M., 2011, p. 105-106)

A fala de Ferréz reconhece o surgimento de outros escritores com propostas literarias
semelhantes a sua. O agente, amplamente reconhecido como precursor da literatura marginal,
quando, por meio de suas acles, percebe em um outro escritor qualidades éticas, estéticas e
politicas, transfere também, por meio de seu “poder”, reconhecimento e o insere no paracampo.
Apesar de Ferréz nédo se utilizar do termo paracampo, pode-se inferir que por meio de sua fala
ele exemplifica como as a¢des funcionam nesse espaco. O autor de Capao pecado, em seu canal
no Youtube (com mais de 60 mil inscritos'?°), no dia 11 de margo de 2020, comenta 0 novo
livro e o primeiro romance de José Falero, Os supridores'®. Nesse e em outros videos, Ferréz
da dicas de leituras. Contudo, o que fica evidente é a relagcdo que o escritor da periferia de Sdo
Paulo estabelece com o autor da periferia de Porto Alegre/RS, reconhecendo, com isso, em José
Falero, um escritor com caracteristicas semelhantes as da literatura marginal. Ainda no video,
Ferréz destaca que a obra retrata uma periferia, € um texto muito bem escrito, que viu no jornal
uma matéria falando sobre o “mano” (despertando o seu interesse) e que a Jéssica Balbino®3!
recomendou a leitura dizendo que a escrita de Falero é semelhante a de Ferréz. Em outras
palavras, todas as informacGes que o escritor comenta sobre a nova obra atuam como
legitimadoras do romance e de reconhecimento de José Falero como escritor marginal das
periferias. Além disso, a Editora Todavia encaminhou Os supridores para Ferréz, ato que marca
também a intima relacdo estabelecida entre o escritor de Capao Redondo com o campo literario
e 0 mercado editorial.

A aura da legitimac&o dos escritores, pensando aqui no termo desenvolvido por Walter
Benjamin (2014), também se d& a partir do local de origem desses agentes. Desse modo, para
ser um marginal da periferia “legitimo”, a producdo deve vir acompanhada de uma voz que seja
oriunda do local marginalizado socialmente. Ao mesmo tempo que ha a busca por legitimidade,

0s agentes sociais criam novas identidades relativas as representatividades dentro do cenario

129 Disponivel em: https://www.youtube.com/c/LojaldasulBrsp/featured. Acesso em: 31 mar. 2021.
130 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VnxSIQb7Z6g&ab_channel=FERR%C3%89Z. Acesso
em: 31 mar. 2021.
131 Conforme o site Catraca Livre: “Jéssica Balbino é jornalista, mestre em comunicagdo pela Unicamp, curadora
de eventos literarios, editora do blog Margens. Viciada em café, dirigiu 0 documentério ‘Pelas Margens: vozes
femininas na literatura periférica’, premiado pelo Governo do Estado de Minas Gerais, no Prémio Canela Fina. E
também autora do livro-reportagem ‘Hip-Hop - A Cultura Marginal’, vencedor do Prémio Preto Ghéez, do MINC.
Também escreveu “Traficando Conhecimento’ (Aeroplano, 2010)”. Disponivel em:
https://catracalivre.com.br/author/jessica-balbino/. Acesso em: 31 mar. 2021.
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cultural brasileiro, desta vez, representagdo nominalmente criada a partir de experiéncias
cotidianas e também associadas ao uso da linguagem. Essa caracteristica muito proxima de uma
“autoficgdo” precisa ser destacada, mas ndo enquanto elemento distintivo exclusivo da
literatura marginal das periferias, mas de toda a literatura.

A coletividade, com isso, torna-se elemento constitutivo e gerador do paracampo
igualmente por meio das agfes conjuntas e no reconhecimento entre os pares, de acumulagédo
de capital literario e de legitimacdo das obras entre seus autores (como no caso exemplificado
acima sobre Ferréz e José Falero), em vistas de autonomia individual, construida por meio de
uma autonomia coletiva do paracampo, ja reconhecida internamente. Bourdieu (1996) ja
analisava 0 modo como o principio de solidariedade se estabelece no polo dominado do campo
literdrio pelos agentes que compartilham experiéncias semelhantes, habitus parecidos e as
disposicdes relativas ao capital cultural e econémico que possuem.

A homologia entre as posi¢es no campo literario (etc.) e as posi¢des no campo social
global jamais é tdo perfeita quanto aquela que se estabelece entre o campo literério e
0 campo do poder onde se recruta, na maior parte do tempo, o essencial de sua
clientela. Sem duavida, os escritores e os artistas que estdo situados no polo
economicamente dominado (e simbolicamente dominante) do campo literario, ele
préprio temporalmente dominado, podem sentir-se solidarios (pelo menos em suas
recusas e suas revoltas) com os ocupantes das posi¢des dominadas, econdmica e
culturalmente, no espaco social. Contudo, pelo fato de que as homologias de posicéo
sobre as quais repousam essas alian¢as em ato ou em pensamento estéo associadas a
diferencas profundas em condicdo, elas ndo estdo isentas de mal-entendido, ou mesmo
de uma espécie de ma-fé estrutural: a afinidade estrutural entre a vanguarda literéria
e a vanguarda politica estd no principio de aproximagdes — entre o anarquista
intelectual e 0 movimento simbolista, por exemplo — e de convergéncias apregoadas

(Mallarmé falando do livro como “atentado”) que ndo ocorrem sem distancias
prudentes. (BOURDIEU, 1996, p. 284)

No paracampo, esse mesmo principio coletivo de solidariedade se apresenta ainda com
mais forca. Fugindo de uma possivel interpretacdo ingénua, é ldgico que ha competicdo por
poder dentro desse novo espaco simbdlico. As disputas, por exemplo, em definir o nome do
movimento (se é literatura marginal ou literatura periférica, para ficar apenas em duas
nomenclaturas)*?, evidenciam o caréter de jogo de controle que também se faz presente no seio
desse local simbdlico. Com a possibilidade de nomeacao, o poder de legitimar (e de reconhecer)
se tal obra faz parte ou ndo do movimento também constitui um aspecto inerente ao jogo interno
do espaco. No entanto, em um primeiro momento, quando um agente surge no paracampo, uma
vez que ha identificacdo de habitus, reconhecimento de experiéncias semelhantes, pontos de

vistas condizentes com a perspectiva geral do grupo, a probabilidade de exclusdo do individuo

132 Ferréz e Sérgio Vaz, como precursores, tentam definir o que é o movimento.
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é muito menor. Além disso, os diversos romances explicitam a construgdo de um narrador
multifocalizado — elemento diegético que marca coletividade e solidariedade entre os escritores.
Em Cidade de Deus e em Capédo pecado, por exemplo, pode-se ver as diversas vozes que
interpelam as vozes dos narradores oniscientes.

O paracampo cria, desse modo, estratégias e instancias de consagracdo