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A todas as mulheres cansadas
Fartas

De dores, de pesares

De lamurias, de angustias

De magoas, de lonjuras

De saudades, de desprezos

E de siléncios.

A todas as mulheres fartas
De violéncias, de maldizeres
De dores, de durezas

De solitudes, de nao escuta
E de desprazeres.

A todas as mulheres repletas
De tristezas, de cansagos

De prisdes, de escuridao

De despejos, de tempestade
E de tonturas.

Olha pra dentro, mulher

Te sinta por dentro, mulher
Te escuta

Te benze

Te acolhe

Te abraca

Te envolve

E te ama

E te cura.

Ariane Luisa Nedel, junho de 2022.



RESUMO

O presente trabalho aborda as personagens mulheres presentes nas narrativas A
valsa da medusa (1990), A colheita dos dias (1991), Harmonia das esferas (2000) e
A ponta do siléncio (2016), de Valesca de Assis, e tem como objetivo analisar as
vivéncias das personagens mulheres que constituem o corpus, examinando 0s
seus papéis na narrativa, bem como revelando as violéncias opressoras
provocadas pelo contrato social e a dominacdo masculina. Por meio de jogos
estruturados entre narradores e personagens, em que ora um assume o lugar, ora
0 outro rouba a voz, e a elaboracdo de frases organizadas e instigantes, com
tramas entrelacadas e recortadas de forma minuciosa, mostra-se a
representatividade das obras de Valesca de Assis para a literatura brasileira. Como
resultado das andlises, fica evidente que as obras e as personagens mulheres
escolhidas para reflexdo denunciam as tantas histérias de violéncia e dominacéo
impostas pela sociedade patriarcal.

Palavras-chave: Valesca de Assis; literatura de autoria de mulheres; contrato

social; dominacdo masculina.



ABSTRACT

The present study encompasses women characters in the narratives A Valsa da
Medusa (1990), A Colheita dos dias (1991), Harmonia das esferas (2000) and A
ponta do siléncio (2016), by Valesca de Assis, and its objective is to analyze the
experiences of women characters who compose the corpus, examining their roles
in the narrative, as well as revealing the oppressing violence caused by the social
contract and the male-dominated social system. Through structured games
between narrators and characters, sometimes one takes over, sometimes the other
steals the voice, and the construction of organized and thought-provoking
sentences, with plots that are cut and tangled thoroughly, the representativeness of
Valesca de Assis works for Brazilian literature is shown. As a result of the analysis,
it is noticeable that the works and the women characters chosen for the reflection
report many stories of violence and domination imposed by the patriarchal society.

Key words: Valesca de Assis; literature authored by women; social contract; male-
dominated.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho disserta sobre as personagens mulheres nas narrativas de
Valesca de Assis, a saber: A valsa da medusa (1990), A colheita dos dias (1991),
Harmonia das esferas (2000) e A ponta do siléncio (2016). As obras analisadas
apresentam, como personagens, dentre protagonistas e secundarias, mulheres que
relatam suas trajetdrias de vida marcadas por uma seérie de violéncias, dores e
temores em uma sociedade ainda patriarcal e dominante diante de minorias. O
estudo pretende abordar trés diferentes aspectos identificados como presentes nas
obras de Valesca de Assis: 0 poder masculino exercido sobre as mulheres em suas
relacdes conjugais e familiares, o apagamento da identidade feminina e a violéncia
simbdlica silenciosa que as assombra.

Tratar do mundo das mulheres é um dos cernes das obras de Valesca de
Assis, que, assim como suas histdrias, procura mostrar aos seus leitores que a
mulher € um sujeito que, impreterivelmente, pretende ocupar o espaco que lhe é,
por direito, constituido em qualquer comunidade. Essa demonstracdo percorre
dramas intensos, violacdes rotineiras e revela o quanto esse sujeito sofre para
conquistar e firmar a sua autonomia usando de diferentes esferas e,
principalmente, da arte para acalentar o sofrimento. A leitura das historias
construidas pela escritora escolhida para o corpus nos atinge de forma intima.
Quem as |é, se desconcerta e se desconstréi por entre as lembrancas de relatos
tdo proximos daqueles que Marga, Pauline, Leticia proferiram. Quando as
personagens se apresentam e as tramas criam corpo, estamos tdo profundamente
dentro de suas trajetérias que é possivel o leitor confundir-se, ou melhor, encontrar-
se como que em um espelhamento da sua propria vida. E foi assim que me
encontrei por entre as histérias de Valesca de Assis.

Em uma breve recuperacao histérica e importante para dar luz ao que este
estudo aborda, tratamos de alguns aspectos pontuais sobre a busca por um
espaco mais igualitario na sociedade. A luta pelos direitos das mulheres no Brasil
tem seus primeiros passos no final do século XIX, por meio da reivindicagdo de um
espaco deliberado na politica como eleitoras e também como candidatas (PINTO,
2001, p. 15). Esses movimentos sdo fundamentais para que se instaure uma
dedicacao historica a narrar as vivéncias do feminino e, principalmente, tornar as

mulheres sujeitos dotados de identidade na sociedade brasileira. Antes disso,



tomando o caso dos pleitos eleitorais, a mulher “simplesmente ndo existia na
cabega dos constituintes como um individuo dotado de direitos” (PINTO, 2001, p.
16). Por muito tempo ainda, a mulher continuou sofrendo esse apagamento de
seus direitos diante da sociedade, que estava fundamentalmente dominada pelos
ideais. Claro que este € um recorte amplo sobre o aspecto em questdo, ndo me
debrucarei sobre o &mbito politico.

No que concerne a publicacdo de escritos, a precursora reconhecida dos
primeiros registros € Nisia Floresta Brasileira Augusta, pseudénimo de Dionisia
Goncalves Pinto, que tornou-se um simbolo do movimento feminista no pais
(CASTANHEIRA, 2011, p. 30). Na literatura, os primeiros registros, ap0s arduas
pesquisas, aparecem durante o século XVIII com nomes como Teresa Margarida
da Silva e Orta, que publica o primeiro romance brasileiro!, embora a edicdo de
estreia tenha sido realizada em Portugal®. Intitulado como Aventuras de Diéfanes,
inaugura um encontro com os discursos e costumes opressores da época,
principalmente centrados nos comportamentos e ideais femininos. No estudo
publicado por Tania Magali Ferreira Furquim (2003) que trata sobre as Aventuras
de Dibfanes, é possivel apontar importantes ideias: a figura feminina retratada no
romance € pertencente a uma elite econémica; ha a “constatagdo” por parte da
sociedade sobre a incapacidade intelectual dessa figura; a ocupacao com trabalhos
domésticos era fundamental para evitar problemas de ordem ociosa; e o que mais
nos interessa, o poder executado pelo marido e pai da familia.

Quando nos voltamos as narrativas de Valesca de Assis, as evidéncias do
poder masculino exercido sobre as personagens mulheres emergem para que a
discussdo de comportamentos opressores ndo se perca nos confins da sociedade
brasileira. Enquanto que as mulheres permanecem com tarefas domésticas
consideradas despreziveis e ordinarias, incumbéncias como a vigilancia sobre a
familia, a tomada de decisGes e a exigéncia do cumprimento das ordens que sao
atribuidas aos demais membros do nudcleo familiar sdo algumas das tarefas

exclusivas do marido, conforme fragmentos das analises de Furquim (2003) em

1 Em termos de publicacdes realizadas no Brasil, sabe-se que Maria Firmina dos Reis (1825-1917)
€ cronologicamente a primeira mulher brasileira a estrear seus livros no pais (CASTANHEIRA,
2011).

2 Conforme explica Furguim em sua tese de Mestrado, existem ainda controvérsias sobre a
veracidade da informacg&o de que o primeiro romance brasileiro feminino tenha sido publicado por
Teresa Margarida.
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Aventuras de Ditfanes. Infelizmente, dado tanto tempo depois da publicacdo do
romance de Teresa Margarida, Valesca de Assis nos oferece um panorama
importante sobre esse aspecto de dominagcdo, que leva suas personagens
mulheres a momentos de degradacéo e sofrimento.

Ainda em consonancia sobre as violagbes da dominacdo masculina,
Monique Wittig em “Nao se nasce mulher”, ensaio presente na obra Pensamento
feminista: conceitos fundamentais (2019), problematiza questdes importantes sobre
a divisdo “natural” a que as mulheres estdo impostas a aceitarem. Segundo a
autora, as mulheres estdo inseridas em um grupo natural ao qual, definido pelos
homens, aquelas que ndo parecem se encaixar nos moldes desse grupo estao a
margem dele e ndo séo percebidas (WITTIG, 2019, p. 83). Além disso, ela comenta
gue muitos grupos feministas ainda acreditam que

a base da opressédo das mulheres é tanto bioldgica quanto historica. [...] A
crenga no matriarcado e numa “pré-histéria” em que as mulheres criam a
civilizagdo (em decorréncia de uma predisposi¢do biolégica) enquanto os
homens grosseiros e brutais cacam (devido a uma predisposicido

bioldgica) é equivalente a interpretacéo de viés bioldgico para sua divisao,
fora de fatos sociais. (WITTIG, 2019, p. 84).

Assim, excluir a causa da opressdo como um fato social é a posicdo que
ainda muitos de nos assumimos diante dessa problemética. Talvez por isso a
literatura tenha se interessado cada vez mais em retratar o0 mundo das mulheres
com sua realidade nua e crua. Nas narrativas de VA3 o aspecto de poder
masculino em relagdo ao feminino parece demonstrar que as personagens
relacionam essa dominagdo com os fatores biolégicos citados por Wittig. Mas, além
disso, estamos diante de uma liberdade civil que ndo nos é reconhecida, de uma
identidade como individuo da qual ainda ndo somos capazes de assumir por falta
de atributos e capacidades que nao parecem fazer parte de nossa natureza.

No caso de Pauline Eick, personagem de A valsa da medusa (1990), é
evidente que sua condicdo de mée zelosa, cuidadora do lar, genitora e esposa fiel
foi criada pelo préprio contexto histérico no qual ela vive: inicio do século XX no
interior do Rio Grande do Sul. Esse fator contribui para que Pauline ndo se veja

como fruto de uma comunidade socialmente opressora, mas sim como algo que lhe

3 A partir daqui, utilizaremos o termo VA para identificar Valesca de Assis.
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€ natural; é de sua formacdo bioldgica aceitar todas essas tarefas e executa-las
com dedicacéo.

Leticia, protagonista de A colheita dos dias (1991), encontra-se
enclausurada em sua prépria concha por anos, em uma conjuntura construida por
uma relacdo abusiva do chefe da familia que a personagem s6 entende apos a
morte do marido e da filha.

Ja Suzana, mulher do protagonista Leocadio Shreiner, em Harmonia das
esferas (2000), deixa claro que a sua vida transformou-se em uma amargura sem
tamanho quando passa a perceber que o seu espaco na sociedade contemporanea
gaucha em que vive nao |lhe proporciona conquistas nem satisfacdo e que ndo ha
reconhecimento por seu papel profissional. A personagem desestimula-se apos o
casamento com Leocadio e acaba por deixar claro ao leitor ou leitora que a
situacao de vida em que esté colocada quando casada com um homem lhe tornara
uma vitima de opressdo, mesmo que seu marido, aparentemente, ndo lhe faca
muitas exigéncias.

Por fim, Marga, de A ponta do siléncio (2016), é julgada pelos membros de
uma cidade gaucha, onde vive, como assassina do seu marido que, durante os
trinta anos em que estiveram casados, cometeu duras violéncias ndo s6 com
Marga, mas com os demais membros da familia que se dilacerou na trama também
por conta do poder a ele concedido. Marga ndo conseguia compreender que seu
relacionamento com Rudy era abusivo justamente por estar presa as condi¢cfes de
submissao que, mesmo na sociedade contemporanea do Rio Grande do Sul, ainda
parece reconhecer isso como culpa do mesmo fator biol6gico que Wittig questiona.

Um dos problemas ressaltados por Wittig € que o movimento feminista do
ultimo século ndo pbdde resolver todas as questdes envolvendo os “temas
natureza/cultura, mulher/sociedade” (WITTIG, 2019, p. 87). E isso fez com que as
mulheres se organizassem e lutassem em conjunto por seus direitos, mas ainda
considerando que as caracteristicas de opressao eram naturais e biolégicas. Nesse
sentido, conforme mencionado acima, nas breves sinteses sobre as histérias de
vida das personagens escritas por VA é possivel perceber que as tramas das
mulheres estéo repletas desse reflexo opressivo que as tornou vitimas de inUmeras
violacoes.

Assim como as obras de VA apresentam o papel subjugado ao qual as

mulheres estdo conectadas, a violéncia masculina vem sendo estudada pelos
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grupos feministas desde os anos 1970 e é preciso que as informacdes ligadas a
esse tema sejam largamente exploradas. O poder que a comunidade masculina
exerce sobre as acdes e sobre a vida das mulheres ainda é arrasadora. Conforme
aponta Saffioti e Almeida (1995), na obra Violéncia de género: poder e impoténcia,
“a violéncia masculina contra a mulher manifesta-se em todas as sociedades
falocéntricas. Como todas o sao, em maior ou menor medida, verifica-se a
onipresenca desse fendbmeno” (ALMEIDA; SAFFIOTI, 1995, p. 05). Para tanto, a
conviccdo de que a superioridade masculina ainda esta presente em todas as
nacdes € inevitdvel, embora as mulheres e demais pessoas que lutam pela
igualdade de género* estejam tomando o seu lugar ao sol.

Quando se fala na individualidade da mulher, é possivel perceber que a
maioria das personagens mulheres nas obras de VA pouco se afirmam como
individuos. Wittig ressalta que estabelecer-se como sujeito em sua individualidade
€ uma questdo complexa, principalmente porque alguns ideais marxistas
esclarecem que os individuos sdo resultado de suas relagbes sociais e que a
consciéncia dos mesmos € considerada alienada (WITTIG, 2019, p. 89). Assim, “o0
marxismo negou aos membros das classes oprimidas o atributo de serem sujeitos”
e 0 que acabou impedindo que “as categorias de pessoas oprimidas se
constituissem historicamente como sujeitos (sujeitos de suas lutas, por exemplo)”
(WITTIG, 2019, p. 89). Se considerarmos o que Wittig teoriza, é possivel explorar
essa condicdo de ndo se reconhecer como individuo que Marga, Leticia, Suzana,
Ingrid, Pauline e tantas outras figuras das narrativas analisadas revelam neste
estudo. A opressao também esta diretamente ligada a ndo consciéncia como

sujeito, o que podemos verificar quando Wittig afirma que

quando se reconhece a opressédo, é preciso conhecer e experimentar o
fato de que uma pessoa pode constituir a si mesma como sujeito (em
oposicdo a objeto de opresséo), que uma pessoa pode se tornar alguém
apesar da opressdo, que cada um possui sua propria identidade. Nao
existe luta possivel para alguém privado de identidade, ndo existe
motivacao interna para lutar, uma vez que, embora eu sO possa lutar com
outros, primeiro eu luto por mim mesma. (WITTIG, 2019, p. 89).

A Organizagcdo das Nagbes Unidas (ONU) estabeleceu como um dos dezessete Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel a Igualdade de Género que visa “alcangar a igualdade de género e
empoderar todas as mulheres e meninas”.
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No caso das mulheres interligadas pela escritora galcha, a opressao,
conforme j& mencionado, é uma das caracteristicas principais de suas vivéncias. E
essas peculiaridades articulam a grande teia de ndo reconhecimento de si mesmas
gue as envolvem de maneira dolorosa. Para algumas delas, a identidade como
mulher, dona de seus direitos e a libertacdo de violagBes surge, por vezes, apos
uma descoberta negativa, uma experiéncia perniciosa ou por meio da autenticagéo
do outro e unido de lutas. Nesse aspecto, Wittig esclarece que quando
“‘descobrimos que as mulheres sdo objetos de opressdao e apropriacdo, no
momento mesmo que somos capazes de perceber isso, nds nos tornamos sujeitos”
(WITTIG, 2019, p. 90). Portanto, mesmo que de fato as personagens mulheres nas
narrativas em estudo ndo parecam conscientizar-se de sua identidade, o préprio
movimento de se perceberem como vitimas de opressdo e apropriacdo as torna
sujeitos.

Ainda, pelas palavras de Wittig

Esta necessidade real de que todos existam como individuos, assim como
membros de uma classe, é talvez a primeira condi¢do para a realizagédo de
uma revolucdo, sem a qual ndo pode haver luta verdadeira ou
transformagdo. Mas o oposto também € verdadeiro, sem classe e
consciéncia de classe ndo h& sujeitos reais, s6 individuos alienados.
(WITTIG, 2019, p. 91).

O ultimo aspecto a ser revisitado neste texto introdutério € a maneira com a
gual algumas das personagens mulheres das narrativas de Valesca de Assis
encontram alento para as suas dores como mulher: uma espécie de zona de
redencdo estabelecida pela arte literaria. Pauline Eick, em A valsa da medusa,
enquanto reflete sobre a sua situacao atual — a paixao por Tristan Waldvogel e a
relacdo abalada tanto pela morte do filho quanto pela opressdo com seu marido
Jacob — procura afastar o seu desespero retomando o romance que leu muitas

vezes, Os sofrimentos do Jovem Werther, de Goethe, conforme ilustra o trecho:

Pauline também muitas vezes se desesperava com a perda do filho. Mas
tinha o seu Werther, tinha a fantasia, o sonho, a fuga. Quantas vezes, tal
como a heroina de Goethe, esteve prestes a revelar ao marido o que se
passava, ser sincera com ele, fazer valer o seu direito a felicidade.
(ASSIS, 1990, p. 92).
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Em Harmonia das esferas, o amante de Magdala Miranda, notoriamente
reconhecido pela sociedade, oportuniza uma educacao refinada e a leitura de

obras classicas da literatura mundial, segundo o trecho demonstra:

Visitaram os classicos: Verlaine em francés (Il pleut dans La ville, comme |l
pleut dans mon coeur) e os demais — Flaubert, Voltaire, Balzac — em
portugués é claro. Com o tempo, Magdala apaixonou-se por Montaigne.
Lia os Ensaios feito uma biblia: a cada noite um versiculo. Em Montaigne,
encontrou uma chance para si: 0s mais ingénuos e simples dentre os
seres humanos, como o0s selvagens e as criangas, serdo sempre 0S
melhores. (ASSIS, 2000, p. 87).

Na obra A ponta do siléncio, Marga é professora da Faculdade de Letras da
cidade de Cruzeiro, escritora e colunista de jornal. Amante de literatura, enquanto
esta internada no hospital, apés a tragédia envolvendo o seu marido, escreve
cartas enderecadas ao investigador do caso.

Desse modo, observa-se que, a literatura, com um fim em si mesma e como
forma de arte, pode ser considerada uma ferramenta para ultrapassar a realidade
gue o leitor vivencia e traz a possibilidade de criar um novo mundo em que é
possivel distorcer, colorir e redescobrir uma vida que € verossimil e néo
concretizada. Ou seja, por meio dela, eu, leitora, tenho a liberdade de recriar uma
existéncia diferente da que experimento, recondicionando todas as variaveis que
me impedem de alcancar 0s anseios e desejos que me realizam como ser humano.
No caso das personagens mencionadas, € possivel que elas experimentem
vivéncias redimensionadas e reconstruidas, excluindo a sua realidade atual de
violéncia, opresséo e nao-identidade.

Além disso, Marga, Magdala e Pauline atravessam um limite interessante da
trajetéria da mulher como sujeito. No século XVIII, conforme ja mencionado, as
mulheres eram consideradas incapazes intelectualmente pela sociedade e, como
sabemos, muitas delas ndo eram letradas nem tinham acesso a escola. Mesmo
gue as obras de VA néo retratem exatamente esse periodo histérico, o reflexo
dessa concepcdo ecoou por outros séculos e ainda hoje reverbera o0s seus
resquicios. Portanto, o estudo das personagens mulheres nas narrativas de VA
pretende colaborar para que, como escritora brasileira, possa receber destaque e
ser mais conhecido pelo publico leitor. Aléem desse aspecto, o intuito também é
revelar as violéncias opressoras que as mulheres brasileiras vém tolerando ao

longo de sua histéria.
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No que diz respeito a estrutura deste trabalho, as teorias que foram tomadas
como basilares estdo apoiadas nas discussdes sobre o papel da personagem nas
obras literarias dos tedricos Antonio Candido, com A personagem de fic¢do; Carlos
Reis, com O Conhecimento da Literatura: Introducdo aos estudos literarios; O
universo do romance, de Roland Bourneuf e Réal Ouellet; e da tedrica Beth Brait,
com o livro A personagem. Além desses, para auxiliar também a analise critica das
obras de VA, os pensamentos estardo embasados em O contrato sexual e suas
implicagdes, apresentado por Carole Pateman; e A dominagdao masculina, de Pierre
Bourdieu, que traz consideracdes importantes sobre dominio e violéncia simbodlica.

No primeiro capitulo, chamado de “Valesca de Assis e 0 nascimento de uma
escritora brasileira e gaucha”, a trajetéria de VA sera apresentada, relacionando
assim a fortuna critica acerca de suas obras, abordando uma recuperacéao literaria
e biogréfica de sua caminhada como escritora. Além de recuperar historicamente
as publicagbes das demais escritoras mulheres na Literatura brasileira durante o
periodo dos anos 1990 a 2016.

No capitulo que se segue, chamado de “Contratos de dominacédo e
silenciamento e o poder do masculino”, aborda-se teorias acerca do papel da
personagem literaria nas obras de ficcdo, a fim de apoiar a andlise das
personagens mulheres nas narrativas de VA. Também trata de delinear O contrato
sexual de Carole Pateman para entrelacar e esclarecer o quanto o casamento
como um contrato estabelece uma série de implicacdes geradoras de dominacao e
submissao entre homem e mulher. E por fim, apresenta-se a dominagcdo masculina
e a violéncia simbdlica de Pierre Bourdieu como forca motriz para o apagamento e
nao reconhecimento como individuo nos comportamentos e vivéncias das
personagens mulheres.

O capitulo seguinte, chamado de “As personagens mulheres em A valsa da
Medusa, A colheita dos dias, Harmonia das Esferas e A ponta do siléncio: do
contrato social a dominagcdo masculina”, da conta da analise critica das obras do
corpus escolhido, entrelagando-se as teorias delineadas nos capitulos anteriores.

E, por fim, o ultimo capitulo sera de carater conclusivo, apontando as
inferéncias e argumentacoes finais a partir das leituras e analises tedricas e criticas

construidas nas sec¢fes anteriores.
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2. VALESCA DE ASSIS E O NASCIMENTO DE UMA ESCRITORA
BRASILEIRA E GAUCHA

O capitulo a seguir discute o panorama biografico e critico-literario de
Valesca de Assis, relacionando as suas publicacdes, andlises criticas de seus
textos e alguns dados sobre sua vivéncia como escritora. Além disso, traca uma

linha do tempo sobre a escrita e a presenca das mulheres na Literatura brasileira.

2.1 VALESCA DE ASSIS E SEU ENCONTRO COM O ESCREVER: UMA
RECUPERACAO BIOGRAFICA E LITERARIA

Monique Wittig (2019) corrobora o que Simone de Beauvoir afirmava: nédo se
nasce mulher, torna-se uma, a partir do que a civilizacdo quer que nos tornemos.
Assim como VA também ndo nasceu mulher, tornou-se uma; ndo nasceu escritora,
mas encontrou-se com essa identidade aos 45 anos. N&o € o mesmo inicio de uma
trajetéria como a de muitos escritores que logo cedo iniciam seus registros
literarios. Contudo, o que nos importa aqui € justamente ndo equiparar trajetorias
nem contabilizar anos de experiéncia, mas sim dar voz e lugar ao trabalho literario
gue vem sendo construido pela escritora.

Um dos elementos que chama a atencdo para a literatura de VA é a sua
habilidade de montagem e costura da estrutura narrativa. Para a obra de estreia da
escritora, A valsa da medusa (1990), Antonio Hohlfeldt, em seu texto de
apresentacdo para o livro em questdo, ilustra o uso dos recursos linguisticos
empregados por VA. Os registros de Hohlfedlt também s&o mencionados por
Arnaldo Campos em sua publicagdo no O Jornal do Jockimann, referéncia presente

na fortuna critica® de organizada pela escritora. Conforme Hohlfeldt:

O comedimento, a tonalidade certa, o clima bem alcancado, o enredo sob
dominio, a medida corrente, enfim, na narrativa, d4 & novela de estreia de
Valesca de Assis a certeza de que ndo sera ela mais um autor de livro
Unico. Sem duvida alguma, e dependendo dos editores, outras obras
teremos dessa autora, que enriquece ndo apenas a galeria de nossos
ficcionistas, mas contribui com uma perspectiva sutil propria da
sensibilidade feminina, e que tanto nos causa inveja, muitas vezes.
(HOHLFELDT, 1990, p. 22).

5 o ~ L . N . .
As citagcBes que estdo apresentadas neste primeiro capitulo sdo oriundas da fortuna critica,
referente as obras de Valesca de Assis, disponibilizados pelo site da propria escritora.
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Essa habilidade com as palavras poderia ser explicada apenas por sua
experiéncia nas oficinas literarias da qual participou e também ministrou no Rio
Grande do Sul, em Sao Paulo e no Escrita Criativa online, de Portugal. Porém, sua
formacao em Filosofia, pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
atuacdo em Historia e especialista em Ciéncias da Educacao e sua histéria de vida
como mulher contribuem especialmente para a sua producéo literaria.

Para recriar o cenario de producdo dessa obra de estreia € fundamental
apresentar o seu contexto de criacdo. Iniciando pelas préprias palavras expressas
por VA, em uma entrevista publicada na fortuna critica de seu site oficial (julho e
agosto de 1991), sua principal intencdo com esse livro é “a possibilidade de um
reconhecimento de seu passado nao enraizado”.

E isso esta para além de qualquer influéncia que possa ter recebido, na
infancia, de sua familia de origem germanica. Seu nascimento ocorreu em Santa
Cruz do Sul, seguindo uma velha tradicdo da época: para dar a luz, as gestantes
deslocavam-se para a casa de seus pais, esperando o apoio da mae para a hora
do parto. Os pais de VA moravam a 500 quildmetros de distancia da cidade dos
avos e, portanto, em sua imaginacédo, quando crianca, ir a Santa Cruz era como se
estivessem chegando na Alemanha europeia, embora jamais entendesse por que
nunca tivesse presenciado a neve do inverno.

Para tanto, o ambiente de seu nascimento realmente Ihe era desconhecido,
pois ndo chegou a viver no municipio, assim como outros elementos que o
constituiam, como o dialeto germanico falado pela populacdo. Por isso, foi
extremamente necessaria uma pesquisa historica detalhada, que durou cerca de
trés anos e meio, para que a narrativa, que se passa no século XX, em uma
provincia do continente de S&o Pedro, estivesse bem construida por imagens
possiveis e palpaveis. Como apoio, VA esteve assistida pelos materiais do arquivo
histérico organizado pelo professor Hardy Martin, diretor do Arquivo Histdrico e
Museu do Colégio Maua de Santa Cruz.

Com o desconhecimento sobre sua cidade natal e sua criagdo a partir da
colonizagcédo por imigrantes germanicos, o tema abordado na obra, que inaugura
sua carreira literaria, transformou-se em uma espécie de busca por suas raizes, ja
gue seu caule havia crescido em outros territérios. A ideia de escrever seu primeiro

romance, por vezes chamado de novela por suas caracteristicas, ganha mais forca
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por conta deste seu grande interesse pela colonizacdo alema e o tempo histérico
se constitui a partir dos protagonistas brummers — soldados e oficiais contratados
pelo Exército Brasileiro para lutar contra Oribe e Rosas no ano de 1851 -.

A proposta da autora em rememorar um pouco de seu passado histérico
encanta seus leitores e criticos. Para além desse formato de fortalecimento de suas
préprias raizes como uma mulher gaucha, A valsa da medusa propde diversos
movimentos, e o primeiro deles a ser elucidado € esta recuperacdo da memoria.
Em sua leitura e critica para a obra, o escritor Moacyr Scliar (SCLIAR, 1990, p. 05)
caracteriza-a como uma ficcao histérica a procura do estabelecimento de origens,
para assim tentar explicar quem somos dentro deste vasto territorio brasileiro.
Assim também pensa o jornalista Vitor Biasoli, que, no Jornal Kronika, no caderno
chamado “Kronika e Quixote”, edi¢do de numero 211 (BIASOLI, 1990), aponta para
essa reconstituicdo da criagéo da cidade de Santa Cruz do Sul.

Segundo as reflexbes de Scliar, em uma narrativa munida de depoimentos
de seus personagens viajantes, o Rio Grande do Sul ganha um novo capitulo para
a compreensdo de sua histéria. Eunice Gruman, em sua resenha publicada no
Jornal da Manha, Aracaju/SE, intitulada “Demonios do coracao”, (GRUMAN, 1990,
p. 07), destaca que ha uma “recuperacédo de um dos mitos ocidentais”, Medusa,
além de um panorama importante sobre a presenca alema no estado. Dorothy
Camargo Gallo, contista, professora e critica literaria, no periédico Suplemento
Literario de Minas Gerais, ndo se limita a dizer que a obra tem a pretenséo de
registrar somente a vivéncia factual presente na memaria gaucha: “a autora liberta-
se das imposic¢des histéricas” (GALLO, 1990, p. 07).

No conjunto da fortuna critica, originaria de vozes diversas, a sensibilidade
com gue VA desvenda sua ficcdo € um ponto fundamental e de destague. Como
estreante, a educadora-escritora vai delineando um futuro promissor, dando a
certeza de que este primeiro titulo ndo sera o unico, conforme afirma Hohlfeldt
(1990). Em uma |justificativa para que essa afirmagdo se torne inegéavel,
apresentaremos outro movimento fundamental da obra em questéo, partindo desta
sensibilidade narrativa: a construcao textual bem pensada, articulada e fulminante.
Assim como Scliar, Hohlfeldt situa VA como uma voz “lirica e forte, a somar-se aos
novos escritores gauchos” (HOHLFELDT, 1990, p.04).

Aldo Obino, para o Jornal do Comércio em 1990, menciona a tematica

central do romance de aproximadamente noventa paginas. Para ele, “o tema é o da
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imigracdo alema no ambiente do Vale do Rio Pardo, em meados do século 18”. Ao
retratar a noite de estreia do livro, destaca que ocorreu uma prévia da narrativa por
meio de uma dramatizacao dirigida por Claudio Cruz, “muito bem proposta por um
sugestivo elenco e marcacdo cénica, no Teatro Renascenca, onde, apos, foi
autografada a obra” (OBINO, 1990, p.09). Obino ainda salienta a sensibilidade que
0 texto da escritora propoe.

Gruman indica a mesma direcao de Hohlfeldt, Gallo e Aldo Obino quanto a
sua sensivel arte de escrita, que contempla com “sutileza e respeito” (GRUMAN,
1990, p. 05) germéanicos a historia das personagens, pintando assim um cendario de
emocdes reprimidas que se manifestam violentamente na trama de A valsa. Nesse
mesmo aspecto, Gruman descreve 0 ambiente sombrio e carregado de maculas
gue roubam a luz do dia e das vidas de Tristan Waldvogel, Pauline Eick,

personagens-chave do livro, e seus familiares. Em suas palavras,

Arroubos passionais que irrompem num quotidiano indspito, num meio que
0s absorve sem poder questionar mais profundamente suas causas,
considerando-os manifesta¢des de entidades malignas que vivem na alma
e que, por um descido do auto-dominio, saltam & luz do dia. (GRUMAN,
1990, p. 05).

A amarracdo de sua teia linguistica ata a complexidade das relacbes
humanas, contornando assim a habilidade objetiva da escritora de lidar com os
conflitos da realidade em sociedade, bem como com aqueles que estdo dentro da
producdo narrativa. Gruman, ainda, em seu texto, denota que essa teia € composta
por nés e que traz a margem do leitor as situacfes de nosso cotidiano provenientes
de uma cultura, de um meio e também de um mero acaso do destino, conduzindo-o
a acao principal da obra com “toques de amargura, liismo e mesmo humor”
(GRUMAN, 1990, p. 05). De um texto enxuto, para Gruman, para frases curtas e
incisivas, que Danilo Ucha escreve em seu comentério para o jornal Zero Hora, em
julho de 1990, se afirma o talento da escritora como narradora. Além disso, o
jornalista Ucha comenta sobre a capacidade que a situacgéao ficcional da obra de VA
tem de atrair o leitor a um verdadeiro banquete de leitura.

Dentro dessa mesma perspectiva, o professor e escritor Deonisio da Silva
(SILVA, 1990, p. 14) candidata, com louvor, a estreia de VA a um posto importante
na literatura do fim do século XX. Em sua viséo, a escrita dela € contida, mas

dosadora na narrativa, construindo uma histéria de amor com toda a complexidade
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gue a envolve. Salienta a mistura interessante que seu livro apresenta: pocoes de
histéria, com relatos de um viajante europeu que pretende entender o Brasil.
Assim, aponta caracteristicas exponenciais de VA e afirma que ela “sabe escrever’
(SILVA, 1990, p. 14).

O livro A valsa da medusa néo deixa davidas quanto ao seu significado para
0 principio da autora na escrita literaria; seu reconhecimento é percebido pela
cidade de Porto Alegre, onde passa a viver boa parte de sua vida, ao conceder, em
1990, o Voto de Congratulacdes da Camara de Vereadores. Em se tratando de
uma andlise mais profunda do aspecto da trama e seus personagens, 0S criticos
retratam opinides interessantes e fundamentais para a compreensdo da sua
construcéao textual. José Alberto de Souza, jornalista, em texto publicado no Jornal
A noticia, propde uma abordagem analitica sobre a estrutura e marcagcdo de
personagens da obra, ao rememorar 0 mito grego da Medusa, desvenda o que
pretende a autora com o titulo de sua novela: “a medida que o drama evolui,
compreendemos perfeitamente as dancas dos personagens com seus “demonios
do coragao” (SOUZA, 1990, p. 16).

Lendo suas noventa e duas paginas e dezoito capitulos, Souza entende o
roteiro do livro em um formato &gil, com as divisbes de perspectivas sobre a
histéria na voz de diferentes narradores. Os espacos geogréficos, brasileiro e
europeu, sao bem explorados, dando luz a sua pesquisa sé€ria e clara sobre o
contexto histérico sob o qual se debrucou. Souza mostra com clareza o foco
narrativo, em sua maioria onisciente, projetados pelos olhares focados nas
personagens de Tristan Waldvogel e Pauline Eick, com pinceladas de testemunho,
em uma influéncia de fluxos de consciéncia apresentados por Ingrid Eick, filha de
Pauline. O misticismo, os dramas de um personagem masculino em confronto com
o amor fraterno ou idealizado e o jogo de interacfes entre os membros das familias
envolvidas no enredo séo outros pontos analisados pelo critico.

Charles Kiefer escreve uma critica contundente e ferrenha sobre a sombra
vertiginosa que os autores consagrados pela publicidade gaucha produzem. Dentre
eles, ainda como iniciante, Kiefer traz o nome de VA propondo assim que seu
trabalho caminhe para perto da luz junto de sua literatura instigante. O escritor
ainda destaca a exuberancia da escrita da obra, em que, com sua personalidade
forte e segura, projeta o trdgico com uma construcdo bem pensada de todo o

conjunto da novela. Em seu texto, ele escreve,
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Avulta no livro o trabalho de pesquisa, a constru¢do pensada tanto do
enredo como das personagens e o estilo real-naturalista, oscilando entre o
narrativo e o descritivo. Como se fiel ao tempo sobre o qual se debruca, A
Valsa da Medusa é exuberante e tragico. (KIEFER, 1990, p. 12).

Conquistados leitores e pensadores importantes do universo literario em seu
inicio de trajetdria, VA desponta com sua segunda novela para corroborar o que ja
se esperava: mais talento, sensibilidade e sua habilidosa arte de desenhar obras
literarias. Em 1991, a publicacdo de A colheita dos dias, nas palavras do jornalista
Ricardo Carle, ao jornal Zero Hora, explicita a “estética da dor, cujo mérito maior é
o cumpliciamento do leitor pelo contagio da sensibilidade” (CARLE, 1991, p. 02). A
guestao sobre a ascendéncia alema das personagens do livro ainda aparece, mas
nao é mais o foco central nem o tempo histérico desta segunda novela. Carle
explica que o dialogo confessional e punitivo da narradora-personagem revela o
alvo central, a covardia. Segundo ele, € uma narrativa com diferentes nuances,
com graus de perversidade, intimista que, embora na leitura dele exiba clichés, o
texto é firme. Ainda, Carle observa que esse livio vem para estabelecer o lugar de
VA na literatura. Assim também no jornal O Timoneiro, de Canoas/RS, conforme os
registros publicada por VA, um texto que fala sobre o lugar que a escritora tem
revogado e que soube manté-lo com qualidade (1992, p. 04); também destaca sua
arte em mergulhar o leitor nos abismos da alma humana.

Em texto do jornal A Noticia, de S&o Luiz Gonzaga/RS, onde VA publicou
resenhas de livros aos domingos, segundo fortuna critica de VA, se reafirma a
excelente critica e receptividade publica composta pela sua primeira publicacdo. Na
analise sobre A colheita dos dias, o articulista comenta sobre os meandros da alma
encontrados e detalhados por essa habilidade talentosa de quem sabe escrever. O
tema aqui, descrito pelo autor, é a desagregacdo emocional, explorando os
desencontros existenciais vivenciados pela personagem bastante densa de Leticia.
Ainda, ha um apontamento interessante, e do qual daremos conta mais adiante,
sobre um aspecto cultural que ainda prevalece nas relagdes pessoais: o retrato de
uma sociedade marcada pela predominancia masculina em muitos ambitos. Na
publicacdo jornalistica, percebemos essa problematica sombria que fragiliza seus

condescendentes:
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como uma espécie de dolorosa revelacdo a que a fragil estrutura de
Leticia ndo resiste, mergulhando-a em suas sombras interiores. Sombras
que também pertencem a nés e que continuamente nos espreitam e que
sdo, em Ultima analise, uma das marcas de nossa humanidade. (1992, p.
05).

Em “Literatura dos Continentes, o Gaucho”, a critica e redatora Cecilia
Zokner desenha belissimas palavras sobre o segundo livro de VA ao apresentar a
tematica proxima na qual este estudo se baseia, ou seja, a reconstrucdo
angustiante do universo feminino. Caracterizada como um monélogo, a analise de
Zokner contextualiza os movimentos temporais propostos pela Colheita. Passado,
passado remoto e fatos recentes diluem a vida da personagem protagonista, que,
ao contar a sua histéria, exibe as motivacbes que “regem a sociedade em que
viveu” (ZOKNER, 1992, p. 09). Ainda, diz que o panorama narrativo € “o quadro
social de uma sociedade conservadora e classista cujos valores ndo sao o bastante
para impedir a sua desagregacao”. Dorothy Gallo, para o Jornal A noticia, também

analisa o titulo de VA. Chama-o de “pequeno-grande-romance”:

O numero de paginas é reduzido, mas chega-se ao final com sensacgéo de
se ter esquadrinhado um livro volumoso, tdo denso seu conteudo. [...]
Valesca de Assis € uma romancista desprendida das fragilidades
femininas, livre para a plurissignificacdo, para diagnosticar doencas
malignas enquistadas em familias aparentemente imunes. (GALLO, 1992,
p. 10).

Gallo ainda contempla outras caracteristicas instigantes e pontuais sobre a
escrita desse livro e das demais obras da escritora. Para ela, o texto de VA é
poético, sem ser sentimental por demasia. Identifica a sobreposicédo de artimanhas
textuais, deixando no escuro os cédigos morais aos quais estamos, por vezes,
destinados. A morte, aqui, na visdo de Gallo, se faz como um grande mistério
colhido por dias.

Volnyr Santos apresenta a grande carga simbdlica e ambigua presente na
Colheita. Ha, no texto, o exercicio do grande estilo valesquiano de escrever.
Segundo ele, “extraindo das palavras, ao invés de perplexidade e desordem, a
intimidade e a ordem que o texto requer.” (SANTOS, 1992, p. 14). Ele também
percebe e percorre a trajetoria desconcertante da personagem Leticia no mesmo

nivel simbolico que a narrativa construiu:
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a fragmentacdo e o carater de relatividade que o discurso de Leticia
propde sdo elementos significativos na construgdo da histéria, pois é a
partir dessas circunstancias que o texto se encaminha para os aspectos
que exigem a participacdo do leitor. Afinal, o objetivo da ficcdo parece ser,
permanentemente, as variacdes em torno da problematizacdo do homem
com a realidade. A Colheita dos Dias, nesse sentido, ndo se esgota hum
projeto imaginario, mas propde a ultrapassagem do episddio explicito,
indicando outros caminhos que, seguramente, podem ser trilhados.
(SANTOS, 1992, p. 15).

Ainda em seu texto de analise, Santos traz a referéncia de Roland Barthes
para acolher o seu pensamento, entregando o texto de VA para o realismo da
literatura. Para Santos, a questao politica tem um papel significativo nessa histéria,
pois incorre sobre a condenacdo com “dose de sentimentalismo” proposta pela
trama com Leticia e sua familia para os desequilibrios sociais que a escritora da
vida. Novamente, o singular jeito de VA de narrar e dramatizar a vida humana e
suas problematicas, com o mundo cotidiano e familiar ao fundo, fica em evidéncia.

José Ronaldson Sousa coloca A colheita como a marca de uma nova
narrativa contemporanea, compara VA com a também escritora Lya Luft e anuncia
gue o Rio Grande do Sul vem montando um quadro singular bem especifico da
“literatura feminina” (SOUSA, 1993, p. 17). Em seu texto, corrobora com a ideia de
desagregacao, jA mencionada por outros criticos, e evidencia a opressao sofrida
pela personagem protagonista tanto por sua descendéncia alemad quanto por ser

mulher. Contempla a seguir o trajeto do escrever de VA:

No romance, depois do estranhamento natural da primeira leitura pelos
cruzamentos temporais: passado e presente articulados (inter/intrapostos),
criando quadros sensoriais convulsos, multiplicidade espacial e trama
coesa, o leitor situa-se melhor na segunda leitura. Passa a viver, pela
narragdo em primeira pessoa, frente a frente com o trdgico: um embate
vivencial. E nesse dialogismo (leitor/personagem) a leitura deduz pelo
enunciado a Cida in6cua, o “desestruturar-se” da personagem através do
implicito. E pela enunciacgao, pelo ndo dito, que a forca da personagem se
caracteriza. Através da visceralidade narrativa. E nessa tensdo entre
laivos de lucidez e loucura que Leticia, num mondlogo-didlogo com os
ossos da filha falecida, rememora seu drama vivencial. (SOUSA, 1993, p.
18).

Destaca a linguagem sinuosa, complexa, descontinua e arrebatadora dessa
obra. Na leitura de Sousa, os cortes abruptos nos dialogos e as frases curtas

representam o que a personagem Leticia pretende expressar. Sua introspeccao,
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desamparo e vazio ficam claros para o leitor, tendéncia de estrutura textual bem
composta pela escritora. Embora Sousa considere o texto de VA “bem construido e
articulado” (SOUSA, 1993, p. 18), indica a existéncia de algumas falhas na
constante adjetivacdo de termos da narrativa, como nos trechos “luto escuro do
quarto” e “rubor das pitangas maduras”. Afirma que esse tipo de recurso “n&o
convém a estrutura do romance”, ja que o mesmo € tenso em seus dez capitulos,
‘enxuto, denso e dramatico” (SOUSA, 1993, p. 18). Sobre o desfecho do livro,

escreve.

Este final podera ndo agradar a certos leitores. Porém, o desfecho esta
perfeitamente dentro da perspectiva da obra. Existe uma unidade
semantica e uma funcionalidade pela loucura da personagem. E patente
que uma obra de tematica tdo rica como a opressédo, e implicita toda a
rigueza ideoldgica da mulher, da sociedade, da igreja, da morte e
principalmente da loucura, permitiia uma multiplicidade de arranjos
formais. E é o que transparece, em parte, no romance. (SOUSA, 1993, p.
19).

Sousa finaliza sua analise afirmando que o romance é uma amarracao de
instigante gravidade e existencialista, uma “obra de inquestionavel valor literario” e
que o “leitor fara uma boa colheita.” De boas colheitas, VA se fortalece na literatura.
Lenira Pereira, para a Revista Porto & Virgula, em sua leitura compromissada,
como diz, enalteceu o valor da segunda obra publicada pela escritora. Fala sobre
sua linguagem fluente, metaférica e com um contetdo humano (PEREIRA, 1993, p.
20). Pereira faz uma intertextualidade curiosa com Soéfocles, as tragédias gregas e
a disposicao das fraquezas humanas que estdo representadas pela historia de A
colheita dos dias. Emerge nas consideracbes desta leitora novamente a grande
aptidao de perscrutar a “atividade humana” que se realiza pela personalidade da
autora (PEREIRA, 1993, p. 20) e registra dois aspectos pelos quais afirma a
permanéncia dela na literatura: o uso da linguagem metafisica as revelacbes das
fraquezas humanas.

Em “Pampa tragico”, publicado no Jornal do Sul, Anténio Hohlfeldt mais
uma vez se ocupa da literatura de VA. Sugere que o titulo em questdo é um pouco
o aprofundamento e expansdo do primeiro (A valsa da medusa). Para ele, a
proposta de que a narrativa seja uma forma de mondlogo-dialogo em voz alta volta
a ser mencionada e a afirmacdo da escritora esta sendo constituida ao lado dos

bons nomes das novas geracdes de escritores. Hohlfeldt escreve sobre
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perspectivas das quais atualmente VA esta amparada: na primeira delas, a
influéncia da cultura germanica, rigida e disciplinadora nas regras morais; por
segundo, a recuperacdo da tradicdo narrativa ligada a gauchesca, apoiada em
relatos de ambito interno/psicoldgico, distanciando-se de sua marca tradicional de
epicidade, caracteristica essa que pontua as narrativas do nosso espago
geografico sulista; finalmente, ressalta a constru¢do do texto pelo olhar da mulher,
0 que balanca as estruturas literarias dos demais escritores da época da
publicacdo de A colheita dos dias que giravam suas ac¢des narradoras em torno de
personagens masculinos. Para Hohlfeldt, o desenlace da historia de Leticia é
radical, prende o leitor até o final, com revelagbes distribuidas aos poucos como
numa trama policial. Por fim, ele direciona o seu texto critico aos tracos genuinos

das obras da escritora:

Valesca de Assis, de certa maneira, esta a recriar a perspectiva da
tragédia: nesse universo, ndo ha saidas possiveis, as personagens —
femininas — estdo condenadas desde o nascimento. Filia-se, assim, a
escritora, a corrente — ndo diria feminista, que me soa lugar comum- mas
feminina — de autores que escrevem denunciando e refletindo sobre a
condicdo da mulher num universo ainda dominado e movimentado pela
vontade do homem (HOHLFELDT, 1993, p. 24).

Com seu terceiro titulo, Harmonia das esferas, VA recebe premiacdes e
reconhecimentos importantes na academia literaria. Publicado em 2000, o romance
Ihe rendeu o Prémio APCA (Associacdo Paulista de Criticos de Artes) 2000, na
categoria revelacdo de autor; o Prémio Alejandro J. Cabassa para Novela, Especial
do Juri da Unido Brasileira de Escritores em 2002, e foi indicado para o Prémio
Acorianos de Literatura em 2001, na categoria Romance. Nesse momento de sua
trajetdria de escrita, VA ja havia publicado outro livro (O livro das generosidades®),
em antologias, ensaios e textos avulsos. A fortuna critica de sua terceira narrativa
revela ainda mais a sua maestria nas letras. O jornalista Eduardo Nasi, em seu
comentario para o Segundo Caderno, do jornal Zero Hora (2000), as vésperas da
sessdo de autégrafos do langamento da obra, fala certeiramente sobre o incémodo
gue o narrador de Harmonia das esferas causa no leitor. A linguagem densa,
caracteristica ja enraizada pela escritora, junto de sua maneira intimista de
escrever romances estda um pouco diferente, e a valorizagcdo predominante do “eu”

nao esta presente. Para Nasi, desacomoda quem abre o livro porque se encontra

® No ano de 1997, publica este titulo, um livro de receitas compartilhadas.
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diretamente com o uso da segunda pessoa, o “tu”. Nasi reforga que n&o havera
leitores passivos, “0 sujeito torna-se uma marionete controlada pelas palavras,
agindo a partir dos verbos.” (NASI, 2000, p. 02). Assinala, ainda, o acerto de tom
gue a escritora da ao romance. Temos aqui uma narrativa pseudo-intimista com
ares renovados, afirma.

Caracterizando este terceiro titulo como uma novela, o roteirista Tailor Diniz
discute, junto com VA, sobre forma e conteudo literarios. Nessa discussao, para a
Revista Aplauso, Diniz se compraz do equilibrio buscado pela autora na criacdo e
juncdo desses dois elementos. E uma histéria densa — um dos adjetivos mais
elencados para o projeto literario valesquiano — de contetdo e com uma forma bem
estruturada e alinhada. Diniz aborda a posi¢cdo politica engajada no texto da
escritora, sem que esse esteja requerendo um “tom panfletario”, quando a narrativa

enaltece a problematica do professor gaucho. Com sua sutileza escrevente,

Harmonia das Esferas parece um livro artesanal, naquilo que de melhor a
palavra pode significar — elaborado com esmero, como quem tece uma
renda de bilro, sem a interferéncia de algo que ndo a méo da prépria
autora. A sobreposicdo aparentemente desconexa dos capitulos e a
alternancia das vozes narradoras estabelecem a harmonia da obra.
(DINIZ, 2000, p. 05).

Assim, Diniz finaliza seu comentério dizendo que a harmonia da obra de VA
leva aos caminhos da boa literatura.

Os voos alcados pela escritora se estendem com a divulgacdo de Harmonia
das esferas. Romar Beling, para a Gazeta do Sul em 2000, apesar de demonstrar
sua maior simpatia por A valsa da medusa, diz que essa terceira narrativa dialoga
com o fazer literario como uma tematica central, clareando uma postura
autorreflexiva da propria escritora. Para Beling, esse livro “firma o nome da autora
no cenario das letras contemporaneas” (BELING, 2000, p. 06) e as agfes femininas
voltam a aparecer com um espacgo generoso reservado ao leitor. Ademais, detalha
Beling, VA complexifica o ato narrativo, usando ora personagens-narradores, ora
narradores-personagens, para reconhecerem-se a si e aos outros. E, assim, um
belo exercicio de alteridade, pois nessa alternancia de contadores da historia,
inauguram-se novas estratégias para a relacdo narrador-personagem. O

detalhismo em frases minuciosamente escritas também séo o destaque desse texto
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de Beling. Compara ainda, VA a outras vozes femininas grandiosas da atualidade,
como Lélia Almeida e Cintia Moscovich.

Em “O denso mundo da escritura”, publicado na Revista Literaria Blau
(2001), Volnyr Santos, jA mencionado por sua critica sobre A colheita dos dias,
esboca a autenticidade do texto de Harmonia. Interessante esteticamente, em sua
visdo, a preocupacédo polifonica de que se ocupa esse livro demonstra uma

confluéncia significativa. Em suas palavras,

a autora converte o real em logos: ao mesmo tempo em que se desfaz em
palavra, a vida se entremostra num processo de refazimento capaz de
incitar o leitor para a conciliagdo desses dois atributos sem os quais o
sentido se perde. (SANTOS, 2001, p. 09).

Vicentdnio Nascimento (Jornal de Assis, 2007) fala sobre a importancia de
ler e estudar a obra de VA ainda em vida. Para justificar essa fala, Nascimento
destaca o quanto a escritora foi capaz de captar as discussoes literarias sobre o
fazer da escrita e as inseriu em Harmonia. Rememora, por fim, as palavras de

Deonisio da Silva escritas na abertura desse romance, que ela retne

elementos indispensaveis na construcdo sintatica diferente, por captar as
discussdes literarias contemporaneas e, especialmente, por proporcionar
uma literatura refinada marcada pela complexidade — em seu nivel
abstrato — aliada a simplicidade: caracteristicas louvaveis, porém pouco
praticadas. (NASCIMENTO, 2007, p. 14).

Quando o quarto titulo de romances-novela chega ao mercado das letras,
VA ja havia carimbado o seu nome na literatura gaucha e feminina, conforme
escreve Jane Tutikian, também escritora. Na orelha do livro A ponta do siléncio,
publicado em 2016, a renomada professora-ensaista-contista define o estilo de VA
como maduro e provocador, mais uma vez, do desconforto critico aos seus leitores
e apreciadores. Densidade, forca e o desvelamento da realidade humana em seus
aspectos profundos tomam conta novamente de sua narrativa. Parece-nos uma
leitura facil, mas existem, nesse livro, jogos que nos submergem a um submundo
profundo e gélido. Tutikian anuncia que uma “revolucdo esta instaurada em nos
mesmos” (TUTIKIAN, 2016, p. 05) depois do livro terminado. Em seu texto, Tutikian
eleva a literatura de VA a um talento que é nato. Em suas palavras, “Valesca de

Assis €, desde sempre”.
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Diante da divulgacdo de estreia do novo romance de VA, o jornalista
Alexandre Lucchese expfe algumas informacfes, no jornal Zero Hora, de 2016,
sobre a publicagao, entre elas que A ponta do siléncio foi escrita durante treze
anos. Nas palavras da propria escritora a Lucchese, seu desejo para o novo livro
era que ele fosse curto, mas que pudesse fazer o leitor se colocar no mesmo lugar
da protagonista Marga. O carater de exposi¢cdo comportamental da sociedade,
como tematica que evolui na obra, nos transporta a uma realidade bastante factual.
VA conta para Lucchese que a ideia do romance surgiu a partir de uma noticia de
jornal sobre a acusacao a uma mulher por um crime parecido com o destrinchado
no referido livro. A prosa é fluente (LUCCHESE, 2016, p. 06), como diz Lucchese,
com um ponto de vista voltado para a opressdo de género em nossa sociedade
patriarcal.

Consagrando o reconhecimento nacional como escritora de VA, criticos
como Romar Beling e Juremir Machado da Silva reafirmam o seu sucesso literario.
Silva, ao escrever para o jornal Correio do Povo, de setembro de 2016, exalta a
competéncia da literatura gaucha com o nome de VA. Fala ainda sobre as “marcas
de vida” calcificadas em nossas entranhas e que nos levam ao sofrimento,
reflexdes feitas por ele ao ler A ponta do siléncio. Rosane de Oliveira preenche as
paginas do jornal Zero Hora em sua crénica do dia 09 de outubro, um domingo do
ano de 2016, resgatando um pouco da trajetéria da escritora. Aponta também o seu
amadurecimento com esse quarto livro narrativo e ainda brinda a sua qualidade
literaria com a histéria de Marga.

VA nao se diz feminista; ainda estd procurando entender seus conflitos com
a sociedade patriarcal e opressora que assola as mulheres. Ndo se intitula
feminista, mas compreende que a forca de suas obras retratadas por este estudo
contribui para o encontro de um espaco de discussao solene sobre o universo das
mulheres. Nesse sentido, a construcao do seu ser escritora também pode ser vista
COmoO um processo intimo para uma compreensdo mais aproximada das
descobertas contemporaneas sobre o contexto do ser mulher e das mulheres.

Descobrir a obra de VA é projetar passos para um grande encontro com a
arte. Como os criticos e estudiosos de seus livros demonstraram no decorrer deste
capitulo, sua sensibilidade com o tecer das palavras € um de seus tantos talentos.

Densidade, harmonia, textos curtos e fulminantes convidam seus leitores a
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mergulhar profundamente no seu mundo particular, buscando permitir um olhar
mais abrangente e cuidadoso para com as relagdes humanas.

VA foi arquitetando minuciosamente e com grandiosidade o seu fazer
literario, apostando em novelas (ora chamadas de romances) que pudessem
aproximar a complexidade da vida, das dores da alma, do nosso passado historico,
da violéncia opressora que toma conta de lares tdo familiares que nos denotam
uma segunda — e quantas mais forem necesséarias — leitura de nossas vivéncias.
Ela soube preparar-se para esse ser escrevente, usando de sua carreira como
educadora para pensar sobre questbes da sociedade que necessitavam de um
novo capitulo com vistas para a verossimilhanca. Também planejou sobre sua teia
de escritura, participando de oficinas de escrita, objetivando oferecer ao cenario da
literatura gaucha e brasileira um formato individual e muito caracteristico,
demonstrando originalidade e maturidade. A criagdo de seus textos é bem
elaborada. Jogos estruturados entre narradores e personagens, em que ora um
assume o lugar, ora o outro rouba a voz, a elaboracdo de frases organizadas e
instigantes, com tramas entrelacadas e recortadas de forma minuciosa, tira o
conforto de quem Ié seus livros e desacomoda os pensamentos mais lineares.

Portanto, todos esses aspectos corroboram para sua afirmacao na academia
literaria. Quando seus criticos analisaram seu primeiro titulo compreenderam que
estavam diante de uma mulher que pretendia instalar a sua escritura na literatura e

de que ndo seria uma escritora de um livro s6. E assim se fez.

2.2 PANORAMA DE MULHERES BRASILEIRAS NA LITERATURA: DE 1990 ATE
2016

Uma escritora gatucha em um territério dominado por obras literarias escritas
por homens: esse é o panorama que VA enfrenta quando escreve e publica seus
livros. Estima-se, de acordo com uma pesquisa realizada e publicada em 2018, que
em um total de 933 autores de livros literarios mapeados no Rio Grande do Sul,
339 deles sdo mulheres (ALMEIDA; WEISSHEIMER, 2018, p. 461). Esse
percentual de 36,33% de publico feminino na literatura representa uma esfera de
barreiras que a escritora gaucha pretende ultrapassar, mesmo gque a tematica de

suas obras nao esteja diretamente ligada ao eixo das teorias feministas.
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A literatura de mulheres sul-rio-grandense na segunda metade do século XX
ganha expoentes fundamentais para que haja uma consolidacdo de escritoras de
diferentes géneros literarios. E esse fenbmeno de identidade literaria de mulheres
galchas, atingia o restante do pais, hum contexto que se originou e se afirmou nos
séculos anteriores e que se assemelhava deveras a uma expressao estética
europeia. A influéncia dos paises europeus na literatura trouxe uma limitagdo que
se estende ao ambito das publicacdes realizadas por mulheres, o que nos ajuda a
compreender o0 contexto histérico de pouca representacdo nas escrituras de
mulheres. Nesse sentido, homes como Lygia Fagundes Telles, Cecilia Meireles,
Hilda Hilst e as galchas Lya Luft e Patricia Bins, entre outras, surgem para que se
inicie uma construcdo mais rica e protagonista para a historia literaria brasileira.

Conforme o0 avanco das teorias feministas, a literatura de autoria de
mulheres também sofre alteracdes e se reformula para reflexdes diferentes. Antes,
nas primeiras publicagbes brasileiras de mulheres, tinhamos personagens
femininas estereotipadas de maneira machista, com tracos de fragilidade e até
pejorativos, como coloca Gabriela Fonseca Tofanelo em seu artigo escrito em
2015. Durante a evolugdo do pensamento feminista no mundo, o olhar das
escritoras para 0s seus proprios mundos atesta um novo convite a uma questdo
crucial: quem somos como mulheres no contexto social em que vivemos? E por
gue assim 0 somos?

Constitui-se, a partir dai, com nomes como o de Clarice Lispector
(TOFANELO, 2015), novos horizontes de pensamento: a condicdo submissa da
mulher em relagdo ao homem passa a habitar as reflexdes das autoras. Dentre
abandonar o uso de pseuddnimos masculinos para ter o direito de publicar seus
livros, revitalizar as imagens sobre si mesmas que foram pré-estabelecidas pela
sociedade patriarcal, até encontrar a possibilidade de escrever e adquirir uma
representacado condizente e legitima da mulher no canone literario brasileiro. Esses
foram alguns dos desafios enfrentados por escritoras brasileiras e que, por vezes,
continuam a se manifestar com determinacao nas publicacées contemporaneas.

Com suas vozes “ndo autorizadas” nas palavras de Regina Dalcastagné
(2012, p. 05), as brasileiras escritoras estdo dentro de um cenario limitante. Em sua
pesquisa, Dalcastagné acompanha o periodo de 1990 a 2004 de romances
publicados nas principais editoras brasileiras, 0 mesmo periodo em que foram para

as livrarias as trés narrativas estudadas neste trabalho. Os dados recolhidos por
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ela sdo avassaladores: 72,7% dos autores eram homens, possuem espacos
privilegiados profissionalmente e vivem em grandes centros, nos estados do Rio de
Janeiro e Sdo Paulo (p. 06). Com isso, é possivel perceber que o tipo de
representacdo existente em suas narrativas literarias ndo esta proximo da
populacao plural que vive no Brasil. De forma geral, acerca da representatividade,
Dalcastagné diz que:

Pensem no senhor que conserta sua geladeira, no rapaz que corta seu
cabelo, na sua empregada doméstica — pessoas que certamente tém
muitas histérias para contar. Agora colem o retrato deles na orelha de um
livro, cologuem seus nomes em uma bela capa, pensem neles como
escritores. A imagem ndo combina, simplesmente porque ndo € esse o
retrato que estamos acostumados a ver, ndo é esse o retrato que eles
estdo acostumados a ver, ndo é esse o retrato que muitos defensores da
Lingua e da Literatura (tudo com L maidsculo, é claro) querem ver. Afinal,
nos dizem eles, essas pessoas tém pouca educacdo formal, pouco
dominio da lingua portuguesa, pouca experiéncia de leitura, pouco tempo
para se dedicar & escrita. (DALCASTAGNE, 2012, p. 07).

Sobre essa falta de tempo para se dedicar a literatura, Valesca de Assis, em
entrevista para Alexandre Lucchese, publicada no jornal Zero Hora, de 2016,
compara as problematicas retratadas por uma de suas protagonistas com a prépria
tarefa de poder dedicar-se a literatura de modo legitimo. Dessa forma, a ideia de
nao se sentir representada e nem poder representar também evolui entre leitores e
escritores que ainda estdo a margem, como € o caso das mulheres. Nas palavras
de VA:

E dificil para as mulheres dedicarem tempo a literatura, pois a criagdo
literaria € muito exigente, ndo pode ser feita apenas nas horas que
sobram. E aceitavel para um homem dedicar horas de seu dia & escrita,
mas, para as mulheres, parece que sdo sempre impostas outras tarefas,
como cuidar dos filhos e da casa. (Zero Hora, 2016, p. 06).

Para recuperar um pouco da trajetdria das mulheres na literatura brasileira, a
obra Histdria da Literatura Brasileira, escrita por Luciana Stegagno-Picchio, servira
de referéncia. Cabe dizer que se fara um recorte temporal proposital para que
possamos apresentar as obras literarias que se ajustam ao periodo em que VA
inicia sua carreira de escritora: a partir dos anos 1990.

Para comecar, nas primeiras partes do capitulo em que Picchio d& conta de

historiar as producdes literarias dos anos 1964 a 2003 (1964-2003: dos anos do
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Golpe ao inicio do século XXI), é possivel perceber um cenario bastante masculino
na literatura. Brevemente, de um Ariano Suassuna medievista (PICCHIO, 2004, p.
638), a romances que nos remontam ao tempo da ditadura, com Antonio Calado;
ao progresso tecnoldgico como invasor nas terras amazoénicas de Darci Ribeiro; a
meté&foras do povo brasileiro mostradas por Jodo Ubaldo Ribeiro, a criacdes
ficcionais para embalar os estudos das variantes linguisticas das classes sociais do
Rio de Janeiro (com Rubem Fonseca), a producéo literaria escrita por mulheres tdo
pouco aparece como referéncia inicial (PICCHIO, 2004, p. 638-639). Problemética
essa retomada em dois capitulos de fato dedicados as mulheres escritoras, dos
guais nos ocuparemos mais adiante. Ainda nestas primeiras referéncias descritas
no livro de Picchio, o primeiro nome feminino a ser mencionado por ela € o de
Patricia Galvdo, a Pagu, por sua parceria de escrita com Geraldo Ferraz no
romance “A famosa revista”, de 1945 (PICCHIO, 2004, p. 641).

No item breve em que se dedica a explanar sobre as producdes, chamado
“A escrita das mulheres”, a autora delineia um comentario sobre a escrita

memorialistica associada as mulheres:

O memorialismo sempre foi considerado apanagio da literatura feminina:
se é verdade que a escrita das mulheres é sempre metaférica, baseada no
eixo da memdria “vertical” de quem fica parada na sua casa, lembrando,
enquanto ao homem que viaja, deslocando-se no tempo e no espaco,
caberia uma escrita metonimica, horizontal. Mas isto também esta
progressivamente mudando, nivelando-se nas escolhas estéticas como
consequéncia da mudanca de qualidade de vida (PICCHIO, 2004, p. 647-
648).

Ou seja, a experiéncia de nao pertencimento das mulheres a exploracao do
mundo em diferentes espacos e tempos revela-se aqui como um tema que parece
ser recorrente nos livros de literatura escritos por mulheres.

Para iniciar sua apresentagédo, Picchio traz nomes consagrados ao seu
tempo, como ela mesma diz: Rachel de Queiroz, Lygia Fagundes Teles, Nélida
Pifdn, Zélia Gattai e Ana Maria Machado. Ainda, destaca que “em volta delas ha
uma legido de escritoras que habitam a cena brasileira e que a enriquecem com
sua prépria visdo de mundo” (PICCHIO, 2004, p. 648). Também se preocupa em
problematizar o espaco da literatura de mulheres quando comenta a publicacao de

O quinze, de Rachel de Queiroz, como segue:
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Nos anos 1930, quando Rachel de Queiroz explodiu com O quinze, teria
parecido talvez redutivo e até racista falar da literatura feminina: teria sido
entdo uma forma de apartheid que nem as mulheres aceitariam nem a
critica de ambos 0s sexos ousaria propor. Mas, neste inicio de século,
quando ja tao forte aparece a contribuicdo das mulheres a vida publica do
pais em todos os setores, é talvez aconselhavel voltar a conjuntos como
sexo, racga, categoria e regido para melhor apreciar a peculiaridade da
cosmovisdo e, portanto, da contribuicdo de cada um aquele conjunto
superior que continuamos a chamar de literatura brasileira (PICCHIO,

2004, p. 648).

Ademais, Picchio destaca que escolhe uma ordem “vagamente cronoldgica”
para examinar as escritoras sob um perfil “geracional” e “em mutagéo” (PICCHIO,
2004, p. 648). Para o que nos interessa neste estudo, apontaremos 0S nomes e
producdes realizadas a partir dos anos 1990, conforme jA mencionado, para
estabelecermos uma linha que costure as obras literarias e suas criadoras junto
das obras de VA.

Nessa linha temporal, Zélia Gattai € o nome citado inicialmente e Picchio
comenta sobre a veia memorialista proposta por toda a sua obra, que permanece
nos titulos Chao de menino, de 1992, e Crénica de uma namorada, de 1995. Lygia
Fagundes Telles aparece como uma importante referéncia na literatura brasileira,
pelas palavras da autora, marcando-a “‘com seus contos e romances que,
ultrapassando o autobiografismo de ambiente paulista, nos enriquecem, todavia,
com cenas de intimidade familiar e de evocacgao da infancia” (PICCHIO, 2004, p.
649); além de chama-la de “mestra na encenacdo do enredo” (2004, p. 649).
Destacando sua vocacdo para escrever contos, além das demais obras, a autora
cita Estrutura da bolha de sab&o, de 1991, e A noite escura e mais eu, de 1995.

Dentro da mesma perspectiva, Marina Colasanti é referida por Picchio como
alguém que “leva a literatura das mulheres sua experiéncia de jornalista, cronista,
pintora e soci6loga, atenta aos problemas do quotidiano, por ela tratados com
sorridente feminismo numa prosa incisiva e cativante” (2004, p. 649-650). Suas
obras nas décadas que nos interessam sao Ana Z, aonde vocé vai?, 1994, e Eu
sei, mas néo devia, 1996. Ana Miranda entra no cenario literario com o romance
histérico Boca do inferno (1989) e, conforme Picchio, repete seu sucesso nos anos
1990 com Retrato do rei (1991), A dltima quimera (1995), Desmundo (1996) e
chegando aos anos 2000, Dias e dias (2002).

Sobre a literatura erética, ha uma relagao de escritoras com sua “literatura
feminina e feminista brasileira” (PICCHIO, 2004, p. 650) descritas por Picchio. Em
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nosso periodo de analise, destacam-se os titulos A casa e as casas, 1996, de
Helena Parente Cunha, e Inimigas intimas, 1994, de Joyce Cavalcanti, obra
considerada pela te6rica como “primeiro volume de um ambicioso painel in
progress” (PICCHIO, 2004, p. 650).

Finalizando o item em questdo, a autora destaca Patricia Melo, “aluna de
Rubem Fonseca” (2004, p. 650), que estreia na “literatura com uma experiéncia de
roteirista que lhe enxugou a prosa, enriguecendo-a daquela dimensdo de maldade
purificadora prépria da literatura dos jovens talentos de todos os paises” (PICCHIO,
2004, p. 650). Suas obras entre os anos 1990 a 2003 sdo Acqua toffana, 1994, e O
matador, 1995.

No item “Poetas mulheres”, também breve, Lélia Coelho Frota € mencionada
e escreve Brio em 1996, “cuja fome de absoluto se disfarga num malicioso
barroquismo, numa fuga fantastica para um mundo habitado por rimas em ‘im”
(PICCHIO, 2004, p. 662). Marly de Oliveira, em uma linha considerada por Picchio
como “poesia imagista de rara perfeicao formal” (2004, p. 663), langa seu ultimo
livro em 1990, chamado de O deserto jardim. Nele, h& referéncias de poetas
italianos, reflexos de suas andancas pela poesia internacional (PICCHIO, 2004, p.
663).

Por fim, Picchio relembra que muitos outros nomes poderiam ser citados e
que esses escolhidos por ela sdo apenas uma “indicativa das tendéncias da atual
poesia de mulheres, além dos conhecimentos e predilecbes da autora destas
paginas” (PICCHIO, 2004, p. 663).

Assim, com este panorama sobre as escritoras mulheres, além de tracarmos
alguns pontos fundamentais para entender um pouco de seu apagamento, é
possivel perceber também as diversas facetas e tematicas que foram (e ainda
estdo) sendo discutidas por escritoras brasileiras, bem como por VA, desde os
anos 1990. Consequentemente, é conveniente dizer que mesmo Picchio
assinalando uma série de mulheres escritoras em seu livro, 0 nome de Valesca de
Assis ndo é mencionado. Logo, estamos diante desse silenciamento, o qual nos
parece tdo familiar, de mais uma, dentre muitas outras, escritora mulher da Historia

da Literatura brasileira.
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3. CONTRATOS DE DOMINACAO E SILENCIAMENTO E O PODER DO
MASCULINO

Neste capitulo, apresenta-se uma discussdo sobre teorias que discorrem
acerca do papel da personagem nas narrativas literarias. Ademais, fala-se acerca
das teorias de Carole Pateman e de Pierre Bourdieu que abordam as
problematicas envolvendo a sociedade: as mulheres em seu papel de
subordinacéo e submissdo como objetos de contratos de dominacao coordenados
pelo poder do masculino.

3.1 A PERSONAGEM

O projeto principal deste estudo é evidenciar e analisar a categoria
personagem das narrativas de VA. Assim sendo, os préximos paragrafos desta
secdo estdo ancorados para essa perspectiva da personagem, usando como
auxilio tedrico as obras A personagem de ficcdo (CANDIDO; GOMES; PRADO;
ROSENFELD, 2009) e A personagem (BRAIT, 1993); além de trechos do titulo O
conhecimento da Literatura: Introducdo aos estudos literarios (REIS, 1999), e
também de O universo do romance (BOURNEUF; OUELLET, 1976). O que nos
norteia aqui sdo as reflexdes levantadas pelos criticos sobre a construcdo da
personagem e o papel exercido por ela na ficcdo a fim de colaborar para as
analises das personagens femininas destacadas nas obras de VA.

Candido (2009), no capitulo “A pessoa e a personagem”, contrasta as
possiveis relacbes que, como leitores, tendemos a construir quando lemos e
analisamos uma obra de ficcdo e suas personagens. Nele, os autores destacam
gue as personagens na ficcao adquirem um cunho mais definido e definitivo do que
as pessoas reais. Além disso, de acordo com as escolhas linguisticas feitas pelo
escritor ou escritora em sua obra de ficgcdo, as personagens apresentam mais
coeréncia (mesmo que incoerentes); exemplaridade (mesmo na banalidade); maior
significacdo e riqueza, elementos esses transmitidos por conta da “concentracgéo,
selegdo, densidade e estilizacdo do contexto imaginario” (CANDIDO, 2009, p. 26).
Nesse sentido, pode-se verificar o carater estético presente na ficcdo que molda a

experiéncia de leitura e analise entre personagem e pessoa real:
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Antes de tudo, porém, a ficgdo é Unico lugar — em termos epistemolégicos
— em que o0s seres humanos se tornam transparentes a nossa visdo, por
se tratar de seres puramente intencionais a seres autbnomos; de seres
totalmente projetados por oracdes. E isso a tal ponto que os grandes
autores, levando a ficgéo ficticiamente as suas Ultimas consequéncias,
refazem o mistério do ser humano, através da apresentacdo de aspectos
que produzem certa opalizacdo e iridescéncia, e reconstituem, em certa
medida, a opacidade da pessoa real. (CANDIDO, 2009, p. 26-27)

No capitulo sobre “O Papel da personagem”, Candido retoma essas
discussofes iniciais sobre personagem versus pessoa real: na literatura ficcional,
esses seres humanos definidos e transparentes, estdo enlagcados num tecido
repleto de valores de ordem religiosa, moral, cognitiva e politico-social. Esses
mesmos seres se posicionam por meio desses valores nao-estéticos e também
pelos conflitos causados por eles (CANDIDO, 2009, p. 35). Assim, com a eclosao
desses conflitos, revelam-se “aspectos essenciais da vida humana: aspectos
tragicos, sublimes, demoniacos, grotescos ou luminosos” (CANDIDO, 2009, p. 35),
gue, de tdo profundos, fazem com que o leitor reconheca suas préprias dimensdes
em um movimento introspectivo do qual, de forma vivida e real, ndo € possivel
perceber com tanta nitidez e clareza. Ou seja, a capacidade profunda de identificar-
se com a personagem de ficcdo e seus aspectos humanos projeta o ser real as
suas probleméticas, tarefa essa que ndo se parece tao transparente e clara quando
nos defrontamos com nossa propria realidade.

Ainda, sobre o papel da personagem, € interessante dizer que, em um
carater contemplativo, o leitor aproxima-se e vive “as possibilidades humanas que a
sua vida pessoal dificimente Ihe permite viver e contemplar, pela crescente
reducdo de possibilidades” (CANDIDO, 2009, p. 36). O autor escreve que, na
realidade, quando se vive essas mesmas situacdes das personagens da ficcdo néo
€ possivel contempla-las pelo fato de se estar mergulhado nelas. Ao mesmo

tempo, quando se contempla a distancia, ndo se vive:

E precisamente a ficcdo que possibilita viver e contemplar tais
possibilidades, gracas ao modo irreal de suas camadas profundas, gracas
aos quase-juizos que fingem referir-se a realidades sem realmente se
referirem a seres reais; e gragas ao modo de aparecer concreto e quase-
sensivel deste mundo imaginario nas camadas exteriores. (CANDIDO,
2009, p. 36).
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Portanto, a personagem e o seu papel exercem uma funcdo importante na
obra de ficcdo no que tange ao envolvimento do leitor com o discurso literario. O
homem contempla, vive, entrega-se e experimenta o imaginario, transpondo-se na
figura da personagem (o outro), vivenciando livremente e de forma enriquecedora o
seu proprio contexto. Conforme Candido (2009, p. 36) observa, quem néo for capaz
de sentir as nuances dos valores ndo-estéticos da obra ficcional ndo estara
apreendendo em plenitude e totalidade uma obra de arte ficcional. Ainda, contribui

dizendo que

A plenitude de enriquecimento e libertagdo, que desta forma a grande
ficcdo nos pode proporcionar, torna-se acessivel somente a quem sabe
ater-se, antes de tudo, & apreciacdo estética que, enquanto suspende o
peso real das outras valorizagbes, lhes assimila ao mesmo tempo a
esséncia e seriedade em todos os matizes. Somente quando o apreciador
se entrega com certa inocéncia a todas as virtualidades da grande obra de
arte, esta por sua vez lhe entregara toda a riqgueza encerrada no seu
contexto. (CANDIDO, 2009, p. 38).

No capitulo em que se dedica a personagem do romance, Antdnio Candido
explica sobre o preciso dever da personagem de dar vida ao enredo. “O enredo
existe através das personagens; as personagens vivem no enredo” (CANDIDO,
2009, p. 39) e por isso pode representar a adesado afetiva e intelectual do leitor ao
texto literario, mostrando a ele as possiveis identificacbes, projecdes e
transparéncias. A personagem toma para si 0 papel mais atuante no romance e
permanece adquirindo completo significado com o restante do contexto e estrutura
da narrativa.

Aproximando o nosso olhar, é fundamental estabelecer as relagdes ficticias
do ser personagem em uma narrativa. Este elemento atuante € ficcional, mas
existe no texto e essa relacdo contraria possibilita a visdo verossimil sobre a obra.
Candido afirma que “o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de
relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que &
a concretizagado deste” (CANDIDO, 2009, p. 40). Essas informacdes confirmam
gue, na percepcao do autor, a personagem cria dentro do enredo uma atmosfera
de verdade, de verossimilhanca.

Em um caréater mais analitico, estabelecemos diferentes interpretacdes para
cada pessoa real, que variam com o tempo ou condi¢cdes de conduta. No caso do

romance, Candido indica uma “linha de coeréncia” (CANDIDO, 2009, p. 43) que
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pode variar conforme nossa interpretacdo. Porém, essa linha delimita a existéncia e
a natureza da personagem do texto. Assim, esse ser ficcional tem uma relacéo
mais logica e fixa do que nds, seres da realidade; relacdo essa ndo menos
profunda e complexa, mas mais selecionavel e pré-estabelecida. Essa concepcéo
mostrada por Candido permanece viva nos romances modernos, como ele mesmo
refere em sua obra. Ainda, diz que embora os escritores e escritoras tenham criado
novas possibilidades a natureza de suas personagens, sem limitacdes, ainda é
preciso a escolha de elementos organizados que compdem uma certa légica para
essa “ilusao do ilimitado” (CANDIDO, 2009, p. 44).

Quanto a realidade da personagem, Candido discute sobre conceitos
trazidos por E.M. Forster e Francois Mauriac. Nesses apontamentos, o critico
literario brasileiro critica e aprofunda a reflexdo de Forster quanto a possibilidade
de transplantar a personagem da realidade para que 0 escritor ou escritora atinja o
seu objetivo. Segundo ele, nao é factivel, em sua totalidade, copiar no romance um
ser vivo aproveitando, integralmente, a sua realidade ja que, nessas circunstancias,
a criacao artistica, a razao de ser da pessoa real e a captacdo da totalidade do ser
humano ficariam prejudicadas. Quanto as ideias do escritor francés Francois
Mauriac, Candido concorda até o ponto em que enaltece a memdéria do ou da
romancista quando cria seus personagens: elas ndo correspondem a pessoas
vivas, mas nascem delas (CANDIDO, 2009, p. 50). Porém, quando Mauriac toca no

elemento da invencéo, Candido problematiza:

Mas é justamente ai que surge o problema: de onde parte a invencao?
Qual a substancia de que sdo feitas as personagens? Seriam, por
exemplo, projecao das limitagBes, aspira¢cdes, frustracdes do romancista?
N&o, porque o principio que rege o aproveitamento do real é o da
modificacdo, seja por acréscimo, seja por deformacdo de pequenas
sementes sugestivas. O romancista é incapaz de reproduzir a vida, seja na
singularidade dos individuos, seja na coletividade dos grupos. Ele comega
por isolar o individuo no grupo e, depois, a paixéo no individuo. Na medida
em que quiser ser igual a realidade, o romance sera um fracasso; a
necessidade de selecionar afasta dela e leva o romancista a criar um
mundo préprio, acima e além da ilusdo de fidelidade. (CANDIDO, 2009, p.
50-51).

A partir dessas ideias, Antonio Candido esclarece que as personagens do
romance seguem uma lei propria, justamente por sua ldgica, contornos e definicdes
estabelecidas. Ainda, diz que a conexao entre autor ou autora e sua personagem

determina limites a sua criagcdo e a sua imaginacao. Assim, reforcando os dizeres
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de Mauriac, Candido fala sobre uma “lei da consténcia” em que as personagens
saem de um universo inicial; ou o/a romancista cria e estabelece limites que
impedem certas propulsdes, provocacdes, das quais a imaginacdo da conta.

Portanto, dizer que os seres ficcionais de um escritor ou escritora sdo uma
transfiguracdo fiel de modelos reais ou inventados € um verdadeiro desafio.
Candido registra que algumas conclusdes podem ser feitas se houver registros por
parte do ou da romancista, de forma documentada fora do romance, sobre a copia
fiel de alguém existente como personagem. Ou ainda, é possivel dizer, a partir de
estudos das obras, que este ou aguele possuem uma escrita com personagens
mais ou menos reais.

Ainda sob a otica ficticia da personagem, Candido comenta que para
compor esse elemento usando o preceito de ser fiel ao real, é preciso ter em mente
gue a criacao ou € uma transposicao fiel de modelos ou uma invencao imaginativa.
Ademais, conforme os mecanismos de inven¢ao das personagens, o autor coloca
gue a imaginacéao, a observacdo e a memaoria se combinam de tal maneira que néo
h& como o leitor nem o proprio autor ou autora determinarem a proporcao exata de
cada aspecto em sua criagdo. E ainda que “ a natureza da personagem depende
em parte da concepcido que preside o romance e das intengdes do romancista”
(CANDIDO, 2009, p. 57). A organizagdo interna e estética do romance € que fica
responsavel por definir a verdade da personagem, tornando-a verossimil. Assim
como a narrativa, que apenas podera ser considerada coépia fiel da realidade se
estiver escrita de maneira coerente. Dai surge a convencionalizacdo da
personagem: a capacidade do autor ou autora de escolher os tracos de cada um, ja
gue se torna impensavel descrever a totalidade de uma vida.

Por fim, enquanto na vida nem sempre sSomos seres coerentes, num
romance € necessario, a partir das condicbes estabelecidas pelo seu criador ou
criadora, que exista coeréncia para que determinado trecho, situacdo ou
personagens nao se tornem inverossimeis.

Na obra A Personagem, de Beth Brait (1993), verificam-se algumas
concepcdes bastante parecidas com as levantadas por Candido (2009). Ademais,
cruzam-se aqui algumas dessas concordancias, mas também outras ideias
formuladas pela ensaista. Brait inicia seu livro promovendo uma reflexdo sobre o
conceito de personagem do ponto de vista comum e denotativo e também do

literario. Enquanto que o verbete do dicionario de lingua portuguesa define
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personagem usando a palavra “pessoa”, o dicionario especializado nas ciéncias da
linguagem chega mais préximo do entendimento do qual viemos tratando neste
estudo. Nele, seus escritores mencionam que a personagem nao existe fora das
palavras, é uma problematica linguistica (BRAIT, 1993, p. 10-11), embora nao seja
possivel negar sua relagédo com a representacéo de uma pessoa. E claro, conforme
0s modos proprios da fic¢ao.

Nesse ponto, retoma-se a existéncia da personagem enquanto
representacdo de um mundo exterior e real, que depende exclusivamente do
encontro do leitor com a construcdo do texto, conforme Candido (2009) ja nos
disse. Brait ilustra essa construgéo textual focada na linguagem com alguns trechos
de O Ateneu, de Raul Pompéia. Em suas consideracdes é interessante destacar a
analise que Brait faz sobre o0 uso das palavras conforme suas funcdes linguisticas e
como o escritor manipula de modo que possa formatar para o leitor, a iludida
existéncia das personagens e espacos que compdem a obra. Por isso ai a
problematica do ente ficcional estar no ambito da palavra. Ela ainda comenta que a

construcéo de Raul Pompéia

através de recursos linguisticos precisos, oferece elementos a respeito da
personagem que s&o, no conjunto da obra, essenciais para a construcao,
a funcao e as interpretacbes possiveis a respeito de Aristarco e do livro O
Ateneu. Essa leitura, iniciada aqui através de mindcias gramaticais que
correm o risco de cair em desgraca se o texto for conduzido somente
nesse sentido, mas que de resto ajudam a perceber que a questdo da
personagem &, também sob este angulo, um problema linguistico, podera
ser confirmada a cada linha do romance. Entretanto é possivel, sem
crucificar gramaticalmente cada centimetro do texto, encontrar a
pertinéncia e as consequéncias dessa abordagem no restante do texto
escolhido para demonstrar as estratégias usadas por Raul Pompéia para
criar o mundo da ficcdo. (BRAIT, 1993, p. 22).

Quando se volta a Aristételes, no capitulo “A personagem e a tradigéo
critica”, para explicar os primérdios do conceito de personagem, Brait reforca a
importancia da nova leitura feita pelos criticos contemporaneos: para eles,
Aristoteles ndo estava preocupado s6 com a imitacéo ou reflexdo do texto literario,
mas também com o modo de ser desse mesmo e 0S meios que 0 escritor usa para
elaborar a sua obra. Nesse sentido, Brait leva a reflexdo até o elemento da

personagem:

Portanto, ndo cabe a narrativa poética reproduzir o que existe, mas
compor as suas possibilidades. Assim sendo, parece razoavel estender
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essas concepgdes ao conceito de personagem: ente composto pelo poeta
a partir de uma selecdo do que a realidade lhe oferece, cuja natureza e
unidade s6 podem ser conseguidas a partir dos recursos utilizados para a
criacdo (BRAIT, 1993, p. 31).

Em seu percurso tedrico-historico sobre as andangas da personagem, Brait
destaca que de Aristételes e Horacio até o século XVII, sua concepgéo
permaneceu na linha da “personagem como imagem de pessoa, revestida da
moralizante condicdo de verdadeiro retrato do melhor do ser humano” (BRAIT,
1993, p. 37). Entre os séculos XVIII e XIX, esse conhecimento aristotélico declina e
se molda em aspectos mais psicoldgicos, principalmente ligados ao universo da
psique de seu criador ou criadora. A personagem ainda € um ser antropomoérfico e
sua medida de avaliacdo é o ser humano.

JA no século XX, had grandes transformacdes nos estudos de ficcéo.
Segundo Brait, Gyorgy Lukacs traz para discussdao novos pensamentos para
considerar sobre a personagem na narrativa: esse € o “lugar de confronto entre o
herdi problematico e o mundo do conformismo e das convengdes” (BRAIT, 1993, p.
39). Ou seja, a personagem continua sujeita ao modelo humano. Quando Brait
menciona as producdes de E.M. Forster, evidencia-se um novo parametro: a
personagem é um dos elementos essenciais do romance, sendo ele um sistema
gue possibilita a verificacdo dela e de sua relacdo com o restante da obra; néo
mais é tida apenas como referéncia a elementos exteriores da narrativa (BRAIT,
1993, p. 40).

No capitulo “As personagens sob as luzes do século XX”, Beth Brait fala
sobre a dificuldade de conceituar unicamente o estudo da personagem e volta a
conferir a ideia de Forster sobre a “narrativa como um universo organizado,
coerente e l6gico, como uma maneira particular de formalizar a realidade” (BRAIT,
1993, p. 42). Assim, quando os formalistas russos entram na cena literaria, uma
perspectiva mais radical aparece: a personagem é um ser da linguagem e ndo um
resultado de suas rela¢cdes com o ser humano, como se pensou até aqui. As regras
da trama € que definirdo a sua especificidade de ser ficcional.

N&o é possivel conhecer uma historia sem a presenca do narrador, diz Brait
no capitulo chamado “A construgao da personagem”. Quer seja ele personagem ou
esteja utilizando a terceira pessoa para contar a histéria, ele configura uma unidade

interessante para entender a trajetoria da personagem. Nessa abordagem, Brait
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destaca a importancia desse sujeito, iniciando sua argumentacdo do ponto de vista
do narrador em 32 pessoa, a quem chama de camera (BRAIT, 1993, p. 54). Ele
ajuda o leitor a conhecer a personagem e o espaco habitado por ela, de forma
progressiva a materializar esse ser. Ainda, a ensaista fala sobre a eficacia desse
tipo de narrador para tornar as suas criaturas verossimeis, junto da habilidade do
seu criador ou criadora de simular “registro continuo, focalizando a personagem
Nnos momentos precisos que interessam ao andamento da histéria e a
materializagao dos seres que a vivem” (BRAIT, 1993, p. 56).

Nessa mesma perspectiva, quanto ao narrador personagem, ele esta aqui a
ser a prépria camera. Assim, esta envolvido com os acontecimentos narrados.

Conforme Brait,

Por esse processo, 0s recursos selecionados pelo escritor para descrever,
definir, construir os seres ficticios que dao a impressao de vida chegam
diretamente ao leitor através de uma personagem. Vemos tudo através da
perspectiva da personagem, que, arcando com a tarefa de “conhecer-se” e
expressar esse conhecimento, conduz os tragos e os atributos que a
presentificam e presentificam as demais personagens (BRAIT, 1993, p.
61).

Portanto, as possibilidades de construcdo das personagens consistem num
universo imenso de leituras. Porém, o conhecimento da dimensao da personagem
ndo estara unicamente ligado a capacidade de analise e interpretacdo do leitor,
segundo diz Brait. Os indices fornecidos pelo texto e sua legibilidade serdo
responsaveis também por esse conhecimento. Como ela mesmo demonstra

guando sintetiza as possibilidades de construcao do ser ficcional,

A narragdo em primeira ou terceira pessoa, a descricAo minuciosa ou
sintética de tracos, os discursos direto, indireto ou indireto livre, os
didlogos e os mondlogos sao técnicas escolhidas e combinadas pelo
escritor a fim de possibilitar a existéncia de. Dependendo de suas
intencdes e principalmente de sua pericia, ele vai manipular o discurso,
construindo essas criaturas, que, depois de prontas, fogem ao seu
dominio e permanecem no mundo das palavras a mercé dos delirios que
esse discurso possibilita aos incontaveis receptores. (BRAIT, 1993, p. 67).

Por fim, Beth Brait estabelece que essa construgcéo do ser ficcional obedece
a determinadas leis que so6 o texto pode nos fornecer. Contudo, é essencial atentar-
se as ferramentas usadas por quem analisa essa montagem: teorias, perspectiva

critica e analise. Desse modo, a leitura da producdo de uma personagem tem um
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carater parcial, que ndo pode ser desconsiderado a fim de nao reduzir o trabalho
do escritor (BRAIT, 1993, p. 68).

Considerando também outras perspectivas, Carlos Reis, no capitulo em que
se dedica a narrativa literaria, presente na obra O conhecimento da literatura:
Introducdo aos estudos literarios, de 1999, estabelece que esta se divide em dois
planos importantes - plano da historia e plano do discurso - e que esses elementos
articulados num ato de enunciacao instauram a narracao (REIS, 1999, p. 345). A
partir dessa demarcacédo, o autor divide as categorias essenciais para a insercao
da narrativa: trataremos aqui apenas da personagem, definida por ele como
“susceptivel de ser elaborada em diversos aspectos da sua existéncia ficcional”
(REIS, 1999, p. 345). Nesse sentido, Reis também retrata a poténcia que o

elemento personagem configura para o leitor:

através do ponto de vista de uma personagem, o harrador procura facultar
informacdes (relativas a espacos, a personagens, etc.) que vao
configurando um universo acessivel ao conhecimento do destinatario.
Esse universo é, como se disse, um mundo em transformacédo (REIS,
1999, p. 346).

Quanto ao principio de exteriorizacdo da narrativa, Carlos Reis fala que o
narrador, mesmo quando é também personagem, evidencia esse principio pela sua
capacidade de alteridade em relacao aquilo que fala. Pois, conforme afirma o autor,
o narrador-personagem conta a historia sob a perspectiva do “que foi procurando
vé-la (ou ver-se) como um outro, com quem chega a imaginar dialogos” (REIS,
1999, p. 348). Ainda, destaca que nado € o narrador que esta no centro de atencao,
mas sim 0s seus elementos, como a personagem. Quesito esse que também
corrobora para a vigéncia da narratividade, sua condicao essencial.

Para Reis, a personagem contém, inclusive, a concepc¢ao antropomérfica em
suas acOes. Deliberadas por elementos tematicos, sociais, ideoldgicos (e outras

possibilidades), o autor diz que

a integracdo narrativa da personagem solicita quase sempre a sua
insercdo em espacos que com ela interagem: porque a condicionam,
porque por ela s&do transformados, porque completam a sua
caracterizagdo, como quer que seja, porque colaboram na sua
configuracdo como entidade carregada das virtualidades dindmicas que o
envolvimento na accdo concretiza (REIS, 1999, p. 352).
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O universo diegético da narrativa, conforme Reis, estrutura seus
componentes de forma equilibrada e internamente coerente. Um desses
componentes é a personagem, categoria fundamental da narrativa que “evidencia a
sua relevancia em relatos de diversa insercao sociocultural e de variados suportes
narrativos” (REIS, 1999, p. 360). E ela quem movimenta o eixo da agdo e em
“funcédo do qual se organiza a economia do relato” (REIS, 1999, p. 360). Assim,

Reis afirma que se pode compreender a personagem como signo, o0 que

corresponde a acentuar a sua condicdo de unidade susceptivel de
delimitagdo no plano sintagmatico e de integragdo numa rede de relacdes
paradigmaticas: a personagem ¢€ localizavel e identificavel pelo nome
préprio, pela caracterizacdo, pelos discursos que enuncia, etc., 0 que
permite associa-la a sentidos tematicos-ideoldgicos confirmados em
funcdo de conexdes com outras personagens da mesma narrativa e até
em funcgéo de ligagbes intertextuais com personagens de outras narrativas
(REIS, 1999, p. 361).

Por conseguinte, a personagem aproveita do escritor ou escritora de uma
obra literaria a habilidade de costurar relacdes e conexfes varias, desde elas
pertencentes na mesma narrativa ou na intertextualidade de outras narragoes.

Ainda explorando as particularidades da personagem e estreitando 0s seus
encadeamentos, Roland Bourneuf e Réal Ouellet, em O universo do romance
(1976), iniciam destacando a grande rede de relacdes que os seres ficticios da
ficcdo, assim como os homens, formatam na narrativa. Nesse capitulo, chamado
“As personagens”, os autores dizem que “as personagens de romance agem umas
sobre as outras e revelam-se umas as outras” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p.
200); validando assim uma dinamica de grupos, da qual nés também construimos
na realidade, idealizada pelas personagens através da revelacdo de uma parte de
si mesmas até certo momento desconhecidas. Essa revelacdo se dara, sendo
Bourneuf e Ouellet, nessa interagdo durante uma determinada situacdo
(BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 200). Além da interagcdo direta entre os seres
ficcionais, para continuar a constituir essa rede, os autores destacam que lugares e
objetos também entrelacam essa trama. Por certo, muitas vezes ja lemos
romances em que vinculamos o/a protagonista da narrativa a um objeto especifico
ou um espacgo que frequentava: relacdo essa quase que indissociavel.

Para salientar a concretude do ser ficcional, Bourneuf e Ouellet atribuem

uma maneira de o/a romancista mostrar a forca dela a obstaculos ou elementos
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reveladores que sao norteadores dessa poténcia: seja ela positiva ou frustrante
(BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 202).

Sobre as fungBes da personagem romanesca, 0s autores classificam-nas
como elemento decorativo, agente da acdo e porta-voz do seu criador
(BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 211). Quando elemento decorativo, Bourneuf e
Ouellet deliberam que no romance poucas personagens assumem esse valor.
Geralmente, “acrescentam uma nota de cor local, ou, mais frequentemente, fazem
numero, quando o romancista apresenta cenas de grupo” (BOURNEUF; OUELLET,
1976, p. 212), e sao pouco Uteis para a acao.

Como agente da acdo, dividem-se em protagonista, antagonista, objeto,
destinador, destinatario e adjuvante, conforme os autores. Consideradas como as
“seis forcas essenciais” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 217), nem sempre elas
estardo “encarnadas nas personagens”’, segundo sua teoria (BOURNEUF;
OUELLET, 1976, p. 217). Além disso, os teoricos complementam sobre as

multiplas combinac¢des que podem ocorrer com a personagem:

Uma multiddo de combinagBes possiveis fard nascer uma infinidade de
situacdes diferentes, consoante certas forgcas coabitarem numa mesma
personagem Ou passarem para outra, se associarem ou se opuserem a tal
outra combinacéo. Tratar-se-4, como sobre um instantaneo, de suspender
arbitrariamente a acg¢do em diversos estddios da sua evolugdo
(BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 218).

Sob um angulo diferente, os tedricos acentuam ainda uma outra “reparticao
das forcas dramaticas”, apresentadas por Claude Brémond em Logique du récit’:
“‘<pacientes> (apresentados pela narrativa como afectados por <processos
modificadores ou conservadores>) (p. 134) e em <agentes> (apresentados como
iniciadores desses processos) as fung¢des fundamentais de qualquer narrativa”
(BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 219).

Na figura de porta-voz, os autores dizem que a tradicdo critica muito nos

convenceu de uma

personagem romanesca como uma soma de experiéncias vividas ou
projectadas, uma améalgama das observacdes e das virtualidades do seu
autor: aventuras empreendidas ou abortadas, possiveis inexplorados,
sonhos frustracdes, recordacdes, em suma, projeccdo de todos esses eus
que nunca viram a luz do dia (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 230).

7PARIS, Ed., du Seuil, 1973. Conforme anotacao feita por Borneuf e Ouellet na obra em questao.
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E, para contrariar a critica, muitos escritores e escritoras reafirmam a
liberdade de evolucdo que suas personagens assumem nas narrativas. Mesmo
assim, essa afirmacdo ndo tem impedido a critica de conectar os seres ficcionais
com seus criadores, segundo Bourneuf e Ouellet (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p.
231). Com o avanco da sociologia e da psicanalise na histéria literaria, € possivel
analisar com mais clareza as teses explicitas e implicitas geradas pelo romance,
assim como pelas personagens. Os autores comentam inclusive que a psicanalise
podera lancar uma luz sobre o estudo da personagem que nenhum outro método
esta em condi¢cbes de produzir, desde que essa técnica observe e analise (e se
deixe analisar) atentamente. Ainda, Bourneuf e Ouellet registram a importancia da
tese de Lukacs sobre o herdéi problematico no romance, sujeito esse que caminha
até si mesmo junto ou contrariamente ao mundo, provocando o conhecimento de si
mesmo e para com a realidade social e material (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p.
238-239). Terminam a sua explanacao sobre a personagem porta-voz delineando a

sua profundidade:

ao falar da personagem porta-voz do seu autor tem de se ultrapassar a
reconstituicdo anedética da biografia, a descoberta das fontes literarias ou
histéricas e a andlise superficial das ideias, para atingir niveis de
expressdo invisiveis numa primeira abordagem e evidenciados por
métodos de aproximagdo complexos e dificilmente manejaveis pelo critico
ou pelo leitor solitario. Assim, é de desejar que possamos ver os diferentes
modos de compreensdo acolherem-se mutuamente em vez de se
excluirem (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 242).

Quanto ao modo de apresentacdo dos seres ficcionais, Bourneuf e Ouellet
dividem-no em quatro possibilidades: a apresentacdo da personagem por Si
mesma,; por outrem; por um narrador extradiegético e pelo conjunto (apresentacdo
mista).

No modo de apresentacdo de si mesmo, os autores da obra langam um
olhar critico e analitico: & deveras complexa e problematica essa estratégia, visto
gue conhecer-se a Si mesmo e comunicar iISSO aos outros possa ficar preso aos
limites do nado julgamento e da subjetividade (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p.
244). Eles questionam uma série de teorias e pensamentos sobre o
autoconhecimento para demonstrar as diferentes formas que o narrador-

personagem pode usar para expressar a Si mesmo.
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Quando falam sobre a apresentacao da personagem por outrem, 0s tedricos
dizem que, embora a testemunha posicionada para o exterior da obra possa obter
mais sucesso ao narrar, o olhar do outro sobre ndés é sempre “fragmentario,
superficial e deformado” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 258).

Dentro dessa perspectiva, Bourneuf e Ouellet discorrem sobre as
possibilidades da narracéo por outro personagem: a personagem principal sendo
denominada por uma secundaria, que pode assumir-se o objeto de fascinacdo do
narrador, mesmo que esse angulo possa - a0 mesmo tempo - ser convincente e
deformador (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 260). A partir dessas discussoes, 0s
autores afirmam uma relacdo elementar para o entendimento da funcdo do
narrador - seja ele quem for - para com a personagem, entrelacando a teia que a

envolve:

N&o é nem no soliléquio, nem no olhar fascinado que as personagens nos
comunicardo o0 maximo sobre as outras, mas nas relacdes que
estabelecerdo com elas, nos seus gestos como nas suas palavras. Pela
sua maneira de ser e de agir face ao outro, cada figura romanesca
informa-nos tanto sobre esse outro como sobre ela. Todo o
comportamento é uma resposta dada a imagem projectada por outrem
(BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 261).

Além desse aspecto, destacam o dialogo do romance como uma estratégia
para se ter um conhecimento direto de uma personagem; ainda, usando o dialogo é
possivel “avivar, diminuir ou revelar a simpatia ou o conflito mais ou menos latente
entre as personagens” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 262).

No item sobre a apresentacdo da personagem por um narrador
extradiegético é discutido que esse formato revelou-se eficaz muitas vezes no
romance para que o conflito entre alguém e a sociedade pudesse ser dramatizado
(BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 268). Também mencionam o uso da terceira
pessoa como narrador-camera, “um simples registrador do que se passa diante
dele” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 273). Para defini-lo dizem que o

narrador proibe-se todo e qualquer resumo, toda a generalizacdo, todo
juizo, toda a intrusdo na consciéncia das suas personagens para se
contentar com descrever a sua aparéncia exterior e de anotar os seus
gestos e as suas palavras (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 273).

Para finalizar a questédo, os autores falam sobre a apresentacédo mista, que

Nno romance mistura a visao interior e exterior da propria narragdo. Para organizar
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esse pensamento, Bourneuf e Ouellet usam como exemplo a obra Madame Bovary

e a estratégia narrativa elaborada por Gustave Flaubert, como segue:

quando passa de um foco para outro da visdo omnisciente para a
perspectiva limitada duma personagem, Flaubert tem grande cuidado em
nao o fazer bruscamente, a menos que queira manifestar com clareza a
sua ironia. Para passar de uma perspectiva particular para outra, sem
interromper a corrente subjectiva, o autor, como mostrou finamente Jean
Rousset, procede a uma engenhosa rotacdo de ponto de vista, em que o
olhar e 0 pensamento das personagens em cena mascaram habitualmente
a troca de foco. A tal ponto que o leitor se pergunta muitas vezes se é
Flaubert ou a sua heroina que pensa (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p.
275).

Ainda, os tedricos dizem que nenhum tipo de apresentacédo deve ser mais
valorizada do que outra; “ndo ha modo de apresentagdo privilegiado. Tudo
depende do fim visado e do génio do escritor’ (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p.
276). Destarte, 0 que de fato € importante € a sua eficacia e a sua capacidade de
fazer ser coerente o universo ficcional e também convincente a visdo de mundo do
escritor ou escritora (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 276).

E por fim, a personagem vale-se de diversos e complexos entrelacamentos
e estratégias escolhidas pelos/pelas romancistas que costuram uma rede de

relacdes fundamentais para a criagao literaria.

3.2 CONTRATO SOCIAL E SEXUAL

A vida em sociedade é feita de contratos e com eles constroem-se as
possibilidades de se atribuir papéis funcionais para cada individuo. Esses contratos
regem a existéncia das pessoas e promovem o registro de uma histéria sobre a
liberdade individual. Para além de contratos de trabalho, de negdcios, ha outros
gue estabelecem uma relagdo de dominacado a qual as mulheres sédo o seu objeto.

O contrato sexual detalhado e explicado por Carole Pateman (1993) revigora
e coloca em voga as discussfes sobre o patriarcalismo que, na opinido de alguns
tedricos, parecia ter deixado de imperar na sociedade contemporanea como um
eixo entre dominador e dominado para exercer uma funcédo substituta e mais
fraterna, o paternalismo. Conforme os contratos firmados durante uma trajetéria de
vida, o contrato social da a liberdade civil — um direito universal - ao individuo,

estipulando um direito politico, que atribuiria a qualquer cidadao ou cidada o direito
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de conceber suas proprias escolhas. Porém, Pateman indica dois pontos
fundamentais para compreender o qudo problemético € o contrato social: o
primeiro, direito politico enquanto um direito patriarcal, criado por homens; o
segundo, para que haja um contrato é necessario que dele facam parte individuos,
que, deliberadamente, sdo homens, pois as mulheres ndo possuem as
capacidades para serem designadas como individuos.

Diante disso, as mulheres estdo em contratos, como o de casamento, mas
nao atuam neles, nem possuem capacidade para concretiza-los de maneira
igualitaria. Nesse sentido, a diferenca sexual é politica, 0 que vem constituindo
também uma diferenca entre liberdade e sujeicdo. Pateman explica que, nho mundo
moderno, as mulheres se tornaram subordinadas aos homens enquanto homens
ou engquanto fraternidade (PATEMAN, 1993, p. 18). Esse formato de subordinacao
civil originou uma profundidade complexa para as relacbes sociais em que as
mulheres estéo presentes de modo que se cumpre um ciclo de obediéncia em troca
de protecéo, situacado visivel em contratos conjugais.

Na teoria de Pateman, o contrato social pressupfe o contrato sexual, que se
desdobra em dois ambitos: sexual no sentido patriarcal, como um direito politico
sobre a mulher; e sexual como um acesso sistematico dos homens ao corpo das
mulheres. O que serd discutido neste estudo esta atrelado principalmente ao
primeiro ambito, ja que as personagens femininas estdo intrinsecamente
dominadas pelo poder patriarcal. O enfrentamento com a teoria sobre a criacdo do
contrato social e sexual proposto pela autora revela faces minuciosamente
construidas de modo que, se ndao confrontado com a realidade, parece ser um
contrato igualitario.

Os atributos e critérios vinculados ao conceito de individuo ndo sdo os
apresentados pelas mulheres. Isso quer dizer que grande parte dos contratos e
vinculagdes sociais ndo pressupde acbes ativas da mulher como alguém
capacitado socialmente. Apenas os homens sdo entendidos como proprietarios
dessa capacidade, o que deixa claro o nivel de submissdo ao qual estamos presas.
Entdo, se as mulheres ndo séo individuos e os individuos sdo necessarios para
gue haja partes que estabelecam um contrato, segundo os tedricos, como elas
participam deles? Essa é uma das questbes que Pateman explora e que conduzira

a analise critica das narrativas do corpus.
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Ademais, antes de explorar o contrato sexual em sua forma matrimonial,
vamos tecer uma trajetéria de recuperacdo a alguns pontos importantes
aprofundados por Pateman. Um deles é a confusdo apontada pela tedrica sobre o
uso do termo “patriarcado”. Para ela, essa palavra muitas vezes assume um
significado controverso e problemético. Em sua concepc¢do, o termo refere-se a
uma forma de poder politico, embora isso tenha sido ignorado no século XX.
Mesmo os movimentos feministas tendo lutado contra a subordinacdo patriarcal
desde o século XVII, ainda nédo foi possivel convencer tedricos e ativistas politicos
do sexo masculino de que o direito patriarcal ainda existe (PATEMAN, 1993, p. 38).

A autora menciona que o “renascimento do movimento feminista organizado,
no final dos anos 60” (PATEMAN, 1993, p. 38), trouxe o uso de “patriarcado” de
novo ao debate. Segundo ela, as discussdes se concentram em determinar se o
seu sentido deve ser usado como literal para 0 governo paterno; se esse conceito é
uma caracteristica universal e humana; se essa caracteristica € histérica e
culturalmente viavel; se o matriarcado ou igualdade sexual existiram e como foram
derrotadas essas ideias; se as relacdes patriarcais sao familiares ou apenas parte
da vida social; e, ainda, que relagbes se costuram entre patriarcado, dominacao
sexual e capitalismo (ou dominagéo de classe). Mesmo sem consenso sobre essas
guestdes, Pateman acredita que ndo seja possivel abandonar o termo. Caso isso

acontecesse, ela diz que

Seguir tal caminho representaria, na minha maneira de entender, a perda,
pela teoria politica feminista, do Unico conceito que se refere
especificamente a sujei¢cdo da mulher, e que singulariza a forma de direito
politico que todos os homens exercem pelo fato de serem homens. Se o
problema ndo for nomeado, o patriarcado podera muito bem ser
habilmente jogado na obscuridade, por debaixo das categorias
convencionais da analise politica (PATEMAN, 1993, p. 39).

Apesar de ja terem surgido novos termos que sirvam ao mesmo propaosito,
Pateman corrobora que ndo ha motivos para abandonar os termos patriarcado,
patriarcal e patriarcalismo (PATEMAN, 1993, p. 39). Portanto, em varios trechos, a
utilizagdo desses termos aparecera conforme essa perspectiva da autora.

A origem do patriarcado e a criagao da sociedade sao vistas como 0 mesmo
processo, assim como a origem da familia, para os teoricos tradicionais do contrato
social. Essa concepcao € bastante problematica e causa uma série de conflitos

sobre o uso dos termos patriarcado, patriarcalismo e familia. Além disso, as
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discussdes historicas sobre a origem da politica na sociedade, as relagdes entre o
capitalismo e o patriarcado moldam a construgéo sobre o contrato social e poucas
vezes essas ideias sdo abordadas pelas teorias feministas em evolucdo
(PATEMAN, 1993, p. 43). Segundo a autora:

Se o patriarcado € universal, ele deve preceder o capitalismo; o
patriarcado pode aparecer, portanto, como uma reliquia medieval ou um
vestigio do antigo mundo do status que institui uma esfera familial,
paternal, natural, privada e distinta do mundo convencional, civil e pablico
do contrato e do capitalismo (PATEMAN, 1993, p. 43).

Ou seja, o surgimento da familia, da sociedade e do patriarcado sao
entendidos como um processo que se complementa, contribuindo assim para que o
direito da mulher como individuo seja algo ndo natural. O panorama que nos ajuda
a elucidar o contrato social em sua trajetoria histérica estd também nas palavras de
Luis Felipe Miguel, no texto Carole Pateman e a critica feminista do contrato
publicado em 2017. Nele, Miguel traca de forma dinamica como o contrato social

tomou suas proporcgoes:

As narrativas candnicas do contratualismo dos séculos XVII e XVIlI
contam que os seres humanos partiriam de um hipotético estado de
natureza, em que ndo havia hierarquia e todos eram livres e iguais. No
entanto, tal estado era ruim, impedindo que houvesse seguranca e
progresso (para Hobbes, Locke e Kant), ou instavel, caminhando rumo a
propria dissolucdo (para Rousseau). Assim, as pessoas no estado de
natureza percebem que é necessario que elas se associem, formando
uma comunidade e, dentro dela, estabelecendo formas de exercicio da
autoridade, de uma maneira que varia de pensador para pensador. Para
todos eles, porém, as mulheres estdo ausentes do pacto de associagao,
seja em razdo de sua inferioridade natural (segundo Locke, Rousseau e
Kant), seja por motivos circunstanciais (segundo Hobbes, para quem,
originalmente igual ao homem, a mulher se fragiliza ao assumir a
responsabilidade pelos filhos) (MIGUEL, 2017, p. 06).

Procurando exemplificar com mais clareza as confusdes acerca do
patriarcalismo, Pateman elucida trés diferentes termos e momentos historicos em
gue eles se manifestam. O primeiro deles ela chama de argumentacgéo patriarcal
tradicional, em que todas as relagcdes de poder estdo no regime paterno. Por
séculos, a familia, sob o comando do pai, forneceu o modelo para as relacdes de
poder (PATEMAN, 1993, p. 44). Sobre esse pensamento, a autora ainda menciona
o status religioso que esse tipo de patriarcado inclui. No século XVII, em paises

como a Inglaterra, as igrejas usavam uma interpretacdo sobre o0 quinto
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mandamento da Biblia® como uma arma para controlar e continuar afirmando a
imponéncia da figura paterna nas relagdes. O segundo pensamento apontado por
Pateman é o patriarcalismo classico, em que o entendimento do poder politico e
paterno séo idénticos. Nessa teoria, houve uma extensa producao sobre o direito e
obediéncia politicos, que imperou durante o século XVIl. A concep¢do dessa
argumentacdo classica era de que os filhos eram submetidos politicamente aos
seus pais. Era uma ideia natural, ndo baseada em convencfes e originada no
poder de reproducdo do pai (PATEMAN, 1993, p. 45). Por dultimo, ela traz o
patriarcado moderno como resultado de uma batalha entre o patriarcalismo
cldssico e a teoria do contrato social. Segundo ela, esse tipo de patriarcado é
fraternal, contratual e estrutura a sociedade civil capitalista na qual estamos
inseridos. Logo, € uma dominacéo coletiva dos homens em relacdo as mulheres.

Para continuar entrelagando registros sobre a formag¢ao do contrato sexual,
Pateman diz que as familias em suas primeiras constituicdes eram mantidas por
meio da obediéncia ao chefe patriarcal. A descendéncia era matrilinear como aos
moldes do mundo grego, determinada através da mae. Porém, o reconhecimento
era paterno. Essa relacao tornou-se um “trunfo social e cultural” (PATEMAN, 1993,
p. 50), um exercicio da razdo que favoreceu e impulsionou a emergéncia da
civilizagdo, que é uma das realizagBes exclusivas dos homens. Embora o aspecto
da descendéncia pudesse oferecer uma importancia maior a mulher e talvez alca-la
ao posto de individuo, ironicamente, quem abordava as discussfes sobre o
matriarcado — ou direito materno — ndo pensava que ele pudesse ser o oposto do
patriarcado. Ou seja, ndo era concebivel uma ideia de dominagéo que partisse das
mulheres para com os homens (PATEMAN, 1993, p. 50). Conforme afirma a obra
O contrato sexual, mesmo que voltassemos nas origens para buscar o
conhecimento de diferentes processos da criacdo do patriarcado (criados por
mulheres, inclusive) ndo resolveriamos as questdes que rondam essa dominacao,
ja que temos uma emergéncia de ordem social, civil @ moderna na qual estamos
vivendo intensamente essas discussoes.

Tratar o patriarcado como paternalismo acaba por apaziguar as diferencas

entre as relagbes patriarcais entre homens e mulheres adultas, pois o uso do

8 Carole Pateman usa as palavras de Gordon Schochet para explicar a interpretacdo dada para o
mandamento: “o Pai Civil & aquele que Deus instituiu como Magistrado Supremo. [...] Ele é o pai
comum de todos aqueles que estdo sob sua autoridade” (1993, p. 44).
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paternalismo néo deixa brechas para discutir o contrato social entre essas partes,
direcionando sua atencdo ao vinculo familiar (PATEMAN, 1993, p. 56). N&o
somente o0 curso do paternalismo e a memaria histérica colaboram para que a
familia esteja associada ao patriarcado. Como mulheres, ainda ha uma condicéo
adequada a um lugar social que é o mundo privado da familia. E as sances legais
e sociais previstas no ambito civil sdo usadas para que se conserve essa condi¢cao.

Concordar em ser dominado pelo outro, ja que somos individuos livres e
iguais aos outros. Essa € a afirmacdo contemporanea do contrato social, como
declara Pateman. O pressuposto entre dominacao e subordinacdo deve ser um ato
voluntario, com um livre acordo. Porém, o contrato virou uma obrigacdo voluntaria.
A autora explica que a maioria dos teoricos do contrato insistia que o direito dos
homens sobre as mulheres é uma ordem natural, ja que o género masculino &
considerado um individuo, livre e igual. De fato, para Pateman, esses mesmos
tedricos ndo conseguiram estabelecer quais sdo efetivamente as caracteristicas

que definem o “individuo”. Segundo ela,

A tentativa de determinar quais sdo as aptidées naturais puras dos
individuos esta fadada ao fracasso; o que sobra, se a tentativa for
suficientemente coerente, & uma entidade pensante, bioldgica e
psicol6gica, e ndo um ser humano. No intuito de tornar seus seres naturais
reconheciveis, o0s teodricos do contrato social contrabandeiam
caracteristicas sociais para a condicdo natural, ou seus leitores

preenchem o que falta (PATEMAN, 1993, p. 69).

Mesmo sem encontrar tais caracteristicas de forma explicita para definir o
“individuo”, talvez uma das explicagdes para que as mulheres ndo possuam tracos
suficientes para serem individuos estd na afirmacdo de pensadores
contemporaneos do contrato. Eles as subsumem em uma categoria universal e
sexualmente neutra.

Outro aspecto importante para a nossa discussao sdo 0s pensamentos de
Thomas Hobbes sobre dominac&o. Carole Pateman reconsidera sua leitura sobre
as reflexdes de Hobbes e decreta uma percepgao bastante importante: a de que
todas as mulheres sé@o servas e fazem parte de um poder absoluto. Na teoria de
Hobbes, ele coloca que o direito politico — ou dominacédo — é adquirido pela forca
de dominacdo de um senhor sob o seu servo. O senhor e seu servo constituem
uma alianca e, por assim dizer, uma familia. Dai em diante, todos os servos que

nascem dessa alianca séo objetos do poder politico do senhor. O senhor também é
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senhor dos filhos da serva, na relagéo conjugal. Nas ideias anteriores de Pateman,
rejeitou-se o status de serva da mulher por seu desaparecimento do conceito de

familia. Entretanto, ela se vé precipitada e confirma,

Se um homem é capaz de derrotar uma mulher no estado natural e formar
um pequeno corpo politico ou uma “familia”, e se essa “familia” é capaz de
se defender e crescer, a mulher conquistada esta subsumida no status de
“serva”’. Todos os servos sdo objetos do poder politico do senhor. [...]JO
poder de um senhor sobre todos os membros de sua “familia” & absoluto”
(PATEMAN, 1993, p. 78).

Assim, em seu estado natural, todas as mulheres se tornam servas e sé@o
excluidas do pacto original do contrato. Isso quer dizer que “todas as mulheres
deixam de se tornar individuos civis” (PATEMAN, 1993, p. 80) e, portanto, n&o
serdo sujeitos livres, o que as transformara em servas dentro do contexto da
sociedade civil, principalmente exercendo seu papel de esposas.

Se detivermos nosso olhar sobre o casamento, pensando nas perspectivas
exploradas pelo O contrato sexual é possivel constatar claramente que essa
alianca — do matriménio — é um pacto desigual: a esposa deve obediéncia e seu
marido a protege, ja que estamos diante do eixo obediéncia para protecdo. Desse
modo, institui-se um poder conjugal de grandes proporcdes e originado na natureza
das relagBes. Pelas argumentacdes tedricas trazidas até aqui, jA é compreensivel
identificar que a figura do marido é retratada como mais capaz e mais forte,
enquanto a mulher e esposa é sua sudita natural. Nesse sentido, a mulher sempre
concordard em se submeter como esposa para garantir sua participagcdo no
contrato. E, principalmente, porque os homens séo superiores e senhores da
dominagao.

Como questdo de dominio comum e ordem civil, Pateman aponta que se
constroi a premissa de que o homem pode mandar em sua esposa, posto que esse
seja o limite do seu poder civil. Embora a autora traga exemplos de teoricos que
incluam a mulher como individuo em seu estado natural, conforme as reflexdes
evoluem esse preceito desaparece, principalmente no estado conjugal. A
desigualdade em habilidades do corpo e da mente ndo seria suficiente para
garantir a dominacdo do homem pela mulher, mas o casamento, sendo tratado
como uma condicdo natural e base da vida social, acaba por garantir a supremacia

masculina sobre a feminina, dado que o contrato matrimonial se encaixa melhor na



55

natureza humana (PATEMAN, 1993, p. 81). Além disso, usando a discussédo de
Samuel Pufendorf acerca do casamento, Pateman ajusta alguns pontos:

Um marido ndo exige o poder soberano de vida e morte sobre sua esposa.
Portanto, o direito do marido nédo é propriamente politico. Mas também néo
advém da natureza. [...JO status das mulheres enquanto “individuos” é€,
portanto, imediatamente solapado do estado natural. Seres que sempre
fazem um contrato no qual se submetem a outros que detém uma
superioridade natural ndo podem ser livres e iguais a outros e,
consequentemente, ndo podem se tornar individuos civis quando se faz a
passagem para a sociedade civil (PATEMAN, 1993, p. 82).

O casamento é como um negdécio, uma vez que se estabelece o contrato, a
vontade de uma das partes prevalece, mesmo que nao se especifique qual delas.
Pensando assim pode parecer que a mulher tenha sua vontade assegurada,
porém, como os contratos foram pensados e projetados por homens, € provavel
gue o desejo deles perpetue.

Retomando alguns aspectos sobre o poder politico, raramente o direito
conjugal ou sexual vem sendo encarado como tal. Mesmo que o direito de um
marido sobre sua esposa néo seja absoluto, isso ndo torna a sua figuragdo como
apolitica. Ainda desestruturando essa ideia, na sociedade civil define-se que
apenas o governante de um Estado possa ser exemplo de poder politico.
Subordinacao civil em solo privado corroborada por um contrato ndo é vista como
uma demanda politica. Porventura, debater e criticar essa visdo nos parece
urgente.

Outra problematica sobre o direito conjugal precisa ser explorada. Como
mencionado anteriormente neste trabalho, as mulheres estdo excluidas da
participagdo do contrato original. Por isso, Pateman questiona e critica a sua
participagdo no contrato de casamento. Conforme suas palavras,

Se as mulheres foram forcosamente submetidas pelos homens, ou se elas
naturalmente nao tém as aptiddes dos “individuos”, elas também nao tém
a condicdo e as aptidées necessarias para participar do contrato original.
Mas os tedricos do contrato social insistem que elas sdo capazes de
participar, na verdade elas tém que participar de um contrato, ou seja, do
contrato de casamento. Os tedricos do contrato negam e supdem ao
mesmo tempo que as mulheres podem fazer contratos (PATEMAN, 1993,
p. 86).

Ha muitas contradicdes que caminham por terrenos complexos. Quando o

contrato original é estabelecido nas sociedades civis, 0 estado natural de sua
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origem deixa de existir, estabelecendo relagdes civis, ndo naturais. Por que, entéo,
0 casamento € facilmente entendido como um estado natural para as mulheres?
Estamos a frente de afirmacdes bastante duras. As mulheres estdo visceralmente
entregues a participacdo em pactos conjugais. Elas tém de participar de um
contrato e o Unico que Ihes é concedido € o de casamento. No préprio cerne da

determinacdo do matriménio, a figura feminina ndo tem escolhas.

3.3 A DOMINACAO MASCULINA E A VIOLENCIA SIMBOLICA: MULHERES
COMO OBJETO DE DOMINACAO

Parece-me um cliché, como uma fala de lugar comum que se esgota em
poucos instantes, essa insisténcia em refletir sobre a dominacdo masculina em
relacdo ao feminino nas esferas sociais. Justo por parecer tdo comum, tdo natural,
tdo repetitivo € que nos vemos fadadas a continuar propagando 0s mesmos
mecanismos poderosos dessa dominacao. Estamos ha tanto tempo lutando contra
principios que, ora séo nitidos e muito visiveis, ora estdo tdo bem costurados em
nossa mais intima esfera sem que sejam sequer palpaveis, e algumas mulheres
ainda estejam inertes em um submundo de violéncias causadas pelo poder do
masculino.

Dessas versdes de mulheres, comuns, intimas, conhecidas e reconhecidas
gue as narrativas de VA apresentam, inferem sobre nés a constante perpetuacéo
da relacdo de dominacdo de que Pierre Bourdieu explorou em seu livro A
dominacdo masculina (2012). A relacdo de dominacdo do masculino tem perdurado
em unidades micro (no ambito doméstico) e macro (no Estado, na escola) e
provoca em suas vitimas violéncias que assumem um simbolismo cruel e pouco
visto, encontrando em sistemas de comunicacgao, de
conhecimento/desconhecimento e sentimental uma teia bem construida e pronta
para abrigar comportamentos hostis.

Para Bourdieu, ao refletir sobre a dominagdo masculina, os modos de
pensamento adquiridos pela sociedade séo produtos de dominagao que constroem
formas de entendimento e classificagdo com as quais estruturamos o0 mundo em
gue vivemos e que, por esses motivos, estdo de acordo com ele. Para tanto,
conforme algumas dessas classificacbes e entendimentos tém evoluido, outros

deles ainda ndo foram rompidos. Talvez, nem exatamente rompidos, mas
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compreendidos pelos individuos como formatos de dominacdes agressivas,
embora ainda paregam encaixar-se em determinadas situacoes.

Em uma “ordem das coisas”, a divisdo dos sexos esmaga torrencialmente a
vida de mulheres por todos os lados e nos sentimos friamente encurraladas nessa
ordem em que a sua naturalizacdo, exposta por Bourdieu (2012), esta legitimada
pela organizagdo social como uma divisdo bem aceita. Por conta disso, as
personagens femininas das narrativas aqui analisadas mostrardo a profundidade
das divisdes do sexo e as marcas deixadas nas relacdes familiares e suas futuras
geragOes. Essas marcas sdo fruto de uma forca de ordem masculina que nao
necessita de justificativas para o ser, a propria visdo androcéntrica de mundo
posiciona-se de modo neutro, corroborando para que a afirmacdo de uma
infinidade de comportamentos masculinos seja vista com naturalidade.

A incorporagdo da dominacdo masculina, entendida aqui também como o
poder do masculino norteador para as analises das obras de VA, baseia-se nas
relacbes de dominacdo inscritas em divisdes objetivas e em esquemas cognitivos
gue utilizam do corpo (masculino e feminino) como terreno para a organizacdo da
separacdo entre os sexos. Como acredita Bourdieu, o corpo é a ferramenta
principal para a justificativa da divisdo social e de trabalho entre homens e
mulheres. Sendo assim, a for¢ca do existir masculino origina duas operacdes
fundamentais: a legitimacdo da relacdo de dominagdo na natureza biologica dos
corpos e uma constru¢cdo social ja naturalizada para a diferenca. A ordem
masculina esta em todos os lugares, em todas as coisas e se inscreve nos corpos
de maneira ordenada (BOURDIEU, 2012, p. 17.), mas nao formal e esta implicita
em diferentes situacdes rotineiras, como o cotidiano do trabalho e rituais coletivos.
Essas situacdes destacam o poder profundo do género masculino, principalmente
guando estimulam préaticas e acdes que convém somente ao seu sexo, proibindo e
coibindo as condutas por eles chamadas como improprias.

Quanto a dolorosa ordem das coisas impregnadas nos corpos, € possivel
verificar o tamanho de suas propor¢cdes entre os diferentes simbolismos do corpo
feminino e o masculino. Entre gestos, movimentos curvelineos, escolha de
determinadas roupas e maneiras de posicionar o corpo, e os significados dados ao
proprio sexo de cada género, a dominacdo é imposta. Bourdieu explica, de modo

objetivo, um dos resultados de tanta subjugacao:
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Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que s&o
produto da dominag&o ou, em outros termos, quando seus pensamentos e
suas percepcdes estao estruturados de conformidade com as estruturas
mesmas da relacdo de dominacdo que lhes é imposta, seus atos de
conhecimento sdo, inevitavelmente, atos de reconhecimento, de
submisséo (BOURDIEU, 2012, p. 22).

Por assim dizer, aos dominados ndo ha um lugar diferente daquele que ele
ja ocupa. Nao ha possibilidades para que ele se projete em outros cenarios,
incorpore novas perspectivas nem sonhe sonhos diversos. E nesse horizonte que a
mulher ainda se encontra. Essa percepcdo € esclarecida diante das tramas que
envolvem as personagens femininas das narrativas de VA, mesmo que suas
relacdes com a cadeia hierarquica da sociedade se modifique conforme a obra. As
violéncias simbdlicas, as dores, as angustias se entrelacam e nos conferem um
tom realistico e rotineiro.

Pierre Bourdieu no capitulo “Imagem ampliada” inicia sua discussao
apresentando as categorias do entendimento que foram usadas para escrever sua

teoria. Destaca também que como homens e mulheres, estamos incluidos

no proprio objeto que nos esforgamos por apreender, incorporamos, sob a
forma de esquemas inconscientes de percepcdo e de apreciacdo, as
estruturas histéricas da ordem masculina; arriscamo-nos, pois, a recorrer,
para pensar a dominagdo masculina, a modos de pensamento que sdo
eles proprios produto da dominacao (BOURDIEU, 2012, p. 15).

Com essa perspectiva em maos, Bourdieu traca uma construcdo social dos
corpos comegando pelas imagens opostas as quais se atribuem a “divisdo das
coisas e das atividades (sexuais e outras) segundo a oposi¢cao entre 0 masculino e
feminino” (BOURDIEU, 2012, p. 16). Assim, por causa desses esquemas de
pensamento, considerados naturalizados pelo autor, € possivel dizer que seria
pouco provavel gue a sociedade pudesse olhar para esses aspectos como parte de

uma relacao social de dominacéo:

Assim, ndo vemos como poderia emergir na consciéncia a relagédo social
de dominacdo que esta em sua base e que, por uma inversdo completa de
causas e efeitos, surge como uma aplicacdo entre outras, de um sistema
de relagbes de sentido totalmente independente das relagbes de forca
(BOURDIEU, 2012, p. 16).

A questdo da divisdo dos sexos também é considerada “normal, natural, a

ponto de ser inevitavel’, segundo Bourdieu (BOURDIEU, 2012, p. 17). Ela esta
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disposta nas coisas, “em todo o mundo social e, em estado incorporado, nos
corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como sistemas de esquemas de
percepgao, de pensamento e de acao” (BOURDIEU, 2012, p. 17). Por conseguinte,
o autor diz que a forca masculina fica evidente pois ela dispensa justificativas,
assim como “a visdo androcéntrica” se assegura como neutra e ndo é necessario
todo um discurso de legitimagcéo (BOURDIEU, 2012, p. 18):

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a
ratificar a dominacdo masculina sobre a qual se alicerca: é a diviséo social
do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada
um dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a
estrutura do espaco, opondo o lugar de assembleia ou de mercado,
reservados aos homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no interior
desta, entre a parte masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o
estabulo, a agua e os vegetais; é a estrutura do tempo, a jornada, 0 ano
agrério, ou o ciclo de vida, com momentos de ruptura, masculinos, e
longos periodos de gestacao, femininos (BOURDIEU, 2012, p. 18).

A partir dessas concepgdes, o autor reproduz a organizagdo do corpo
masculino e feminino associando-os a relacado arbitraria de dominac¢do dos homens
sobre as mulheres (BOURDIEU, 2012, p. 20). Segundo Bourdieu, a diferenca
biolégica entre homens e mulheres (inclusive quanto ao aspecto anatémico e
quanto aos oOrgaos sexuais) é “como uma justificativa natural da diferenca
socialmente construida entre os géneros” (BOURDIEU, 2012, p. 20). Assim, os
dominados produzem esquemas de submisséo (ou atos de reconhecimento) toda
vez que “aplicam aquilo que os domina esquemas que sao produto da dominacao”
(BOURDIEU, 2012, p. 22).

Quando Bourdieu inicia seus escritos sobre a incorporagédo da dominacéao,
retoma discussdes sobre as “diferengas visiveis” entre o corpo feminino e o
masculino, ao mesmo tempo em que conclui sobre o quanto a naturalizacdo dessa
visdo e da forgca do sentido de existir masculino corroboram para a divisao
continuar se estabelecendo. Segundo ele, essa mesma forga “legitima uma relagao
de dominacado inscrevendo-a em uma natureza biolégica que €, por sua vez, ela
prépria uma construgao social naturalizada” (BOURDIEU, 2012, p. 33).

Destarte, a organizacdo da ordem fisica e social impde situacdes que
excluem as mulheres de tarefas consideradas mais nobres e importantes, conforme
diz o autor, os lugares mais inferiores sao para elas; a correcdo de sua postura;

tarefas penosas e mesquinhas séo destinadas as mulheres.
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Bourdieu vai montando, por meio da construcdo social dos corpos, a
maneira como a dominacdo masculina se organiza. Ele comenta que a ordem
masculina se coloca também nos corpos por meio de “injungdes tacitas, implicitas
nas rotinas da divisdo do trabalho ou dos rituais coletivos ou privados (basta
lembrarmos, por exemplo, as condutas de marginalizacdo impostas as mulheres
com sua exclusdo dos lugares masculinos)” (BOURDIEU, 2012, p. 34). Ao
mencionar o “trabalho psicossomatico” (BOURDIEU, 2012, p. 37) aplicado as
mulheres cabila (seu objeto de estudo no livro em questdo), é possivel perceber
alguns elementos que reafirmam a diferenca de concepcbes e pensamentos

impostas a esse publico:

no caso das meninas, uma forma mais radical: a mulher estando
constituida como uma entidade negativa, definida apenas por falta, suas
virtudes mesmas s6 podem se afirmar em uma dupla negagdo, como vicio
negado ou superado, ou como mal menor. Todo o trabalho de socializagéo
tende, por conseguinte, a impor-lhe limites, todos eles referentes ao corpo,
definido para tal como sagrado, h'aram, e todos devendo ser inscritos nas
disposigdes corporais. E assim que a jovem cabila interiorizava os
principios fundamentais da arte de viver feminina, da boa conduta,
inseparavelmente corporal e moral, aprendendo a vestir e usar as
diferentes vestimentas que correspondem a seus diferentes estados
sucessivos, menina, virgem nubil, esposa, mée de familia, e, adquirindo
insensivelmente, tanto por mimetismo inconsciente quanto por obediéncia
expressa, a maneira correta de amarrar sua cintura ou seus cabelos, de
mover ou manter imével tal ou qual parte de seu corpo ao caminhar, de
mostrar o rosto e de dirigir o olhar (BOURDIEU, 2012, p. 37).

Entdo, é visivel que essas aprendizagens estipuladas pela sociedade cabila
- e talvez tdo proximo a nossa - delimitam algumas das vivéncias das mulheres.
Principalmente, porque esse aprender se mantém de forma ndo declarada: esta
nas entrelinhas, com o processo de uma disciplina incessante com tudo aquilo que
esta relacionado ao seu corpo. Bourdieu cita também uma série de imperativos que
compdem a postura submissa direcionada as mulheres; desde sorrir e baixar os
olhos a limitagcbes de movimentos corporais provocados pelo uso de determinadas
roupas (BOURDIEU, 2012, p. 39-40). Ademais, o autor afirma o quanto ainda o
corpo da mulher permanece numa zona de confronto, entre a liberacdo e a

subordinacéo do ponto de vista masculino:

este uso do préprio corpo continua, de forma bastante evidente,
subordinado ao ponto de vista masculino (como bem se vé no uso que a
publicidade faz da mulher, ainda hoje, na Franca, apés meio século de
feminismo): o corpo feminino, ao mesmo tempo oferecido e recusado,



61

manifesta a disponibilidade simbélica que, como demonstraram inUmeros
trabalhos feministas, convém a mulher, e que combina um poder de
atracdo e de seducdo conhecido e reconhecido por todos, homens ou
mulheres, e adequado a honrar os homens de quem ela depende ou aos
quais esta ligada, com um dever de recusa seletiva que acrescenta, ao
efeito de "consumo ostentatério”, o preco da exclusividade (BOURDIEU,
2012, p. 40).

Sobre essa resignacdo e discricdo simbolicas que expressamente as
mulheres carregam consigo, Bourdieu comenta que elas “sé podem exercer algum
poder voltando contra o forte sua propria for¢a, ou aceitando se apagar, ou, pelo
menos, negar um poder que elas s6 podem exercer por procuragdo” (BOURDIEU,
2012, p. 43). Ou seja, as mulheres pouco é possivel usufruir do poder. Téao logo as
mulheres usam as chamadas pelo tedrico de “estratégias simbdlicas” contra os
homens (magia, por exemplo), embora paregam ocupar-se de uma posicao de
poder, continuam dominadas pelos conjuntos de signos e simbolos androcéntricos
gue essas praticas representam (BOURDIEU, 2012, p. 43). Assim, fica confirmada
a relacao de dominacao, j4 que essas praticas reiteram a representacdo dominante
das mulheres como seres maléficos, “cuja identidade, inteiramente negativa, é
constituida essencialmente de proibicdes, que acabam gerando igualmente
ocasides de transgressao” (BOURDIEU, 2012, p. 43).

A violéncia simbdlica também é examinada pelo autor, que explica que o
papel da violéncia fisica ndo deve ser minimizado e que o termo “simbdlico” como
oposto de real pode fazer com que se interprete a violéncia simbodlica como
‘meramente espiritual” e “sem efeitos reais” (BOURDIEU, 2012, p. 46). Esse é
inclusive seu campo de estudo e pesquisa, em que o autor pretende desconstruir
essa ideia e “fazendo ver, na teoria, a objetividade da experiéncia subjetiva das
relagbes de dominagédo” (BOURDIEU, 2012, p. 46). Para definir essa violéncia, o
autor diz que ela

se institui por intermédio da adesdo que o dominado ndo pode deixar de
conceder ao dominante (e, portanto, a dominagdo) quando ele nao dispde,
para pensa-la e para se pensar, ou melhor, para pensar sua relagdo com
ele, mais que de instrumentos de conhecimento que ambos tém em
comum e que, ndo sendo mais que a forma incorporada da relacdo de
dominacgéo, fazem esta relagdo ser vista como natural; ou, em outros
termos, quando os esquemas que ele p6e em acdo para se ver e se
avaliar, ou para ver e avaliar os dominantes (elevado/baixo,
masculino/feminino, branco/negro etc), resultam da incorporacdo de

classificagbes, assim naturalizadas, de que seu ser social € produto
(BOURDIEU, 2012, p. 47).
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Também explica que o efeito da dominacdo simbdlica (seja ela de
etnia/género/cultura/de idioma) se aplica por meio de esquemas de percepcéao, de
avaliacdo e de acéo que constituem o habitus® e estdo na base de uma relacéo de
conhecimento “profundamente obscura a ela mesma” (BOURDIEU, 2012, p. 50). E
que, portanto, a logica do paradoxo da dominacdo masculina e da submisséo
feminina é “espontdnea e extorquida” e s6 €& compreendida quando estamos
atentos e atentas aos “efeitos duradouros que a ordem social exerce sobre as
mulheres (e os homens)” (BOURDIEU, 2012, p. 50).

Sendo a violéncia simbdlica uma forma de poder exercida sobre os corpos,
mas sem coacdo fisica, essa forga encontra “molas propulsoras” que agem na
constituicdo fisica ja imensamente trabalhadas previamente para recebé-la. Desse
modo, os “atos de conhecimento e de reconhecimento praticos” entre dominados e
dominantes desencadeiam reacdes corporais - as emog¢des - nos dominados
(muitas vezes, a sua revelia) que se traduzem também em manifestacdes visiveis:
vergonha/humilhac&o/ansiedade/culpa/admiracao/respeito/amor; enrubescimento,
gaguejo, tremor, colera (BOURDIEU, 2012, p. 51).

Bourdieu fala que a violéncia simbdlica ndo pode “ser vencida apenas com
as armas da consciéncia e da vontade” porque os seus efeitos e condigdes de
sucesso estao inscritas, de forma duradoura, no intimo de cada corpo sob a forma
de predisposicdes (BOURDIEU, 2012, p. 51). Sobre essas predisposicdes e tracos

de dominacéo, o autor comenta que

atribuir as mulheres a responsabilidade de sua propria opresséao,
sugerindo, como j4 se fez algumas vezes, que elas escolhem adotar
praticas submissas ("as mulheres sdo seus piores inimigos") ou mesmo
que elas gostam dessa dominacdo, que elas "se deleitam" com os
tratamentos que Ihes séo infligidos, devido a uma espécie de masoquismo
constitutivo de sua natureza. Pelo contrario, € preciso assinalar ndo sé que
as tendéncias a "submissédo", dadas por vezes como pretexto para "culpar
a vitima", sao resultantes das estruturas objetivas, como também que
essas estruturas sO6 devem sua eficacia aos mecanismos que elas
desencadeiam e que contribuem para sua reproducdo (BOURDIEU, 2012,
p. 52).

Além disso, o autor diz que ndo é possivel esperar que as mulheres se

sintam libertas automaticamente quando estiverem conscientes de sua dominag&ao.

® Definido por Pierre Bourdieu como “um sistema de disposi¢cdes duraveis e transponiveis que,
integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma matriz de
percepcdes, de apreciacdes e de acdes - e torna possivel a realizacdo de tarefas infinitamente
diferenciadas, gracas as transferéncias analdgicas de esquemas” (Setton, 2002).
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Isto €, essa é uma estrutura social inscrita no corpo e ai esta o seu efeito
duradouro (BOURDIEU, 2012, p. 53). Também explica que o principio da visdo
dominante n&o é uma simples representacdo mental, uma fantasia, uma “ideologia”
e sim um esquema de estruturas continuo gravado nas coisas e nos corpos. Para
descontinuar esses esquemas, Bourdieu afirma que seria necessario uma
“transformacéo radical nas condigdes sociais de producdo das tendéncias que
levam os dominados a adotar, sobre os dominantes e sobre si mesmos, o proprio
ponto de vista dos dominantes” (BOURDIEU, 2012, p. 54).

Quanto ao casamento, Pierre Bourdieu o coloca como um “estatuto social de
objetos de troca”, em que a mulher é destinada a contribuir para a reprodugéo do
capital simbdlico dos homens (BOURDIEU, 2012, p. 56). Ele elabora um
pensamento que acrescenta ao corpo das mulheres outras dominacdes. A
dominacgdo masculina constitui a mulher como objeto simbdlico e, segundo o autor,
esse “ser” € “um ser-percebido” que se coloca em permanente estado de
inseguranca com 0O seu corpo ou ainda, como diz Bourdieu, uma dependéncia
simbdlica (BOURDIEU, 2012, p. 82). A partir disso, 0 autor complementa que as
mulheres existem primeiro pelo e para o olhar do outro, tornando-se objetos
atraentes, disponiveis; ao ponto que se espera que sejam sempre “femininas,
sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas, discretas, contidas e, ndo menos
importante, apagadas” (BOURDIEU, 2012, p. 82). Por todos esses fatores, a
dependéncia da mulher em relacédo aos outros estabelece uma constituicdo do seu
ser (BOURDIEU, 2012, p. 82). Assim, ele aponta que

Incessantemente sob o olhar dos outros, elas se véem obrigadas a
experimentar constantemente a distancia entre o corpo real, a que estao
presas, e o corpo ideal, do qual procuram infatigavelmente se aproximar.
Tendo necessidade do olhar do outro para se constituirem, elas estdo
continuamente orientadas em sua préatica pela avaliacdo antecipada do
apreco que sua aparéncia corporal e sua maneira de portar o corpo e
exibi-lo poderéo receber (BOURDIEU, 2012, p. 83).

No capitulo “Permanéncias e mudangas”, Bourdieu trata dos processos
histéricos de des-historicizacdo para ampliar o dialogo sobre a dominacao
masculina. Ele sugere que o trabalho de reproducdo de dominagao “esteve
garantido, até época recente, por trés instancias principais, a Familia, a Igreja e a
Escola” (BOURDIEU, 2012, p. 103). De forma bem organizada e orquestrada,

essas instituicdes tinham em comum o fato de trabalharem sobre “as estruturas
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inconscientes”. A familia é considerada pelo autor como aquela que tem o papel
principal na “reprodugcéo da dominagao e da visdo masculinas” (BOURDIEU, 2012,
p. 103); é nela que se impde a divisdo sexual do trabalho de maneira precoce e
também a representacéao legitima dessa divisao, “garantida pelo direito e inscrita na
linguagem”.

A igreja, cabe explorar o antifeminismo, que condena tudo aquilo que parece
ser falta de decéncia, como as roupas usadas pelas mulheres, reproduzindo assim
uma “visdo pessimista das mulheres e da feminilidade” (BOURDIEU, 2012, p. 103).
E a escola, como diz o autor, mesmo liberta da guarida da igreja, “continua a
transmitir os pressupostos da representacao patriarcal” baseada nas relacdes
homem/mulher e adulto/crianga, além daquilo que esta inscrito em suas estruturas
hierarquicas, “todas sexualmente conotadas” (BOURDIEU, 2012, p. 104). Desse
modo, as culturas escolar e académica nunca deixaram de “encaminhar, até época
recente, modos de pensar e modelos arcaicos” (BOURDIEU, 2012, p. 104),
comenta Bourdieu.

Sobre o papel do estado, o tedrico fala sobre a ratificacdo e o reforco do
patriarcado que essa instancia exerce na sociedade. Para além de “prescrigdes e
proscri¢des do patriarcado privado com as de um patriarcado publico” (BOURDIEU,
2012, p. 105), ainda existem estados paternalistas e autoritarios ultraconservadores
que fazem da “familia patriarcal o principio e modelo da ordem social como ordem
moral, fundamentada na preeminéncia absoluta dos homens em relacdo as
mulheres” (BOURDIEU, 2012, p. 105).

Por conseguinte, de todos os fatores de mudanca explicados, Bourdieu diz

que 0s mais importantes sdo 0s que estdo relacionados com a
transformacéo decisiva da funcédo da instituicdo escolar na reproducdo da
diferenca entre os géneros, tais como o aumento do acesso das mulheres
a instrucdo e, correlativamente, a independéncia econdbmica e a
transformacéo das estruturas familiares (em consequéncia, sobretudo, da
elevacao nos indices de divorcios) (BOURDIEU, 2012, p. 107).

Em suma, muitas discussoes e diadlogos ainda estdo provocando mudancgas
e transformacgOes que, de fato, reorganizem a atuagcdo da mulher nas esferas
sociais: 0 que nos cabe pensar é em que propor¢cdes seremos agentes propulsores
dessas modificacdes. Assim como Pateman e Bourdieu teorizam sobre as

problematicas do patriarcado, a literatura, como apresentado neste trabalho,
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também vem contribuindo para esses debates a partir de um de seus elementos
principais: as personagens. Como uma unidade que forma a criacdo literaria, a
personagem é objeto de estudo de diversos pesquisadores da literatura. Esse
componente, juntamente com os demais elementos da narrativa, pelas méaos do
escritor ou escritora, vao arquitetando o enredo num formato em que se
contemplam e completam. Sem um ou outro, 0 romance ndo estara constituido, o
gue nos leva a compreender que cada um deles oferece funcdes e estratégias que
culminam de forma singular. Dessa forma, a teoria sobre a personagem, com seus
papéis, funcdes e modos de apresentacdo dentro da narrativa, norteia as obras do
corpus na elaboracao da profundidade e complexidade das acfes das personagens
mulheres construidas por Valesca de Assis.

Desse modo, as teorias aqui analisadas corroboram para expandir as
possiveis reflexdes que, a partir da literatura, se pode oferecer a sociedade
contemporanea, principalmente no que tange as adversidades que estdo ligadas as
personagens mulheres presentes nas obras literarias, neste estudo, da escritora

brasileira Valesca de Assis.
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4. AS PERSONAGENS MULHERES EM A VALSA DA MEDUSA, A
COLHEITA DOS DIAS, HARMONIA DAS ESFERAS E A PONTA DO
SILENCIO: DO CONTRATO SOCIAL A DOMINACAO MASCULINA

Neste capitulo, sdo discutidas e analisadas as experiéncias vividas pelas
personagens mulheres presentes nas narrativas de VA a partir das teorias

apresentadas nas secdes anteriores.

4.1 AS PERSONAGENS MULHERES

Para construir as personagens mulheres nas obras do corpus, VA utiliza de
diferentes recursos presentes nas teorias sobre esse elemento da narrativa. Assim,
veremos como cada uma dessas ferramentas configuram esses seres ficcionais e
dao vida as tramas da escritora.

Sobre o aspecto de cunho definido e definitivo da personagem, podemos
verificar em A valsa da medusa momentos diversos em que as personagens
femininas sao retratadas com transparéncia e coeréncia para a organizacdo da
narrativa. Ingrid, uma das filhas de Pauline, questiona o porqué dos afazeres
domésticos durante a narrativa e mantém a sua visdo em diferentes momentos.

Vejamos:

Lavar roupa é, em geral, tarefa de mamé&e, mas hoje ela foi a colénia
Goelzer com nosso pai. Alias, quase todos os adultos foram |14, conversar
com um senhor do Rio de Janeiro que esté visitando a regido.

[...] Sem nenhum explicacdo sobre isso, tivemos de ficar e, o que é pior,
escravizadas a um trabalho que néo é nosso.

Eu estava furiosa. Lise, para me provocar, comecou a dizer os nomes dos
rapazes solteiros que deveriam estar nos Goelzer e, num correr do vento,
enumerou seis ou sete. E nos aqui, reclamei, a esfregar as sujeiras de
toda a familia [...].

Fico s6 pensando que ndo é o trabalho que vai me libertar, como imagina
vovoé. (ASSIS, 2009, p. 48-49).

A personagem narra, de forma transparente, as suas inquietacdes, o que
também define a sua trajetéria definida e coerente em A valsa da medusa. As
descri¢cdes de si mesma pela personagem de Ingrid também evidencia a sele¢éo
exata da qual VA faz para convencionalizar o ser ficcional. O que € necessario que
saibamos aqui sobre Ingrid € recortado pela escritora de modo pontual para

entendé-la: ela ndo gosta do trabalho doméstico; vé no casamento a possibilidade
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de salvar-se da vida que vive; preocupa-se com a tristeza da mae, embora nao
saiba como ajuda-la; quando, por fim, é prometida a casar-se com a paixao da
mae, Tristan, encontra-se em um dilema complexo entre a alternativa de liberdade

e um casamento sem amor. Conforme VA,

Lise quer saber no que estou pensando. No meu futuro marido, respondo.
(ASSIS, 2009, p. 50)

- Va até a cozinha e peca um ch& a Dona Pauline - foi a solugéo que o
professor encontrou para acabar com aquele sofrimento desatado.
Dona Pauline é minha mée e, por sinal, também tem esse tipo de
ataques. Nao por causa das doencas, dos sustos, das implicancias de
vovo, que lhe dariam razdo, ndo é por isso que maméae chora. E por
coisas simples, e até alegres - um verso, um bordado, uma cancao
bonita - que maméae abre seu chorador. [...] “Sdo meus demonios do
coragao”, responde quando perguntamos. E nada mais explica. Fico a
imaginar, a noite, em meu quarto, como deve ser terrivel um coracéo
habitado por demoénios, com seus garfos pontudos e quentes
espetando e queimando uma pessoa por dentro até que ela néo
suporte mais. (ASSIS, 2009, p. 21-22)

Se eu néo tivesse um noivo, era este que escolheria para mim. [...]. Pena,
pena mesmo que eu seja noiva e ndo possa estar aborrecendo mamae,
desmanchando um noivado que ela planejou. Quem sabe um dia, quando
ela melhorar. (ASSIS, 2009, p. 104).

Mesmo que a personagem de Ingrid ndo esteja descrita totalmente na
narrativa, desse modo se cumpre sua convencionalizagdo. Existem alguns tracos
delineados por VA, mas que ndo sao possiveis para descrever a totalidade da vida
da personagem, e também ndo € necesséario. Quando recorta e escolhe as
descri¢des para falar da avo paterna (Oma), Ingrid, em seu papel como narradora,
continua esse movimento de convencionalidade, construido pela autora. Ao contar

sobre como a avo se sente apds a morte do avo, a neta esclarece:

Desde entdo, a Oma comegou a ficar esquisita. Veste-se de preto, do
lenco da cabeca a botina, ndo toma banho, desconhece a privada. Quase
ndo fala e, quando fala, € por meio de mistérios, como este de que a
consciéncia tranqila € um travesseiro suave. (ASSIS, 2009, p. 23).

Aqui, para 0 que interessa ao restante da trama, € apenas mostrar 0
envolvimento e os conflitos da avé no enredo de VA. Além disso, neste trecho, é
possivel inferir sobre as acdes que envolvem as personagens, uma sobre as
outras, revelando assim questionamentos e possibilidades de reflexdes por parte

do leitor ou leitora acerca de outros seres ficcionais, ponto esclarecido por Brait.
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Em A Valsa da medusa, temos uma divisdo de capitulos em que atuam a
narracao em primeira pessoa e em terceira pessoa. Desse modo, o0 espectador ou
espectadora da narrativa vai conhecendo as personagens por esses dois angulos:
um, em que a camera foca nas perspectivas vistas por quem narra; 0 outro, que
desloca a camera progressivamente, descortinando os seres ficcionais e 0 espaco
gue habitam, materializando o ser, conforme diz Brait. Ainda, verifica-se que esta
narrativa utiliza da apresentacdo mista das personagens, segundo os preceitos de
Bourneuf e Ouellet, mostrando ao leitor ou leitora éticas das personagens do

interior e do exterior da obra. Analisemos esses aspectos nos trechos abaixo:

Tendo apanhado seu cavalo na venda de Diamantino Saraiva, em poucos
minutos Tristan ja andava pela bem conhecida trilha que o levaria para
casa e para o lugar de suas inquieta¢des. Procurou relembrar-se do que
falara a Lallemant, e, também das coisas sobre as quais havia silenciado.
(ASSIS, 2009, p. 17).

O senhor Waldvogel foi escolhido para nos ensinar, por ser muito instruido
e por conhecer bastante o portugués. Aprendeu quando lutava junto com
os brasileiros, numa guerra contra outros paises. (ASSIS, 2009, p. 20).

Sobre as funcbes das personagens desta obra, podemos organizar a
seguinte classificacdo quanto as personagens femininas: Pauline é protagonista e
agente das acoes; Ingrid, a avd (Oma), Lise e Claudia Santo Roque sao
personagens adjuvantes. Ingrid e Lise sdo afetadas pelas acdes de Pauline,
tornando-se assim pacientes da agente da acao, segundo Bourneuf e Ouellet.

Pauline Eick, e sua trajetoria na narrativa, pode vincular-se ao conceito
sobre o0 qual Carlos Reis fala: da personagem como signo que constroi
intertextualidades. Retomando um pouco o seu caminhar, Pauline € casada com
Jacob Eick e tem uma familia estabelecida. Porém, quando Tristan aparece na
provincia de Santa Cruz do Sul, nela desperta uma paixao, que é reciproca. Os
dois sofrem por este amor que ndo pode ser concebido a essa angustia também é

alimentada pelo livro que Tristan da a Pauline, a obra Werther, de Goethe.

Vejamos:

Confirmaram-se, em todos os sentidos, as previsfes de Claudia Santo
Roque: Pauline apaixonou-se pelo forasteiro que, soube mais tarde, era o
novo vizinho. Este também andava louco de amor por ela. tdo louco a
ponto de se mostrar temerario. (ASSIS, 2009, p. 62)
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Estendendo o braco para fora das cobertas, apanho o Werther, pequeno
tesouro desvelado pagina por pagina, letra por letra, na obscuridade de
seus dias, na luz turva dos lampides noturnos, nas ténues claridades
matinais [...].

Presente de Tristan, o Werther. Presente do homem que trouxe novo
sentido a sua vida, desde quando o conheceu, livido da morte (ASSIS,
20009, p. 91).

Além de ser possivel comparar os sofrimentos vividos pelo jovem Werther*®
com a propria histéria de Tristan e Pauline, também € possivel relaciona-la com a
epigrafe do livro de VA, que cita uma frase da Opera de Richard Wagner, Tristdo e
Isolda: “Senhores, gostarieis de ouvir uma histéria de amor e morte?”.

Em A colheita dos dias, a personagem de Leticia assume o protagonismo da
narrativa, bem como a tarefa de narrar. Assim como Reis, que diz que a
personagem configura o universo em transformacdo da historia, a protagonista
também, possivelmente, pode assumir a funcdo de porta-voz da autora.
Obedecendo as multiplas combinacfes das fun¢gbes que podem nascer com as
personagens, conforme dizem Bourneuf e Ouellet, a voz de Leticia pode se
configurar como esse ser que, talvez, traga algumas inquietacdes e/ou frustracoes
gue VA venha a discutir em suas obras. Porém, esse aspecto ndo se faz
estritamente Unico, mas complementa as estratégias utilizadas pela escritora para
revelar os conflitos sociais e morais que acometem a sociedade contemporanea,
principalmente no &mbito das mulheres.

Leticia, ao elaborar a rota de vida de Virginia, confronta-se com as delicadas
adversidades que foram provocadas por Modesto, a personagem antagonista desta
obra. Com a revelacdo de que o pai fora 0 autor do abuso sexual sofrido pela filha,

a protagonista passa a negar esse cenario e se coloca em defesa do marido:

A sequir, Diogo contou uma histéria que s6 vocé, filha, pode confirmar ou
desmentir: que ele, Diogo, intimo da casa de Passo de Socorro,
conhecedor de todos os meandros, os ouvidos indios atentos a tudo, jura
que foi Modesto, bébado de perder a conta, quem invadiu seu quarto nas
trevas de uma noite sem lua, e lhe, pediu perdao, como se pedisse a mim;
chorou, atirando-se sobre vocé, como se fosse sobre mim; desconsiderou
seus gritos, pensando que fossem 0s meus gritos, € a possuiu, a mim
julgando possuir. (ASSIS, 2009, p. 95-96).

- Por que, entéo, se é verdade essa historia, absolveram Modesto?
- N&o foi o povo que julgou o padrinho; foram homens iguais a ele,
estanceiros também.

10 ~ .
A personagem de Werther sofre com algumas decepcfes em seus relacionamentos amorosos.



70

Diogo me revelou essa face da histéria ou da lenda, e eu dei a ele 0 meu
desmaio, que deixou jogado no tapete da sala. (ASSIS, 2009, p. 97).

Nesta perspectiva, € possivel perceber e aproximar o leitor ou leitora do
papel que a personagem exerce na narrativa, conforme diz Candido. Existe aqui,
uma capacidade profunda de identificar-se com as complicacdes vividas tanto por
Leticia quanto pelas demais personagens. Mesmo quando a mée tem
conhecimento da violéncia causada a filha, sua reacdo € de desconforto e
negacao, tendo em vista que o autor da atrocidade € o seu marido e companheiro
de vida. Embora aquele que |é a ficcdo abomina o ato causado por Modesto,
compreende-se, mesmo que de forma relutante, a atitude e posicionamento de
Leticia. Igualmente, absorvemos, por meio desta atribuicdo do ser ficcional, suas
vivéncias e nos aproximando das perspectivas humanas ao ler as personagens,
entregando-nos a ficcao e a sua grande costura.

Além desses aspectos, a narrativa de VA em A colheita dos dias e suas
personagens mulheres proporcionam a visao da representacdo do mundo exterior
e real do qual Brait trata. Virginia, com seu enfrentamento as atitudes errbneas do
pai, da existéncia e caracterizacdo dessas relacdes familiares tumultuadas de

maneira muito préxima a vivéncia factual. Analisemos nos trechos:

Eu comecei a me fazer perguntas, mas a sua voz, filha, no corredor, se
interpbs: “Deixa ela fora disso!” - vocé gritou para seu pai. Abriu-se a porta
do quarto, e outra vez foi batida: os vidros das bandeiras tremeram nos
caixilhos. Antes que eu pudesse dizer qualquer coisa, Modesto antecipou-
se: “Amanha eu falo com ela”.

Do alpendre, observava pai e filha, cada um em sua montaria, a guerra de
gestos e palavras enervando os animais. (ASSIS, 2009, p. 81).

Vocé e Modesto se hostilizaram durante varios minutos, acusagfes que eu
ndo podia ouvir, mas pressentia. (ASSIS, 2009, p. 81).

Destarte, a construgdo dessa personagem interfere diretamente na obra.
Reconstruida pelas lembrancas da mée que busca entender e aceitar a sua morte,
a composicdo que VA emprega para Virginia € escolhida com muita atencdo e
cuidado estético. Desse modo, pode-se reconhecer o quanto o ser ficcional esta no
ambito da palavra, da linguagem, sendo arquitetado por elementos que sé&o
rigorosamente essenciais para a narrativa. Desde o capitulo em que é contado

sobre o seu nascimento até as descricOes e reflexdes sobre sua identidade, a
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personagem da filha ganha contornos bem especificos para aquilo tudo o que é
necessario ser elucidado pela obra literaria. Conforme VA:

Em vocé, o poder era inato: muitos a consultavam antes de iniciar os
rituais do campo, ou para o ponto de um doce que a umidade podia
alterar. Sempre acertava. Por que, entdo, deixou que acontecesse aquilo
com vocé? Nas chuvas todas que me passam pela vida, a pergunta
renova-se. (ASSIS, 2009, p. 77).

Como ja mencionado, A colheita dos dias é apresentada do inicio ao fim sob
o olhar de Leticia. Portanto, a personagem conduz a camera da narracdo em
conformidade com a sua perspectiva sobre cada um dos envolvidos na trama. Isto
posto, 0 modo de apresentacdo das personagens se configura em dois processos:
0 de apresentacdo de si mesmo e o0 modo em que a exposicao € feita por outrem.

No que tange a apresentacdo de si mesmo, devemos considerar que, pelo
foco narrativo estar voltado para a protagonista, essa personagem se mostra de
maneira complexa, j& que, como afirma Bourneuf e Ouellet, falar sobre si mesmo é
um método incompleto e intrincado, tendo em vista que, como seres humanos, nédo
nos conhecemos completamente.

Quanto a apresentacao das demais personagens do enredo, Leticia cumpre
a tarefa de construir esses seres. Assim, h4 a presenca inerente de uma
concepcdao fragmentada de cada um.

Em Harmonia das esferas, obra dividida em quinze capitulos entitulados
como esferas, VA usa um narrador que observa o trabalho das personagens na
histéria. Aqui, a personagem protagonista ndo € uma mulher e, sim, um homem,
Leocadio. Embora apareca nesta funcdo, as personagens femininas € que estao
em evidéncia e, praticamente, dividem o protagonismo com o homem. Suas
historias e implicacbes amarram a sustentacdo da narrativa, fazendo com que
Leocadio auxilie na contemplacao e no registro da evolucéo destas.

A personagem de Suzana, esposa de Leocadio, assume um antagonismo
em Harmonia das esferas, principalmente se fixarmos o olhar do marido como
ponto de partida. A relagdo conjugal entre os dois € extremamente turbulenta e o

narrador esclarece isso em diferentes partes do texto:

N&o podias levantar e escrever em horas assim, tardias. Muito cedo, de
manha, tinhas aulas a ministrar. Também nao podias arriscar que tua
mulher acordasse, sob pena de chuvas e trovoadas, pois, uma vez
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acordada - ela acreditava -, ndo conseguiria mais dormir. (ASSIS, 2018, p.
27).

Suzana te jogou na cara, a propdsito de uma comparacdo qualquer entre
duas e que ela julgou favoravel a sogra. Nada de maior, nada capaz de
ferir, nada que justificasse o exagero da reacdo. Nao gostaste; tinhas
pavor de que falassem mal de tua méae. Até algum tempo atras, acusarias
0 golpe e, sendo ele muito duro, reagirias com violéncia infantil,
desmedida. Ja agora, como te afirmas quase todos os dias, consegues
ignorar as provocagfes do adversario que tens dentro de casa. (ASSIS,
2018, p. 28-29).

O olhar que Suzana levantou do prato foi escuro e vazio. Estiveste, como
diria tua mae, jogando pérolas aos porcos, e deverias saber disso. (ASSIS,
2018, p. 82).

Assim, durante a revelacdo da identidade de Suzana na narrativa, o leitor ou
leitora vai construindo as proprias conclusées acerca da personagem. Da forma
como VA organiza a linguagem para explicar quem é esta mulher, sua trajetéria
oferta uma coeréncia cuidadosa, bem como registra a densidade e a transparéncia

de Suzana:

S6 inventando uma nova religido! Isso foi veneno puro, pe¢onha que a tua
mulher vinha armazenando enquanto devorava novelas e bolachinhas de
chocolate. Paciente, havia aguardado que as presas estivessem ao
maximo intumescidas, para que o golpe se tornasse mortal. (ASSIS, 2018,
p. 80-81).

Suzana € apresentada por um narrador extradiegético, que confidencia sua
vida aprofundando os motivos que marcaram seu desenvolvimento na obra
literaria. Ja nos primeiros capitulos compreendemos que a mulher esta amargurada
e infeliz e que essas condi¢Bes sao fruto das frustracbes e angustias causadas
pelas dores da vida. O casamento com Leocéadio, primeiramente, e 0 que se
sucede a partir disso, acomete Suzana de tal maneira que sua identidade se
transforma em desgosto. Assim, de acordo com o0 narrador que nos envolve em
suas descricOes, as faces de Suzana se revelam e nos confortamos com sua

acidez. Nas palavras de VA:

Da cozinha, podias ver, emergindo das costas da poltrona, a cabeca
pequena de Suzana, e quase lhe enxergavas o cérebro, a massa cinzenta
imantada a imagem da TV como se a ela tivesse pertencido desde
sempre. Somente aquelas figuras virtuais tua mulher dedicava irrestrita
atencdo. E pensaste em ironias, sendo a primeira que a jovem que um dia
leu Heidegger e Kant, que estudou Filosofia da Arte [...], e que, antes
disso, fora ativa em manifestagBes estudantis, empunhando faixas de
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protesto contra americanos e exploradores em geral, ali estava, entregue.
(ASSIS, 2018, p. 96-97).

Magdala €, na obra, uma personagem adjuvante, mas que, na historia
escrita por Leocadio, se torna protagonista. A saber: Magdala oferece ao professor
sua historia de vida para que ele, poeta, escrevesse um livro. Parte dos capitulos
da obra de VA sédo dedicados a narrar esse encontro entre os dois, bem como o
processo de escuta, andlise e registro da vivéncia dessa mulher.

Esta personagem mulher também € anunciada por esse narrador
extradiegético. Mas, em alguns trechos da obra, Magdala apresenta a si mesma

durante seus relatos ao professor. Vejamos as duas formas:

Soubera aproveitar bem o 6cio; enquanto esperava pelo ninho romano, e
por influéncia e orientagcéo diretas de Candinho, Magdala leu, em questao
de meses, mais livros que muita gente estudada conhecera em toda a
vida. (ASSIS, 2018, p. 106).

Até me lembro de um dia, crian¢a ainda, em que ouvi meu avd dizer a um
amigo: - Vi com estes olhos que a terra ha de comer! - Ao que corrigi: -
Com estes olhos que a cobra-grande ha de comer, vovo. (ASSIS, 2018, p.
68).

Outro aspecto a ser mencionado sobre Magdala é que em uma das
exposicdes sobre seus anseios e tormentos, ha uma mencéo sobre o titulo da obra
posterior a essa, A ponta do siléncio. Durante seu devaneio, a personagem
encontra-se com a figura de um velho, que diz: “se conseguir atravessa-lo (o rio),
encontrara o que procura: a ponta do siléncio” (ASSIS, 2016, p. 124). Nesse
sentido, € possivel inferir sobre a personagem de Magdala uma espécie de
significado que se entrelaca com a outra narrativa, também de autoria de VA.

Sobre a fungcéao da personagem de Magdala, podemos dizer que, segundo
os preceitos abordados por Reis, ela tanto pode ser uma agente da agcéo que afeta
as acdes de Leocadio na narrativa, quanto paciente quando é atingida pelas acdes

do mesmo ser ficcional. Para exemplificar, seguem os trechos, respectivamente:

- Nunca pensou em escrever a histéria de alguém?

- Hmmm. Para ser sincero, sim. Ja tentei. [...]

- Talvez eu tenha essa historia - atreve-se Magdala, apertando a
bolsinha entre os dedos. (ASSIS, 2018, p. 63).

- A febre deve ter subido. Ela diz coisas estranhas. Parece comecar
uma histdria, que repete e repete, querendo ndo esquecer.
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Em seguida, o primo te conduz ao quarto e indica uma cadeira de bragos,
guase encostada a cabeceira da doente. (ASSIS, 2018, p. 116).

- SO isto eu Ihe digo, professor: nao posso perder tempo. E peco:
venha comigo, o senhor que é poeta. - Magdala sorve o ar, ansiosa.
- Para que veja e ouca tudo, escrevendo, depois, com as palavras
justas. (ASSIS, 2018, p. 117).

Na historia contada por Marga em A ponta do siléncio, as evidéncias dos
seus sofrimentos e angustias pelo casamento opressivo e a subjugacao da familia
a violéncia de Rudy é claramente percebida por quem |é o texto. A cada capitulo,
os exemplos dos problemas vivenciados pelas personagens despertam no leitor ou
leitora uma reflexdo profunda de seus proprios incémodos. Violéncias que parecem
detalhes pequenos, como as trocas de objetos de decoracdo que eram de Marga
pelos que Rudy comprava, assim como as acusacdes de que suas coisas eram
‘coisa de pobre” (ASSIS, 2016, p. 57) nos mostram comportamentos que nem
sempre sao possiveis de compreenséao aos olhos do cotidiano.

Grande parte da obra € narrada pela protagonista, Marga, agente das acoes.
Assim, ela apresenta as demais personagens e também a si mesma, costurando
sua vida a partir da morte de seu marido. Com a camera da narragdo em maos,
Marga nos mostra como as imperceptiveis viola¢cdes do cotidiano transformam-se
em agressdes recorrentes e introjetadas, fazendo parte do enredo e das relacées
entre as personagens com uma exatidao que nos fixa intensamente na obra.

Ao tempo em gque vamos acompanhando, junto de Marga, sua vida familiar
sofrida, a personagem nos conecta ao universo da narrativa. Conforme ja
mencionadas as viola¢des, apos a protagonista ter consciéncia das imposicoes e
subjugacdes pontuais que Rudy cometia, a personagem encontra for¢ca para
revelar seu desejo por justica:

Preciso erguer a ponta deste siléncio, erguer a ponta deste grande e
solitério tapete urdido dia a dia em todos esses anos, e que é a coberta de
minha vida. Levantada a ponta, o resto vird por si, torrencial e caudaloso.
Apenas necessito for¢as para quebrar o vidro do ressentimento e cruzar o
espelho onde me desenharam como bem quiseram. Ali, espero encontrar
0 rosto Unico e verdadeiro com que nasci, e que talvez nem minha mée
tenha enxergado. Com meu préprio rosto, meu corpo havera de ocupar um
espaco no mundo e podera falar com seus préprios gestos, com sua
prépria voz. Sinto-0. (ASSIS, 2016, p. 58).

Em um movimento de alteridade da personagem, segundo fala Reis, Marga

evidencia o quanto as experiéncias dela e da filha, Vivian, se cruzam. O primeiro
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capitulo do livro, chamado “Depois do almogo”, descreve a infancia de Marga,

repleta de silenciamentos e opressfes, exatamente como o que Vivian viveu:

Os pais dormem a sesta, do meio-dia as duas, horario em que séo
castigados os menores barulhos. Por isso, a menina brinca muito quieta
com Vivi a boneca de louca. Sob a fresca varanda, amamenta seu bebé
[...]. A boca entreaberta de Vivi, moldada para a chupeta, encaixa-se,
perfeita, na ponta da fruta. E a boneca suga o leite doce, sem qualquer
som ou movimento, apertando bem os labios para que nada escapasse,
isso a menina aprendera bem atras no tempo, ao tentar dizer suas
primeiras vontades. (ASSIS, 2016, p. 9-10).

Enquanto o pai dorme, Vivian amamenta o bebé. Na varanda, a parte mais
fresca de casa. Uma menina ainda a Vivian, e a crianca que tem nos
bragos lembra minha boneca Vivi. (ASSIS, 2016, p. 37).

Vivian alimenta a filha em siléncio, a boca apertada. Porque é hora da
sesta de Rudy e porque os seios lhe doem, inflamados. (ASSIS, 2016, p.
40-41).

A cena, transcrita da mesma forma por VA, demonstra a projecdo da
personagem de Marga nas problematicas vividas pela filha, que sdo muito
semelhantes as que ela viveu com seu préprio pai.

Vivian, a personagem adjuvante da narrativa, é apresentada pela
protagonista, Marga. Desse modo, a sua personalidade € entendida de maneira
fragmentada e as maiores compreensdes realizadas pelos leitores e leitoras da
obra podem ser percebidas pela relacdo que é construida entre a filha e a mée.
Uma cena que representa essa relacdo, que por vezes é distante e melindrosa, €

guando Vivian precisa dizer a familia que esta gravida. Nas palavras de Marga:

Vivian negou e tornou a negar. Mas, antes que negasse trés vezes, Herta
apareceu, num meio de tarde, quando todos estavam fora. Herta, irma de
Rudy, era madrinha de Vivian. E foi ela quem trouxe a confirmagéo.

[...] Sim, Vivian estava gravida, ela disse, e pedira-lhe ajuda por vergonha
dos pais e medo pelo mau passo.

Doeu a noticia, doeu o0 medo que minha filha teve de falar comigo,
aconselhar-se, tirar dividas com sua prépria mae, sua melhor amiga,
doeu-me o orgulho todo. (ASSIS, 2018, p. 39).

Sobre o papel da personagem do qual Candido fala, relacionando o olhar do
leitor ou leitora que pode contemplar de fora da narrativa as ac¢des, podemos
verificar no momento em que a protagonista Marga escreve a primeira carta para
tentar explicar ao delegado Leonel o que ocorreu com Rudy. O discurso que a

narradora constrdi concede esse mecanismo contemplativo e reflexivo sobre a
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consciéncia que a mulher adquire a partir do conflito gerado pela vida a dois, mas
gue sO é visitado pelas memarias. Segue o trecho:

Retomando o fio, Leonel, e para que vocé perceba a trama, o enredo, terei
de repassar os ultimos trinta e trés anos de minha vida, o tempo de meu
casamento. Ao casarmos, ndo serd com 0s mesmos pontos de solteiros
gue bordaremos nosso tapete. JA& ndo somos um, e nem tampouco a
simples soma de dois. Ao casarmos, ainda ndo sabemos que a solidéo é o
Unico destino humano. Temos esperancas, e, enquanto elas vao
morrendo, fingimos tdo bem que continuamos a acreditar nelas. E, em
nosso caso, meu e de Rudy, fingimos tao perfeitamente e por tanto tempo,
gue nao cheguei a dar-me conta dos muros que Rudy foi construindo a
nossa volta (ASSIS, 2016, p. 26).

Quando analisamos A ponta do siléncio sob a 6tica do ser ficcional como
alguém que tem uma relacdo mais logica e fixa que os seres humanos, verificamos
gue as acdes da personagem de Rudy se mantém coerentes ao longo de sua
trajetéria. Sua posicdo social é de supremacia e dominacdo, repletas de acdes
violentas: “Rudy, ja pertencendo aos que compravam e vendiam” (ASSIS, 2016, p.
33); “Vivian regurgitou no terno preto de Rudy. O pai, enojado, arremessou-a com
forca, sobre a cama do casal” (ASSIS, 2016, p. 45); “um hipnotizador’, [...]Jao
hipnotizar algumas pessoas, fez delas gato e sapato” (ASSIS, 2016, p. 47).

Na obra em questdo, a narragdo é assumida pela protagonista Marga,
criando assim essa atmosfera da narradora personagem. O leitor ou leitora do
romance vai elaborando as personagens e 0s acontecimentos da narrativa pela
camera conduzida pela personagem, que delibera sobre sua vivéncia contrastando

os sofrimentos causados pelo seu casamento com Rudy. Vejamos alguns trechos:

Nao foi um flechaco. Rudy ndo era um rapaz de amar-se a primeira vista.
Os olhos eram de um azul bonito, mas como era muito alto, parecia
arrogante ao olhar as pessoas de cima para baixo. E isso que também eu
era alta: mesmo assim, sentia aquele olhar intimidador (ASSIS, 2016, p.
34).

Rudy costuma sestear do meio-dia as duas, quando exige completo
siléncio. Se acordado antes da hora, torna-se incontrolavel. E igual a
guando bebe: bate nas criancas, da socos na cabeca, golpes de cinta nas
pernas. Aos adultos que por acaso derrubem algo, ou falem alto, os piores
insultos, afrontas de que se arrependerdo, mais tarde. S6 muito mais
tarde. Na casa e na vizinhanga, entre meio-dia e duas horas, todos andam
cheios de cuidados (ASSIS, 2016, p. 37).
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Desse modo, nessa tecitura feita por Valesca de Assis, Marga vai
construindo a imagem da personagem do marido focando e ingressando com sua
camera profundamente na identidade de Rudy. Ao leitor e leitora, cabe ir
recolhendo essas informacfes para, mais tarde, inferir conclusdes e julgamentos
sobre os seres ficcionais que estdo em voga nas obras analisadas.

Considerando as obras aqui analisadas, foi possivel constatar que as teorias
discutidas auxiliam na percepcdo sobre os papéis e funcbes as quais as
personagens mulheres constroem nessas narrativas. Suas trajetérias mostram aos
leitores e leitoras um universo com o qual se pode identificar-se e deliberar sobre a
sua prépria existéncia, a partir de um olhar externo e que contempla com maior
exatiddo as incoeréncias da vida real. Além disso, entre o0 protagonismo e 0s
papéis adjuvantes desses seres ficcionais, fica evidente que as vozes de Lise,
Ingrid, Pauline, Claudia, Magdala, Suzana, Leticia, Virginia, Marga e Vivian
denunciam as diversas problematicas que ainda sao vivenciadas pelas mulheres e

gue VA revela com suas historias.

4.2 O CONTRATO SEXUAL PROPRIAMENTE DITO, A INCORPORACAO DA
DOMINACAO A VIOLENCIA SIMBOLICA: AS NARRATIVAS E AS MULHERES DE
VALESCA DE ASSIS

A teoria de Carole Pateman pretende que nossos pensamentos sobre a
posicdo das mulheres em seus contratos de casamento revisitem submundos um
tanto quanto perturbadores sobre as relacdes humanas. Dessa mesma imersao se
comprazem as narrativas que VA nos apresenta. De modo singular, as historias
das personagens mulheres de VA examinam com cuidado seus proprios circulos
de contratos. Neles, o leitor ou leitora percorre um caminho aspero que, a primeira
vista, Ihe parece tdo comum e tdo natural; em nada, fora do acordo original de sua
experiéncia de vida.

Tomemos por analise inicialmente a obra A valsa da medusa. Em uma
narrativa que se inicia na metade final do século XIX, a naturalidade com que se
pode ver o comportamento das mulheres presentes aqui ndo nos deixa davidas
sobre o que Pateman propbe. Pauline Eick é a protagonista e nos relata
apontamentos interessantes sobre sua trajetéria como mulher. Assim como

Candido (CANDIDO, 2009) revela em sua teoria acerca da personagem, 0S
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aspectos essenciais da vida humana eclodem quando diferentes conflitos sociais e
politicos ativam o ser ficcional: a vivéncia de Pauline girou em torno de seu
casamento com Jacob Eick e seus anseios. Com um olhar determinado, enquanto
ainda noivos, Jacob falava a Pauline sobre os planos que fizera, a vontade de
mudar de vida e explorar terras desconhecidas em que pudesse comprovar a sua
face de senhor. Nessa determinacao Pauline “se agarrou, por ele fez guardar cada
moeda possivel, cada pedaco de carvao, cada desejo de um vestido novo, de um
simples grampo para os cabelos” (ASSIS, 1990, p. 92). E possivel identificar que a
protagonista projetava seu futuro na figura de Jacob e, principalmente, no contrato
gue logo mais estabeleceriam: o casamento.

Suas filhas, Lise e Ingrid, também se projetam nessa direcdo do
matrimoénio. Alids, quase entendem o casamento como a possibilidade de uma
libertacdo do trabalho doméstico ao qual estdo sujeitas quando ainda vivem com
seus pais. A filha mais velha imagina que sua vida serd perfeita assim que
encontrar um homem para casar. Esse é 0 seu pensamento: sua liberdade - a
liberdade das tarefas de casa, do trabalho, das implicacbes da vida — esta
inteiramente ligada ao relacionamento com um homem.

Ingrid, a personagem que em alguns capitulos da narrativa é narradora,
participa como porta-voz da narrativa. Assim, ela nos mostra algumas das
perspectivas experimentadas ao longo da obra, colaborando para ilustrarmos as
teorias estudadas neste trabalho.

Ainda adolescente, ela acredita que o casamento € uma das instancias
gue levam a liberdade, como ja dito, e projeta um destino confortavel. Quando
comenta sobre uma das suas colegas de aula que esta prestes a casar, seu

posicionamento se esclarece:

Também néo entendemos por que ela vem as aulas, se ja tem dezessete
anos e vai casar em maio com o Jodo José Schuck, dono de um moinho
na coldnia do Stricker. Para que estudar, se a vida, para ela, j& tem rumo?
(ASSIS, 2009, p. 20-21).

Para muitas mulheres, essa ordem de casar-se, muitas vezes aparenta ser a
melhor possibilidade de encontrar um rumo. Porém, como as personagens de VA
tém nos ajudado a entender, o pacto matrimonial € desigual e as mulheres sofrem

com silenciamentos que sdo a base desse contrato. Ingrid esta tdo envolvida
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nesses pensamentos que a realidade ndo lhe parece perceptivel. Enquanto faz as
tarefas domeésticas das quais Bourdieu nos apresenta como obrigacdes das

mulheres, pensa sobre sua forma de encontrar a liberdade:

Quem vai me libertar vai ser um homem, agquele com que sonho todos os
dias, mas que ainda nao apareceu. Ai, entdo, quando eu me casar, virei sé
de visita a casa de meus pais. Vovo e mamae me servirdo café com bolo e
apalpardo minha barriga crescida, com um filho desse homem. Nao lavarei
um Unico prato do almocgo, do café ou da janta, pois uma mulher prenhe
nao deve se cansar (ASSIS, 2009, p. 49-50).

Ingrid também faz questionamentos sobre o comportamento dos homens
solteiros de sua comunidade. Diz que “algumas mulheres, especialmente as viuvas,
recebem visitas noturnas de rapazes solteiros” e que se justificam apontando que
“é porque faltam mulheres, e os rapazes solteiros necessitam de mulheres” (p. 51).
Desse modo, podemos perceber o quanto esse livre acesso ao corpo das mulheres
do qual Pateman fala atravessa 0s tempos e se perpetua de modo justificavel pelos
esquemas androcéntricos do qual fazemos parte.

Lise, irmd de Ingrid, tem duvidas sobre se o contrato de casamento
realmente pode ser uma prova de felicidade. Ela diz a irma mais velha que “o
casamento ndo deve ser uma coisa tdo boa, que mamae esta sempre triste, e que
se a vida de casada fosse boa ela deveria rir mais vezes” (ASSIS, 2009, p. 51).
Ingrid responde & irma, explicando: “Acontece, explico a Lise, que papai € uma
pessoa melancélica e como é o homem gquem comanda a alegria de uma casa,
mamae néo pode fazer muita coisa. Mas, as vezes, eles até se divertem” (ASSIS,
2009, p. 51).

Logo, € possivel entender nesses trechos o quanto o poder de um homem
sobre a mulher em um casamento estabelece as regras desse contrato social, bem
como determina como a propria familia deve portar-se a partir da atitude do
homem. Outras evidéncias desse comportamento dominador do marido é refletido
no trecho em que a familia decide ir ao casamento de Catharina logo ap6s a morte
do irm&o mais novo, Theodor. O pai, Jacob, decide néo ir, em respeito ao luto,
‘mas deixou maméae fazer o que achasse melhor” (ASSIS, 2009, p. 65). Ou seja,
ndo é uma escolha da mulher e sim uma autorizacdo, impressa na palavra

“deixou”, dita pelo chefe da familia.
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Durante a cerimbnia do casamento de Catharina, o relato de uma cena
observada entre os convidados também nos da indicios desse contrato social

desigual e do paradoxo que o envolve:

O amor que é paciente, benigno, que ndo arde em ciimes, o amor
conveniente, discreto, desinteressado; o amor que é a superior virtude
humana, acima da fé e da esperanca. O amor dos espososll deve ser
assim: caridoso, dedicado, incondicional e eterno.

Cada um dos presentes sentiu sua vida exposta diante de Deus e muitos
experimentaram a nostalgia desse amor prometido que ndo chegaram a
conhecer. Em que teriam falhado? Em que momento do trajeto se
perderam? Algumas mulheres apertaram a mdo de seus maridos numa
promessa de que ainda era possivel, entre eles, este tipo de amor
(ASSIS, 2009, p. 73).

Nesse mesmo sentido contraditério, apos especular sobre a imagem de qual
homem traria a sua liberdade, Ingrid € surpreendia, de modo negativo, com 0
anuncio feito por Pauline - sua mae - de seu noivado com o professor Tristan. “A
perplexidade da menina podia ser tomada como pudor” (ASSIS, 2009, p. 75) e
“agora é cuidar que a menina se conforme e marcar a data do casamento” (ASSIS,
2009, p. 82) elucidam a forca desse pacto que nao considera, nem mesmo antes
de se concretizar, a vontade da mulher.

Ingrid relata como se sente apOs 0 anuncio e, mais uma vez, prova que sua

Vv0z ndo tem espaco para escolha:

Até guando mamae inventou o meu noivado com o professor, e eu chorei
dias e noites porque ndo queria casar com um homem de quem eu nao
gostava e que ndo gostava de mim, mesmo entédo papai ndo se envolveu.
[...] Ela, eu sei, estava convencida de que, ao fazer o que fez, pensara s6
no meu bem [...]

Falei com papai. Afinal, sendo o homem da casa, podia mandar e
desmandar. Disse isso a ele, que prometeu pensar no assunto (ASSIS,
2009, p. 101-102).

O termo simbdlico €, deliberadamente, entendido como algo oposto a
realidade, sem efeitos, uma dureza meramente espiritual e muito simplista. Por
esse fato, a violéncia simbdlica explorada por Bourdieu ndo encontra uma
representatividade real e ordenada, fomentando rituais e incorporagdes sociais

agressivas com as mulheres. Esses rituais e estruturas de dominagéo sao aspectos

11 .
Grifo meu.
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histéricos e “produto de um trabalho incessante e historico de reproducgao”
(BOURDIEU, 2012, p. 46).

Para essa questéo, a obra A valsa da medusa (ASSIS, 2009) esclarece ao
leitor o rastro cavado sob a construcdo histérica da cidade de Santa Cruz do Sul
(RS) no ambito da violéncia simbdlica sofrida pelas personagens femininas dessa
narrativa. Pauline Eick € umas das vozes do livro que ecoa para o0 mundo trazendo
uma vida de submissédo ao marido e suas causas. Como toda e qualquer mulher de
sua época (final do século 19), idade e classe econdmica, cuida dos afazeres
domésticos e também das criancas da casa. Mulher-mae, zelosa, leal ao marido,
de cabelos muito claros, olhos grandes que revelam certa preocupacéo, testa
peqguena e uma boca determinada, tem crises de choro constantes, presenciadas e
lembradas por Ingrid; h&d preocupacdo da jovem filha em relacdo a esses
desesperos que a mae ainda nao revela o motivo.

Pauline também representa com sua organizacao na narrativa esquemas de
dominacéo e violéncia simbdlica. Cuidadora dos afazeres da casa e das criancas, a
ela se destinava boa parte das tarefas domésticas (algumas divididas com as filhas
mulheres). Desde cedo, aprendeu sobre esses trabalhos e exerceu a funcao de
empregada em um castelo na Alemanha durante a juventude. Nesse tempo,
Pauline, personagem agente da acdo é apresentada por um narrador observador

gue descreve os deveres realizados pela mulher:

Trabalhando num castelo, Pauline conheceu a leveza das sedas e a
maciez dos veludos. Conheceu de lavar e passar, € claro, jA que era
apenas uma criada. Finos cristais e delicadas iguarias viu passar nas
maos de orgulhosos mordomos. Vestes riquissimas e perfumes os mais
exéticos, nas damas imponentes que passeavam languidas, pelos jardins.
Se o luxo Pauline conhecia de lavar, de ver e de cheirar, a miséria ela
conhecia de viver (ASSIS, 2009, p. 60).

No trecho acima, é possivel refletir sobre as concepc¢des de que Bourdieu se
ocupa quando fala da dominacdo masculina. Termos como “lavar’, “passar” e
“‘cheirar” apontam-se como responsabilidade das mulheres; enquanto que os
homens (“orgulhosos mordomos”, p. 60) tem a chance e o prestigio de estar entre
os patrées, desempenhando papéis de destaque.

Outra personagem importante € Claudia Santo Roque, amiga intima de
Pauline, que nos mostra importantes cenas de dominagdo. Conforme os trechos

abaixo, podemos verificar exemplos sobre as estratégias simbdlicas usadas contra
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os homens (BOURDIEU, 2012), que dizem sobre esse possivel “poder” que as
mulheres pretendem exercer, mas, na verdade, continuam reverberando signos e

simbolos androcéntricos:

A escolha entre dezenas de jovens se deveu, segundo a propria Claudia,
menos a sua beleza e habilidades para o trabalho, do que a rezas e
mandingas infaliveis. Tanto pediu aos céus nas tristes noites confinadas,
tantas velas fez queimar, que lhe apareceu um principe, um homem muito
bom, para liberta-la daquela masmorra onde qualquer alegria, mesmo a
mais inocente, era proibida.

[...] Claudia é tdo dedicada ao lar quanto uma legitima alema. Interessa-se
em aprender sobre cucas e bolos, rendas e crochés, tudo enfim que possa
satisfazer o marido. Poderes sobrenaturais a parte, sabe a mineira que o
dia-a-dia de um casamento € mantido com dedicac¢éo e agrados (ASSIS,
2009, p. 59)

Entre rituais que precisam ter inicio todas as manhas (ASSIS, 2009, p. 91) e
as problematicas para serem administradas, Pauline se dividia entre seu
casamento com Jacob e a paixdo por Tristan. Como sempre o fazia, projetava no
marido a esperanca de ter novos dias talvez felizes, ap6s tantas desgracas como a
morte do filho mais novo. Quando engravida novamente, Pauline se entristece com
a indiferenca do marido, exemplo este que podemos relacionar com os preceitos da

violéncia simbédlica:

Desapontou-se com a indiferenca inicial do marido, mas confiou em que
passasse, cicatrizados as feridas recentes, e quando o bebé fosse mais
concreto em sua barriga. Ou logo depois de nascido. Haveria de ser bem-
vindo, ocupar o lugar vazio, alegrar os olhos do pai. Entdo, Jacob, com
animo renovado, Ihe prepararia um futuro tranquilo. E ela, Pauline, seria
cumplice o quanto pudesse nesta tarefa (ASSIS, 2009, p. 93).

Assim como todo dominado, a personagem Pauline tende a aplicar e
replicar categorias de comportamentos previamente construidos pelo ponto de vista
dos dominantes, reproduzindo-os de modo natural. Isso significa que a obscuridade
da violéncia simbdlica ndo esta somente naqueles que dominam, mas esta
intrinsecamente arraigado no intimo dos dominados.

Além disso, Bourdieu ressalta que os trabalhos com o uso da agua, aqueles
em que se limpa a sujeira, os tratos mais humildes e mondétonos estéo ao cargo de
mulheres. Quando compreendemos o contexto de criacdo da narrativa de A valsa,

muitos desses exemplos ficam evidentes na obra, como nos trechos
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Faz bem pouco, o senhor Schmidt construiu um Hauschen'? nos fundos da
nossa casa, logo depois do limoeiro. Foi a melhor coisa que poderia ter
acontecido a mim e a Lise, pois cabia sempre as meninas mais velhas
limpar os urindis a cada manha e a cada entardecer. Agora, temos este
conforto [...] (ASSIS, 2009, p.22)

Arbeit macht frei! Sentenciou vovo ao entregar a Lise e a mim o cesto
transbordante de roupa por lavar, mas uma pedra de sab&do e a trouxinha
com a merenda. [...JLavar roupa é, em geral, tarefa da mamae, mas hoje
ela foi a colénia Goelzer com nosso pai (ASSIS, 2009, p. 48).

Com a roupa suja, trabalhamos bem devagar, na maior preguiga.

Eu estava furiosa. Lise, para me provocar, comecou a dizer os nomes dos
rapazes solteiros que deveriam estar nos Goelzer e, num correr do vento,
enumerou seis ou sete. E nds aqui, reclamei, a esfregar as sujeiras de
toda a familia [...] (ASSIS, 2009, p. 49).

Conforme VA costura esses textos, percebemos que as meninas, Ingrid e
Lise Eick, filhas de Pauline e Jacob, ndo gostavam desses afazeres, embora
soubessem que era delas e da mae essa obrigagédo. Havia resisténcia, mas apenas
em pensamento. Em nenhum momento da narrativa, as personagens deixam
escapar aos pais ou a avdé que ndo gostavam dessas tarefas, a ndo ser a si
mesmas. Assim, identificamos que a atribuicdo da submissdo das mulheres
funciona como uma escolha, como uma espécie de masoquismo (BOURDIEU,
2012, p. 52) e que, no caso das filhas de Pauline, até esbocam um
guestionamento, mas, de fato, ele ndo se concretiza. Ingrid, que compde uma das
partes como voz narrativa, identifica o trabalho doméstico como uma tarefa da méae

e, por vezes, até romantiza essa ideia. Sobre esse aspecto, Bourdieu explicita:

Pelo fato de o mundo limitado em que elas estdo confinadas, o espaco do
vilarejo, a casa, a linguagem, os utensilios, guardarem os mesmos apelos
a ordem silenciosa, as mulheres ndo podem sendo tornar-se o que elas
sdo segundo a razdo mitica, confirmando assim, e antes de mais nada a
seus proprios olhos, que elas estdo naturalmente destinadas ao baixo, ao
torno, ao pequeno, ao mesquinho, ao futil etc. Elas estdo condenadas a
dar, a todo instante, aparéncia de fundamento natural & identidade
minoritaria que lhes é socialmente designada (BOURDIEU, 2012, p. 41).

Condenadas, de fato. Lise Eick, a filha do meio, pouco questiona sobre seu
papel como mulher na sociedade. Mesmo impulsionada, por vezes, pela irma mais
velha. Apenas consegue enxergar alguns desarranjos no casamento dos pais e

sobre a melancolia do pai, mas nada além disso. Seu apagamento é notério. Nem

12 U . .
Em traducdo livre, trata-se de uma casa pequena. No contexto, essa casinha seria como as
antigas patentes ou latrinas.
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Lise nem Ingrid recebem incentivo para se dedicarem ao cuidado da propriedade,
ja que Jacob entrega essa tarefa ao pequeno Theodor, Unico filho homem do casal.
Esse pensamento do pai das meninas corrobora com o apontamento feito por
Bourdieu. Elas devem se dedicar ao baixo, ao iumido, ao tolo e futil. Para elas nao
ha lugar nem possibilidade de uma posicdo de dominio, de enfrentamento das
dificuldades duras de uma vida dedicada ao controle do sustento da familia. O pai
deixa bem claro que todo o trabalho na propriedade sera tarefa de Theodor,
mesmo sendo o filho mais novo, deve aprender desde cedo a sua funcdo dentro do
nucleo familiar. Em um das passagens de A valsa, Jacob comenta com Pauline em

sua conversa sobre a compra de mantimentos na cidade:

- Theodor vai com vocé? — Pauline se afligiu.

- Claro! Afinal ndo é para ele que preparamos tudo isto? — Jacob repassou
o olhar pela propriedade. — Tem de aprender a tocar o barco desde cedo.

- Mas é téo longe, Jacob. Vao ficar fora por dois dias ou até mais.

- Afinal, Theodor é o nosso Unico menino, Pauline. N&o vai querer que ele
figue bordando ou brincando de bonecas, vai? (ASSIS, 2009, p. 65).

Nas palavras do pai, fica bastante clara a sua opinido e 0 menosprezo pelas
funcbes que as mulheres desempenham, mesmo quando criancas. Em seu
argumento, mesmo que Theodor seja um menino pequeno, ndo lhe cabe tempo
para preocupacfes banais, como as de uma menina. Nesse trecho, também é
possivel entrelacar os pensamentos da personagem masculina com o que o tedrico
Bourdieu ressalta em sua obra: que se dé ao homem atividades de poder, astlcia e
forca.

A virilidade é um dos fatores discutidos por ele que contribuem para a
formacao da violéncia simbdlica. Ela é validada por outros homens para que eles
facam parte de um grupo de “verdadeiros homens”. Tipicos ritos que reforcam a
solidariedade viril e que ajustam seus ponteiros em direcdo a dominagéo. Essa é
uma nocéo relacional, construida diante de homens para outros homens e que vai
contra a feminilidade, por uma manifestagcdo do medo do feminino.

A colheita dos dias elabora uma narrativa sombria: Leticia, como
personagem protagonista e tomando para si uma fungao atuante para a construcao
do enredo nos conta sua historia (CANDIDO, 2009). Sob o olhar de uma narradora

personagem, que foca a camera (BRAIT, 1993, p. 61) em sua vida e nas tragédias
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de sua familia, essa obra de VA pode ser relacionada com diferentes modos de
silenciamento.
Uma das primeiras referéncias de apagamento esta registrada na

personagem de Alvarina, a empregada da familia de Leticia:

Querida Alvarina, a quem Modesto chamava minha irma de criacdo, que
era, na verdade, a empregada das empregadas, a que nao tinha horarios
nem vontades, os dias e noites sempre iguais: recolher brinquedos
espalhados pela casa, alcancar a escarradeira a bisavd, limpar-lhe as
imundicies, providenciar o leite noturno e morno a cada quarto habitado
[...] Alvarina, que nos Ultimos trinta anos banhou e vestiu os mortos da
familia

[...] De tamanha e tdo longa dedicacdo, sobrou-lhe - afora o bau de
recordagdes - um marido arranjado a caro custo, quando ela j& ameacava
encalhar naquela vida peda, e dois filhos tardios, indteis na luta contra
nameros e letras, incompativeis com o menor trabalho (ASSIS, 2012, p.
13).

Neste trecho, é possivel inferir sobre alguns dos elementos que fundam a
dominacdo masculina, conforme diz Bourdieu, como as tarefas do cuidado
doméstico, de limpar objetos, lugares e pessoas, de ser a “empregada das
empregadas” (ASSIS, 2012, p. 13), aquela a quem somente lhe resta essa servidao
e realizar deveres de cunho inferior. Além disso, também é possivel refletir sobre a
guestdo do casamento arranjado, sem consentimento, a certa altura da vida de
Alvarina que ja causava incobmodos. Produto de dominag¢do, mas também do
contrato social e sexual explorado por Pateman. Alvarina ndo era um individuo, era
mulher, destinada a trabalhos sujos e mesquinhos e sujeita a um contrato de
casamento do qual precisa participar, conforme Pateman fala.

Nas paginas que se seguem, carregando as cinzas da filha nas maos,
Leticia conta um pouco sobre sua infancia e recria imagens importantes sobre a
dominacdo a qual esteve submetida desde quando crianca. Aqui, a figura do pai,
chamado por ela de “lobo-pai” (ASSIS, 2012, p. 18), exerce sua posi¢gao de poder

masculino detalhado por Bourdieu:

Uma ovelhinha negra eu era, cercada de lobos muito brancos e ferozes.
Na mesa comprida em que nos reuniamos para comer, apenas o ruido de
inimeras e diferentes mastigacdes. De vez em quando, uma ordem de
papai quebrava o siléncio, sob o olhar aflito de mamé&e e a submissao
geral dos lobinhos-aprendizes. Na parede atras de papai, ao lado do
Sagrado Coragédo de Jesus, o chicote. O lobo-pai sofria horriveis dores no
estdbmago quando era perturbado durante as refei¢cdes. Por isso, as ordens
rapidas e temiveis; por isso o chicote ao alcance da mao. Minhas costas
conheciam bem demais aquele acgoite: eu, sempre incapaz, virava o
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refresco na toalha, deixava cair um talher, ousava uma pergunta
inconveniente. E ja o rebenque saltava da parede. As vezes, papai ndo me
batia, cansado talvez da filha incorrigivel, e s6 gritava raus! Eu ja sabia
que tinha de descer ao porao de castigo (ASSIS, 2012, p. 18)

Assim, Leticia aprendeu desde cedo uma maneira de refugiar-se dessa
subjugacao que dispensa justificativas, segundo a teoria de Bourdieu: fechar os
olhos, “apertando bem as palpebras” (ASSIS, 2012, p. 19). Esse comportamento de
“fechar os olhos para nao ver’” pode ser analisado sob a Otica das acfes dos
dominados, pois representam a realizacdo de esquemas que se constroem como
produtos de dominacdo (BOURDIEU, 2012, p. 22). Como a personagem em
guestao explica, essa acéo passa a ser recorrente e toma proporgéo fundamental
diante de cenérios violentos e frutos de dominacdo masculina.

Sobre o aspecto do olhar do outro que Bourdieu aborda, Leticia ilustra sua
relagdo com seu marido, dizendo que “ao olhar de Modesto, meu corpo adquiria
consciéncia” (ASSIS, 2012, p. 21). Ou seja, é perceptivel pensar neste trecho que a
mulher apenas entende o seu existir partindo, primeiramente, do olhar do outro e
ndo de um olhar e reconhecimento de si mesma.

O contrato social e sexual estabelecido por seu casamento com Modesto
mostra a Leticia que, de fato, ela ndo era livre. Assim como outras das
personagens de VA, ela acreditava que poderia se ver livre de acusacdes,
julgamentos e puni¢cdes quando casasse. Porém, bem como explicado por
Pateman, o casamento apenas acumulou mais prisbes e apagamentos. “A
liberdade é bem mais estreita do que se imagina” (ASSIS, 2012, p. 23), diz Leticia
tdo logo percebe o contrato do qual participa, mas ndo € agente dele.

Leticia resume seus dias a espera de Modesto chegar em casa de suas
viagens a trabalho. Como ele era um homem de posses, a esposa nao precisava
fazer os trabalhos domeésticos e, por isso, muitas vezes nao se sentia util. Quando
Modesto pedia a ela que fizesse algumas dessas tarefas, a mulher parecia tomar o
seu lugar. Nesse sentido, como produto e objeto de dominacgdo, Leticia ndo se

sentia um individuo completo, a partir de sua propria imagem:

ele me tornava util e necessaria.

Mesmo quando ficamos s6 os dois em Porto Alegre, havia sempre rituais a
cumprir: desde o mate que eu preparava antes que ele acordasse, até o
almocgo simples, os cuidados com as dietas, o pouco sal, as precarias
carnes; depois da sesta, quando Modesto saia para os bancos e
repartices, eu ficava nos cuidados da casa, das flores, da pequena horta
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improvisada na area de servico, meu dia sendo preenchido de significado
e importancia (ASSIS, 2012, p. 25-26).

Para continuar dominando Leticia, Modesto controlava suas leituras,

delimitando as possibilidades de conhecimento do seu dominado:

Escolhendo minhas leituras, Virginia, seu pai ensinou-me a apreciar o que
era nobre, o que pairava acima da vulgaridade. Eram livros classicos,
porque os modernos - dizia - tratavam com rudeza de qualquer assunto,
reduziam tudo a carne de acougue. Um dia, confesso, envolvi-me com um
desses livros (seu pai os tinha para si, que era homem e precisava saber
da vida) (ASSIS, 2012, p. 26-27).

Dessa forma, a mulher entendia que o marido queria poupar-lhe dos
aborrecimentos da vida, como “a morte, a velhice e a solidao” (ASSIS, 2012, p. 27).
Na verdade, assim como sua familia, Modesto mantinha a mulher em seu dominio,
reproduzindo assim uma violéncia simbdlica com seu efeito duradouro. O homem
silenciava Leticia do viver, do conhecimento, da vulgaridade e da propria realidade.

Durante seu percurso na narrativa, a personagem de Leticia vai colhendo os
dias e acrescentando duros adjetivos a si mesma, resultado da dominagéo e poder
do masculino ao qual estd submetida. Depressdo, descoberta da infidelidade do
marido, considerando-se “uma mulher sem sal” (ASSIS, 2012, p. 37) sado alguns
dos problemas que a personagem vai enfrentando e que séo descritos pela prépria
apresentacdo de si mesma, construindo assim essa Otica critica e analitica,
segundo a teoria apresentada por Bourneuf e Ouellet.

Na tentativa de reconciliar-se com a filha Virginia, Leticia detalha os
acontecimentos entre a gestacdo e o nascimento da filha mulher. Como mais um
objeto dominado e carregando valor simbdlico ao homem dominador, a filha de
Modesto é rejeitada antes de nascer e depois do parto, conforme Leticia relata nos

seguintes trechos:

Eu estava feliz por esperar um filho de Modesto. Expectativa e também
medo: apavorava-me a ideia de ndo conseguir gerar uma crianca linda,
perfeita, digna dos Camara. Mais ainda me aterrorizava a possibilidade de
gue nao fosse um menino. Tinha visGes, delirios: ao olhar o berco
preparado para meu filho, via uma crianga, um anjo luminoso me estendia
0s bracinhos ansiosos e a boca faminta; tomando-a nos bracos,
alcancava-lhe o seio farto. O bebé estava nu: era uma menina (ASSIS,
2012, p. 44).

Quando vocé nasceu - menina - 0 que Vi primeiro foi a sombra nos olhos
de seu pai: onde o vardo, o herdeiro, o seguidor? Os charutos mofaram
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em caixas jogadas no pordo; os foguetes desmancharam-se a primeira
chuva. E eu, eu morri um pouco, ante os olhares frustrados, o rapido
fenecer dos entusiasmos, e 0 péanico de nado ser capaz de gerar um filho
homem (ASSIS, 2012, p. 45).

Enquanto Virginia cresce, assim também ocorre com 0 seu interesse pela
lida do campo, da estancia. Modesto decepciona-se com esse gosto pelas tarefas
externas da casa que a filha alimenta. Esse comportamento contraditorio é
explicado por Bourdieu quando diz que a separacdo entre 0s géneros masculino e
feminino justificados por suas diferencas biologicas e as tarefas cabiveis a cada um
deles séo relacoes de dominagéo pelo poder do masculino definidas pela sua
complexidade e importancia: aos homens, o que exige forca e poder (0 externo); as
mulheres, o que necessita de limpeza, reclusdo e pouca utilidade (o interno).

Além de suas preferéncias pelo campo, a filha de Modesto o desafiava
também nas atitudes. Quando Virginia descobre as infidelidades do pai, ela se

revolta:

Naquelas férias, algum né se desatou em seu coracéo, Virginia; a corda
de seus mais belos sentimentos rompeu-se, ndo havendo conserto. Dos
infernos a que desceu a crian¢a, emergiu a mulher cheia de subita revolta.
Vocé comecou a desafiar a autoridade de seu pai, e a isso ele ndo p6de
fechar os olhos. Determinou providéncias imediatas (ASSIS, 2012, p. 79).

Com essa inversdao de comportamento (para o externo/forca), Leticia é
culpada pelo marido. A mulher é reforcada a sua culpa e incapacidade de controlar
para a obediéncia, formato esse reforgcado pelo contrato social de Pateman. Ainda,
podemos relacionar com outro aspecto teorizado pela autora, a afirmacdo de que
as mulheres sdo como servas e perdem seu status de liberdade, corroborando com

o estado natural de ndo-individuo. Para ilustrar, segue um trecho da narrativa:

Modesto aproximou-se de casa e, mal desmontando, veio em minha
direcdo. O relho esfolava os canos das botas, o sangue pulsando na face
vermelha: “O que faz o dia inteiro, que ndo educa essas criancas? Veja no
que Virginia se transformou: algcada, insultuosa, dizendo-me barbaridades!
A quem lhe cabia dar freio? A quem? Diga! Mas vocé estd sempre com a
cabega no ar. Serei eu a tomar as rédeas, de agora em diante!”

Passando o relho para a mdo esquerda, ergueu o braco direito, e de dedo
em riste, concluiu: “Quero que Francisco se torne um homem, que se
interesse por assuntos e tarefas de homem. E Virginia que seja doécil e
obediente como qualquer mocga. Entendido?” (ASSIS, 2012, p. 81-82).
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Como ja assegurado por Pateman, o casamento € um pacto de
desigualdades em que a mulher precisa obedecer para ser protegida. Para Leticia,
principalmente depois de desentendimentos e discussdes, a ela cabia obedecer
aos comandos e exigéncias de Modesto que, para ela, eram traduzidas pelo

desejo:

Mesmo exausto, foi com desconhecido vigor que Modesto me possuiu
naguela noite, ndo se importando se eu estava rigida, se nao podia
corresponder. Nos trés jatos que pontuaram o seu prazer, afoguei minhas
preocupacdes, porque afinal, no gesto de querer, Modesto me perdoava
(ASSIS, 2012, p. 83).

Isto é, além da obediéncia, é possivel refletir sobre o livre acesso ao corpo
da mulher como condicdo de nao individuo participante do contrato social e sexual
de Pateman.

Em Harmonia das Esferas (2018), VA apresenta seres ficcionais que nos
aproximam, de maneira contemplativa como Candido diz, e nos transportam para a
profundidade da categoria personagem. Assim, também com sua coeréncia dentro
da narrativa, as personagens mulheres de Harmonia se conectam em esferas de
dominacédo, contratos de apagamento e violéncias simbdlicas comandadas pelos
homens com quem se relacionam.

Assim sendo, analisaremos primeiramente a personagem de Magdala (ou
senhorinha M., seu alter ego), que narra sua trajetéria no formato narrador
personagem. Compondo as possibilidades do que pode existir na vida real -
conforme afirma Brait -, Magdala vai revelando sua histéria em um confronto entre
0 passado e o presente. Quando crianca, ela identificava a tristeza e dureza da
mée, que a educava com rigor e sem a presenca do pai: “A apanhar, eu ja estava
acostumada. E também a ndo dizer nada para minha méae, uma mulher dura e
triste, a quem, muito tempo atras tinham roubado o coragao” (ASSIS, 2018, p. 19).

Segundo Bourdieu, a mulher é submetida a rigorosos padrées que envolvem
a postura e o uso de determinadas vestimentas principalmente pelo simbolismo e
segregacao do corpo feminino e masculino. Magdala expde essa faceta quando
fala sobre o seu corpo, o efeito do tempo sobre ele e suas exigéncias, como um

ritual da vestimenta e imagem impecaveis:
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No bairro da Gléria, uma mulher se apronta. Primeiro, veste o sutido negro
com rendinhas no decote e, mais uma vez, repara no lamentavel cansago
dos elasticos. Resultado: as mamas exorbitantes, agora sem forca que as
mantenha altivas, vergam-lhe os ombros. Segundo movimento: a calca-
cinta a exigir boa ginastica, ja que é preciso acomodar todos 0s excessos
num continente notoriamente incapaz. [...]Mirando-se no espelho, a mulher
agradece aos céus o fato de as pessoas usarem roupas. Indecente seria
mostrar 0 corpo que tem agora: grotesco, redondo e mal sustentado por
gambas que se afinam a cada noite (ASSIS, 2018, p. 34).

No capitulo chamado “11?2 esfera”, a personagem de Magdala conta sobre
seu relacionamento com Candinho Azevedo. Essa relacdo, que € proibida e
perigosa por Candinho ser casado, impde uma gama de dominacdes e violagdes.
General de policia, Candinho tinha em sua figura a dominacao, o comando, como &

possivel perceber no trecho:

Sire, eu torno-me vosso homem! Candinho Azevedo teria preferido: o
vassalo, de joelhos, a estender as maos para o senhor a cuja protecdo se
entregava de livre vontade; e o protetor, ao tomar entre as suas aquelas
maos submetidas, aceitava o0 gesto. No instante seguinte, ordenaria ao
homem erguer-se e, qual pai amoroso a selar o contrato de protecéo e
confiancga, lhe oscularia as faces (ASSIS, 2018, p. 85-86).

A histéria do romance dos dois acontece em uma ilha as margens do rio
Guaiba, em Porto Alegre. Candinho constréi nela uma arena e um castelo
medievais, além de um chalé, de frente para o quartel. Magdala vive nesta ilha,
tornando-se a presa de Candinho, vivendo em subserviéncia a ele, alimentando
também o acesso sistematico do homem ao corpo da mulher conforme a

explicacdo de Pateman. No trecho a seguir, é possivel refletir sobre esse aspecto:

Assim eram as noites publicas, diferentes das particulares, protagonizadas
por Magdala e Candinho, quando ele, imperador pagdo, perseguia, pelas
sete pistas ao redor do sol, a pequena virgem cristd, até que a fragil presa,
exaurida, abandonava-se a fogosa posse (ASSIS, 2018, p. 88).

Com o seu papel de dominada e de nao individuo, a mulher atendia aos
caprichos do general e permanecia cativa aquela condicdo. O diario que Magdala
mantinha era lido pelo amante, “o General fazia questao de ler, sabendo assim, o
que se passava na sua auséncia” (ASSIS, 2018, p. 90). Ainda, como observa
Bourdieu quando explica sobre a relacdo homem/mulher; adulto/crianca, Candinho
tratava a amante em certos momentos como uma crianga, alimentando essa

imagem:
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- Entdo, menina: grandes progressos! - alegrava-se o General, lapis
vermelho entre os dedos, zeloso como um pai a preocupar-se com
erros gramaticais. E, concluindo a leitura: - Muito bem! Agora, a
menina até que merece um recreio. - Era a senha: iam brincar no
quarto de dormir (ASSIS, 2018, p. 90).

Quanto aos contratos estabelecidos entre Candinho e Magdala, quando ele
esta prestes a falecer, h4 mais imposi¢cdes quanto ao comportamento da mulher

apos a sua partida:

a) Magdala viveria no apartamento da Gloria enquanto néo fizesse
nenhuma bobagem, tal como falar demais ou receber Vvisitas
masculinas; b) teria direito a uma espécie de mesada, suficiente
para nao morrer de fome; nada, porém, que alimentasse vaidades
ou novos amores (ASSIS, 2018, p. 91).

Isto posto, verifica-se que mesmo nao sendo casados de fato, Magdala foi
incluida neste contrato como se o fosse, dada a sua ordem natural e comum de
dominada. A personagem se vinculava a um papel também exercido pela esposa
como forma de garantir a sua participacdo no contrato social explicado por
Pateman. Outro exemplo para ilustrar a teoria do contrato social e do matrimoénio &
no momento em que a personagem de Magdala, antes de conhecer Candinho,
projeta no noivo - a quem abandona - a possibilidade de viver outra vida, mas que
nao se concretiza pela problematica das convencfes familiares associadas ao

patriarcado:

Morando com a mae, criatura sofrida e amarga e com quem n&o suportava
mais viver, Magdala, assim que pb6de, tratou de procurar um noivo.
Conseguiu [...]

A prometida, sob a desculpa de aprender, com a futura sogra, a bordar o
enxoval, passava quase todo o tempo longe de casa. A mae protestava,
cada vez mais ressentida. Magdala, entdo, refugiava-se mais e mais nas
caricias do noivo. Ja estavam por marcar a data do casamento quando
engravidou. Foram dias de horror, antes e depois de darem a noticia aos
pais. A reacdo da mae foi a esperavel: Puta, vadia, sangue ruim! O meu
Unico consolo é que esse filho vai te dar em dobro os desgostos que me
causaste! A familia do noivo de repente era outra: todos se voltaram
contra Magdala, e ela ndo teve sequer apoio do seu aterrorizado amor
(ASSIS, 2018, p. 103).

Quando ela sofre um aborto e desiste de casar, envolvida nos julgamentos e
acusacOes que sofrera, o contrato ndo poderia ser desfeito, tanto mais pelo seu

apagamento como individuo desta relacao:
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Perdeu a crianca, e, desiludida, quis desfazer o casamento. Ah, néo!
Revoltaram-se todos. Agora que ja gastamos uma montanha de dinheiro,
que os convites estdo feitos e os doces, encomendados, ninguém vai
desistir. Era s6 o que faltava: primeiro a mocinha se esfrega, provoca, cria
toda essa confuséo e, depois, quer cair fora como se ndo tivesse nada a
ver com o caso. Convenhamos, sem-vergonhice tem limites (ASSIS, 2018,
p. 104).

Em contrapartida, Candinho e Magdala, no auge de sua relacdo, cogitam se
casar. Porém, em seu dever de dominador natural, Candinho diz a ela que isso ndo
poderia acontecer principalmente porque assumiria um novo cargo, o de Juiz de
Tribunal Militar. O que esté nas entrelinhas e o narrador da obra explicita, de fato, é

outra explicacdo:

O que ele ndo disse, mas que deixou a entrever, é que o item moralidade
era, até certo ponto, maleavel, podendo incluir, por exemplo, um
casamento de aparéncias, desde que fosse o primeiro, o legitimo. Isso
punha fora de questdo ideias de segundo matriménio. Magdala jamais
prejudicaria Candinho (ASSIS, 2018, p. 106-107).

Por fim, Magdala revela sua condi¢éo e vivéncia como objeto simbdlico do
poder do masculino narrando uma mistura de sua proépria histéria e daquilo que
gostaria de ter vivido.

Outra personagem feminina presente na narrativa em questdo é Suzana,
mulher de Leocadio. Numa perspectiva de narrador-observador, a histéria de
Suzana € detalhada pela vivéncia com seu marido. Apresentada pela personagem
de Leocadio como odiosa, amargurada e triste, percebe-se nos relatos dele o olhar
fragmentario, superficial e deformado do qual Bourneuf e Ouellet falam quando
explicam os modos de apresentacdo das personagens. No momento em que 0S
dois se conheceram, Leocadio julgava Suzana ser a mulher perfeita, repleta de
varios dos atributos citados por Bourdieu para a condigdo natural de submisséo

imersa no processo incessante de disciplina:

ela era perfeita: tricotava, sabia cozinhar e também escrevia poemas;
conseguia, a um s6 tempo, bordar um lencol e dissertar sobre a influéncia
da luz de Toledo na verticalidade da pintura de El Greco [...].

Outra virtude: Suzana conseguia engolir, sorrindo, as ironias do irméo,
quase engenheiro, a respeito do noivo-idealista-de-pires-na-mao. Trés
anos de inatacavel paciéncia, que testemunhaste as quartas, sabados,
domingos e feriados (ASSIS, 2018, p. 25).
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O comportamento de Suzana “foi se transformando” (ASSIS, 2018, p. 26) ao
longo do tempo. A relacdo dela e de Leocadio acabou tornando-se muito
conflituosa, posto que, a partir do olhar dele, o marido ndo havia adquirido sua
funcdo de provedor da familia. E Suzana, por sua condi¢cdo naturalizada como
dominada, ndo encontrava maneiras de mudar a realidade do casal. Entre os
desalentos da vida, Suzana é vista por Leocédio, ao longo do tempo, com desprezo
e negacao, projetando nela o seu olhar dominante. Quando percebe na mulher a
acao do tempo inscrita em seu corpo, Leocadio imprime o desejo de que ela

mantivesse a disciplina e rigidez com sua aparéncia:

- Estou de dieta - Suzana te comunicou, por detras do descomunal
prato de alfaces e tomates com que tentava substituir o jantar.

- Isso é bom - comentaste, cauteloso. Olhando para a tua mulher,
tentavas entender a novidade. Com esse olhar mais detido, pudeste
reparar, entdo, no quanto Suzana estava fisicamente mudada: o
centro de atracdo daquele rosto - os grandes e liquidos olhos
castanhos - boiava nas gelatinas vermelhas das faces, e o buco
vicejante no labio superior, além de esconder a bela curva original,
destacava o inferior, ainda carnudo [...]

- E amanha néo vai ter almogo em casa - continuou. - Vou pintar o

cabelo e as unhas e tratar os pés; cuidar um pouco de mim.
Haveria mesmo, no olhar de tua mulher, uma expectativa de reagéo
aquelas preocupagfes estéticas? Ou teria sido apenas uma
impressdo de quem sempre desejou que ela se cuidasse? (ASSIS,
2018, p. 95).

E Suzana entende esse esquema naturalizado quando rebate o marido:

- Fico contente... - comecaste. Mas ela te interrompeu:

- Nem precisa continuar, Leocadio. Ja sei o que vais dizer. que
sempre quiseste me ver ajeitadinha, composta, meias de seda,
luvas de pelica, regalos de pele. Mas isso, meu caro, ndo cai do
céu (ASSIS, 2018, p. 96).

Envolta nesse grande modelo de resignacdo, a personagem de Suzana,
apesar de parecer consciente do poder do masculino. ndo se livra das acdes
impregnadas desse poder, conforme Bourdieu explica.

A personagem do marido, como porta-voz do narrador e do seu olhar

dominador, explica como Suzana se tornou submissa - como se ja nao o fosse - :

Essa submisséo, que foi lenta e gradual, porém irrestrita, correspondeu ao
abandono, em iguais termos, dos cuidados pessoais e profissionais.
Iniciando como 6tima professora de Artes, enjoou. Ofereceram-lhe aulas
de Religido, o que lhe parecia menos trabalhoso; os alunos mostraram-se
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insuportaveis. Convidaram-na para atender na cantina: ndo aguentou o
ritmo de trabalho e a tagarelice das criancas em recreio. Hoje, no dltimo
degrau da decadéncia escolar, roda textos no mimeografo. Ironia nUmero
dois: como ela bem lembrou ha pouco, sempre a desejaste caprichosa e
atualizada, saudavel e gentil, tal como era quando vocés se apaixonaram
(ASSIS, 2018, p. 97).

E o fruto das mudancas imprevisiveis de Suzana causa perturbacoes e

guestionamentos ao marido:

Tens vontade de estimula-la a emagrecer? Queres que ela participe da
nova vida que te espera a frente? Quem sabe teras de volta a bela e fragil
Suzana, a de pescoco grego e cabelos macios? A que a ti se entregou, um
dia porque eras poeta e tinhas um talento incomensuravel. E mesmo bom
0 que esta acontecendo a ela? Estremeces diantes das possibilidades,
sem poder escolher (ASSIS, 2018, p. 98)

A ponta do siléncio constr6i muitas imagens importantes para discutirmos
sobre apagamentos e silenciamentos. Como o proéprio titulo sugere, a ponta do
siléncio das mulheres desta narrativa aparece na rotina do dia-a-dia, na
convencionalidade e na naturalizagdo da dominag&o masculina.

A personagem de Marga, também narradora, movimenta o eixo da acao do
enredo e nos remete ao mundo ficcional com a certeza de voltar dele com o
sentimento de alteridade. Assim, tentando explicar a problematica situacao na qual
sua vida se resume, Marga revela ao leitor ou leitora uma série de violacdes
experenciadas por ela, sua filha Vivian e outras personagens mulheres da
narrativa.

Para explorar essas violacdes, colocaremos Marga em primeiro plano de
analise. Mae, professora e também cuidadora dos afazeres domésticos, essa
personagem comeca o0 seu trajeto pelo momento assustador de sua trama pessoal:
a acusacdo de assassinato do seu marido. A beira de um colapso, Marga se
interna voluntariamente em um hospital apos a situacdo complexa vivida por ela,
seu marido e a filha. Durante esse periodo de internagdo, entre visitas e
interrogatorios, a mulher ndo consegue falar, apenas gesticula e escreve. Desde
muito cedo acostumada a néo ter um lugar de individuo, Marga conta ao leitor ou
leitora sobre seu apagamento diante da vida, promovido pelo marido, Rudy. Em
suas explicacdes sobre o que aconteceu com seu marido, a mulher escreve cartas
ao Delegado Leonel e detalhe um ponto fundamental da narrativa: o contrato

matrimonial:
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Ao casarmos ainda ndo sabemos que a solidao é o Unico destino humano.
[...] Meu casamento, a partir de algum ponto, transformou-se num longo
cerco, que acabou por deixar-me sem agua e sem ar. Foi um metddico
processo de aniquilamento (ASSIS, 2016, p. 26).

Deste contrato criado por homens e para homens, como Pateman nos
esclarece, Marga nos mostra que, de fato, ndo ha atuacdo da mulher no
casamento. E mais, ele se consolida como um esquema de dominacao que afeta
profundamente o ser.

Auxiliando na construgcao do perfil da personagem, Marga se apresenta na
narrativa como alguém que sempre teve medo e que nao se sentia autorizada por
ninguém (nem familia, nem marido, nem outras mulheres) a assumir sua condicéo
como individuo livre, consequéncia essa de participar do contrato social em

guestao. Para ilustrar:

Kall € um homem sem temor, sem meias palavras sobre qualquer assunto,
diz sempre 0 que pensa. Sinto inveja de gente que ndo tem medo. Passei
minha vida toda com medo. O medo foi a grande trava: ndo dei o melhor
de mim, e nem pior, sempre por medo. Isso, desde muito pequena, pois
minhas ideias aborreciam meus pais, desagradavam alguns professores,
contrariavam amigas, irritavam o namorado e poderiam constranger meus
sogros, meus tios, meus filhos (ASSIS, 2016, p. 27-28).

E possivel inferir outros aspectos a partir dessas definicbes de Marga:
aquele que ndo tem medo e pode falar, assumir um lugar, € o homem. No trecho
seguinte da obra, vemos mais dessas referéncias de lugar estabelecido e voz
exercido pelos homens participantes de um programa de radio que anuncia a morte
de Rudy:

“...sim, claro, claro, doutora”, atalhou Fritz Kall, “este bloco é apenas de
apresentacéo; a senhora, assim como os demais convidados, tera tempo
bastante durante o programa, para desenvolver suas teses a respeito do
horrendo crime da rua Liberdade”. E, mudando de tom: “Agora, vamos
ouvir as primeiras impressfes do doutor Juiz [...] (ASSIS, 2016, p. 29).

“Quem atalhou o nosso magistrado foi a presidente do Vida Mulher”, Fritz
Kall apressa-se a explicar aos ouvintes. “O Vida Mulher € um movimento
que combate a violéncia doméstica, violéncia esta geralmente voltada, €
claro, contra as mulheres.”

“Sim, sim, senhora...como € mesmo o seu nome?”, indaga o juiz, com
ironia.

(Ouve-se a voz de Kall, ao fundo: Jussara, meritissimo...)
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“Se-nho-ra Jussara!”
“O que eu estava falando” (ASSIS, 2016, p. 30).

“Peco a palavra! E-xi-jo a palavra, senhor apresentador’, Jussara estava
indignada.

“Amiga, preciso anunciar os patrocinadores. Na volta, prometo: sera a
primeira a falar” (ASSIS, 2016, p. 30).

Assim, as mulheres da trama nao ha espaco para fala e argumentacéo. Para
além disso, essas questbes trazidas a tona sdo questionadas de modo irdnico,
sarcastico e desacreditado, como no trecho apresentado. Conforme Bourdieu
explica, a forca da ordem masculina se manifesta em diferentes momentos, mas
nao somente por sua intervencdo em situacdes como a descrita acima, mas no
simbolismo que essas acdes representam em um cenario de ndo equidade entre os
Sexos.

A incorporacdo da dominacdo masculina diante das mulheres é elaborada
por uma série de rituais e organizacdes de habitos sociais que reverberam de
modo silencioso. Portanto, a urgéncia com que as mulheres precisam assumir o

seu espaco é também exposta por VA nesta obra:

[...] se eu pudesse contar tudo, falar por mim e pelas outras, desvelar os
nossos pequenos e grandes sofrimentos de mulheres, ano apés ano, dia
apos dia, hora apds hora...e se, depois de falar tudo, recebesse um
julgamento justo, é bem possivel que fosse aplaudida (ASSIS, 2016, p.
32).

Entre violéncias simbodlicas de Bourdieu que arrasam as emocgdes das
personagens de VA nesta obra, o poder do masculino também transcende para a
violéncia fisica. Enquanto recebe golpes de Rudy, quando ele descobre a gravidez
de Vivian, sua filha, Marga tenta proteger a face e o que ainda lhe resta de

dignidade:

- Puta, sim, e tu és a culpada! - e ele me batia. - Essa mania de
trabalhar fora, de abandonar as criangas... - e batia - ...soltas nas
maos das empregadas, aprendendo coisas ruins, fazendo coisas
ruins (ASSIS, 2016, p. 40).

Marga esconde as marcas mais do que visiveis dessa violéncia que é ao
mesmo tempo situada no campo simbodlico, mas também no campo veridico e

palpavel. Vejamos nos trechos:
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- Ja ndo me basta uma filha sem marido, uma neta sem pai e um
neto abobado?!

- Nao fale assim! - indignei-me. - A doenca de Rudinho é um sinal
para nos...

- Sinal? Sinal de qué? S6 se for para lembrar que nado deveria ter
misturado minha raca com a tua!
Rudy saiu, batendo a porta. (ASSIS, 2016, p. 74).

Rudy, porque a noite estava quente, bebia cerveja na varanda, com
amigos. De dentro, ouviamos as risadas, cada vez mais fortes, e
perdendo, aos poucos, o tom de prazer. Em pouco tempo, ja
discutiam e, por uma pequena contrariedade, arrastaram-se as
cadeiras, e a briga comecou. N6s, mulheres, corremos, cada qual
procurando seu marido. O olhar de meu filho foi acusador: jamais
desejara aquela festa. Rudy estava fora de si e exigia que
féssemos embora. Minha neta, assustada, pediu: Fica, vovd! E eu
fiquei, ndo sem antes ouvir:
- Espera pra ver, la em casa... (ASSIS, 2016, p. 80).

A ponta do siléncio da protagonista talvez fosse a possibilidade de liberdade
da personagem Cirlene. Também reconhecendo-se no lugar de dominada pela
violéncia dos homens, ela pede a Marga que conte o que aconteceu em relacdo a
Rudy, esperando que essa revelacdo pudesse clarear a sua vida. No momento em
gue Cirlene pretende contar a Marga suas angustias com Leonel, seu marido e ex-
aluno da professora, a mulher se recusa a ouvir. Porém, nesse instante, Marga
projeta, por meio do sofrimento de Cirlene, um relato de violéncias simbdlicas as

guais Rudy, na imagem de Leonel, cometia com ela mesma:

Prefiro assim, antes que me diga dos pequenos abandonos, dos
esquecimentos, das interferéncias no gosto, da apertura do circulo de
controle. Prefiro que se va, antes que diga que Leonel a fez trocar, na
cristaleira, os objetos trazidos da infancia por seus préprios soldadinhos de
chumbo, e os guardanapos grosseiros que a mae lhe dera, pelos mercer
crochet, da sogra. Antes que Leonel reclamasse do novo perfume de
Cirlene e dissesse que os casaquinhos que usava pareciam os da tia
Julieta, a velha rica e avarenta da familia (ASSIS, 2016, p. 64).

Sob a perspectiva da personagem de Vivian, percebemos mais evidéncias
de dominacao masculina. Rudy n&o alimenta lagos afetivos com a filha, com quem
também era violento desde que ela era crianca. Quando o pai sesteava, ele exigia
siléncio. Assim como todos “na casa e na vizinhanga” (ASSIS, 2016, p. 37), Vivian
brincava em siléncio.

N&o sO nas relagbes entre esposa-marido, pai-filha se constituem os

esquemas de dominacgédo e violéncia simbdlica em A ponta do siléncio. Com os
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relatos da personagem Herta, € possivel encontrar mais evidéncias do poder de

Rudy sendo exercido:

E Herta vai falando, mais para si, 0 quanto sofreu, desde sempre, por
causa de Rudy. Primeiro, por ter nascido antes dele, quando o pai
desejava um macho. Depois, porque a méae custou a engravidar outra vez.
Por fim, quando ele nasceu, a irma ficou totalmente de lado: Rudy era um
menino gorducho e saudavel (ASSIS, 2016, p. 47).

Herta foi crescendo em pouquissima graca: os olhos pequenos e
desbotados, os cabelos nem crespos nem lisos dando-lhe um ar
despenteado; os dentes, levemente acavalados, impediam-na de sorrir
(ASSIS, 2016, p. 47).
Ainda para demonstrar outros trechos de violéncia simbdlica de Bourdieu, ao
casar com Rudy, Marga pensava no inicio que partilhariam “uma aparente
igualdade de espacos na casa e na familia” (ASSIS, 2016, p. 49). Mas, aos poucos,

percebe que esses espacos se restringem, como vemos a segulir:

Um vago mal-estar hoje, uma contrariedade amanhd, outra depois de
amanha. Ha a rejeicdo de uma ideia, a troca de um bibel6 de familia por
outro, de outra familia. Em nosso caso, a cuia de chimarrdo do meu tio
militar, com todas as marcas de uso constante, descuidado e prazeroso,
foi a Ultima peca a ser trocada na cristaleira (ASSIS, 2016, p. 49).

Talvez pudesse dizer que tudo comecou quando Rudy tirou do meu
pescoco a fieira solitaria de pérolas, e a substituiu por um colar de trés
voltas, fecho com diamantes e coral, tudo legitimo (ASSIS, 2016, p. 57).

Quem sabe, as coisas tenham comecado a mudar, mesmo, quando
acusou de “coisa de pobre” as toalhas de mesa de meu enxoval,
amorosamente bordadas em ponto de cruz por mim e por minhas irmas e
primas (ASSIS, 2016, p. 57).

Por fim, as obras ilustram de forma contundente os conflitos vividos pelas
personagens mulheres, refletindo sobre os preceitos do contrato social e da
dominacdo masculina. As personagens femininas das narrativas de VA, com sua
coeréncia bem construida na trama e suas diferentes acfes como categoria
fundamental do texto literario, agiram para que novos exercicios de alteridade e de
reflexdo pudessem desacomodar as ideias de leitores e leitoras. Além de
possibilitarem que quem as Ié se desacomode profundamente ao contemplar as
probleméticas das personagens, existe uma construcdo estética da literatura de VA

gue nos entrega totalmente a sua narrativa. Nao ha para onde fugir: as

personagens sao porta-vozes das inquieta¢cdes de muitas e muitas mulheres.
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Desse modo, desenharam-se aqui as linhas de uma busca profunda e
complexa para enfatizar as tantas violacdes e subjugacbes as quais estamos

sujeitas como mulheres.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

E inegavel dizer que as mulheres tém, em meio ha tantas problematicas que
nos envolvem, encontrado brechas na historia da sociedade para debater a sua
individualidade. O trajeto tem sido muito arduo e conflituoso, ainda nos sentimos
profundamente invalidadas em determinadas situacdes e espacos, principalmente
nagueles em que nos tocam intimamente: o lar e as relacdes familiares.

N&o obstante, lendo as narrativas deste corpus em um primeiro momento,
demorei a enxergar que, em alguns formatos, eu também estava neles. Que parte
de minha histéria se desenhava ali, que eu podia tocar naquelas experiéncias com
tanta verossimilhanca, quanto muitas mulheres da minha prépria familia. A
literatura ja prevé essa grande conexao entre o leitor ou leitora e a narrativa tao
préxima do real, mas quando essa relacdo atravessa o intimo das proprias dores
experimentadas e percebidas, a compreensao do significado do texto se transfere
para um nivel mais complexo de entendimento de mundo.

Com seu carater proprio de escrita, estabelecido e bem construido pela sua
formacao literaria, Valesca de Assis € uma dessas mulheres que exploram as
pequenas ranhuras sociais pelas quais temos expandido superficies, expondo por
meio de sua literatura as dominac¢des que, por vezes, nos soam inofensivas e
infimas, mas que confirmar e potencializam a subjugacéao.

Nas histérias das personagens de Lise, Ingrid, Pauline, Claudia, Magdala,
Suzana, Leticia, Virginia, Marga e Vivian, foi possivel perceber que as experiéncias
da rotina do contrato social (e sexual) se ajustam de tal maneira as nossas
vivéncias que passam despercebidas pelos olhos mais atentos. Talvez, esse olhar
esteja ainda sombreado pelo grande niumero de mulheres que vemos em todos os
niveis sociais. Mas, é importante rememorar, que as oportunidades de acesso das
mulheres decrescem a medida que se atingem posi¢cdes mais elevadas e de poder.

Tao logo compreendemos que escrever sobre mulheres e suas producdes
literarias auxilia a elevar esse aspecto elucidado por Bourdieu, também
entendemos que a atribuicdo a esse publico de diversas doses de identidade como
individuo e, quem sabe, agentes dos contratos sociais fixados pela sociedade,
corroboram para expandir e aprofundar as pautas reivindicadas pela luta feminista.

Sobre o compartiihamento das vivéncias de dominagcdo masculina, as

personagens femininas das narrativas de VA nos mostram que suas trajetorias se
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entrelagam e espelham a submisséo a qual estdo fadadas e destinadas desde que
nascem. Embora as personagens possuam condicdes de ordem social e
econdmica diferentes, seus sofrimentos e mazelas ndo podem ser invalidadas.

Ou seja, € importante inferir que a participacdo ativa de VA e de outras
tantas mulheres ao longo da historia da literatura brasileira necessita ndo s6 de
visibilidade, mas também de legitimacdo. Ler, pesquisar e analisar essas
producdes nos auxilia nesse processo constante de visitacdo, reconstrucdo e
manifestacdo desse universo.

N&o obstante, toda a leitura de uma obra literaria coloca o leitor ou leitora de
frente com os seres ficcionais que agem para que a narrativa se concretize. Entre
as suas construcdes, faces e funcbes, as personagens realizam as historias e
conectam quem as Ié com o mundo literario e com o imaginario. Sem esses seres
condutores, fica pouco possivel elaborar o enredo escrito pelo autor ou autora.
Sem a existéncia das personagens e seus dramas, ndo ha conexdes estabelecidas
com as problematicas dos diferentes contextos sociais nos quais vivemos. Nao é
factivel olhar com mais profundidade para aquilo que nos desconforta e aflige como
seres humanos.

De personagens protagonistas, secundarias e narradoras, uma a uma, suas
dores foram trazidas para fora, por este trabalho, também para uma espécie de
validacdo dessas angustias. Alguns dos seres ficcionais com seu perfil de agente
da acédo, colaboraram para apresentar o enredo de cada obra a fim de elucidar os
problemas que, ora contrastam e ora aproximam, transcorrem na vida das
mulheres reais. Como porta-voz de sua criadora, outras delas revelam ao leitor ou
leitora a poténcia dessa categoria de analise da narrativa com a arquitetura de
signos e imagens que elaboram significados pontuais acerca da faceta dominadora
do patriarcado. Transmitem também uma vasta possibilidade de interpretacdes e
de afirmagbes sobre as mulheres e as dificuldades enfrentadas pelo apagamento
de suas verdades e identificacdo como individuos.

Ademais, as trés questdes identificadas como presentes nas narrativas de
VA puderam ser abordadas a partir do cotidiano das diferentes personagens
mulheres das obras. Tanto o poder do masculino e sua justificada dominacao nas
relagbes conjugais e familiares, quanto o consequente apagamento da identidade

da mulher inferida pelo contrato social, assim como as variadas formas de
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manifestacdo das violéncias simbdlicas reproduzida pelo poder do homem nesta
sociedade ainda comumente patriarcal.

Para além de reforcar de forma simbdlica as premissas de dominacédo, as
discussoOes realizadas aqui buscam auxiliar os leitores e leitoras a desconstruir a
naturalizagdo das desigualdades vivenciadas entre mulheres e homens. O que se
pretendeu, ademais, foi inscrever o nome de Valesca de Assis na historia da
literatura brasileira e também na luta potente pela necessidade de reconhecimento

de nés, mulheres, como sujeitos na sociedade contemporanea.
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