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“Somos um bando de loucos fazendo cinema”

(comentario de um dos moradores de Cidreira
e integrante da equipe do curta-metragem

Duas Cruzes)



RESUMO

O objetivo geral desta pesquisa foi investigar os processos de producéo dos curtas-
metragens realizados no Rio Grande do Sul, durante o Revelando os Brasis IV, em
seus multiplos contextos, e os curtas-metragens feitos em tais condi¢des. Para dar
conta das especificidades do problema/objeto investigado, trabalhei com os
conceitos de espaco comunicacional, espac¢o audiovisual, cinema de bordas, cinema
amador, e oficinas de capacitacdo audiovisual. Articulei também perspectivas
tedricas para a compreensdo dos filmes, desenvolvendo questdes sobre
construcdes de propostas identitdrias e cinema galcho. Acerca das estratégias
metodoldgicas, realizei pesquisa exploratoria observando as oficinas de capacitacéo
audiovisual e pesquisa sistematica observando as gravacdes dos curtas realizados
no Rio Grande do Sul e as exibicbes itinerantes. Desde uma perspectiva
multimetodolégica, desenvolvi um conjunto de procedimentos que incluiram
guestionarios fechados, entrevistas estruturadas de aplicacéo flexivel, e observacéao
participante com foco comunicacional. Os filmes foram analisados a partir de suas
tematicas e relacbes com 0s processos produtivos, 0S sujeitos e 0S espacos.
Evidencio a forma como o fenbmeno das oficinas de capacitacdo audiovisual se
relaciona com o Revelando os Brasis, como também os contextos regional e local,
as condicoes de producdo e as trajetdrias dos sujeitos atuam enguanto
configuradores dos filmes realizados. Analiso ainda como se instituem as relacfes
entre as tematicas, tomadas aqui como propostas de acdo do projeto e dos

realizadores, e os filmes.

Palavras-chave: Producdo de cinema. Oficinas de capacitacdo audiovisual.

Cinema gaucho. Curta-metragem. Analise filmica. Revelando os Brasis.



ABSTRACT

The overall objective of this research was to investigate the processes of production
of short films made in Rio Grande do Sul, during the Revelando os Brasis 1V, in their
multiple contexts, and short films made under such conditions. To cope with the
specifics of the problem / object investigated, | worked the concepts of
communication context, audiovisual context, edges movies, amateur cinema,
audiovisual training workshops. Also, | articulated theoretical perspectives for the
understanding of films, developing questions about constructions of identitary
proposals and gaucho cinema. About the methodological strategies, | conducted
exploratory research observing the training workshops and systematic research
observing the shootings of short films made in Rio Grande do Sul and itinerant
exhibitions. From a multimethodological perspective, | articulated a set of procedures
that included questionnaires, structured interviews with flexible application,
participant observation with communicational focus. Films were analyzed based on
their themes and relationships with production processes, subjects and spaces. As
results, | highlight how the phenomenon of audiovisual training workshops articulates
with Revelando os Brasis, as well as regional and local contexts, production
conditions and the trajectories of the subjects operate as configurators of the films
made. | also analyze how to establish relationships between the themes, taken here

as action proposals of the project and filmmakers, and the movies.

Keywords: Film production. Audiovisual training workshops. Gaucho cinema. Short

films. Film analysis. Revelando os Brasis.
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INTRODUCAO

Durante o processo de realizagdo de uma pesquisa, uma série de novas
guestdes e de novos caminhos coloca-se diante de nés. E como uma investigacao é
feita de escolhas, muitas vezes essas perguntas precisam ser deixadas fora do

nosso foco ou colocadas em um estado de espera.

Enquanto realizava a etapa de pesquisa de contextualizacdo sobre sessodes
iinerantes de cinema para minha dissertacdo de mestrado®, me deparei com um
projeto de producdo e de exibicdo de curtas-metragens feitos por habitantes de
cidades brasileiras com menos de vinte mil moradores, o qual me pareceu
instigante. Era o Revelando os Brasis, concurso nacional com financiamento publico,
gue abordarei em detalhes posteriormente. Como a proposta de minha dissertacao
era pensar o processo de recepcdo de mostras itinerantes de cinema, organizadas
por um cineclube de Santa Maria, Rio Grande do Sul, dediquei ao Revelando os
Brasis apenas um paragrafo e duas fotos. Ele serviu como um exemplo de exibicdo

itinerante, situada dentro do contexto brasileiro dedicado a esse tipo de atividade.

O que acontece, justamente, € que a proposta do Revelando os Brasis nao é
igual as outras. Existe nela algo diferente das demais, ja que, além de espectadores,
muitos daqueles sujeitos também participaram da producdo do que é exibido nas
telas, ou seja, além de produtores de sentido, sdo produtores de conteddo. Ha um
relevante processo de producdo, e os filmes expressam elementos das culturas

locais.

Foi entdo que, quando comecei a pensar na continuidade de minha trajetoria
académica e em escrever uma proposta de projeto para o doutorado, o Revelando
0s Brasis ressurgiu. Ao acessar o site do projeto, em agosto de 2008, li a noticia de
gue haveria algumas exibicdes no Rio Grande do Sul. Passei a observa-lo com outro
olhar, acompanhei algumas exibicbes, conversei com a equipe, com alguns
moradores, procurei informacdes sobre os curtas-metragens, sobre o projeto, e,

principalmente, pensei nas pistas que esse fenbmeno me traria a respeito de um

!Intitulada “Hoje tem cinema: a recepgdo de mostras itinerantes organizadas pelo Cineclube
Lanterninha Aurélio”, defendida no Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacao, da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos — UNISINOS, sob orientagdo da Prof2. Dr2. Jiani Adriana
Bonin, em marco de 2009.
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contexto maior. Os filmes estdo enquadrados em multiplos contextos, das oficinas
de realizagdo audiovisual, das cidades, da regido, dos processos de realizacao,
entre outros, que foram sendo desvendados durante a feitura desta tese.

Das questbes pendentes de uma pesquisa anterior surgiu a nova pesquisa,
em um processo continuo que alimenta as novas produ¢des. Em uma tentativa de
explorar novos caminhos e com a inquietude de compreender 0S processos
comunicacionais de uma maneira mais ampla, arrisquei-me a trabalhar como as
analises de producao e filmica, instancias as quais ainda ndo havia me dedicado.

Um esforco metodoldgico e epistemoldgico foi este de construir uma tese a
partir de questionamentos da dissertacao, o que, por um lado, traz a experiéncia da
investigagdo anterior, por outro, nos amarra a ela. O mais dificil foi desconstruir a
dissertacdo e seguir novos caminhos. Ao reler o texto da qualificacdo, vi o quanto
minha construcdo era semelhante a anterior. A partir da minha reflexdo sobre o meu
texto, das opinides da banca e de minha orientadora, do tempo de maturacao, da
experiéncia de Doutorado Sanduiche na Franca, fui tentando reconstruir a tese,
reescrever a problematica. Mudamos, eu e a tese, ao longo desses quatro anos.
Reconhe¢co um processo de abertura importante, que veio acompanhado de
duvidas, angustias, uma jornada transformadora de tomada de autonomia. Um
aprendizado de saber escolher, de tomar decisbes, que se nao foram as mais

acertadas, ao menos expressam uma tentativa de construir meu préprio caminho.

De |4 para ca, construi uma pesquisa com 0 objetivo geral de investigar os
processos de producdo do Revelando os Brasis IV, no Rio Grande do Sul,
considerando-se os multiplos contextos: a relacdo com o espaco audiovisual
gaucho, os processos de producdo nos pequenos municipios, as trajetorias dos
sujeitos realizadores envolvidos, os filmes que sdo realizados nessas condicdes e 0s
espacos de circulacdo para tais producdes. A partir de casos singulares, a intencao
€ perceber suas relagcbes com 0s contextos e como essas experiéncias localizadas
colaboram para uma compreensdo/tensionamento do espaco audiovisual e dos

processos comunicacionais.

Este relatorio de tese tem a proposta de apresentar a construcdo dessa
pesquisa, elaborada desde 2009, ano de ingresso no curso de doutorado. O texto
gue segue foi dividido em sete capitulos. O primeiro capitulo dedica-se a

explicitacdo da construcdo da problematica, dos objetivos e da justificativa.
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O segundo capitulo é dedicado as estratégias metodoldgicas, trazendo o
percurso de construcdo da pesquisa. O terceiro capitulo refere-se as pesquisas
tedrica e de contextualizacdo, em que a proposta foi trazer elementos sobre os
espacos de comunicacdo, 0s processos de producdo, o espaco audiovisual, o
Cinema amador e o Cinema de bordas, as oficinas de capacitacdo e a problemética

sobre os sujeitos envolvidos.

O quarto capitulo apresenta as relacfes entre os filmes e a narracdo de
elementos culturais, as relagfes entre cinema e as construcdes identitarias sobre o
Rio Grande do Sul, e as possiveis articulacbes entre os filmes do Revelando os

Brasis com o contexto audiovisual gaucho.

O quinto capitulo traz as descri¢des e analises dos processos produtivos do
Revelando os Brasis ano IV: as oficinas de capacitacao, as grava¢cfes nas cidades,
as trajetérias dos sujeitos envolvidos e suas relagbes com o projeto, com as

historias, com as cidades, com as producdes e as exibi¢coes.

O sexto capitulo aborda descricbes e as analises filmicas dos curtas-
metragens, compreendendo suas tematicas, propostas narrativas e relagbes com
multiplos contextos, em especial, com o0 processo produtivo, trabalhado no capitulo

anterior.

Por fim, no sétimo capitulo estdo as consideracdes finais sobre a pesquisa

realizada.
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1 PROBLEMATICA, OBJETIVOS E JUSTIFICATIVA DA PESQUISA

Neste capitulo explicito a construcdo da problemética, as questbes que
compdem o problema da pesquisa e exponho as justificativas quanto as relevancias

social e cientifica.

1.1 Construcédo da problematica

O projeto Revelando os Brasis surgiu em 2004, na Secretaria do Audiovisual do
Ministério da Cultura, e faz parte de um conjunto de acdes para democratizar o
acesso aos meios de producéo audiovisual. E realizado pelo Instituto Marlin Azul, de
Vitoria, Espirito Santo, pela Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, com

patrocinio da Petrobras e em parceria com o Canal Futura.

A cada ano é langado, nacionalmente, um concurso de historias destinado a
moradores de cidades com menos de vinte mil habitantes. Os interessados devem
apenas escrever um texto e ndo precisam ter qualquer formacéo ligada ao campo
cinematografico. Quarenta histérias sdo selecionadas a cada ano do projeto, e os
autores participam de oficinas preparatérias no Rio de Janeiro, tais como de roteiro,

direcdo, producéo, fotografia, som, edicéo, direcdo de arte, entre outras.

Os selecionados retornam as suas cidades e, com o apoio de uma produtora da
regido e com a mobilizacdo dos demais moradores da cidade, realizam os curtas,
gue tém quinze minutos de duracdo. Posteriormente, 0s curtas-metragens séo
exibidos pelo pais em sessdes itinerantes de cinema, além de serem veiculados pelo

Canal Futura e distribuidos em DVDs para escolas, cineclubes, etc.

No site do projeto, a ideia esta descrita da seguinte maneira:

Promover inclusédo e formacéo audiovisuais através do estimulo a producéo
de videos digitais. O projeto, dirigido a moradores de municipios brasileiros
com até 20 mil habitantes, contribui para a formac¢&o de receptores criticos e
para a producdo de obras que registrem a memdria e a diversidade cultural
do pais, revelando novos olhares sobre o Brasil®.

7

O projeto abrange todo o pais, mas a proposta desta pesquisa é olhar,

especialmente, para as producdes feitas no estado do Rio Grande do Sul no Ano IV

% Disponivel em: <www.revelandoosbrasis.com.br>. Acesso em: 10 jul. 2009.


http://www.revelandoosbrasis.com.br/
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(2010/2011). A escolha se da pela viabilidade de acompanhar as producdes feitas
neste estado, considerando a proximidade fisica e cultural entre o objeto pesquisado
e a investigadora.

Além disso, o Rio Grande do Sul, no ano de 2010, juntamente com a Babhia, foi
o estado com mais histdrias selecionadas, totalizando cinco produ¢des. Ainda que o
Revelando os Brasis tenha uma proposta nacional, percebe-se uma relevancia do
regional e do local, em termos de multiplicagdo do conhecimento partilhado em cada
cidade e dos contextos de producéo e de exibicdo audiovisuais naqueles locais.

Compreendo que o Revelando os Brasis a partir do espaco onde o cinema é
praticado, tendo o lugar da realizacdo como a dimensdo de entrada para
compreender 0 processo comunicacional, inspirada pela proposicao de Odin (1999,
2011), a qual analisa tanto os processos de producdo quanto as praticas de leitura
em contextos especificos. Um espaco de comunicacéo, para o autor, € “um espago
ao interior do qual um conjunto de contratos conduz os actantes (E) e (R) a

produzirem sentidos sobre o mesmo eixo de relevancia”® (ODIN, 2011, p. 39).

Odin (2011) propde uma separacdo de emissdo e de recepcdo, entendidas
enquanto instancias com ldgicas proprias. Entretanto, como ambas as instancias
nao sao livres e estdo imersas em contextos e compartilham contratos, € possivel
gue os textos produzidos pela enunciacdo e pela recepcdo sejam semelhantes,
forjando ai a ideia de uma comunicacéo no sentido de transmissédo. Concordo com a
proposi¢do do autor de pensar a comunicacdo enquanto um processo e hdo como
uma transmissao linear, e as instancias de producéo e de recep¢cdo como mundos
préprios, com seus modos de funcionamento. Porém, essas instancias estdo cada
vez mais proximas, em um processo tensionado por propostas como as do
Revelando os Brasis, que socializam a préatica audiovisual com sujeitos néao

profissionais.

Stam (2003) exemplifica alguns espacos trabalhados por Odin em sua

abordagem sobre a comunicacao.

% “un espace a l'intérieur duquel le faisceau de contraintes pousse les actantes (E) et (R) & produire du
sens sur le méme axe de pertinence”. Tradugdo nossa.
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Para Odin o espaco de comunicagédo constituido juntamente pelo produtor e
pelo espectador de cinema é extremamente diverso, indo do espaco
pedagégico da sala de aula, passando pelo espago familiar do filme
assistido em casa chegando até o espaco ficcional e de entretenimento da
cultura midiatica. (STAM, 2003, p. 280)

A intencdo, nessa pesquisa, é de compreender os processos de producdo do
Revelando os Brasis de acordo com multiplos contextos, com énfase para as
condicbes de producdo, seus modos de organizacdo, 0s sujeitos envolvidos e a
relagdo com os curtas-metragens feitos. A articulacdo entre as propostas do projeto
Revelando os Brasis, as oficinas de capacitacdo, o espaco audiovisual gaucho, as
rotinas de producédo nas cidades e os sujeitos envolvidos sdo entendidos como

condi¢cBes que configuram e deixam marcas nos filmes.

O entendimento de producdo se da de uma maneira mais ampla, enquanto
espaco de criacdo dos produtos midiaticos, no caso, audiovisuais, que envolve 0s
multiplos espacos. Entendo que também se utiliza a compreenséo de producgéo, no
mercado audiovisual, para caracterizar a etapa de gravagdo, assim como uma
funcao/cargo/equipe. Nesta linha, “De maneira geral, producdo é o periodo que
envolve a filmagem propriamente dita, ou seja, as filmagens em termos fotograficos
e a captacdo do som das cenas descritas no roteiro, envolvendo os atores
principais sob a supervisao do diretor (...)”, ou também, “ Tudo se produz: o filme,
os figurinos, os cenarios, os atores etc. O produtor € a mola-mestra, o grande
possibilitador de toda a engrenagem” (MARQUES, 2007, p. 59).

O produtor, em termos do mercado audiovisual, “acompanha toda a
realizacdo do filme. Desde a ideia original até a sala de exibicdo, € ele que vai
favorecer o nascimento da obra, definir seus limites e possibilidades” (MARQUES,
2007, p. 61). Podem ser varias as nomenclaturas relacionadas a producéo
audiovisual, em que, além do produtor, temos o produtor executivo, relacionado a
financas e administracao, o diretor de producéo, “(...) que é responsavel geral por
toda a organizacdo pratica das filmagens. Durante a pré-producdo, ele tera
participado da andlise técnica e da elaboracado do plano de filmagem” (MARQUES,
2007, p. 63).

No caso de tentar categorizar os sujeitos envolvidos no Revelando os Brasis
de acordo com os cargos especificos do mercado, diria que a equipe do

Revelando, com destaque para seus coordenadores, daria conta da producédo e da
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producao executiva. Os realizadores das cidades ficariam com a direcdo de
producéo, sendo que, na maioria dos casos analisados, eles assumem uma
pluralidade de fungdes, tais como: direcdo, roteiro, direcdo de producdao, direcao de
arte. Os demais moradores, comumente, sdo assistentes de producao e atores. As
equipes das produtoras contratadas costumam ser responsaveis pela direcdo de
fotografia, equipe de som, montagem, mas atuam, também, como assistentes de

direcéo.

Entretanto, quando considero os realizadores do Revelando... enquanto
produtores ou realizadores, os entendo como sujeitos que participam na criagao de
produtos midiaticos, que participam do que entendemos como polo, instancia ou
dimenséo da emissao/producdo. Sem duvida, na concretude do empirico, dentro de
uma cadeia cinematografica, também podem ser diretores de producdo, como

referido anteriormente, mas, nesta pesquisa, sao entendidos de forma mais ampla.

O que busco esclarecer € que, apesar de considerar essas categorizacdes
importantes para 0 mercado, meu entendimento ocorre de uma forma mais
complexa. Em uma tentativa de estabelecer relacbes com elementos sobre as
diferentes etapas de criacdo de um curta-metragem, poderia considerar que meu
entendimento de producdo estaria mais proximo do que Marques (2007) define
enquanto estagios de realizacao de um filme:

O filme, feito por uma pessoa ou uma produtora, passa por diversos
estagios: desenvolvimento (quando surge a ideia, o roteiro definido e os
recursos obtidos); preparacdo (quando fazemos o levantamento das
necessidades do filme); pré-producdo (em que definimos tudo que foi
levantado na preparacdo); filmagem (também chamada de producéo); e

finalizagcdo (em que é dada a forma final do filme para exibicdo)
(MARQUES, 2007, p. 68)

No caso desta pesquisa, 0s processos de producdo sdo entendidos desde
uma concepc¢do mais abstrata, em uma abordagem comunicacional, que se
materializa na confluéncia das etapas, tais como as anteriormente citadas, mas
articuladas a multiplos contextos, apreendendo-se, entdo, desde elementos sobre o
desenvolvimento até a sua finalizacdo. Ainda que o foco recaia sobre os processos
produtivos e tenha sido feito um fracionamento no processo comunicacional, uma
especie de “congelamento” para que essa dimensao pudesse ser analisada com
mais profundidade, permanecem no horizonte preocupacgdes com 0s espacos de

exibicdo dos filmes. Ter em mente os espacos de circulagdo dos curtas-metragens
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colabora para o entendimento deste modo especifico de fazer cinema, em que os
mundos da producdo e da exibicdo compartiiham material e simbolicamente os

mesmos espacos.

Nesse sentido mais amplo, de acordo com Martin-Barbero (2003), a
producéo deixa marcas em seu produto: ‘o que importa € o que configura as
condicdes especificas de producéo, o que da estrutura produtiva deixa vestigios no
formato, e os modos com que o0 sistema produtivo — a industria televisiva —
semantiza e recicla as demandas oriundas dos “publicos e seus diferentes usos”
(2003, p. 311). Mesmo que o autor problematize em torno da televiséo, penso que
seja possivel relacionar a sua ideia considerando as especificidades das producdes
cinematograficas. Para entender essas relagbes entre os multiplos contextos e os

filmes, proponho analises dos processos de producéo e dos produtos filmicos.

Para Haussen (2009), um filme revela mais do que apenas a historia
narrada, as caracteristicas exteriores podem ser relevantes e/ou determinantes:
As condicBes de producédo, a bagagem cultural dos realizadores, o pais de
onde o filme é originério, o contexto politico e econémico do periodo da sua
producéo influenciam resultados. A realizacdo de um filme, desta forma, se

caracteriza também por ser uma préatica social além de uma representacao
do social” (HAUSSEN, 2009, p. 80)

Portanto, reconheco a relacdo do projeto com um contexto maior, o de espaco
audiovisual (BARONE, 2009), considerado nacional, regional e localmente, como
essencial para entendermos o Revelando os Brasis e suas producdes desde o
espaco de realizacdo. Sobre a forma de fazer cinema do Revelando os Brasis,
percebo que o projeto compartilha elementos de diferentes formas de producéo
audiovisual, tais como do Cinema amador (ODIN, 1999), do Cinema de bordas
(SANTANA; LYRA, 2006, 2012), das Oficinas de realizacdo audiovisual (BENTES,
2010, SOUZA, 2011) e da Educacéo Audiovisual Popular (TOLEDO, 2010).

Do Cinema amador e do Cinema de bordas temos o amadorismo, no sentido de
nao profissionalismo dos sujeitos produtores e de paixdo pelo audiovisual, feita
como pratica de lazer. Nessas formas de realiza¢do, as marcas de um contexto de
producdo e a precariedade do processo sdo elementos importantes a serem

considerados.
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J& sobre os filmes produzidos em Oficinas de realizagdo audiovisual, h4 uma
proximidade na tentativa organizada por grupos de ‘iniciar’, incluir, formar, até
“alfabetizar” pessoas que estariam a margem de um espaco audiovisual (BARONE,
2009). De acordo com o mapeamento de Toledo (2010) *, existem, pelo menos, 126

projetos do que a autora chama de “educagao audiovisual popular”.

A ideia que permeia esses projetos € a de que sujeitos, tais como moradores
de regibes periféricas de grandes cidades, possam fazer parte do cenario
audiovisual como realizadores, ou seja, que eles também possam contar as suas
histérias, narrar seus cotidianos. Entendo que o Revelando os Brasis promove um
tipo especifico de producdo audiovisual, ou seja, aquela proveniente de oficinas de
realizacdo audiovisual para moradores de pequenos municipios brasileiros. Lins e
Mesquita (2008) abordam sobre os objetivos dessas producdes.

ainda que nem sempre chegue a tela grande do cinema, ha na atualidade
uma série de experimentos (de modo geral através de oficinas de formacéo
audiovisual) que tém como objetivo permitir e estimular a elaboracdo de
representacdes de si pelos préprios sujeitos da experiéncia, aqueles que
eram — e ainda sdao — o0s objetos classicos dos documentarios
convencionais, individuos de um modo geral apartados (por sua situacao

social) dos meios de producdo e difusdo de imagens (LINS; MESQUITA,
2008, p. 38).

O Revelando os Brasis se constitui enquanto um caso especifico, com
caracteristicas proprias, mas que se relacionam com um contexto audiovisual
nacional. Sendo assim, uma importante questdo a ser abordada nessa pesquisa é
compreender quais sdo as especificidades do cinema do Revelando os Brasis, em
termos de andlise dos processos produtivos, sujeitos envolvidos, fiimes realizados,

espacos de circulacao e relacdes com um espaco audiovisual regional/local.

Nos projetos de oficinas de realizacdo audiovisual, parece haver uma
preocupacdo com o resgate de memodria e de construcdo de diversos discursos
identitarios, no sentido de que essas identidades contadas audiovisualmente
possam ser vistas. Pode-se pensar em que medida esse contar se relaciona com a
guestdo do reconhecimento que Martin-Barbero (2006) resgata elaborando o que
seriam as novas figuras da cidadania. Uma cidadania que se faz também pelo direito

dos sujeitos de participarem das decisbes sobre o que afeta seu cotidiano e pelo

“Disponivel em: <http://www.kinoforum.org.br/guia/2008/audiovisual.php?c=5&n=3>. Acesso em: 8 out. 2008.
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“direito a expressao nas midias de massa e comunitérias de todas aquelas culturas
e sensibilidades majoritarias ou minoritarias, através das quais passa a ampla e rica
diversidade da qual sdo feitos nossos paises” (MARTIN-BARBERO, 2006, p.67).

Bentes (2010, p.8), por sua vez, nos fala que ndo ha * ‘inclusao’ ou partilha
sem a posse das linguagens, o ultimo muro ou barreira para uma partilha do
sensivel”. Ou seja, além do acesso as tecnologias, h4 a necessidade da formacéo
de competéncias para a utilizacdo desses recursos e para o exercicio de cidadania

gue se expressa também na visibilidade das diversidades culturais.

Souza (2011), que realizou uma tese de doutorado sobre a estética do
improviso dos curtas-metragens das oficinas Kinoforum, também se refere a essa
guestao: “Num passado ndao muito distante, era imprescindivel saber ler e escrever;
hoje, além disso, € preciso ter a clareza sobre o potencial de uma imagem e saber
utilizad-lo” (Souza, 2012, p.530). Nesse sentido, ao terem acesso aos meios de
producdo, em termos materiais e de dominio de linguagens, o que € narrado pelos
realizadores do Revelando os Brasis? Que histérias sdo contadas? Como se

relacionam com o contexto das cidades e como se expressam audiovisualmente?

Um dos exemplos desses projetos que procuram formar e dar visibilidade a
minorias é o projeto Video nas Aldeias®, que funciona ha 19 anos, capacitando
realizadores indigenas e produzindo documentarios sobre tematicas consideradas
importantes pelas comunidades. Ha, também, producdes que séo feitas por grupos,
tais como Cufa, N6s do Morro, Nosso Cinema, Cinema Clandestino, em que
moradores de periferias das grandes cidades sdo estimulados a registrar suas
historias desde seus lugares. A proposta do projeto Revelando os Brasis assemelha-
se aos exemplos ja citados, no sentido de pensar que sujeitos que estejam longe
dos grandes centros, vivendo em pequenas cidades do interior do pais, também

possam fazer suas producdes e expressar suas culturas.

Sobre Video nas Aldeias, uma caracteristica seria “a proximidade entre quem
filma e quem é filmado, a intimidade fisica e afetiva entre a camera e as cenas, 0S
personagens, os assuntos (...)" (LINS; MESQUITA, 2008, p. 42 e 43). Esse elemento

®Informacdes baseadas nos textos do site <http://www.videonasaldeias.org.br/home.htm>. Acesso em: 8 out.
2008.
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préprio do Video nas Aldeias nos serve para pensar em que medida o Revelando os
Brasis compartilha dessa proximidade entre quem filma, quem produz e quem é
representado. Para Lins e Mesquita (2008), essas propostas revelam “uma questéo
de acesso a situagdes e territérios, de experiéncia compartilhada” (p. 40), mais do
que um “olhar”, propriamente. No caso do Revelando os Brasis, essa colocacéo
colabora para questionarmos a quais teméaticas, espagcos e experiéncias temos
acesso quando os moradores das cidades estdo envolvidos nas producgdes sobre 0s
seus locais, quando eles sdo os guias que contardo as histérias sobre o0s seus
municipios. Para isso, também considero necessario entender quem sao 0s sujeitos
envolvidos nas producgdes do Revelando os Brasis, quais sao suas relagbes com as
cidades e com as tematicas abordadas.

As autoras falam sobre as propostas do video popular e da democratizacao das
tecnologias nos anos 1980 e 1990, e dos novos projetos que surgiram com a
proposta de promoverem uma “visibilidade de uma perspectiva que se propde
‘interna’” (LINS; MESQUITA, 2008, p. 40). Para elas, vemos esse tipo de acdo nao
s6 no Video nas Aldeias, mas também em documentarios como O prisioneiro da
grade de ferro, nessa tentativa de registrar desde “dentro” as histérias.

A intensificacdo do uso dos meios audiovisuais provocou debates sobre
identidade social e étnica de grupos minoritarios, a ponto de os préprios
“sujeitos da experiéncia’, o “outro” das produgdes documentais,
engendrarem processos de constituicdo de auto-representagdes,

geralmente em parceria com associacdes e organizagbes néo-
governamentais” (LINS; MESQUITA, 2008, p. 40).

Ainda sobre os sujeitos envolvidos, considero importante compreendermos
guais as relacdes dos realizadores com o consumo/formacéo/experiéncia de
producédo de filmes. Penso, por exemplo, que os selecionados sdo sujeitos que
estdo imersos em um fluxo midiatico. Quais sdo suas competéncias comunicacionais
ligadas ao cinema? Quais sdo suas referéncias e influéncias? Os realizadores do
Revelando os Brasis tensionam as posi¢cdes produtor/receptor, ja tao fluidas e
ténues em um mundo atravessado e configurado pelos processos midiaticos. Seus
repertérios sdo ativados durante a realizacdo dos curtas-metragens, o mundo
audiovisual do qual fazem parte pode se expressar nas inspiracées, nas escolhas

feitas e nas negociacdes para a realizacao dos filmes que dirigem.
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Os cineastas herdam, observam, impregnam-se, citam, parodiam, plagiam,
desviam, integram as obras que precedem as suas. Alguns elementos
filmicos que se acreditava ultrapassados, desaparecidos, foram retomados
(...), mas em contextos diferentes, as formas e as significagdes sendo, com
isso, automaticamente renovadas. Em outras palavras, as formas
cinematogréficas constituem-se num fundo cultural no qual os cineastas se
inspiram, e cabe ao analista explicar os movimentos que dele decorrem
(VANOYE; GOLIOT- LETE, 2011, p. 34)

Além disso, durante as rotinas de producdo, o0 que acontece quando 0s
selecionados no Revelando os Brasis encontram-se com os professores das oficinas
e com os profissionais das equipes das produtoras contratadas (detentores das
I6gicas cinematograficas de producdo), ou seja, sujeitos com formacdes distintas
ligadas ao audiovisual encontram-se, como se da essa interacdao? O que é
ensinado? E que marcas desse encontro e dessas negociacdes podem ser

observadas nos curtas realizados?

Bentes (2010) aponta para a restricdo das “linguagens e das experiéncias a
certos repertérios” (2010, p. 13) em alguns espacos de ensino sobre a producao
audiovisual, enquanto em outros sédo explorados.

(...) linguagens e estéticas outras: vindas de jogos eletrbnicos, moda,
publicidade, cinema experimental, videoarte, ndo se restringindo a uma
producéo “documental” no sentido mais classico. Pois € a posse (mesmo

que para a desercdo e abandono) dessas linguagens que qualificam os
grupos a disputarem os discursos contemporaneos (BENTES, p. 13).

Essa discussao € importante para entendermos o que é ensinado e que tipos
de filmes séo feitos como exercicio final das oficinas do Revelando os Brasis, quais
repertérios sdo mobilizados, se ha espaco para a experimentacdo em termos
narrativos e em abordagens de tematicas ou se ha uma repeticdo de modos de

contar audiovisualmente.

Nos blogs dos selecionados pelo Revelando os Brasis, consegui ter uma nocao
sobre a maneira como esses curtas-metragens poderiam mobilizar os moradores
das cidades. Liane Castilhos, de Cambara do Sul, Rio Grande do Sul, foi uma das
selecionadas em 2008 (ano lll) e trouxe fotos e noticias em seu site sobre como fora
a rotina de producdo. Com o titulo de Photographos — Cima da Serra, a proposta da
diretora foi a de fazer um documentério sobre a cidade com base nos registros e nas
recordacbes dos fotografos da regido. Liane, ndo por acaso, foi diretora de fotografia
de outro curta produzido pelo projeto no ano de 2006, chamado Alma D'outro

mundo, de Silvana de Oliveira.
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A equipe de Photographos foi composta por vigilantes que atuaram como
atores, uma condutora de ecoturismo como assistente de dire¢cdo, uma professora
como diretora de arte, um fotégrafo e apicultor como gerente de locacéo, entre
outros, ou seja, uma ficha técnica bastante diferente do que se esta acostumado a
ver nos créditos finais dos filmes. No blog, ha registros da diretora indo as radios
locais em busca de figurantes, fotografias de conjuntos musicais da regido que
fizeram a trilha do filme, além de relatos sobre provas de figurinos, buscas por

locacdes, oficinas de ensaio com atores.

Ao ver as fotografias e ler os relatos das rotinas de producéo, passei a me
guestionar como os moradores das cidades sdo mobilizados a participarem das
gravacoes. Quais sdo 0s papéis desses sujeitos nos processos de realizacdo?
Como se organizam as equipes, as divisdes de funcdes e que implicacdes esses

modos de organizacdo tém na realizacao dos filmes?

Compreendendo a importancia do contexto neste tipo de producdo, me
pergunto quais sao os filmes produzidos nesses processos. Souza (2011), sobre os
filmes realizados nas oficinas KinoForum, afirma que “essa producao € caracterizada
por uma diversidade de formatos, narrativas, tematicas e opgdes estéticas” (SOUZA,
2012, p. 530).

Sendo assim, quais sdo as tematicas e 0s elementos das identidades
culturais selecionados para serem contados e como sdo narrados? Segundo Hall
(2000, p. 108), as identidades ndo sédo pensadas como imutaveis e unificadas, mas
como “multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢cdes que
podem se cruzar ou ser antagonicos. As identidades estdo sujeitas a uma
historicizacdo radical, estando constantemente em processo de mudanca e
transformacao”. E a midia, neste caso o cinema, pode ser entendida como discurso

gue constroi também essas multiplas identidades.

Hall (2006) destaca que, se a cultura nacional pode ser considerada um
sistema de representacdes, € importante pensar nas estratégias que sao acionadas
para construir a ideia de identidade. Conforme o autor, uma delas seria a narrativa
da nacao, ou seja, 0 modo como essa identidade € contada, seja ha midia, seja na

literatura, nas histdrias, na cultura popular. Trazendo essa ideia para a narrativa das
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cidades e do estado, e compreendendo que as identidades sao atravessadas por
divisbes e diferencas internas (HALL, 2006), o que é escolhido pelos selecionados
para ser contado? Quais elementos das culturas locais s&o narrados e como 0 sao?

Além do processo de producdo dos curtas-metragens, outra caracteristica do
Revelando os Brasis sdo as exibi¢cdes realizadas. Em 31 de agosto e em 1° de
setembro de 2008, pude acompanhar duas exibi¢cdes itinerantes do projeto no Rio
Grande do Sul. A primeira foi feita em Porto Alegre, na Vila Cruzeiro, ja que as
exibicdes nas capitais estdo também previstas pelo Revelando os Brasis. A segunda
foi feita em Arroio dos Ratos, no interior do estado, na praca da cidade.

Em Porto Alegre, a exibicdo aconteceu no Ponto de Cultura Maria Mulher,
onde existe o Cinema Meio Real, uma sala adaptada, com projetor e caixas de som.
Os Pontos de Cultura® seguem uma proposta de politica publica semelhante & do
Revelando os Brasis; portanto, ndo foi por acaso que a exibicdo aconteceu nesse
local. A sessdo estava repleta de criancas, foi ruidosa e dispersiva. Nada muito
diferente das demais exibicbes itinerantes que ja acompanhei, pois é preciso
compreender que as itinerancias tém as suas especificidades e possuem regras
diferentes das exibicbes em salas comerciais de cinema. Nelas, ha o encontro, o

festivo e a permissdo de barulho, de brincadeiras e de risadas.

Em Arroio dos Ratos, a estrutura foi montada na praca da cidade, as
pessoas foram aos poucos se aproximando para se sentarem nas duzentas
cadeiras dispostas em frente ao teldo; algumas ficaram nos portbes das casas;
outras, em pé na rua, que foi interditada para o cinema. O primeiro filme a ser
exibido foi Ouro Negro — A saga do carvao, de Rodrigo Lopes. O documentario foi
feito em Arroio dos Ratos e conta a historia dos anos de extracdo de carvdo que

marcaram a cidade.

® “Os Pontos de Cultura surgiram como estimulo as iniciativas culturais ja existentes da sociedade
civil, por meio da realizacdo de convénios celebrados apds a realizacdo de chamada publica. A
prioridade do Programa Cultura Viva sdo os convénios com Governos Estaduais e do DF, e com os
Governos Municipais para fomento e conformacgéo de redes de pontos de cultura em seus territorios.
Atualmente, as redes estaduais abrangem 25 unidades da Federacéo e o Distrito Federal e as redes
municipais estdo implementadas, ou em estagio de implementacdo, em 56 municipios. No periodo de
2004 até 2011, o Programa Cultura Viva apoiou a implementacdo de 3.670 Pontos de Cultura,
presentes em todos os estados do Brasil, alcancando cerca de mil municipios”. Informacdes
disponiveis em: http:// http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/
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Vi e ouvi pessoas reconhecendo os entrevistados, comentando sobre o
filme. Os mais velhos falavam, apontavam; os mais novos, dispensados das aulas
noturnas do colégio para assistir a exibicdo, apenas olhavam. E eu, que nunca
havia ido a Arroio dos Ratos, tentava entender um pouco daquela cidade.
Lembrava-me do arco de entrada, em que as letras que formavam o nome da
cidade estavam caidas, enferrujadas, mas as vagonetas cheias de carvao
enfeitavam o portico, lembrando o que se viveu e o que tenta (ou ndo) ser mantido

na memoria daqueles moradores.

Era como se o0 espaco da recepcdo, ou espaco de comunicagdo (ODIN,
2011), ndo apenas em sua materialidade, mas em sua carga simbdlica
atravessasse 0 processo, 0 encontro entre o espectador e o filme. Mais uma vez, a
guestdo do contexto se expressava importante para o entendimento daquela
experiéncia cinematografica e servira de inspiracdo para compreender 0 processo
comunicacional em que estdo envolvidas as producbes do Revelando os Brasis

ano |V, foco desta tese.

Figura 1: da exibicdo do Revelando os Brasis em Arroio dos Ratos, RS.".

Considerando a problematizacdo até aqui apresentada, as questdes-problema

sdo as seguintes:

- Como se caracterizam os processos de producdo do Revelando os Brasis IV, no
Rio Grande do Sul, considerando-se os multiplos contextos: relagdo com oficinas de

realizacdo audiovisual, o espaco audiovisual gaucho, as condi¢ces de producdo nos

"Fotografias do Rosinaldo Lourenco, integrante da equipe do projeto Revelando os Brasis.
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pequenos municipios, as trajetérias dos sujeitos realizadores envolvidos e espagos

de circulagéo?

- Quem s&o os realizadores do Rio Grande do Sul? Quais sdo suas trajetérias®, suas
relacdes com as cidades, com as histdrias dos curtas-metragens, com 0S processos

produtivos e com as exibi¢cdes dos filmes?

- Quais sao as propostas dos filmes realizados no Rio Grande do Sul, considerando
as teméticas selecionadas para serem narradas, suas articulacbes com o0s
processos produtivos, com 0s sujeitos envolvidos, com o contexto do cinema gaucho

e com os espacos de circulagédo?
1.2 Objetivos

Diante da problematica construida, a pesquisa tem como objetivo geral
investigar os processos de produgédo do Revelando os Brasis IV no Rio Grande do

Sul, considerando-se os seus multiplos contextos, os filmes que sdo realizados em

tais condicdes e os espacos de circulacao para as producdes.

Os objetivos especificos sdo os que seguem:
Eixo da compreenséo acerca do cinema produzido pelo Revelando os Brasis
- Quais sao as caracteristicas do cinema do Revelando os Brasis e como ele se

relaciona com outros modos de producéo de filmes feitos por amadores, em termos

de processos produtivos, propostas filmicas e modos de exibicao

Eixo de analise da realizac&o audiovisual

- Observar o que foi ensinado nas oficinas do projeto e compreender de que
forma as propostas de ensino marcam a producdo dos curtas-metragens

realizados no Rio Grande do Sul.

® Em termos de relacdo com a cidade, formacéo e profissdo, experiéncias audiovisuais e influéncias
imagéticas.
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- Observar e compreender as rotinas de producéo, as estruturas das equipes,
as interagOes durante as gravacoes.
- Observar e compreender como se da a participacado dos selecionados e dos

moradores dos municipios em torno da producao dos curtas-metragens.

- Compreender quem séo os realizadores selecionados, quais suas relacdes
com as cidades, com as histdrias contadas, como sdo suas trajetorias, e de
gue modo essas dimensfes se articulam com as propostas dos filmes

realizados

Eixo de analise dos curtas-metragens

- Analisar os elementos culturais locais selecionados e como sao narrados
audiovisualmente.

- Descrever e analisar as tematicas, relacbes com os processos produtivos, com
as cidades, com os realizadores, entre os curtas-metragens produzidos no

Rio Grande do Sul, com o cinema gaucho e com os espacos de circulacao.
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Figura 2: Esquema sinoptico da problematica.
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1.3 Justificativas

Penso que a relevancia social desta pesquisa esteja no fato de se propor a
compreender um fenbmeno que ndo esta isolado, mas, sim, ligado a um namero de,
no minimo, outros cento e vinte e seis® projetos de oficinas de capacitacdo
audiovisual desenvolvidos no pais. Além disso, € uma atividade de abrangéncia
nacional que acontece ha nove anos e que, em cada edicdo, seleciona quarenta

pessoas, de diferentes estados do pais, para produzirem seus curtas-metragens.

Esta pesquisa pode ndo s6 contribuir para o préprio desenvolvimento e reflexdo
da atividade do Revelando os Brasis, na medida em que ilumina elementos dos
processos de produgcdo, dos sujeitos selecionados, dos curtas-metragens
produzidos, mas servir como material para outros projetos que visem a
democratizacdo do acesso ao cinema. Toledo (2010) reforca a necessidade de
pesquisas sobre educacéo audiovisual popular, de modo a pensar essa area para
uma evolugéo na sustentabilidade das entidades; uma regulamentacédo profissional
do campo e uma sistematizacdo mais constante e profunda de suas praticas. Espero
gue essa seja mais uma pesquisa que possa colaborar com os itens elencados pela

autora.

Além disso, este projeto se justifica também por um interesse pessoal.
Durante o curso de graduacdo em Comunicacdo Social, realizado na Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), meu trabalho de conclusdo de curso, intitulado
Uma historia brasileira: Jodo Moreira Salles e o popular, tinha a proposta de
compreender a abordagem da cultura popular em uma série de documentéarios
produzidos por Jodo Moreira Salles e as relacfes do diretor com tal perspectiva.
Durante esse periodo, também vivenciei o cotidiano de producdes audiovisuais
realizadas no interior do Rio Grande do Sul, com légicas muito semelhantes as do
Revelando os Brasis, e experimentei trabalhar como assistente de producéo e
como continuista em diversos curtas-metragens amadores de baixissimo
orcamento, que serviram como espacos de ensino e de profissionalizacéo de varios

sujeitos envolvidos.

°Disponivel em: <http://mww.kinoforum.org.br/guia/2008/audiovisual.php?c=5&n=3>. Acesso em: 8
out. 2008.


http://www.kinoforum.org.br/guia/2008/audiovisual.php?c=5&n=3
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Posteriormente, ja no curso de especializacdo em Comunicagdo Midiatica,
também pela UFSM, passei a pensar a recepc¢do de cinema por classes populares.
Dei inicio a uma pesquisa sobre a recepcdo de mostras itinerantes de cinema
organizadas pelo Cineclube Lanterninha Aurélio, de Santa Maria, Rio Grande do
Sul, e optei por continua-la no curso de mestrado em Ciéncias da Comunicagéo da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS. Minha trajetéria de pesquisa,
ligada ao interesse de compreender as relagcdes entre cinema e cultura popular e
entre formas ndo hegemonicas de recepcédo e de producédo de cinema, levou-me a
pesquisar sobre o projeto Revelando os Brasis, percebendo que ai estaria um novo

caminho que me inspiraria a continuar pesquisando.

Sobre a relevancia cientifica, Bentes (2010, p. 13) nos fala que ha uma
explosdo no Brasil desse cinema feito por ndo profissionais, com proposi¢cdes de
uma educacdo ndo formal audiovisual e que ha um mapa a ser elaborado e um
corpus a ser analisado dessas producdes ainda nao legitimadas (a meu ver, tanto no

espaco audiovisual, quanto na academia).

Uma das propostas dessa pesquisa, entdo, € contribuir para a legitimacao
dessas producdes enquanto objetos de referéncia a serem analisados, os quais
podem colaborar na construgcdo de um conhecimento acerca de nossa sociedade
midiatizada, das praticas e experiéncias comunicacionais. Também penso que esta
investigacao contribuira para o desenvolvimento de pesquisas que considerem uma
articulacdo entre producdo e analises filmicas, de modo que o0 processo
comunicacional seja compreendido de uma maneira mais ampla e em sua

complexidade.

Durante o momento de pesquisa da pesquisa, ou seja, a triagem, a procura
em bancos de dados®™, bibliotecas, por trabalhos relacionados ao meu, encontrei
trés trabalhos que abordam especificamente o projeto Revelando os Brasis: a
pesquisa de conclusdo de curso de Fernanda Santos (2008), intitulada DOCTV e
“Revelando os Brasis”: incentivos a producéo audiovisual brasileira; a dissertacdo de

Mary Land de Brito Silva (2009), Revelando os Brasis: 0 objeto assumindo o papel

1% Banco de Teses da Capes e Google Académico.
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do sujeito em um projeto de inclusdo audiovisual, e o artigo de Lia Calabre (2011),

intitulado Revelando os Brasis: o projeto.

Em artigo intitulado “Democracia, democracia cultural e o Revelando os
Brasis”, Fernanda Santos trabalha com a questdo “discutir a relacdo existente entre
o projeto de inclusdo audiovisual Revelando os Brasis e o conceito de democracia
cultural, que direcionou a formulacdo das politicas desenvolvidas pelo Ministério da
Cultura durante a gestdo Gil/Juca” (2011, p. 1). A autora aborda questdes sobre o
sistema democratico, as acfes do Ministério da Cultura entre 2003 e 2010 e busca

uma articulagéo entre democracia, democracia cultural e o Revelando os Brasis.

Ao final, Santos (2011) sugere uma lista de questdes que entende enquanto
importantes para pensar a questdo da democracia, porém assume nao ter
respostas. Suas questdes se articulam com algumas de minhas intengées com esta
pesquisa, ja sugeridas em primeiro projeto de 2008. Sendo assim, vemos como
esses questionamentos vao se colocando diante dos pesquisadores que refletem

sobre o Revelando os Brasis. Santos (2011) cita algumas:

Para isso, entendemos que séo validos alguns questionamentos: por que as
oficinas sdo sempre realizadas no Rio de Janeiro? Por que os professores
dessas oficinas sdo os profissionais renomados do cinema produzido no
eixo Rio-Sdo Paulo? Que modo do fazer cinema esses profissionais
ensinam durante o curso? Sera que as aulas ministradas ndo correm o risco
de seguir uma hierarquia: os profissionais que tudo sabem ensinam para
aqueles gque ndo tém conhecimento algum sobre producdo audiovisual?
Serd que esse curso ndo poderia ser feito em diferentes regides do pais,
com profissionais regionais ensinando diferentes modos de fazer cinema? O
conteldo das oficinas é construido a partir da demanda dos participantes ou
sdo “impostos” verticalmente? O fato de 40 pessoas produzirem diferentes
videos a cada edicdo significa, necessariamente, que esta havendo um
processo de inclusdo audiovisual? No momento das filmagens, como é o
processo de producdo desses videos? Como € a participacdo da
comunidade? Ha uma relacdo democrética entre os selecionados que foram
ao Rio participar do curso de audiovisual e 0s seus conterrdneos que se
incluem no projeto no momento das gravacdes? (SANTOS, 2011, p. 19)

Entretanto, a autora ndo responde as questbes, mas aponta caminhos
importantes a serem ainda trabalhados. Nesse sentido, penso que minha tese pode
contribuir, pois avanca nas questdes, tais como: analise de elementos sobre as
oficinas de capacitacdo, sobre as gravacdes nas cidades e o envolvimento dos

moradores com as producdes.

A mesma autora também realizou dissertacdo sobre o Revelando os Brasis,

a respeito das producdes feitas no estado da Bahia, ou seja, mais uma pesquisadora
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que constréi sua pesquisa com foco regional. No entanto, seu trabalho ainda n&o
esta disponivel no banco de teses da Universidade Federal da Bahia — UFBA, por
isso ndo foi incluido nesta tese. A presenca de Fernanda Santos durante as oficinas
de realizacao audiovisual em outubro de 2010 foi interessante para que eu pensasse
no espaco das aulas, observado por equipes de gravagéo e por duas pesquisadoras.

A dissertacdo de Mary Land de Brito Silva (2009) forneceu-me varios dados
sobre os anos anteriores do projeto. E uma producéo interessante, pois € feita por
uma pesquisadora insider (HODKINSON, 2005, citado por FRAGOSO; RECUERO.
AMARAL, 2012), que participou do Revelando os Brasis | como realizadora e traz a
analise de sua experiéncia. O pesquisador insider revela “elementos autobiograficos
e seu pré-conhecimento e/ou participacdo da cultura observada” (FRAGOSO;
RECUERO. AMARAL, 2012, p. 193).

O texto de Lia Calabre (2011) se propde a fazer uma analise dos objetivos do
projeto. Percebe-se uma leitura de todos os pontos do Revelando os Brasis, com
destaque para a democratizacdo e a expressao de identidades, porém, ha uma
abordagem sobre o projeto e sobre questbes contextuais, ndo existe uma analise
dos filmes para pensarmos que tipo de expressdo de identidades € essa, por
exemplo. Ha uma leitura positiva sobre as producdes, os filmes, os acervos, a
multiplicacdo de conhecimento, mas, em meu entendimento, sdo consideracdes que
nao analisam a realizacdo do Revelando... em sua concretude, e, sim, em

observacdes sobre o projeto elaborado, entendido ainda enquanto proposta.

Entendo que minha pesquisa difere-se dos trabalhos anteriores, pois pretende
acompanhar as etapas da IV edicdo do projeto, observar e analisar 0os processos de
producéo no Rio Grande do Sul, algo ainda nao realizado, assim como interpretar os
filmes produzidos nessas condi¢cles, perspectiva que também é inédita em relacéo
as pesquisas sobre o Revelando... Sobre esse tipo de abordagem, que relaciona
negocia¢des nos modelos de producdo, com analise de narrativas e convergéncias,
destaco a pesquisa de Miriam Rossini, intitulada Convergéncias entre imagens

audiovisuais: marcas narrativas, estéticas e mercadoldgicas no cinema gaucho.

O objetivo da pesquisa seria dar continuidade ao projeto anterior,

Convergéncia tecnoldgica e traducado intersemidtica entre imagens audiovisuais: as
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aproximagdes entre cinema e tevé, desta vez, com um foco no estado do Rio
Grande do Sul.
O novo projeto é, portanto, um desdobramento daquele ao circunscrever a
observacdo dos aspectos pesquisados a saber. as tradugbes e
convergéncias entre o tecnoldgico, o narrativo, o estético e o mercadolégico
num novo espaco: a producdo audiovisual galcha. A escolha se da em
funcdo de que o mercado audiovisual gaucho é bastante sélido

nacionalmente, e com fortes vinculos com a producéo realizada no centro
do Pais™.

Artigos com resultados que derivam desta Ultima pesquisa da autora foram
usados para pensar as aproximacdes entre os curtas gauchos do Revelando os
Brasis e outras producbes do estado, em termos de tematicas e de modos de

producéo.

Quanto ao fendmeno dos projetos Oficinas de capacitacdo audiovisual, em
gue se insere o Revelando os Brasis, destaco o trabalho de Toledo (2010), o qual
possui um viés de analise da abordagem pedagdgica das oficinas e que serviu
como referéncia para o capitulo de contextualizacdo/teérico. Nesse ambito, a
autora afirma que “ha poucas pesquisas académicas voltadas a reflexdo sobre o
ensino de audiovisual, em cursos livres, técnicos ou universitarios. Os aspectos
efetivamente didaticos e pedagdgicos seguem praticamente secretos” (TOLEDO,
2010, p.39). Nesse sentido, também penso esta tese como uma possibilidade de

contribuicdo neste campo.

O trabalho de Ivana Bentes (2010) colaborou no sentido de inspirar-me a
problematizar as abordagens sobre essas producfes e buscar elaborar leituras
mais criticas, que vao além da questdo das representacdes sociais e elevacdo de
autoestima, mas que pensam e questionam a possibilidade de criacdo de um nicho
cinematografico, na producédo de linguagens, de estéticas, de valores, de afirmacao

em uma cultura urbana.

A tese de Gustavo Souza (2011) Pontos de vista em documentarios de
periferia: estética, cotidiano e politica traz uma importante articulacdo de contexto e

analise filmica, articulados pelo conceito de estética de Bakhtin, no sentido do

' Resumo do projeto disponivel na pagina do curriculo Lattes da autora:

http://lattes.cnpq.br/0811758911094691
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espaco filmico expressar a improvisacdo na vida e nas condi¢fes de producdo dos
filmes. O autor trabalha com a no¢do de estética do improviso e colaborou para a
pesquisa tedrica e para o entendimento do cinema que € produzido pelo Revelando
os Brasis, em termos imagéticos e de contextos de producao.

Entendo que outra area de contribuicdo desta pesquisa seria a respeito do
cinema gaucho, ja que optei por acompanhar os curtas-metragens realizados no Rio
Grande do Sul. Tomain (2011) fez um mapeamento dessas producdes e afirma:

Os pesquisadores ainda ndo descobriram o cinema do Estado do Rio
Grande do Sul. Se levarmos em conta os trabalhos dos pioneiros, em 20
anos de producdo académica apenas 20 pesquisas elegeram o cinema
gaucho como objeto de estudo. Sendo que a partir da década de 2000 os

trabalhos séo originarios exclusivamente das universidades gauchas, o que
nos remete a um regionalismo desta producdo (TOMAIN, 2011, p. 67)

O autor afirma que a partir da década de 2000 houve um aumento nos
estudos, mas que o cinema desenvolvido no interior do estado é desconhecido,
‘nada se sabe sobre a importancia do cinema no cotidiano dos gauchos que vivem
nas pequenas cidades do estado, nem mesmo se um filme ou outro foi realizado
nestas cidades” (TOMAIN, 2011, p. 70). Entendo que esta pesquisa assume o
desafio de procurar preencher um pouco dessa lacuna e compreender como o

cinema € produzido e exibido longe das capitais.
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2 ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Este capitulo é dedicado a explicitacdo dos caminhos percorridos para a
construcdo da pesquisa. A intengcdo € a de relatar os principais movimentos
realizados para a elaboragéo da investigacdo. Discussdes mais especificas sobre as
coletas de dados serédo relatadas nos capitulos aos quais fazem referéncia, de modo

a ndo adiantarem informagdes que ainda néo foram citadas.

2.1 A construcao da pesquisa

Pensar metodologicamente é refletir sobre a construcdo da pesquisa, no
sentido trabalhado por Bonin (2008, 2011). Nas palavras da autora, é “pensar a
metodologia como praxis, como percurso teoricamente informado e corporificado em
fazeres, operacdes, procedimentos, que vao dando feicdo ao objeto do
conhecimento, vao se inscrevendo como ldgicas atuantes na captura e na fabricacéo
pensada deste objeto” (2008, p. 136). Essa construcdo pensada, como Bonin
destaca, incorpora desde a definicdo de conceitos até a elaboracdo de técnicas de
coletas de dados, entre tantos outros movimentos. Cada procedimento, por exemplo,
relaciona-se a teorias, tem suas potencialidades e limitacdes, colabora na criacdo e

compreensao do problema/objeto.

A intencéo foi a de articular a analise dos processos produtivos a andlise do
produto, de modo a compreender uma forma mais ampla o processo produtivo,
percebendo as marcas que deixa nos filmes. Assumo o risco em relacionar a analise
dos processos produtivos e seus mdltiplos contextos com a analise filmica, mas
entendo que este tipo especifico de realizacdo audiovisual do Revelando os Brasis
tem ligacdo fundamental com seus modos de fazer e com 0s espagos em que esta

inserido, por isso a articulacao entre as instancias analiticas.

Os movimentos realizados nesta pesquisa foram divididos em etapas, mas
relacionaram-se, afetaram-se e constituiram-se concomitantemente, cada um tendo
implicacbes no outro. Para isso, descreverei as etapas de pesquisa da pesquisa,
pesquisa de contextualizacdo, pesquisa teorica, pesquisa metodoldgica, pesquisa

exploratoria e pesquisa sistematica desenvolvidas.

Inicialmente, situo um dos meus lugares de fala, enquanto gaucha, santa-

mariense, que viveu durante 24 anos na zona urbana de uma cidade de tamanho
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médio, na regido central do estado, o que me aproxima da problemética das
identidades culturais locais/regionais. A vivéncia durantes trés anos em S&o
Leopoldo e dois anos em Porto Alegre também me marca, além da estreita relacédo
com a Argentina, pais onde vivi e que visitei varias vezes e que compartilha alguns
elementos identitarios ligados ao pampa e a figura do gaucho, por exemplo. Além
disso, participei de diversas produgcbes em Santa Maria, amadoras, no momento em
gue se formavam profissionais e se desenvolvia a area audiovisual da cidade. Por
isso, compartilho a experiéncia dos selecionados do Revelando os Brasis, no sentido
de ter vivenciado as pequenas e improvisadas producdes de cinema.

Em 2008, construi um anteprojeto de pesquisa em cujo desenho estavam
presentes 0s questionamentos sobre os processos produtivos e de recepcéo e suas
relacbes com as identidades culturais e as trajetérias midiaticas. Uma segunda
construcdo do projeto, durante 2009, buscava pensar as imagens recorrentes de
Brasil presentes no cinema nacional e suas relagbes com o Revelando os Brasis. Ja
em 2010, com a etapa exploratoria, a partir de pistas e reflexdes sobre esta etapa,
defini o foco desta pesquisa em relacdo aos curtas-metragens gauchos pela
proximidade fisica e cultural, além das condi¢cdes de acompanhar os processos de

producéo.

A intencdo de fazer um estudo de recepcéo, proposto no primeiro desenho
deste projeto, foi substituida pelo foco na producédo e nos filmes, sem desconsiderar
as exibicdes dos filmes, mas tendo-as como elemento que me ajuda a compreender
as outras etapas. Quanto as imagens de Brasil, entendi que seria mais produtivo
pensar enquanto propostas de construcfes de discursos identitarios sobre o Rio

Grande do Sul e as cidades selecionadas.

Sendo assim, elaborei como objetivo principal investigar os processos de
producdo do Revelando os Brasis IV no Rio Grande do Sul, considerando-se os
multiplos contextos: a relacdo com o espaco audiovisual gaucho, as oficinas de
realizacdo audiovisual, os processos de produ¢do nos pequenos municipios, as
trajetérias dos sujeitos realizadores envolvidos, os filmes que séo realizados nesses

contextos e 0s espacos de circulacdo para tais producdes.

Durante a etapa de pesquisa da pesquisa, ja relatada no primeiro capitulo, a

ideia foi buscar em bancos de teses pesquisas que abordassem as oficinas de
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capacitacdo audiovisual ou temas relacionados com a minha pesquisa. Além disso,
tive acesso ao texto de Tomain (2011), o qual trata das pesquisas sobre cinema
gaucho, o que me mostrou o panorama de trabalhos sobre essa tematica. A triagem
foi feita em sites, com o material “em maos”, tendo sido o0 momento de uma leitura
para compreender a construcdo das pesquisas, 0 que me serviu ndo sé para
justificar a realizacdo deste trabalho, mas também como inspiracdo para o
desenvolvimento desta investigagdo, com implicagbes em toda a trama de
elementos que a constroem, especialmente nos mapas de autores e nas

informac¢des que compuseram o capitulo de contextualizacao.

As pesquisas de contextualizacdo e tedrica estdo articuladas, e minha
proposta foi situar o fenémeno estudado a partir da construcdo de elementos que
permitissem visualizar meu objeto/problema. A producéo foi definida como instancia
de entrada para pensar 0 processo comunicacional. Nesse movimento, para
construir a perspectiva tedrica sobre o espaco de comunicacdo, compartilho as
ideias de ODIN (1999, 2011), sobre espaco de audiovisual, as de Barone (2009),
aléem de Marques (2007), sobre producdo de cinema. Martin-Barbero (2003) e
Haussen (2009) colaboram para o entendimento das marcas de producao deixadas

nos produtos.

Os dados sobre as oficinas de capacitacdo audiovisual foram trabalhados
com base em Toledo (2010), Bentes (2010), Souza (2011), Lins e Mesquita (2008), e
em informacdes de projetos disponiveis na internet. As propostas sobre o Revelando
os Brasis foram encontradas nos materiais disponibilizados pelo projeto, em sites na
internet, na pesquisa de Silva, M. (2009) e em entrevista feita com a coordenadora

do Revelando... durante a etapa exploratoria.

A partir do contato com trabalhos sobre Cinema de bordas (SANTANA;
LYRA, 2006, 2012), em especial durante congressos académicos, passei a
compreender essa outra perspectiva sobre o cinema produzido no Brasil e incorporei
a discussdo. O contato com os textos sobre Cinema amador aconteceu durante o
periodo de Doutorado Sanduiche, no IRCAV - Institut de Recherche sur le cinéma et
'audiovisuel, em que a influéncia das proposi¢cdes de Roger Odin é significativa. Em
texto de 2006, Alfredo Suppia, propde, justamente, uma articulacao entre Cinema de

bordas e Cinema amador.
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Quanto as caracteristicas dos filmes, foram analisados em um contexto
regional e local, na tentativa de compreender as relacfes entre as tematicas e as
propostas de discursos identitarios. Elementos sobre cultura da memdria foram
trabalhados com Huyssen (2000) e Rosenstone (2011). O conceito de identidade
cultural e suas relacbes com o cinema, em especial 0 espaco audiovisual gaucho,
foram pensados com Hall (2000, 2003), Oliven (2006), Escosteguy (2009),
Escosteguy e Gutfreind (2006), Gutfreind (2009), Mascarello (2006), Rossini (2011)
e Necchi (2009). Descri¢des e imagens de filmes dos anos anteriores do Revelando
os Brasis, produzidos no Rio Grande do Sul, foram adicionadas ao texto de modo a

colaborarem com a argumentacao proposta.

A pesquisa metodoldgica foi elaborada com base na leitura e reflexdo sobre
outras pesquisas, tanto as mapeadas durante a pesquisa da pesquisa, quanto em
reflexbes de Bonin (2006), textos sobre procedimentos metodolégicos com
Alencastro (2008), Duarte (2010), Travancas (2010), Peruzzo (2010) e Vanoye e
Goliot-Lété (2011) sobre andlise filmica. A reflexdo metodologica segue diluida em

diversos capitulos da pesquisa.

A etapa de pesquisa exploratéria foi desenvolvida como uma proposta de
aproximacao com as oficinas de capacitacdo e com os selecionados do Rio Grande
do Sul. Ela foi importante para perceber quais sédo as historias contadas e o0s sujeitos
envolvidos, e repensar a problematica e os movimentos de pesquisa tedrica e de
contextualizacdo. Este momento serviu como uma aproximacao com o projeto, com
as oficinas e o primeiro contato com os selecionados, assim como uma possibilidade
de experimentacéo de procedimentos de coletas de dados. Segundo Bonin:

As aproximacgdes empiricas, via pesquisa exploratéria, em confluéncia com
estes movimentos, permitem trabalhar arranjos metodoldgicos sensiveis as
especificidades do concreto. Possibilitam, também, experimentar, vivenciar

e testar métodos e procedimentos que podem ser frutiferos para estas
construgdes (2008, p. 138).

A etapa sistematica aconteceu durante as observacdes das gravacdes e das
exibicbes e com a analise dos curtas-metragens realizados. As discussdes sobre os
procedimentos de coletas de dados e tratamento dos dados estdo presentes no

decorrer do relatério, de acordo com os conteudos dos capitulos.
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3 REVELANDO OS BRASIS: OS MULTIPLOS ESPAGCOS

Um dos objetivos que compde essa pesquisa € a de compreender quais sao
as caracteristicas do cinema do Revelando os Brasis, em termos de processo
comunicacional, realizacdo, sujeitos envolvidos e propostas filmicas. Neste capitulo,
prossigo a discussdo sobre as especificidades do Revelando os Brasis, suas
semelhancas e diferencas em relagéo a outros modos de producdo audiovisual, com
dados obtidos durante as etapas das pesquisas tedrica, de contextualizacdo e

exploratoria.

3.1 As propostas de agcdo e as relacbes com diferentes modalidades de

realizacao audiovisual

O Revelando os Brasis situa-se no espac¢o audiovisual (BARONE, 2009).
Nesse campo ha um nucleo central, composto pelas atividades de producéo,
distribuicdo e exibicdo, areas que estabelecem relacdes ndo lineares, mas, sim,
processos em que se dao tensionamentos, antagonismos, assim como

interdependéncias.

No nucleo central, a producdo esta ligada aos processos de criacao,
“‘compreende um conjunto de atividades em escala industrial, caracterizadas pela
grande necessidade de aporte de capital, especializacdo técnica e alto grau de
divisdo do trabalho” (BARONE, 2009, p.25). Nas palavras de Barone (2009),

O processo de produgdo de um filme obedece a um padrdo universal de
procedimentos, cuja complexidade decorre, em grande parte, da
especializacdo e fragmentacdo de tarefas e do modo descontinuo de
realiza-las. No fluxograma desse processo, de uso corrente no setor, as
diferentes atividades sdo organizadas em trés fases denominadas: pré-
producéo, producéo e pos-producéo (2009, p. 25).

E nesse dominio de técnicas e de padrdes que o Revelando os Brasis tenta
incluir seus participantes, de maneira adaptada as condi¢cdes de realizacdo do
projeto. O Revelando.... surgiu em 2004, como uma ideia da Secretaria do

Audiovisual do Ministério da Cultura, durante a gestdo do secretario Orlando Senna,
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também cineasta. De acordo com L.*?, coordenadora do Revelando..., em entrevista

concedida para esta pesquisa, a proposta original é de Senna'*:

O Revelando os Brasis surgiu em 2004 como uma politica da Secretaria do
Audiovisual do Ministério da Cultura dentro de um conjunto de acbes que a
gestdo do Gil criou na gestdo do Orlando Senna. O Orlando Senna criou
uma série de acbes pra democratizar 0 acesso aos meios, 0 projeto mais
radical foi chegar as populacdes que nao tinham acesso ao audiovisual.
Entdo, ele teve essa ideia que seja direcionado as pequenas cidades. A
partir dai n6s desenvolvemos a ideia. Foi uma ideia, claro, do Ministério da
Cultura, com financiamento do Ministério da Cultura. O primeiro ano foi
patrocinado pelo Fundo Nacional de Cultura, para projetos que fossem
considerados prioritarios. N6s desenvolvemos em conjunto, Instituto Marlin
e SAV, faziamos reunides periddicas. O Marlin sempre assumiu a execugao
do projeto, nos primeiros anos muito afinada com a SAV, porque foi uma
aposta muito grande da SAV, porque € uma proposta radical, sdo 4.600
municipios hoje com menos de 20 mil habitantes. Nao é um projeto de facil
execucgdo, porque ele até hoje é um projeto muito aberto. Desde o inicio nds
corremos muitos riscos.

(...) Quando o projeto foi criado, ele ia até os videos ficarem prontos; ainda
€ um projeto em formacdao, prioritariamente um projeto de formacao, que
incluia na formagdo a realizagdo dos videos. Ele acabava ai. Quando os
videos chegaram ao Marlin, a gente viu que ele tinha que ter os
desdobramentos que ele tem hoje, de difusdo desses videos em varias
formas. Entdo, nds criamos os adicionais, que hoje sdo incorporados, o
circuito de exibicdo e o Box de DVDs pra distribuicdo. E quando a gente
lancou no Instituto Laura Alvim, véarias televisbes se interessaram e nés
encontramos no Canal Futura o ideal, que trouxesse o contexto. Nés
formatamos esse programa, que € um programa com 15 minutos de
entrevista e 15 do filme. A gente fez essa parceria, uma parceria muito feliz.
Entdo noés produzimos 40 episddios por edicdo e o programa proporciona o
reencontro no Rio de Janeiro. O projeto ficou no ano um e dois, primeira
parte Fundo Nacional e segunda Petrobras com a Lei Rouanet. A partir da
3?2 edicdo, a gente chegou a conclusdo, a Petrobras manifestou interesse.
Hoje o projeto é inscrito na Lei Rouanet, na integra patrocinado pela
Petrobras, totalizando 2 milhdes e meio de reais (L.., 2010).

A radicalidade do projeto citada por L. refere-se ao fato de que atinge
moradores de cidades com menos de vinte mil habitantes, do interior do pais, que
participam de um concurso de histérias em que devem escrever sobre elementos da

cultura local, os quais serdo transformados em curtas-metragens de 15 minutos.

!2 0s nomes dos entrevistados foram substituidos por letras para que fosse preservado o anonimato.
'* Entrevista concedida & autora em outubro de 2010. Realizei uma entrevista com a coordenadora do
projeto no sentido de compreender: Proposta do Revelando os Brasis, Producdo — Organizagdo do
projeto, Exibicdo, DVDS; Concepcdes sobre a audiéncia, Implicacdes de pesquisas no trabalho (ver
Apéndice C). A entrevista com L. foi feita no final de um dia de oficina, em uma sala, juntamente com
Fernanda Oliveira, também pesquisadora, da UFBA. A entrevista foi bastante tranquila, e as questdes
das duas entrevistadoras complementaram-se.
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Para Santos (2011), que analisa o projeto desde o olhar da democracia e da
democracia cultural,
a criacdo desse projeto se deu de forma democratica, ndo imposta pelo
Estado, e est& inserida em um contexto no qual o MinC procurou realizar
politicas embasadas no dialogo com varios atores da sociedade civil. Quer

dizer, houve um processo de descentralizacdo das politicas culturais.
(SANTOS, 2011, p. 16)

Os selecionados nao precisam ter qualquer experiéncia na area audiovisual.
Eles serdo capacitados para serem diretores e multiplicadores do conhecimento
adquirido entre os demais moradores de suas cidades. Qualquer brasileiro com mais
de 18 anos e morador de municipio com até vinte mil habitantes pode se inscrever
no concurso. E necessario o preenchimento de um formuléario de inscri¢do, somado

a um texto sobre a histéria que gostaria de contar.

A cada ano séo escolhidas quarenta histérias, de diferentes locais do pais. Os
selecionados participam de oficinas de capacitacdo no Rio de Janeiro, durante, em
média, 12 dias; posteriormente, retornam para suas cidades, mobilizam os
moradores e gravam seus curtas-metragens, com 0 apoio de uma produtora da
capital. Depois, € feita a edicdo do curta-metragem, que segue para a etapa de
difusdo, em que séo exibidos em sessfes itinerantes pelo pais, em programas do
Canal Futura e distribuidos para pontos de exibicdo ndo comerciais em boxes de
DVDs. Em material enviado pela coordenadora, a proposta mais detalhada do

projeto seria:



Tabela 1: Planejamento do Revelando os Brasis.

Enunciado do Objetivo Resultados e Atividades Principais Periodo
Impactos
Esperados
Quantitativos Quialitativos

Promover formacéao
introdutéria em
audiovisual a 40

moradores de cidades de
até 20 mil habitantes

1.1. Produzir 40
videos digitais de
até 15 minutos de
duracao.

1.2 Formar agentes
multiplicadores da
cultura audiovisual nas
comunidades.

1.3 Desenvolver 0
interesse pela
continuidade na
formagé&o audiovisual.

1.4 Estimular 0s
moradores das
pequenas cidades a

contar suas historias.

1.5 Criar novas formas
de expressdo para 0s
participantes do projeto,
promovendo a criagdo
de obras audiovisuais
que retratem seu
universo simbdlico e
fortalecam sua
autoestima.

Realizar oficina (cursos de roteiro,
dire¢do, producdo, operacdo de
camera, som, edicédo e
mobilizacéo cultural), no Rio de
Janeiro, com duracédo de 10 dias.

Captacdo, edicdo e finalizacdo dos
curtas dos 40 videos com duracao
de até 10 dias.
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Exibir os videos nas
cidades de origem de seus
realizadores e nas capitais
de seus respectivos
estados.

2.1  Reunir pelo
menos 300 pessoas
nas exibicbes em
cada municipio,
totalizando cerca de
12 mil espectadores
ao final do circuito.

2.2 Promover encontro
dos realizadores com a

comunidade, criando
momentos de
autorreconhecimento e
valorizagéo da

identidade local.

2.3 Estimular o interesse
pelo audiovisual como
instrumento  para a
preservacdo da cultura
local.

Montar um programa Ccomposto
por 4 videos mais o making of do
projeto.

Mobilizar moradores a assistirem
ao programa no teldo.

Organizar dindmica de
participacéo/interacdo do publico
durante a exibicdo do programa

Promover a difusdo dos
produtos/videos
resultantes do projeto para
0 publico em geral.

3.1 Atingir cerca de
300 mil pessoas em
todo o Brasil através
da exibicdo dos
programas no Canal
Futura.

3.2 Criar um acervo

audiovisual de
acesso publico nas
pequenas cidades

brasileiras a partir
dos 40 videos
produzidos.

3.3 Possibilitar  aos
brasileiros o acesso a
diversidade cultural,
geografica e histérica do
pais.

Producédo de programas especiais
para exibicdo dos videos no Canal
Futura.

Articulacgdo com  mostras e
festivais de cinema a fim de
permitir a exibicdo dos videos.
Edicdo e lancamento dos videos
em DVD, incluindo extras com
making of e entrevistas.
Distribuicdo dos videos e DVDs
para bibliotecas publicas, para
Secretarias de Cultura e de
Educacéo e para  outras
instituicdes ligadas ao audiovisual.

Fonte: Material do acervo do projeto disponibilizado para esta pesquisa.
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E importante considerar que as producdes do Revelando os Brasis operam
em pequena escala, com baixissimo orgamento, mas busca-se a fragmentagéo das
atividades e das fungdes, ainda que muitas se mesclem. Em razdo do orgcamento,
mas também da formacdo em processo, nao sé os diretores dos filmes passam a
ocupar outras fungbes, como muitos cargos misturam-se e a equipe acaba

envolvendo-se com diversas tarefas.

De todo modo, existe uma tentativa de organizagédo, ensinada nas aulas e
exercitada nas gravagdes. Diferentemente de um cinema independente, as
produgcbes do Revelando os Brasis beneficiam-se de uma estrutura e de
financiamento pulblico para se realizarem. Ha, de antemdo, um processo
previamente organizado, de oficinas, gravagbes, montagem, distribuicdo e exibicéo
garantidos pelo projeto. Embora envolvam cineastas amadores, estes usufruem de

uma estrutura que outros realizadores néo tém acesso.

Ainda explanando sobre o espaco audiovisual, no qual o Revelando os Brasis
esta inserido, a distribuicdo esta ligada a circulacdo do produto audiovisual, “setor
gue responde pela efetiva comercializacdo do produto, igualmente, caracterizado
pela grande concentracéo de capital e alto grau de especializagdo” (BARONE, 2009,
p. 26). No caso do Revelando os Brasis, 0 projeto é responsavel pelas proprias
caravanas de exibicdes itinerantes, mas possui uma parceria com o Canal Futura
para a exibicdo em TV, assim como produz e distribui as caixas com DVDs para

pontos gratuitos de exibicao.

A exibigao, por sua vez, “opera os meios fisicos e os sistemas necessarios ao
consumo final do produto audiovisual. Nesse sistema simbdlico, o setor de exibi¢édo
corresponde ao campo responsavel pela ultima mediacdo entre o produto e o
publico consumidor” (BARONE, 2009, p. 27). As projecdes nas cidades onde foram
produzidos os curtas-metragens do Revelando os Brasis sdo um momento
importante, pois a oferta da recepcdo coletiva fora do ambiente doméstico € algo
raro nesses locais, ja que nao existem salas de cinema nessas cidades. Além disso,
a exibicdo possibilita o reconhecimento, a identificacdo, pois as historias contadas

fazem parte do imaginario social dessas cidades.

Além de producao-distribuicdo-exibicdo, Barone (2009) considera outras duas

triades que compdem o espaco audiovisual: instituicdo — tecnologia - mercado e
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formacéo profissional - direitos de autor - patrimdénio audiovisual. Destaco duas
areas que penso terem importancia na concepc¢éo do projeto Revelando os Brasis: a

formacéo profissional e o patrimonio.

Patrimonio Formacao

/ Profissional
Produg'a'(\

. Direitos
Aitorais

Exibigao\'

Figura | - Representagio da delimitagdo do espaco audiovisual.

Distribuicao

Figura 3: Espaco audiovisual (BARONE , 2009, p. 23).

Segundo o autor, a formacao profissional

€ responsavel pela sustentacéo e desenvolvimento de todas as atividades
envolvidas na operacéo de um espaco audiovisual, considerando o alto grau
de divisdo do trabalho e a especificidade das fungdes necessarias a
operagdo de todo o sistema. A formagédo profissional compreende os niveis
técnico, superior e de alta especializagdo, atuando na eficacia de todas as
relagbes estabelecidas no espago, nas areas e atividades especificas
(BARONE, 2009, p. 39)

A proposta de formacdo do Revelando os Brasis inclui-se nos projetos de
capacitacdo audiovisual, que serdo detalhados posteriormente, mas que
compartilham a ideia de um inicio de formacdo, em que as aulas das oficinas
gratuitas encerram-se com o exercicio de realizacdo de um curta-metragem.
Conforme a coordenadora do Revelando... , o objetivo principal do projeto seria
comecar um processo de formagao audiovisual, dar um “pontapé inicial’, assim
como promover uma mobilizacéo da cidade em torno da cultura audiovisual:

E o inicio de um trabalho de formag&o (...) isso ndo é um curso, é uma
oficina aplicada a um roteiro construido aqui. Isso aqui ndo forma ninguém,

isso aqui inicia. Abre uma janela, uma porta, e cada integrante aproveita de
acordo com o seu interesse (L., 2010).
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O patriménio, por sua vez, esta ligado a preservacdo das obras audiovisuais,
a necessidade de programas e de acbes que atentem para isso, ndo sO para a
comercializagao ad infinitum dos filmes, mas para a “relevancia cultural da existéncia
de acervos capazes de preservar a memaoria audiovisual de um pais, permitindo,
simultaneamente, o0 acesso a pesquisadores e o contato dessas obras com as novas
geragdes” (BARONE, 2009, p. 38). O Revelando os Brasis parece ter uma relagéo
com este Ultimo aspecto do patrimoénio de preservacao de memdria, em especial, na
constituicdo de um acervo sobre as histérias das pequenas cidades brasileiras. No
capitulo seguinte, discutiremos sobre os filmes realizados e suas relacdes com a

preservacao de memodrias.

Os filmes produzidos pelo Revelando os Brasis compartilham elementos do
Cinema de bordas (termo cunhado por Santana e Lyra, 2006, 2012) e que se refere
aqueles filmes brasileiros independentes, feitos por autodidatas, em situacdes
precarias de producdo, improvisadas, sendo realizados em pequenas cidades
brasileiras. Relacionam elementos locais com apropriagbes de géneros
cinematograficos, frequentemente sdo desvalorizados no espaco audiovisual e
excluidos de uma historiografia do cinema brasileiro.

(...) o conceito de cinema de bordas ndo atua em funcdo de uma simples
oposi¢ao, como ocorre com aquele cinema marginal, ao qual, muitas vezes,
cabe o epiteto de experimental, no sentido que este termo adquiriu ao
contrapor um cinema voltado para uma expressao individual quase que
puramente poética, a um cinema fortemente voltado para o mercado. E ndo
se trata, ainda, do que comumente se qualifica como cinema inocente, pois
apresenta peculiaridades em que se observa uma deliberada adesdo ao

regime trivial da experiéncia, muitas vezes de maneira explicita (LYRA,
SANTANA, 2006, p. 14).

Sao producbes que surgem da garra, do precario, misturam aspectos
regionais ao midiatico, ttm um pé no local e filtram imagens que ja foram vistas, com
presenca marcante da criatividade.

também como os folhetins, os filmes de bordas se perpetuam em
repeticbes, atualizam os mesmos conteldos, apresentam um minimo de
informacdo e um méximo de previsibilidade e, desse modo, acabam por
conformar os géneros - policiais, melodramas, comédias rasgadas,

comédias romanticas, ficcdo cientifica, filmes de horror, filmes pornés, entre
outros (LYRA, SANTANA, 2006, p. 13).

Os filmes do Revelando... se articulam também com elementos do cinema
amador (ODIN, 1999; ZIMMERMANN, 1999; CRETON, 1999). Para Odin (1999), o

termo amador € escorregadio e deve ser entendido de acordo com 0 espago em que
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€ praticado, tais como o espaco familiar, o espagco amador (institucionalizado no
contexto francés), e espaco independente. Em seu texto, “La question de I'amateur”
(ODIN, 1999), o autor trabalha com os filmes feitos por n&o profissionais de acordo
com esses trés espacgos. Entendo que os filmes do Revelando... compartilham
elementos do cinema amador realizado em dois desses espagos, o familiar e o

amador, e que serdo abordados ao longo do texto.

Creton (1999) fala do paradoxo do amador, em que haveria um
reconhecimento e uma desvalorizagdo dessas producbes. Tem-se um
reconhecimento do sujeito enquanto apaixonado por cinema, que faz parte de um
saber-fazer, mas uma desvalorizacao de suas praticas e obras por parte do mercado
produtor de audiovisual, como um sujeito que nao tem o talento do profissional e que
fara um “trabalho de amador”, como se este fosse um sinénimo de mediocridade
(CRETON, 1999, p. 156).

As duas perspectivas, Cinema de bordas e Cinema amador, enfatizam a
importancia do contexto de producdo. Quando falo em contexto, me inspiro na
concepcao de Efendy Maldonado (2011) que nos fala dos multiplos contextos
presentes na construcdo de uma investigacdo. O contexto, para o autor, refere-se
nao a fatores externos, mas a parte constitutiva do objeto/problema. Trago essa

concepcao para os filmes do Revelando...

A insercao do projeto em um espaco audiovisual, o cenario de producéao, as
I6gicas, as rotinas, as interacdes, as trajetorias dos envolvidos, o papel dos sujeitos
nas cidades sdo parte constitutiva dos filmes, deixando suas marcas, rastros e
configuracbes. Esses mdultiplos espacos também podem ser entendidos enquanto
fora de quadro, abordado por Aumont (1995).

guanto a esse espaco da producéo do filme, onde se exibe e funciona toda
a aparelhagem técnica, todo o trabalho de escrita, seria mais adequado
defini-lo como fora de quadro: este termo, que tem o inconveniente de ser
pouco usado, oferece em compensacdo 0 interesse de referir-se
diretamente ao quadro, isto €, de imediato, a um artefato da producédo do

filme — e ndo ao campo, que ja esti preso na ilusdo. (AUMONT, 1995, p.
29)

Tanto a perspectiva do Cinema de bordas quanto a do Cinema amador
enfatizam a questdo do contexto, das escolhas que sédo feitas em decorréncia das
possibilidades concretas, muitas vezes calcadas no improviso, como trata Gustavo

Souza (2011). Nas palavras de Santana (2012), sobre o Cinema de bordas,
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as adequacdes genéricas nos filmes de bordas dependem de condicdes
gue tanto podem ser econémicas quanto estéticas. E, uma vez que contam
com as precariedades decorrentes de baixos orgamentos, os filmes acabam
por adequar os géneros tradicionais a uma estética que pode ser mais ou
menos impura, mista, trash ou tosca, dependendo da intencdo ou da
pretenséo de cada realizador (SANTANA, 2012, p. 9).

Filmes de Bordas, amadores e curtas-metragens do Revelando os Brasis
parecem ter uma relacdo quanto ao publico destinado. De acordo com L. (2010), o
publico prioritario do Revelando... seria a populagéo local, no sentido de que esses
filmes poderiam colaborar para a valorizacdo de uma cultura e de promogao do

reconhecimento.

Com frequéncia, as historias transformam a relagdo dos envolvidos com a
cidade ou os moradores conhecem coisas novas sobre o local. O envolvimento com
0S municipios, tanto na producdo dos curtas-metragens quanto no circuito de
exibicdo, parece ser essencial:

Para o entdo Secretario do Audiovisual Orlando Senna, o retorno aos
municipios € o grande diferencial do projeto. “Todos nds que estamos
envolvidos com o programa, consideramos que esta fase em que os filmes
sdo apresentados as populacdes das cidades onde eles foram feitos a mais
importante. No sentido de que é este momento em que se conserta a coisa
mais importante desse programa, que € a comunidade se integrar de
alguma maneira com o fazer audiovisual, ndo apenas a pessoa que fez o
video, as pessoas que fizeram o video, mas toda a comunidade de onde o

video nasceu” (BRASIL. Minc. Secretaria do Audiovisual, [2008]. DVD
Circuito de exibi¢do nas cidades, citado por SILVA, M., 2009, p. 35).

E interessante perceber que o foco s&o os selecionados e as suas cidades, os
processos de autorreconhecimento, de estimulo a producédo, a outras formas de
consumo audiovisual, de modo que a formacédo dada aos selecionados se espalhe
pelas cidades. Esse foco esta presente na fala de alguns selecionados, conforme
Mary Land Silva relata:

Durante todo o meu processo produtivo sempre tive como publico-alvo
deste documentario os préprios moradores da praia. Gostaria que eles
realmente se vissem ali, ndo s6 pelos seus rostos e as belas paisagens que
compdem a natureza local, mas principalmente pelo resgate da histéria que

estd presente na formacéo cultural e social de cada um de nés (SILVA, M.,
2009, p. 44).

Essa constatacdo de que o publico principal dos filmes do Revelando os
Brasis sé@o os proprios moradores das cidades aproxima-se das caracteristicas dos
filmes de familia trabalhados por Roger Odin (1999). Para ele, o filme de familia é

“prisioneiro do espacgo familiar para ser verdadeiramente reconhecido” (ODIN, 1999,
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p. 56). Entretanto, os filmes do Revelando... vdo além e também se aproximam do

Cinema de bordas, no sentido de serem um hibrido entre as esferas privada e

publica.
O filme “de bordas” é, assim como o fiime de familia, essencialmente
voltado para o deleite espectatorial dos envolvidos em sua realizacdo. N&o
raro os realizadores de um filme “de bordas” s&o, coincidentemente, uma
familia ou uma pequena comunidade (filmes de Felipe Guerra e Seu
Manoelzinho, por exemplo). Embora possa apresentar muitos (sendo todos)
elementos textuais caracteristicos do filme de familia elencados por Odin, o
esforco ficcionalizante na maioria (sendo totalidade) do “cinema de bordas”
€ também bastante marcado. Nesse sentido, o filme “de bordas” presta-se a
um duplo objetivo: ndo s6 relembra as experiéncias dos envolvidos na
filmagem, como também se abre para a espectatorialidade alheia a da
comunidade que o realizou. Cumpre a funcédo de filme de familia e filme
ficcional (e eventualmente dindmico) ao mesmo tempo. Talvez a abordagem
semio-pragmatica do “cinema de bordas” possa contribuir para a formulagéo
de ainda outro modo a ser acoplado ao modelo de Odin: o dos filmes

“comunitarios”, um género hibrido ou transicional, a meio caminho entre a
esfera doméstica e a esfera publica (SUPPIA, 2012, p. 23- 24).

Nesse sentido, entendo que os filmes do Revelando... mesclam realizadores e
espectadores, ativam as memorias da experiéncia das gravacdes, mas, a0 mesmo
tempo, possuem um potencial de serem exibidos em outros espacos de recepcao,
gue nao seja apenas o das cidades onde os filmes foram realizados (diferentemente

dos filmes de familia, prisioneiros de um espaco especifico).

3.2 As oficinas de realizacdo audiovisual

Revelando os Brasis, aléem de compartilhar elementos do Cinema de bordas e
do Cinema amador, também se aproxima dos projetos de oficinas de realizacéo
audiovisual que existem pelo pais. No caso do Revelando..., as oficinas acontecem
no Rio de Janeiro, onde se reunem os selecionados para a primeira etapa do

projeto.

De acordo com um historico feito por Mary Land Silva (2009), na primeira
edicdo do projeto, as oficinas foram ministradas durante uma semana, no més de
novembro de 2004, e as aulas contemplaram os conteudos referentes a roteiro,

operacao de camera, som e de producéo.

As oficinas do segundo ano foram reformuladas e duraram 12 dias, reunindo os
seguintes cursos: Fotografia e cAmera para documentario, Direcdo de arte, Roteiro e

direcdo para documentério, Producdo para documentério, Mobilizacdo, Roteiro e
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direcdo para ficcdo, Som, Edicdo para ficcdo, Roteiro e dire¢cdo para documentario,
Edicdo para documentario, Producdo para ficcdo, Fotografia e camera para ficcéo,
Roteiro e direcao para ficcao e Direito autoral.

Na terceira edicdo do projeto, além de todos os cursos realizados no ano
anterior, foi acrescido o de Comunicacdo Colaborativa, e as aulas foram ministradas
entre os dias 24 de junho e 05 de agosto de 2008 (SILVA, M., 2009, p.23). Ou seja,
vemos que a cada ano 0s conteddos passaram a ser mais detalhados e com um

enfoque especifico para as producdes ficcionais e documentais.

Este tipo de proposta relaciona-se com muitas outras mapeadas por Toledo
(2010), que as entende como formadoras de uma é&rea chamada Educacao
Audiovisual Popular (EAP). Uma acdo de EAP seria caracterizada como “uma
atividade educativa gratuita, promovida por uma entidade ou agremiacéo informal de
pessoas, voltada, possivelmente entre outros objetivos, ao ensino dos meios de
realizagdo audiovisual” (TOLEDO, 2010, p. 26-27). De acordo com um tracado
historico feito pela autora, as origens da EAP estdo no ensino técnico de cinema
ligado aos cineclubes e a induastria, ao video militante e ao movimento do video

popular®®,

Segundo a autora, esses projetos promovem atividades, especialmente, para
“jovens moradores de bairros urbanos localizados em bolsdes de pobreza, ou
grupos socialmente marginalizados” (TOLEDO, 2010, p. 26-27). Entretanto, ha
também os projetos que visam a capacitar sujeitos que vivem em pequenas cidades
do pais, assim como minorias, tais como os indigenas, os quais, em tese, ndo teriam

acesso a realizacéo de produtos audiovisuais.

No caso do Revelando os Brasis, o publico é diferente. O perfil dos
selecionados € bastante variado, mas percebem-se algumas recorréncias. Com

base nas tabelas disponibilizadas pelo projeto, das quatro edi¢cbes, a maioria é

14 “Entre 1980 e 1989, dezenas de projetos distintos realizaram experiéncias pioneiras analogas e
integraram o movimento de video popular, tais como: a TV dos Trabalhadores, em S&o Bernardo; o
Centro de Documentacao e Meméria Popular, de Natal; a TV Bixiga e a TV dos Bancérios, em SP; a
Lilith Video, em Brasilia; a Entgbarijo, no Rio de Janeiro; a TV Viva, em Olinda; o CECIP, Centro de
Criacdo da Imagem Popular, em Nova lguacu; o Video Memdria, em Curitiba; e o CEMI, Centro de
Comunicagdo de Sao Miguel, na periferia da capital paulista; o CTI, Centro de Trabalho Indigenista,
em Sé&o Paulo; dentre outros” (SANTORO, 1989, p. 79-80 apud TOLEDO, 2010, p. 51).
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composta por homens, a faixa etaria que predomina é de 20 a 29 anos e a
escolaridade é a de ensino superior completo ou incompleto (SILVA, M, 2009, p. 55),
ou seja, parece haver uma maioria de homens jovens adultos, com acesso ao
ensino superior, o que pode definir um papel desses sujeitos nas cidades e uma
entrada nos processos produtivos audiovisuais facilitada por alguma intimidade com
0 consumo de cinema, com a reflexdo de elementos culturais locais importantes a

serem destacados, entre outros.

Democratizacdo do acesso a producéo, alfabetizacdo audiovisual, capacitacéo,
inclusdo, sdo muitas as expressbes usadas para denominar essas oficinas de
realizacdo audiovisual. O exercicio principal de muitas destas oficinas € a realizacédo
de curtas-metragens, e as tematicas selecionadas colaborariam para a difusdo de
elementos das culturas dos realizadores, ou seja, sao projetos que articulam a

formacéo audiovisual e fomentam o registro de diferentes identidades culturais.

Relacionando novamente elementos do Revelando..., e aqui, das oficinas de
capacitacdo, com o cinema amador, percebe-se o que Odin (1999) nos traz ao
afirmar que o aprendiz, o amador, para tornar-se cineasta, deve ter uma iniciacao,
receber os conhecimentos e participar de um ritual que faz com que ele faga parte
de um novo grupo de pertencimento (ODIN, 1999, p.27). E é nessas oficinas que os
sujeitos comecardo a aprender os modos de fazer cinema, e, ainda que possuam a
experiéncia da recepcdo e do consumo de filmes, possivelmente ndo dominam o0s

vocabularios técnicos e as especificidades desse saber-fazer.

Héa os projetos de grande porte, com ampla estrutura e financiamento, assim
como 0s menores, que acontecem de modo mais improvisado. Além disso, existem
diferencas em relacdo a frequéncia dessa capacitacdo; ha os que acontecem de
uma forma mais continuada, com aulas durante meses, € 0S que Sd0 encontros
esporadicos, de alguns dias. Ha também projetos itinerantes, em que a equipe de
educadores se desloca para diferentes cidades. Toledo (2010) destaca a proposta,
gue também parece ser compartilhada pelo Revelando os Brasis, no sentido de

(...) despertar a sensibilidade de novos espectadores criticos e potenciais
produtores audiovisuais em locais com pouco acesso a cinemas e, menos
ainda, a esse tipo de formacao, permitindo, especialmente, que os alunos

construam suas proprias imagens e pontos de vista sobre o espacgo social
em que vivem (TOLEDO, 2010, p.177).
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Quanto aos tipos de oficinas, a autora também categorizou diferentes

propostas:

a) 1. oficinas com objetivo concreto, realizado a partir de etapas planejadas
(por exemplo, realizacdo de uma oficina completa voltada para a realizacéo
de curtas-metragens);

b) 2. oficinas compostas por sequéncia didatica envolvendo atividades e
objetivos diversos (cadeia planejada de atividades, mas com muiltiplas
possibilidades de caminho) (TOLEDO, 2010, p.161-162).

Ainda, definiu parametros para trés perfis de oficinas, com 0 que o
Revelando... se inclui no perfil 1, de ciclo curto:

Perfil 1: Ciclo curto (até 1 més/ 30 dias/ até 160h/aula)

Perfil 2: Ciclo e carga horéria intermediarios (de 3 meses a 1 ano / 90 a 360
dias e até 400h/aula)

Perfil 3: Ciclo intermediario a longo, e ampla carga horaria (de 90 a mais de
360 dias, de 400h a mais de 800h/aula) (TOLEDO, 2010, p.164).

Nesses projetos percebe-se que a exibicdo das producdes feitas pelos alunos é

um momento importante. No caso do Revelando os Brasis, 0 destaque sdo as

exibicdes itinerantes que percorrem o pais projetando os curtas produzidos. A

coordenadora das Oficinas Tela Brasil e Oficinas Ouroboros, Santonieri, por

exemplo, relata a importancia desse momento em suas atividades:

Acredito que esse é o maior estimulo pra fazer pela primeira vez e pra
continuar fazendo. Compatrtilhar € a motivacdo do produto audiovisual; sem
publico, ndo ha histéria para ser contada. E extremamente importante que
haja a exibicdo publica desses produtos, principalmente pela motivagdo e
apropriac@o dessa via de expressdo: se eu ndo me identifico com o que
esta na tela, nem realizo, nem assisto. (SANTONIERI, 2009 apud TOLEDO,
2010, p. 177)

De acordo com Toledo, sobre o mapeamento feito entre os anos de 1990 e

2009, sdo numerosos os resultados desses projetos, pois

ao menos 26 mil alunos foram formados em oficinas e cursos livres
audiovisuais (ndo universitarios) promovidos por, no minimo, 113 diferentes
entidades do pais. Foram realizadas ao menos 3300 producgbes
audiovisuais de curta e média-metragem, a maior parte delas por alunos
jovens e moradores de bols6es de pobreza das capitais do pais. Elas estdo
ou foram registradas em todas as regifes do pais, em 18 Estados da
Federacao e no Distrito Federal (TOLEDO, 2010, p. 22).

Um exemplo de projeto nesse contexto sdo as oficinas itinerantes de video do

Tela Brasil. Do projeto de exibicdes itinerantes Cine Tela Brasil, em 2007, eles

passaram a levar uma equipe de cineastas-educadores para as comunidades por
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onde passam, constituindo a Oficina Itinerante de Video Tela Brasil. O objetivo foi
“levar educagéo audiovisual aos jovens de comunidades do pais, gratuitamente. As
oficinas oferecem contelddos, equipamentos e pratica de realizacdo cinematografica,
abrangendo todo o processo de criacdo de um filme”*®. Os alunos produzem curtas-

metragens durante as oficinas, 0s quais sao exibidos para a comunidade.

Além disso, ha um portal na internet com conteudo sobre audiovisual, textos,
videos e exercicios. Segundo eles, a ideia é realizar curtas que dialoguem com a
comunidade, tenham sucesso na exibicdo e sirvam de estimulo para atitudes
curiosas e cientificas dos alunos. Sdo pontos que parecem compartilhados por
outros projetos, no sentido das tematicas abordadas, proximas aos alunos, assim

como do inicio de uma formagéo.

No Rio Grande do Sul existe a TV OVO, que, desde 2005, passou a atuar como
Ponto de Cultura Espelho da Comunidade, pelo Programa Cultura Viva,
desenvolvido pelo Ministério da Cultura. Ha 15 anos, a TV OVO desenvolve oficinas

de video para jovens da periferia de Santa Maria, na regi&o central do estado®®.

Outro projeto desenvolvido pela oficina de video TV OVO foi o Focu — Pontéo
Fomento Cultural, que ofereceu capacitacdo aos pontos de cultura sobre producao
audiovisual. Segundo informacdes divulgadas no site'’’, o Focu surgiu da
‘necessidade, com o objetivo de construir uma rede, alavancar a produgao
audiovisual da regido sul do pais e estimular a articulagdo dos pontos de cultura”. O
projeto abrangeu cidades do Parana, de Santa Catarina e do Rio Grande do Sul.
Também houve o estimulo a exibicdo das producdes feitas pelos proprios pontos de

cultura, assim como obras que estejam fora do circuito comercial.

'* |Informac@es disponiveis em: http://www.cinetelabrasil.com.br
'® |Informac@es disponiveis em: http://www.tvovo.org

" Informaces disponiveis em: http://tvovo.org/category/projetos-e-acoes/focu/


http://www.tvovo.org/
http://tvovo.org/category/projetos-e-acoes/focu/
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Figura 4: Fotos das oficinas do Focu'®.

No Rio de Janeiro, h4 a TV Morrinho®, projeto que surgiu em 2001, com os
diretores de cinema Fébio Gavido e Markdo Oliveira. Ao visitar a comunidade
Pereira da Silva, eles decidiram contar a histéria de meninos que fizeram uma
maquete de favelas. Mas os diretores acabaram ensinando a producao audiovisual
aos garotos e o0s auxiliaram nos registros de suas historias. Atualmente, ha
operadores de camera e editores formados no projeto, e as maquetes sao
reconhecidas como obras de arte. Em 2008, Gavido e Oliveira langaram o
documentario Morrinho: Deus sabe tudo mas ndo €& X-9. Hoje, eles tém uma

produtora e trabalham para varias empresas e instituicoes.

Sobre essa atividade, Ivana Bentes (2010) entende que os filmes da TV
Morrinho funcionam como “autoetnografia, fabulagéo do cotidiano, ficcionalizagao do
real, jogo/existéncia” (BENTES, p. 3), ou a “fusdao da vida em linguagem” (2010, p.
2), compreendendo que aquilo que parecia ocioso (a feitura das maquetes das
favelas), que era da ordem dos intervalos entre as atividades “importantes”

transformou-se em valor, em estética.

'8 http://tvovo.org/category/projetos-e-acoes/focu/

19 http://www.tvmorrinho.com


http://tvovo.org/category/projetos-e-acoes/focu/
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Figura 5: Foto do Projeto Morrinho®.

E interessante considerarmos o olhar critico da autora, a qual entende que

N&o se trata aqui, pois, de fetichizar a producdo desses outros sujeitos do
discurso, relacionados aos territorios da pobreza, nichos e guetos (e que
muitas vezes reproduzem os mesmos clichés e estéticas dominantes). Nao
se trata também de carimbar essas produgces com qualquer tipo de selo de
“autenticidade” ou de autoridade, discurso de afirmacdo de identidades e
legitimagao de grupos que incorrem no mesmo erro “essencialista” da busca
de identidades prontas, mais ou menos valorizadas nas bolsas da cultura e
que podem simplesmente produzir novos “clichés” e discursos de verdade.
O que surpreende nesses micro-filmes da TV Morrinho € uma restituicdo e
transfiguragao do “comum”, ndo simplesmente o “estado das coisas” e a
banalidade cotidiana, no seu lirismo e/ou brutalidade, ou a encenacdo dos
discursos midiaticos que contaminam o cinema brasileiro contemporaneo
com filmes que muitas vezes séo réplicas maquetes do “senso comum”,
duplicacBes de matrizes sociais gastas e despotencializadas. (BENTES,
2010, p. 3-4)

Compatrtilho com as ideias de Bentes (2010) no sentido de que, muitas vezes,
0s objetivos dos filmes de oficinas de capacitacdo audiovisual sao legitimados por
uma ideia de afirmacdo de identidades, de elevacdo de autoestima, sem que
pensemos que tipo de cinema é feito, que historias sdo contadas, como sao
contadas e quais suas relacfes com o contexto em que estdo inseridas.

Outro exemplo de projeto que nos ajuda a problematizar essa questdo é o
Video nas aldeias®!. Criado em 1987, tem como objetivo contribuir com “as lutas dos
povos indigenas para fortalecer suas identidades e seus patriménios territoriais e
culturais, por meio de recursos audiovisuais e de uma produgao compartilhada”.

Mais um exemplo de formacdo, aqui para uma mobilizacdo especifica, de apoio a

% Disponivel em: http://fotoclubef508.wordpress.com/page/61/

! Informacdes disponiveis em: www.videonasaldeias.org.br


http://fotoclubef508.wordpress.com/page/61/
http://www.videonasaldeias.org.b/
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causa indigena, usando o audiovisual como registro e construcédo de representacdes
identitarias. O projeto surgiu na ONG Centro de Trabalho Indigenista e foi realizado
por Vincent Carelli com os indios Nambiquara. Em 1997, comec¢aram as oficinas de
formacdo, e o Video nas aldeias tornou-se um centro de producdo e um espaco de
capacitacdo, tendo feito mais de setenta filmes sobre os povos indigenas brasileiros.
Elementos sobre este projeto serdo retomados posteriormente, ja que um dos
curtas-metragens do Revelando os Brasis a ser analisado é M’Boy Guagu, realizado
em Sao Miguel das Missdes, local onde também ha a atuacdo do Video nas Aldeias.

Finalmente, temos o projeto “O primeiro filme”#, de 2012, produzido pela
Prana Filmes (produtora de Luciana Tomasi e de Carlos Gerbase), pelo Santander
Cultural e pelo Ministério da Cultura do Brasil. Esta é uma proposta realizada no Rio
Grande do Sul, com o propésito de produzir materiais didaticos, estruturas e
ferramentas que colaborem no ensino de cinema nas escolas. Houve a producéo de
um livro, DVD e site, além de oficinas de capacitacdo para professores. Estes séo
também entendidos enquanto multiplicadores do conhecimento adquirido, assim
como os selecionados do Revelando os Brasis.

No caso de O primeiro filme, os professores tém nocfes basicas sobre a
realizacdo de um filme, sdo distribuidos materiais como um livro e um DVD com o
contetudo ministrado. Apés a etapa de formacao, a proposta é a de que 0s alunos
sejam envolvidos em producfes audiovisuais, as quais poderdo concorrer a um
concurso promovido pelo projeto. Interessante percebermos mais essa acdo de
formacéo ligada ao cinema, também em formatos de oficinas, mas com o diferencial
de atingirem o publico escolar, em um ambiente que pode ser frutifero para uma
sensibilizacdo ligada a producédo, ao ensino e a formacao de plateias que tenham
mais subsidios para a compreensao dos filmes assistidos.

A distribuicdo de materiais didaticos, com linguagem simples, também me
parece relevante, pois facilita a retomada e a divulgacdo dos conteudos. As etapas
de distribuicdo dos materiais e das oficinas jA aconteceram, e, em 2013, sera
realizado o concurso. Penso que o projeto serd uma proposta significativa a ser

acompanhada, de modo a perceber-se como o0 ensino de cinema nas escolas

%2 |Informacdes disponiveis em: www.primeirofilme.com.br
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podera ser produtivo, assim como a distribuicdo de materiais didaticos, algo pouco

visto nas oficinas de capacitacao, podera ser utilizada.

3.3 Revelando os Brasis e seus realizadores

Ao selecionar e capacitar moradores de pequenas cidades para serem
diretores de curtas-metragens, o Revelando os Brasis colabora para a discusséo
sobre a questdo das posi¢bes assumidas por produtores e receptores de produtos
midiaticos. Maldonado (2010) aponta algumas das mudancas que vém sendo feitas
ao longo dos anos e intensificadas com as tecnologias digitais.

7

Na dimensdo comunicacional € importante apontar o processo de
socializacdo das técnicas de produgdo comunicativa; a ruptura da funcdo do
“receptor” de mensagens nos limites da midia massiva; o aprendizado
qualitativo de competéncias comunicativas digitais fora das instituices
educativas, dos cursos mercadoldgicos e das estruturas politicas
tradicionais; a configuracdo de sujeitos produtores de informacdo e
comunicacado, além dos enquadramentos conservadores, a intensificacdo e
expansao da fruicdo estética comunicativa, em estruturacdes, experiéncias
e apropriacGes mdltiplas de carater renovador (MALDONADO, 2010.p. 6).

A “socializagao das técnicas de produgdo comunicativa” das quais o autor trata
estd diretamente ligada ao propédsito do fenbmeno das oficinas de capacitacao
audiovisual anteriormente citado. De acordo com Maldonado (2010, p. 5), essas
experimentacbes somadas a circulacdo acelerada dos produtos midiaticos véao
desmantelando, enfraquecendo o dominio das midias hegemdnicas. A profusédo de
novas criacfes midiaticas feitas por amadores, como € o caso do Revelando os
Brasis, aproxima os espacos de producdo e de recepcao e colabora para o rearranjo

dos espacos comunicacionais.

Entretanto, apesar da intensificacdo e da democratizacdo dos processos
produtivos, a circulacdo de obras do Revelando os Brasis ainda permanece restrita
as exibicbes nas cidades, aos boxes de DVDs (com publico que ndo pode ser
contabilizado), festivais, veiculagbes no Canal Futura, além de varios estarem
disponiveis na internet. Nesse sentido, para Cogo e Brignol (2010), “ndo ha a
eliminacdo deste um para todos ou um para um, mas existem rearranjos e
aproximagoes” (COGO e BRIGNOL, 2010, p. 14), ou seja, ndo ocorre uma
eliminacdo das hegemonias, mas surgem essas aproximacfes cada vez mais
frequentes em que 0s sujeitos podem experimentar outro modo de ser no mundo

midiatico. As autoras falam da descentralizagédo, da circularidade, das alteracdes,
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dos movimentos que expressam o quanto o processo comunicacional é dinamico.

Essas alteracdes, que podem ser mais explicitas no ciberespacgo, por vezes,
sdo vistas com estranhamento no espac¢o audiovisual. Durante a divulgagdo do
concurso de histérias®® do Revelando os Brasis, por exemplo, o formulario que deve
ser preenchido parecia gerar desconfianga em muitos moradores. Isso é
comprovado em varios relatos de selecionados a Mary Land Silva (2009), que
manifestavam desconfianca em relacdo ao projeto, justamente porque a ficha de
inscricdo solicitava poucas informacdes, apenas comprovante de residéncia e
nenhum pré-requisito quanto a formacdo em cinema ou cursos de video. Nao por
acaso, essa desconfianca dos moradores dos pequenos municipios se instaura,
pois, ainda que a producéo possa ser feita por sujeitos que ndo sédo reconhecidos
como profissionais da area audiovisual, a questéo da legitimidade de quem fala e de

guem detém o poder sobre 0s meios permanece na sociedade.

De todo modo, entendo que a abordagem deste projeto problematiza a divisdo
“diretor” x “espectador’, no caso do espaco audiovisual. Com o decorrer da
participacdo no Revelando os Brasis, 0 sujeito selecionado vai se transformando de
espectador (alguns com certa experiéncia em alguma producédo audiovisual, como
abordaremos adiante) e exibidor (do Cine Mais Cultura, por exemplo) em aluno de
oficinas de audiovisual (iniciado em um mundo profissional da producao
audiovisual), realizador (roteiristas/diretores/produtores) e exibidor (colaborador nas
exibicdes itinerantes nas suas cidades e responsavel por uma circulacdo posterior

dos filmes).

Aquele que esta envolvido na direcao/roteiro/producéo do Revelando os Brasis,
na feitura do curta-metragem, € também espectador e exibidor dos curtas do
Revelando os Brasis e de outros produtos midiaticos/filmicos. Cogo e Brignol (2010)
falam no sentido da “redugdo das distadncias entre emissor e receptor, num
reconhecimento da multidimensionalidade do processo comunicacional (...)” (COGO,

BRIGNOL, 2010, p. 13). Sendo assim, apesar de entender que 0s espacos da

* Feita nos sites www.revelandoosbrasis.com.br e www.cultura.org.br, assim como pelos Correios,
Banco do Nordeste, secretarias municipais de Educacéo, Cultura e Esporte, que recebem o0s
cartazes, o regulamento e as fichas de inscricdo. Além disso, também sao acionados centros
culturais, radios comunitarias, emissoras publicas de TV, Canal Futura etc.
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producdo e da exibicdo tém suas logicas proprias, colocar a cadeia cinematogréfica
do Revelando os Brasis no horizonte e em relacao/tensionamento colabora para o

entendimento do processo comunicacional de forma menos limitadora.

Para Cogo e Brignol (2010), que pesquisam as modificacdes do processo
comunicacional no ciberespaco, as categorias de emissor e de receptor precisam
ser repensadas:

Como denominar um sujeito que, a um sé tempo, acessa um portal de
noticias, cria uma mensagem em um férum de discussdo, envia um e-mail
para um amigo, |& uma mensagem postada em um site de
relacionamentos? Dificil chama-lo de receptor quando fica evidente os seus

processos permanentes de experimentacdo e a sua producdo constante de
conteudos e significagdes na web” (BRIGNOL, COGO, 2012, P. 13)

Como chamar alguém que é espectador de filmes, aluno de oficinas de
capacitacdo, diretor/roteirista, exibidor e espectador dos proprios filmes? Para as
autoras, em relacdo ao ciberespago, “consideramos aqui que a nomeagao pode
variar conforme a situacdo especifica a ser referida” (2012, p.13)?*. Maldonado
(2010), por exemplo, fazendo referéncia a Bateson (2006) e Winkin (1994), trata de
sujeitos em comunicacdo ou sujeitos comunicantes. No caso do Revelando os
Brasis, optei por compreender os realizadores/produtores em suas multiplas funcbes
relacionadas ao espaco audiovisual, pois eles sdo, ao mesmo tempo,

espectadores/diretores/exibidores.

Para compreender essas diferentes posicdes, entendo a importancia de
articular observacfes participantes a entrevistas para pensar as trajetérias dos
sujeitos (ligadas ao papel nas cidades, envolvimento com outras producdes
audiovisuais, relacdes com o cinema), as quais podem configurar as producdes e as
exibicdes dos filmes. Essas relacdes, além de possibilitarem outras experiéncias de

ser no mundo, configuram percepcdes e competéncias.

A assisténcia cotidiana de filmes, por exemplo, proporciona a constituicdo de
conhecimentos e de gostos sobre formatos, géneros, elementos narrativos, que
podem acabar por mediar ou inspirar as producdes dos envolvidos na realizacdo dos
curtas-metragens do Revelando os Brasis. As influéncias imagéticas armazenadas

durante a vida também podem ser relevantes para entendermos essas producoes.

¥ Ver também Barsi Lopes (2011, p. 190) sobre receptores produtores.
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Pensar essas trajetdrias serve-me para considerar que esses sujeitos vivem
em uma sociedade atravessada/configurada pela midia. Sdo sujeitos que possuem
competéncias relacionadas ao cinema, bem como a outros meios, ou seja, suas
experiéncias diarias de consumo midiatico conformam habitos e costumes. E é
preciso considerar que esses também podem ser ativados nos processos de
producéo dos curtas-metragens do Revelando os Brasis.

Por sua vez, as oficinas de capacitacdo e a gravacdo dos curtas-metragens
modificam a relacdo desses sujeitos com os produtos audiovisuais. Ao serem
socializados nas técnicas de producdo, ampliam seus repertorios e o entendimento
sobre os modos de realizacdo dos filmes. E isso vale também para muitos
espectadores das sessOes itinerantes do Revelando os Brasis que nao estédo
somente produzindo sentidos e apropriagcbes sobre o0s curtas-metragens, mas
também envolvidos na realizacdo dos filmes. O Revelando os Brasis ilumina a
problematizacdo desse processo e de quanto as posi¢cdes ocupadas nao sao fixas,

mas multiplas e se relacionam, se interpdem.

Outro ponto interessante a ser considerado € a existéncia de duas culturas da
experiéncia audiovisual, a que domina a logica da producédo (os professores das
oficinas que os selecionados cursam, assim como a equipe da produtora de filmes
gue trabalha na realizacdo dos curtas) e a dos selecionados, os amadores,
detentores da cultura midiatica do cotidiano. Sendo assim, nesses encontros, é

possivel que existam embates e negociacdes.

Finalmente, o projeto Revelando os Brasis nos serve como uma possibilidade de
reflexdo acerca dos diferentes usos da midia e dos elementos culturais daquelas
localidades que passam a tematizar as producfes. Como foi dito, os receptores
passam de produtores de sentidos a produtores de contedudo para o0s curtas-
metragens, podendo produzir flme “em sintonia (e confrontagdo) com as culturas
midiaticas estabelecidas no mundo atual” (MALDONADO, 2009, p. 4).
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4 REVELANDO RS: OS FILMES, AS TEMATICAS E A RELACAO DOS CURTAS-
METRAGENS COM O CINEMA GAUCHO

A guestdo das narracgBes das histérias locais € outro elemento que compde a
proposta de acdo e, consequentemente, os processos de produgéo do Revelando os
Brasis, desde o concurso, passando pela construcdo dos roteiros, as gravacoes e
configurando os filmes realizados. Ou seja, a intencdo do projeto no sentido de
possibilitar “a producdo de obras que registrem a memdria e a diversidade cultural
do Pais, revelando novos olhares sobre o Brasil’, passa também a marcar as
escolhas tomadas pelos envolvidos.

Por conta disso, penso ser necessario elaborar e discutir elementos sobre midia
e esses “novos” olhares sobre o Brasil, ou no caso aqui estudado, olhares sobre o
Rio Grande do Sul e as cidades selecionadas. Em relacdo as tematicas das historias
escolhidas, a coordenadora do projeto conta que sao variadas e que é dificil definir
guais sao exatamente os critérios de selecao:

Na comissdao de selecéo a avaliacéo € focada na historia, no interesse que
a histéria pode gerar, a relacdo da pessoa com a histéria. E dificil elencar os
critérios, a gente tem um norte. A gente cria um material pra comissdo, um
material de referéncia. Mas € um processo que a gente vem aprimorando,
sdo trés encontros. Tem uma troca de histérias e cada um elege 25
histérias, e dali pra frente todo mundo debate dentro daquelas cento e
poucas historias. S&o critérios subjetivos, mas que seguem essa orientagdo
do interesse que a histéria pode gerar, o perfil dos selecionados, a

importancia do tema, mas ndo é um valor absoluto, a soma desses critérios
determina a selecéo (L., 2010).

Ainda que essa explicacdo seja vaga, os filmes parecem tratar mais de um
imaginario construido em torno da cidade, por vezes de histérias extraordinarias,
com mensagens positivas que colaboram para o que seria uma “divulgagdo” do
lugar, do que propriamente de um cotidiano local. Sobre os curtas produzidos no ano
[, por exemplo, o Instituto Marlin elaborou a seguinte classificacao:

Histérias sobre personagens populares das cidades (9); Estorias sobre a
vida no sertéo (3); Estérias sobrenaturais e/ou sobre a morte (5); Histérias
sobre profissdes (2); As cidades sdo os personagens (6); Um Brasil de
vérias origens (2); Sociedades alternativas (2); Cultura popular e

religiosidade (5); Videos que retratam momentos historicos (3); Lendas (3);
Ficcdo que também ajuda a revelar o Brasil (14). (SILVA, M., 2009, p. 13)

J& o Box de DVDs do ano Il esta dividido em memoria e tradicdo (7); cidades

(6); historias (6); ficgbes (6); personas (7); lendas, mitos e historias fantasticas (7). O
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do ano Il estd organizado em memoria e tradicdo (7); historias de cidades (7);
oficios e costumes (7); ficcdes (6); personas (6); lendas, mitos e histérias fantasticas
.

Ainda que o foco desta pesquisa ndo seja a relacdo entre midia e memoria,
essas questdes perpassam as producdes do Revelando os Brasis, as propostas de
acao dos organizadores e dos realizadores. Para Huyssen (2000), “um dos
fenbmenos culturais e politicos mais surpreendentes dos anos recentes € a
emergéncia da memdria como uma das preocupacfes culturais e politicas centrais
das sociedades ocidentais”. O autor nos lembra que, em oposicdo a um fenédmeno
de privilegiar o futuro que marcou as primeiras décadas do século 20, a partir da
década de 1980, o movimento parece ser de um retorno ao passado e séo discursos
de memodria que vém junto com os processos de descolonizacdo e de procura por
historias alternativas (HUYSSEN, p. 10, 2000). Essa busca por tramas secundarias
parece marcar a proposta do projeto pesquisado, o fenbmeno da cultura da
memoria, da musealizacdo do mundo também configura este fenémeno localizado

gue é arealizacdo do Revelando.

Interessante considerar 0s usos que sédo feitos desses processos de
rememoracao, pois Huyssen (2000) fala que eles séo variados, como usos politicos,
fortalecimento de fundamentalismos, etc. E quais seriam 0s usos desse processo de
narracoes audiovisuais de culturas? Quais sdo as suas implicacdes? Varios dos
moradores escolhidos sdo professores, jornalistas, secretarios de Cultura das
cidades, vereadores, por exemplo, e cada um deve ter objetivos especificos em
relacéo as histérias sugeridas para serem gravadas, sejam eles educativos, politicos

ou de publicizacao.

Este fenbmeno da cultura da memdria é proporcionado, principalmente, pela
midia, culpada muitas vezes pelos processos de esquecimento e de falta de
consciéncia historica: “A acusacdo de amnésia é feita invariavelmente através de
uma critica a midia, a despeito do fato de que € precisamente esta — desde a
imprensa e a televisdo até os CD-Roms e a Internet — que faz a memodria ficar cada

vez mais disponivel para nés a cada dia” (HUYSSEN, 2000, p. 18).

Sao muitos os exemplos de séries, filmes, novelas, que retratam elementos do

passado e afetam a nossa compreensdao (ROSENSTONE, 2010). E se, por vezes,
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ndo ha um rigor nos registros, nas historias e nos vestigios criados pelas producdes

midiaticas:
(...) é possivel encarar a contribuicdo de tais obras em termos ndo apenas
dos detalhes especificos por elas apresentados, mas, sim, no sentido
abrangente do passado que elas transmitem, as ricas imagens e metéaforas
visuais que elas nos fornecem para que pensemos historicamente. Também
€ possivel encarar o filme histérico como parte de um campo separado de
representacdo e discurso cujo objetivo ndo é fornecer verdades literais
acerca do passado (como se nossa historia escrita pudesse fazé-lo), mas
verdades metafdricas que funcionam, em grande medida, como uma

espécie de comentario, e desafio, em relacdo ao discurso histdrico
tradicional (ROSENSTONE, 2010, p. 23-24).

A partr do momento em que entendemos a influéncia midiatica na
constituicdo de memodrias, de metaforas e comentérios sobre a histéria tradicional,
nao podemos mais desvincular as memarias pessoal, geracional e publica das suas
relagbes com os meios de comunicagdo. Considerando-se que o foco do projeto é o
cinema, € importante discutir quais os olhares propostos pelo projeto e pelos

realizadores.

Esses “olhares” colaboram para a construcéo de discursos identitarios, para
propostas de construcdes identitarias. Compreendo as identidades como sistemas
de representacfes nos quais nos posicionamos, a partir de um processo de
articulacdo, de suturacédo, entendido como identificacdo (HALL, 2000). Tanto as
identidades quanto as posicdes e 0 processo de identificacdo sdo provisorios,
moéveis, em especial diante das mudancas ocorridas em fins do século 20. De
acordo com Hall, “isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido

sélidas localizagdes como individuos sociais” (2003, p.9).

Compartilho com Hall (2003) a no¢ao de que vivenciamos muitas identidades,
até contraditorias, pois elas ndo seriam unificadas, imutaveis, coerentes; ndo ha um
nicleo estavel. Elas sdo construidas historicamente em discursos, praticas e
posicles; sdo formadas e transformadas de acordo com as representacdes e

interpelacdes dos sistemas culturais (HALL, 2003).
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No caso desta pesquisa®, a proposta é pensar elementos das identidades
regionais e locais, ou seja, de pertencimento cultural ao estado e aquelas cidades
em que sao produzidos os curtas-metragens. Para pensar o local, ha que se
articularem elementos sobre o regional e o nacional, pois estes estdo em jogo, em
relagdo, em especial em um projeto como o Revelando os Brasis, que busca
diferentes imagens do pais a partir de registros audiovisuais de pequenas cidades

gue o compdem.

Oliven (2006) nos lembra nesse sentido de que pensar 0 nacional também
passa por pensar o regional. O regionalismo, no Brasil, foi tratado de diferentes
formas. Houve uma descentralizacdo e fortalecimento do regionalismo durante a
Republica Velha, e, nesse primeiro processo, ha uma ideia pessimista e

preconceituosa da intelectualidade sobre essa questao.

Na década de 1920, ocorre um processo inverso, especialmente nas artes e
na literatura, com uma énfase positiva. O destaque esta no manifesto regionalista de
Gilberto Freyre no | Congresso Brasileiro de Regionalismo: “Ao frisar a necessidade
de uma articulagéo inter-regional, Freyre toca num ponto importante e atual, ou seja,
como propiciar que as diferencas regionais convivam no seio da unidade nacional

em um pais de dimensdes continentais como o Brasil.” (OLIVEN, 2006, p.45)

Durante a Republica Nova, ha um processo de centralizacdo, especialmente
no Estado Novo (1937-1945), mas, com a redemocratizacdo, a discussao sobre o
regionalismo retorna, no sentido de afirmacdo de outras identidades: “O que se
observou no Brasil a partir de sua redemocratizacdo foi um intenso processo de
constituicdo de novos atores politicos e a construgao de novas identidades sociais”
(OLIVEN, 2006, p. 57)

Entretanto, quando se faz a reivindicacdo pelo regional e se opdem as
regides, como se fossem homogéneas, escondem-se as suas diferencas internas,

sejam sociais, sejam econdmicas ou culturais:

%> Concordo com Escosteguy (2009) no sentido de que o estudo das identidades enquanto objeto de
pesquisa da comunicagdo “prioriza modos especificos de construgdo identitaria, localizados em
determinadas atividades sociais — em especial relacionadas a midia, num meio social particular”
(ESCOSTEGUY, 2009, p. 251), em vez de abordagens tedricas mais amplas, a partir de perspectivas
filosoficas e psicanaliticas.
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O regionalismo aponta para as diferencas que existem entre regides e
utiliza essas diferengas na constru¢éo de identidades préprias. Mas, assim
como o nacionalismo, o regionalismo também abarca diferentes facetas,
expressando freqientemente posicbes de grupos bastante distintos,
contendo desde reivindicagdes populares até os interesses disfarcados das
classes dominantes (OLIVEN, 2006, p. 22).

Portanto, é importante considerar as clivagens dentro das regies, como no
caso do Rio Grande do Sul. Nesse sentido, Escosteguy (2009) fala da necessidade
de se reconhecer e elaborar um protocolo analitico que inclua a constituicdo de
discursos identitarios e o poder. Entender que a cultura € regulada, seja pelo
mercado, seja pelo governo, é ligar a esfera cultural ao poder e reconhecer a
complexidade do objeto; entender os sentidos, e, muitas vezes, as tentativas de
conservacao, de preservacdo e congelamento de narrativas sobre o regional que

mascaram as diversidades internas.

Sobre o Revelando os Brasis é possivel perceber as relagbes de poder,
expressas, primeiramente, em uma tentativa de descentramento de um discurso
sobre identidade nacional, mas € preciso considerar que as representacoes
expressam também o poder dos discursos locais sobre identidades, escolhidos
pelos realizadores; desvelar as clivagens que também estdo presentes nas
narrativas sobre as cidades; reconhecer ou considerar que € possivel a existéncia

de discursos heterogéneos sobre aqueles locais.

Quanto a questdo do poder, Hall nos fala que as identidades sé&o produzidas

no jogo do poder e da exclusao:

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e néo fora do
discurso que nés precisamos compreendé-las como produzidas em locais
historicos e institucionais especificos, no interior de formacgfes e préticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e
sdo, assim, mais o produto da marcacgédo da diferenca e da excluséo do que
0 signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma
“identidade” em seu significado tradicional — isto é, uma mesmidade que
tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo
interna (HALL, 2000, 109).

O objetivo do Revelando os Brasis, ou seja, a tentativa de registro e de
difusdo de discursos identitarios diante da erosao e fragmentacdo das identidades,
por meio do audiovisual, revela também o poder da midia na contemporaneidade.
Nesse sentido esta a elaboracdo de Hall, de que as identidades estao relacionadas

com
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(...) recursos da historia, da linguagem e da cultura para a produgédo néo
daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tém a ver ndo
tanto com as questdes “quem ndés somos” ou “de onde nds viemos”, mas

LTS

muito mais com as questdes “quem nds podemos nos tornar”, “como nds
temos sido representados” e “como essa representacéo afeta a forma como
nés podemos representar a nos proprios (HALL, 2000, p. 109).

Escosteguy e Gutfreind (2006) elaboram um pensamento que também esta
de acordo com essa perspectiva ao assumirem que as identidades, “(...) entre elas a
galcha, sdo constituidas por representacfes, entdo, por exemplo, 0 cinema, a
literatura, as imagens da televisdo ndo sdo um espelho que reflete a realidade
‘existente’, mas representacbes que nos constituem como sSujeitos e nos

posicionam” (2006, p.5).

Se antes Igreja, Estado e intelectualidade exerciam um papel importante,
atualmente as midias também assumem esse papel. O cinema colabora na
visibilidade das representag¢des sociais em torno das identidades, “(...) os referentes
de identidade, hoje, estdo se construindo muito mais em torno dos repertorios
textuais e iconograficos gerados pelos meios eletrdnicos de comunicacdo e da
globalizagao da vida urbana” (ESCOSTEGUY, 2009, p. 252).

A problematizacdo sobre cinema e construcdo de identidades também é
entendida pelas autoras considerando-se que “a organizacdo cinematografica tem,
entdo, uma relacdo direta com o lugar onde ela é produzida, possibilitando ao
cinema a capacidade de questionar sobre as relagdes historicas e socioculturais”
(GUTFREIND; ESCOSTEGUY, 2006, p.5).

A intencdo aqui é a de discutir a relacdo do audiovisual na construcdo dos
discursos identitarios sobre o regional e o local. Entender como 0s contextos
regional e local ecoam e/ou sdo mostrados nos filmes do Revelando os Brasis IV, 0
gue os filmes contam sobre esses espacos. Nao € a intencdo confrontar, ou tentar
compreender identidades em um sentido essencialista, mas perceber que angulos

sao esses registrados.

4.1 Revelando RS e elementos do espaco audiovisual gaucho

No sentido que tratam Gutfreind e Escosteguy (2009), de que a producéo
cinematografica tem ligacdo com o lugar de sua realizagdo, possibilitando

guestionamentos, a ideia aqui é a de estabelecer relacdes entre os curtas-
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metragens produzidos no Rio Grande do Sul com o regional e com o local. Para
compreender em que espaco os filmes galdchos do Revelando os Brasis se inserem,
€ interessante pensarmos nos modos de narrar o Rio Grande do Sul no cinema e
retomarmos brevemente algumas das propostas de construcdes identitérias feitas ao
longo dos anos no Estado.

Segundo Oliven (2006), no Rio Grande do Sul houve uma preocupagédo com

a construcdo social da identidade gaucha durante as décadas de 1980 e 1990, um

renascimento de Centros de Tradicdo Gaucha, por exemplo. E as relagbes entre o
Rio Grande do Sul com o Brasil estdo ligadas a autonomia e a integracao:

Um marco emblematico dessa relacdo é a Revolucao Farroupilha (1835-

1845), movimento que teve origem na insatisfacdo de estancieiros do Rio

Grande do Sul em relacdo a excessiva centralizacdo politica imposta pelo

governo central e no sentimento que a provincia era explorada
economicamente pelo resto do Brasil (OLIVEN, 2006, p. 62)

Um dos principais elementos de construgdo de uma proposta de identidade
gaucha seria a afirmacédo das peculiaridades e adversidades: isolamento geogréfico,
integracdo tardia (um seéculo depois do descobrimento); funcédo estratégica de
dominio portugués na regiao do Prata, area limitrofe (poderia fazer parte do Brasil ou

de outros paises, dependendo do resultado das forcas histéricas) (OLIVEN, 2006).

Ainda que se considere a diversidade do estado, o seu habitante tem sido
representado pelo gaucho — cavaleiro, pedo de estancia —, termo que no Uruguai e
na Argentina € motivo de discussdo sobre se € positivo ou negativo, mas que no

Brasil € utilizado para a construcdo da identidade gaucha:

O Rio Grande do Sul pode ser visto como um estado onde o regionalismo é
constantemente reposto em situagdes histéricas, econdmicas e politicas
novas. Mas, embora as conjunturas sejam novas e a roupagem dos
discursos se modernize, o substrato basico sobre o qual esses discursos
repousam é surpreendentemente semelhante. Nesse sentido, poder-se-ia
afirmar que o gauchismo é um caso bem-sucedido de regionalismo, na
medida em que seriam comuns a todo um estado. A continuidade e vigéncia
desse discurso regionalista indicam que as significa¢cdes produzidas por ele
tém uma forte adequacdo as representacbes da identidade gaucha
(OLIVEN, 2006, p. 90)

O cinema feito no Rio Grande do Sul também tem um espaco significativo

nessas producgdes identitarias recorrentes. Conforme Necchi:
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Se a representacao campeira, equiestre e mitica do galicho esteve presente
nos primordios da literatura no Rio Grande do Sul, 0 mesmo ocorreu na
aurora do cinema. A tematica rural j4 aparecia estampada em um dos
primeiros filmes rodados, O ranchinho do sertdo (1909), de Eduardo Hirtz.
Na década seguinte, alguns titulos seguiam o fildo campeiro, como em O
Pampa ensangientado (1923) e Um drama nos pampas (1927), de V.
Comelli. Nos anos que se seguiam, houve entraves para o desenvolvimento
da producao cinematografica no Estado, porém, persistia a marca rural nas
escassas obras (2009, p. 18)

As propostas de representacdo presentes no cinema produzido no estado?®
versam sobre o pampa, o litoral, a cidade (em especial, Porto Alegre). Necchi (2009)
nos lembra que o primeiro longa-metragem rodado no Rio Grande do Sul foi Vento
norte (1951), de Saloméao Scliar, e passava-se no litoral. Entretanto, o pampa teria
sido o cenario mais duradouro, “o chamado ciclo da bombacha e do chimarréao,
conforme caracterizou o critico Tuio Becker (BECKER, 1986)” (NECCHI, 2009, p.
18).

Porém, ao longo do tempo, com a adesao de realizadores dos anos 1970 e
1980 no sentido de elaborar discursos identitarios sobre um Rio Grande do Sul
urbano, os cenarios e as tematicas foram mudando. Questdes contemporaneas,
jovens, do cotidiano, relacées com outras expressdes culturais, como a muasica, em
especial o rock, foram produzindo parcerias e tendo visibilidade.

No Rio Grande do Sul, a partir da década de 70, registra-se o inicio de uma
producdo cinematogréfica mais constante, a partir de producées em Super-
8, de curtas-metragens e alguns longas-metragens. Dentro desta tendéncia,

Deu pra ti, anos 70 é feito em bitola Super-8, no periodo de abril a outubro
de 1980 (HAUSSEN, 2009, p. 67)

% Entendo o cinema gadcho a partir das reflexdes do livro Cinema gaticho: diversidades e inovacoes,
pensado em relacdo a “uma producdo em determinado espaco geografico (Rio Grande do Sul, com
elementos de uma cultura retratados); em articulagdo com um contexto nacional (um resgate historico
pensando a Bela Epoca do cinema brasileiro, os filmes posados, a critica de cinema (ruim, amador,
bom/contribuicdo para o cinema nacional) e com o cinema mundial (minor movies, popular/ordinario,
inspiracdes/referéncias no processo produtivo); a um cinema da década de 1980 com uma estética
propria (consequéncia do Super-8 e improvisacdo para resolver as limitacdes) ou uma estética
marcada pela variedade; definido a partir das equipes de profissionais locais (um modo portoalegrés
de fazer cinema); das loca¢Bes que se passam na capital/pampal/litoral; em relacdo a preocupacdes
com escolhas nos dialogos; especificidades de um mercado (que sofre como o cinema brasileiro em
geral). Parece-me que esses elementos permitem a constituicdo de uma identidade propria, multipla e
dindmica; uma industria que vai se constituindo considerando toda a problemaética de um cenario
nacional. E me parece que sim, h& varios motivos para produzir fora de um eixo Rio-S&o Paulo,
associando-se isto a um pensamento sobre essa producdo e sobre as diferentes formas de
expressdo audiovisual, como os organizadores atentam ja na apresentacdo” (SILVA, D., 2009)
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Sobre essa relacdo entre o urbano e o rural no cinema gaucho, e o
movimento de mudanca quanto as propostas identitarias que comecavam a se
expressar nos filmes, Mascarello (2006) aponta algumas caracteristicas sobre o
fendmeno, ressaltando a complexidade de sua dinamica:

Deve ser tomado em consideracéo, por um lado, o pano de fundo cultural
mais amplo contra o qual se tem desenvolvido o fendmeno. Em décadas
recentes, este assistiu, entre outras, as seguintes movimentacdes: 1) a
denuncia e desconstrugédo da figura do gaiucho como produto ideolégico dos
interesses da classe dominante, e o posterior reconhecimento do mito como
elemento irrecorrivel do imagindrio, da identidade e do cotidiano regionais;
2) a consolidagéo do processo de urbanizagdo do estado e a concomitante
expansao das manifestacdes artisticas e culturais cosmopolitas nas grandes
cidades gaulchas (valendo destacar as trés edicdes do Forum Social
Mundial de Porto Alegre, que conferiram a capital um inédito

reconhecimento internacional); e 3) o redimensionamento entre o regional e
o nacional face a globalizacao” (MASCARELLO, 2006, p. 60)

Ainda assim, segundo Gutfreind (2009), podemos observar, em geral, nos
filmes gauchos “(...) uma busca pela universalidade do espago, considerando
sempre suas especificidades culturais, ressaltadas na linguagem, no espaco
geografico e na sutileza aparente dos habitos locais” (GUTFREIND, 2009, p. 86).
Atualmente, existe uma grande producdo do cinema gaucho relacionada ao urbano
(em especial, porto-alegrense).

(...) a nova geracao, afinal de contas, é herdeira de padrdes identitérios ja
reformados pela geracéo contracultural autoral (e sua sucessora), gracas a
contribuicdes como as do proprio cinema urbano gaucho (e do rock galcho
e da MPG). No curso desta reforma, entre outras coisas, autonomizou-se a

identidade galcha urbana frente a rural. Logo, dar as costas ao pampa ja
nao é mais tao preciso (MASCARELLO, 2006, p. 75)

Entretanto, ha de se incluir em sua cinematografia flmes como os do
Revelando os Brasis, produzidos fora da capital do estado, promovidos por projetos
federais de incentivo a producdo e a exibicdo. Ou seja, inspirada na proposta do
Cinema de bordas, proponho o reconhecimento de producdes amadoras que
pensam o local, mas que, de alguma forma, se articulam com os contextos regional

e nacional.

O préprio Revelando os Brasis serviu de inspiracédo, por exemplo, para o filme
Saneamento Basico (2007), dirigido por Jorge Furtado. De acordo com o diretor, a

ideia surgiu da seguinte forma:
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Como foi a concepcgdo da histdria de Saneamento Basico, O Filme?
Estou h4 muito tempo estudando (William) Shakespeare: li, traduzi, escrevi
um romance baseado nele. Percebi que meus trés primeiros longas tinham
muito de Shakespeare, o off do protagonista auto-consciente € muito de
literatura, por exemplo. Meus trés filmes tinham um protagonista que lutava
pela mulher amada. Para mudar isso, resolvi estudar mais a comedia dell
arte, que envolve o humor coletivo; li véarios autores do género e fui
mapeando 0s personagens recorrentes com 0s quais eu contaria a historia.
Listei oito arquétipos que seriam a base dos personagens do filme. Imaginei
a locacéo, no interior do Rio Grande do Sul, onde h& vérios descendentes
de italianos, e me peguei precisando de uma histéria. Quando eu estava na
cidade de Santa Maria (RS), no festival de cinema, foi lancado o
projeto Revelando os Brasis, muito bacana e composto basicamente de
documentarios. O projeto era para realizagéo de videos em cidades com até
20 mil habitantes. O pessoal de Santa Maria, com 200 mil, pedia algo mais
amplo. Na brincadeira, pensamos na situacdo de uma pequena cidade que
talvez nunca tenha imaginado produzir cinema, mas agora poderia, sabe?
Foi quando pensei em fazer um filme sobre uma pequena comunidade que
tem dinheiro para fazer um filme, mas s6 quer construir uma fossa. O
proprio nome do filme ja& € uma piada ao juntar cinema e saneamento
basico, tdo essencial em qualquer lugar. A partir dessa situagdo, passei a
desenvolver os personagens e seus lacos afetivos®’.

Furtado afirma que o filme teria nascido mais como uma critica, mas que, ao
vé-lo montado, deu-se conta de que estava diante de uma declaracédo de amor ao
cinema, do poder que o cinema exerce em quem faz e em quem assiste. Ao indagar-
se sobre o Revelando os Brasis, o diretor diz que pensou:

Como essas pessoas fariam um filme? No fundo, elas tém outras
demandas. Que demandas seriam? Por saneamento bésico, que é a

primeira coisa que vocé tem que ter. Na escala das necessidades, o cinema
é 0 extremo oposto do saneamento basico®®.

Nesse contexto abordado por Furtado, € interessante considerar a reflexao de
um diretor gadcho sobre o préprio projeto. Em Partituras do Tempo, filme analisado
nesta pesquisa (ver Capitulo 6), a antiga estacédo de trem da cidade foi pintada para
as gravacdoes do filme, algo que, sem duvida, necessitava ter sido feito
anteriormente. A relacdo entre o cinema e o0 que seriam as necessidades basicas de

uma populacéo também se revela na observacéo dos processos produtivos.

Nessas producbes amadoras do Revelando os Brasis, ainda veem-se

resquicios de um Rio Grande do Sul rural, litoraneo, colonizado, com histoérias

2 Entrevista disponivel em: http://www.cineclick.com.br/entrevista/carregar/titulo/jorge-furtado-
exclusivo-saneamento-basico/id/110

%8 2 Entrevista disponivel em: http://www.cineclick.com.br/entrevista/carregar/titulo/jorge-furtado-

exclusivo-saneamento-basico/id/110


http://www.cineclick.com.br/entrevista/carregar/titulo/jorge-furtado-exclusivo-saneamento-basico/id/110
http://www.cineclick.com.br/entrevista/carregar/titulo/jorge-furtado-exclusivo-saneamento-basico/id/110
http://www.cineclick.com.br/entrevista/carregar/titulo/jorge-furtado-exclusivo-saneamento-basico/id/110
http://www.cineclick.com.br/entrevista/carregar/titulo/jorge-furtado-exclusivo-saneamento-basico/id/110

75

extraordinarias dos seus pioneiros. Assim como Mascarello (2006) fala da adeséo de
realizadores gauchos em torno de uma proposta de dar as costas ao pampa, de
repensar a identidade gaucha, os do Revelando... também aderem a alguma
proposta, a algum direcionamento de um discurso identitario, mesmo que seja a de

perpetuar as histérias ja contadas e recontadas.

Sobre o legado de um audiovisual gaucho e os filmes do Revelando os
Brasis, me parece que as producdes do Nicleo de Especiais da RBSTV®
estabelecem algumas relacdes com os filmes aqui investigados. Ainda que
tenhamos, neste caso, uma empresa privada financiando as producoes,
estabelecendo regras, tematicas, tempo de producdes, esse modelo de concurso, de
selecdo e de producdo com apoios e constrangimentos institucionais se aproxima e

pode dialogar com a proposta do Revelando....

A importancia simbdlica de producdo e de exibicdo, os temas que sao
“censurados” (os curtas sao exibidos aos sabados, 12h20min, horario em que as
familias almocam), a presenca das pequenas produtoras que se permitem trabalhar
com baixos orcamentos em troca de espaco de visibilidade dos seus trabalhos séo
alguns dos elementos elencados por Rossini (2011) e que sao percebidos nas
producdes do Revelando... também. “Produzir com a RBS implica, portanto, mais
ganhos simbdlicos do que financeiros, propriamente dito” (ROSSINI, 2011 p. 189).
Sobre as tematicas, Rossini afirma que ndo € apenas o eroético que € censurado:

Ha uma variedade de temas e de enfoques que acabam sendo evitados,
conscientemente ou ndo, a fim de que os produtos sejam aceitos pelos
telespectadores galchos, em geral muito conservadores. Observar o
conjunto dos curtas-metragens apresentados em dois programas, Histérias

Curtas, edicdo 2009, e Curtas Gauchos, edicdo 2010, nos permite olhar
mais atentamente tais aspectos. (ROSSINI, 2011, p. 190)

2 “No Rio Grande do Sul, a experiéncia comegou em fins dos anos 90, quando a emissora gaucha RBS TV,
filiada local da Rede Globo, decidiu criar seu proprio modelo de séries ficcionais e documentais, abordando
questdes proprias do estado sulista. Dentre os projetos, um que destacamos é o Histdrias Curtas, que prevé a
producdo de oito curtas-metragens, anualmente. Os filmes s&@o escolhidos por um juri, a partir dos inscritos.
Esses inscritos normalmente vém do campo cinematografico e, cada vez mais, sdo mais jovens. Para se
inscrever, é necessario um roteiro para filme ficcional, documental ou de animacéo. Os filmes ficcionais e os
documentais podem ter entre doze e quinze minutos no maximo, e os de animagdo podem ter doze minutos no
méaximo. Também é exigida uma equipe minima (diretor, roteirista, produtor), cujos membros precisam residir no
Rio Grande do Sul. Usando o ano de 2010 como referéncia, o resultado do edital foi publicado em 29 de maio; os
selecionados tiveram que participar de um curso de roteiro em junho, para que a producéo fosse feita entre julho
e agosto. O més de setembro estava reservado para a finalizagao, para que os produtos entrassem no ar a partir
de outubro. Cada filme é apresentado semanalmente, mas todos precisam estar prontos na mesma data. Eles
vao ao ar nos sabados, das 12h20min as 12h40min”.(ROSSINI, 2012, p. 5)
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Do mesmo modo, percebe-se que ha ndo ditos nos curtas-metragens do
Revelando... Ndo por acaso, o destaque ndo esta no ordinario, mas, sim, no
extraordinario, no positivo, na mensagem que enaltece a historia contada sobre a
cidade. Rossini (2011) aponta caracteristicas que me parecem semelhantes nos
programas Historias Curtas e Curtas Gauchos, da RBS TV, que a autora analisou:

Por exemplo, nas edi¢cbes analisadas dos dois programas ndo aparecem
histérias que enfoquem qualquer tipo de exclusdo (racial ou social, por
exemplo) ou de violéncia, embora esses temas sejam tratados nos
noticiarios do mesmo horario. O filme pelotense, Futebol Sociedade
Anbnima, é o que traz uma maior diversificacdo de tipos fisicos e sociais.
No geral, o que se percebe € uma sociedade branca, classe média,
instruida, que ndo enfrenta problemas maiores do que os desafios do
primeiro amor na infancia (Enciclopédia, Caminhos, A moda antiga), ou na
adolescéncia (Caderno vermelho). Num estado em que a inseguranca
publica é constantemente denunciada, o Unico filme a abordar a questéo é
uma comédia romantica (Um breve assalto). Se a proposta é falar para o
local, mas olhando para o mundo, o que se observa nessas ficcdes € uma
sociedade falando para ela mesma, a partir da sua prépria auto-
representacdo. Nesta sociedade ideal gaiucha ndo ha exploracdo e nem
explorados, ndo ha inseguranca social, ndo ha excluidos e nem
preconceitos. A matriz de auto-representacdo dessa sociedade gaucha é,
assim, alimentada e alimentadora da programacdo televisiva. Essa
positividade de se ser galcho impregna a maioria das narrativas e se traduz
no modo como 0s personagens reagem aquilo que foge ao seu controle.
(ROSSINI, 2011, p.193)

Entretanto, se nos Curtas Gauchos e Histérias Curtas a autora percebeu a
recorréncia de tematicas como a solidao e as relacbes amorosas, familia e infancia,
e em Curtas Gauchos, ainda algumas marcas do gauchismo, nos curtas do
Revelando... dos anos |, Il e IV, permanecem ainda as marcas do rural, do litoral,
das questdes de fronteira e do sobrenatural. Podem se distanciar de projetos como
Curtas Gauchos e Historias Curtas, no sentido das tematicas abordadas, mas
parecem se aproximar de outros programas, como a série Historias Extraordinarias
também da RBS TV, que estreou em 2001 e, como sugere o nome, aborda questdes

sobrenaturais, lendas, grandes feitos, entre outros temas.

Durante as trés primeiras edicbes do Revelando os Brasis, foram seis o0s
selecionados do Rio Grande do Sul*. Um selecionado no ano I: Gilmar Rogério
Wendel, agricultor de Arroio do Tigre, que fez um documentario chamado Grito de

Bamo; quatro no ano Il: Ivan Therra, muasico, escritor, artista plastico, produtor

% Dados disponiveis em: WWW.revelandoosbrasis.com.br. Acesso em: 19 de mar. 2011.


http://www.revelandoosbrasis.com.br/
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cultural e editor do jornal local, fez a ficcdo O Maestro da Areia Silvana de Oliveira,
condutora de ecoturismo de Cambard do Sul, que dirigiu a ficcdo Alma d’outro
mundo; Rodrigo Lopes, estudante de Engenharia Mecéanica e funcionario puablico de
Arroio dos Ratos, diretor de Ouro negro — a saga do carvao; Ariane Stigger, formada
em Comunicacao Social, produtora cultural e promotora de eventos, fez Chui, chuy
— a Babel na América Latina; e uma selecionada no ano lll: Liane de Oliveira
Castilhos, dirigiu Photographos — cima da serra, formada em fotografia e moradora
de Cambara do Sul.
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Figura 6: Mapa das cidades galchas selecionadas no Revelando os Brasis. Fonte: Mapa feito a
partir do site googlemaps.com

Sobre as tematicas retratadas nos curtas-metragens do Revelando os Brasis
produzidos no Rio Grande do Sul em anos anteriores, percebe-se que a
representacdo da figura do gadcho e o cendrio da zona rural estdo presentes em
Alma D’outro mundo e Photographos — Cima da Serra, duas producdes realizadas
em Cambara do Sul, cidade que se localiza no nordeste do estado e possui cerca
7.000 habitantes.

Alma d’outro mundo é uma ficgcdo sobre a lenda de um homem que aparece
para a menina Rosinha. Ele |he oferece um presente, um tesouro que estaria
enterrado no local onde a menina busca agua para a familia. No filme, vemos um
espaco rural, com muita cerracdo e frio, caracteristicas do inverno na regido, e o

homem que aparece para Rosinha esta pilchado.
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Figura 7: Cenas de Alma d’outro mundo.

No segundo curta-metragem realizado na cidade, percebe-se o mesmo que
aconteceu em Cidreira, ou seja, a formacédo de um grupo que realizou um primeiro
curta-metragem durante o projeto e inspirou outros participantes a se inscreverem e
realizarem filmes nos anos posteriores do Revelando.... Photographos relata a
histéria da cidade tendo como protagonistas os fotdégrafos do local. Vemos o
cotidiano, festas, casamentos, casas, estradas, paisagens. A histdria dos pioneiros
da fotografia se assemelha com a dos pioneiros da masica, contada em Partituras

do Tempo, que sera analisado posteriormente.
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Figura 8: Imagens de Photographos - Cima da Serra.

Alma d’outro mundo, essa lenda que é contada pela avé ao neto, se aproxima
da intencdo das producdes de Histérias Extraordinarias da RBS TV, de abordar
lendas que explorem o sobrenatural, o mistério. O curta possui semelhancas em
relacdo a outros dois curtas selecionados no ano IV (2010/2011), Duas Cruzes e
M’Boy Guagu, lendas também contadas pelos mais velhos as criancas, e que serao

analisados detalhadamente adiante.

Chui, Chuy, por sua vez, traz as questbes de disputa de fronteiras, que
marcaram a historia do estado, de isolamento, pertencimento, e suas relacdes com o
Uruguai e a Argentina, em uma tentativa de mostrar também a diversidade cultural
presente no Chui, cidade que fica no sudeste do estado e tem cerca de 6.440
habitantes. Esses elementos séo tratados por Oliven (2006) como caracteristicos de

recorrentes definicdes acerca de propostas identitarias da regiao.

Historias e causos
da fronteira...

="
- =

Figura 9: Imagens de Chui, Chuy



80

Em Ouro negro, ha o resgate da histéria dos tempos présperos da extracdo do
carvdo em uma cidade que viveu o0 apogeu e o declinio. Um documentario com
testemunhos e imagens de arquivo, que se assemelhard, como veremos nos
capitulos 5 e 6, aos filmes Partituras do Tempo e Memorias da Terra, do Revelando
os Brasis ano IV. Os trés curtas utilizam-se de testemunhos e de muitas imagens de
arquivo, no caso, fotografias, usadas como documentos. A abordagem sobre o0s
pioneiros, praticamente heréis, que batalharam em solo gaucho também esta

presente nos filmes.

A questdo da prosperidade e do esgotamento das minas de carvdo, com
depoimentos nostalgicos sobre os bons tempos, tem ainda semelhangcas com a
abordagem do documentario Dormentes do tempo (abordado no Capitulo 6, mas
gue nao faz parte das producdes do Revelando os Brasis), financiado pelas
prefeituras das cidades de Gaurama, Marcelino Ramos e Viadutos, no Rio Grande

do Sul, sobre a criacdo e as consequéncias da privatizacdo da malha ferroviéria.

Figura 10: Imagens de Ouro Negro.
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J& O Maestro da Areia, o primeiro curta-metragem a ser rodado em Cidreira,
formou um grupo que viria a rodar o segundo curta no ano IV, Duas Cruzes, e que
sera analisado nesta pesquisa. Ele traz o litoral, cenario ja conhecido nos filmes
gauchos, espaco que sera resgatado no curta-metragem do quarto ano do projeto. O
Maestro da Areia relata a historia de um pescador que produzia seus instrumentos e

ensinava musica as criangas e jovens.

Figura 11: Imagens de O Maestro da Areia

Os filmes gauchos do Revelando os Brasis parecem estabelecer relacfes
com producdes audiovisuais do estado, ndo s6 o legado das representacbes do
rural, do litoral, dos colonizadores, assim como o direcionamento das mensagens
positivas, em sentido semelhante ao que € proposto pelos programas do Nucleo de
Especiais da RBS TV. Além disso, a presenca dos bravos pioneiros e do
extraordinario/sobrenatural/misterioso, e as repeticbes de tematicas e modos de
abordagem também revelam o legado entre os proprios curtas do Revelando os

Brasis de anos precedentes.

Um dos filmes produzidos no Rio Grande do Sul, de fato o primeiro
representante do estado no Revelando os Brasis, ano |, foi Grito de Bamo.
Realizado na cidade de Arroio do Tigre, que tem cerca de 12 mil habitantes, o filme
retrata o conflito entre um grupo messianico formado por agricultores e proprietarios
de terra, que tinham o apoio do governo estadual. Durante um enfrentamento, cerca
de 15 pessoas foram mortas, inclusive o lider do grupo. O diretor, que é agricultor e

ligado a movimentos de luta pela terra, foi o protagonista do filme.

Entendo que o filme se diferencia dos posteriores, ndo s6 pela qualidade da
producdo (grande numero de envolvidos, direcdo de atores, direcdo de fotografia),

mas, principalmente, pelas sequéncias que nao serao vistas nos filmes seguintes. O
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registro de um massacre é repleto de gritos, execucdes, sangue, corpos estirados no

chéo, com o registro da chacina.

Este curta se diferencia dos demais pela abordagem explicita das mortes,
algumas cenas mais proximas do que vemos nos filmes do Cinema de bordas, por
exemplo. Entretanto, o filme se mantém como um documentario com depoimentos e
cenas de reconstituicdo, além de uma referéncia ao movimento campesino
contemporaneo, para que a sociedade reconheca o0 massacre daqueles
camponeses do movimento messianico dos monges barbudos. Possivelmente, a
primeira experiéncia do proprio Revelando..., que ainda se organizava, tenha

permitido a liberdade para tal abordagem do filme.

Figura 12: Imagens de Grito de Bamo.
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Figura 13: Imagens do massacre e da exibi¢c&o do corpo do lider do grupo messianico depois
de assassinado.

Figura 14: Atualizacao e referéncia aos movimentos atuais de luta pela terra.
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5 REVELANDO OS BRASIS VI: OS PROCESSOS DE PRODUCAO E OS
ESPECTADORES/DIRETORES/EXIBIDORES

Neste capitulo, a proposta é a de tratar de duas das questdes de horizonte,
sendo elas: Como se caracterizam os processos de producdo do Revelando os
Brasis 1V, no Rio Grande do Sul, considerando-se os mdultiplos contextos: relacédo
com oficinas de realizacdo audiovisual, o espaco audiovisual gaucho, as condicdes
de producdo nos pequenos municipios, as trajetorias dos sujeitos realizadores
envolvidos e espacos de circulacdo? e Quem séo os realizadores do Rio Grande do
Sul e quais séo suas trajetdrias de consumo e formacdo audiovisuais, relagdes com
as cidades e com as historias contadas nos curtas-metragens? As abordagens
dessas dimensdes serdo feitas a partir da descricdo das observacdes, das

entrevistas e dos materiais secundarios.

5.1 Compreendendo o Revelando os Brasis IV e os selecionados do Rio
Grande do Sul

A quarta edicado do projeto, realizada em 2010 e 2011 e foco desta pesquisa,
teve o periodo de inscricdes para o concurso de historias de 1° de junho até 16 de
agosto de 2010, disponiveis nos sites www.revelandososbrasis.com.br e
www.cultura.gov.br, assim como pelas secretarias municipais de Educacao, Cultura
e Esporte. Diferentemente dos outros anos, a divulgacdo nao foi feita nas agéncias
de Correios. Foram 417 inscricfes validas, das quais, 41 vindas do Rio Grande do
Sul, estado que teve cinco selecionados. Os escolhidos do Rio Grande do Sul sao
das seguintes cidades: Arroio do Meio, Cidreira, Gaurama, Sado Miguel das Missbes

e Sao Pedro do Sul.


http://www.revelandososbrasis.com.br/
http://www.cultura.gov.br/
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Figura 15: Mapa do Rio Grande do Sul indicando as cidades selecionadas. Mapa feito a partir
do site googlemaps.com

A seguir, sdo apresentados os perfis dos cinco selecionados do Rio Grande do

Sul (obtidos por meio de questionario aplicado durante a etapa exploratéria):

a) V. — Séo Miguel das Missdes — M’Boy Guagu

Homem, nasceu em 1990, é estudante de Publicidade e Propaganda.

b) H. —Gaurama - Partituras do Tempo

Mulher, nasceu em 1954, é mestre em Historia, professora universitaria e diretora do

Departamento de Cultura da cidade.

c) D.. — Séo Pedro do Sul — Memodria da Terra

Mulher, nasceu em 1960, é professora de Historia e diretora do Centro Cultural da

cidade.

d) B. — Cidreira— Duas Cruzes

Mulher, nasceu em 1981, € graduanda em Pedagogia e em Letras, presidente da
Casa de Cultura.

e) S. — Arroio do Meio — Loucos por Bocha

Homem, nasceu em 1987, é jornalista.
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5.2 O espaco das oficinas de capacitagdo: os bastidores

Durante os dias 11 e 16 de outubro de 2010, acompanhei as oficinas de
capacitacdo audiovisual do Revelando os Brasis. Para coletar os dados sobre as
oficinas e compreender os contelddos ministrados e os perfis dos sujeitos, optei por
um protocolo multimetodolégico, que inclui observacdes participantes, entrevistas e

guestionarios.

O roteiro de observacgao das oficinas de capacitacdo foi estruturado da seguinte
forma: Composicdo do cendrio das aulas: espaco fisico, objetos, distribuicdo dos
alunos no local; Impressdes sobre o0s sujeitos: identificar pistas sobre idade, sexo,
classe social para, posteriormente, junto com dados mais completos, compreender
guem sao os sujeitos selecionados; Apropriacdo do espaco pelos participantes:
distribuicdo, agrupamentos, disposicdo dos alunos e dos professores,
movimentacdes, gestualidade, conversas; Interacdes entre os sujeitos: entre alunos
(quais séao as conversas, sobre que assuntos), entre alunos e professores (como se
da o processo de ensino, quais sdo as principais questdes), conteudo ministrado
(quais séo as formas de ensino e 0 que é ensinado), qual a participacdo dos alunos,

as questdes mais relevantes, os exercicios feitos.

Durante o periodo das oficinas e das gravacdes dos curtas-metragens gadchos,
também optei pela observacao participante, com registro fotografico. Peruzzo define
a observacao participante como uma das modalidades da pesquisa participante, que
‘consiste na insercdo do pesquisador no ambiente natural de ocorréncia do
fendbmeno e de sua interacdo com a situagdo investigada” (2010, p. 125). O
pesquisador acompanha as atividades do grupo, as situacfes que estado
relacionadas a sua pesquisa, entretanto, “o investigador n&do ‘se confunde’, ou néo
se deixa passar por membro do grupo. Seu papel € o de observador, exceto em
situacdo extrema, em que, por opcdo metodoldgica, decide fazer-se passar por
membro do grupo (...)"” (PERUZZO, 2010, p. 133-134).

No meu caso, sempre procurei me identificar como pesquisadora, revelacdo que
fazia pouco a pouco, entre pequenos grupos. No entanto, como as turmas das
oficinas de capacitacdo ou as equipes de gravacédo eram conhecidas, eu sempre era
rapidamente identificada como estranha, tanto que, varias vezes, 0s proprios

participantes me abordavam, antes mesmo que eu tivesse me apresentado.
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O fato de me apresentar como pesquisadora unia-se a0 meu comportamento
autbnomo, pois “o ‘grupo’, ou qualquer elemento do ambiente, ndo interfere na
pesquisa, no que se refere a formulagcédo dos objetivos e as demais fases do projeto,
nem no tipo de informacdes registradas e nas interpretacdes dadas ao que foi
observado” (PERUZZO, 2010, p. 134).

Sentia-me, assim, livre para me movimentar no espaco de modo a capturar 0s
elementos que me interessavam, assim como para participar apenas das
atividades ligadas ao meu objeto de pesquisa. Entendo que essas observagdes
participantes sdo necessarias, mas vinculadas a um objetivo de pesquisa
comunicacional, atenta as interacfes relacionadas ao processo de capacitacdo e
de gravacdo. Nesse sentido, penso em observacdes participantes com foco
comunicacional/midiatico, ou seja, em uma proposta de fazer adaptacdes para este
objeto, algo ja tratado por Peruzzo:

Se na area da antropologia a investigacdo etnografica esta interessada em
elaborar mapas descritivos dos modos de vida dos territérios estudados,
composicdo familiar, suas rotinas e todas as demais dimensdes da vida
cotidiana e do mundo da cultura, na area da comunicacdo ela tem sido
usada para analisar os fendmenos comunicacionais, principalmente dos

processos de recepcdo de mensagens dos meios de comunicacdo de
massa (2010, p. 134-135).

Contudo, as preocupac¢fes sado compartilhadas por diversas areas, como o fato
de que o pesquisador precisa compreender sua presenga na situacido: “Ele deve
estar atento ao seu papel no grupo. Deve observar e saber que também esta sendo
observado e que o simples fato de estar presente pode alterar a rotina do grupo ou o
desenrolar de um ritual” (TRAVANCAS, 2010, p. 103). No meu caso, nao soO era
observada, entrevistada, como fotografada frequentemente, assim como eu o0s

fotografava.

Os registros de observacdo foram feitos com um diario de campo e com
fotografias. Sempre que possivel, anotava elementos importantes, pistas sobre as
interacdes, conversas informais, desenhava mapas para compreender a disposicéo
dos sujeitos no espaco. Para complementar esses registros, utilizei também a
fotografia, de modo que pudesse retornar a esse material no momento da escrita e
da interpretacdo. Algumas imagens estdo incluidas no texto, outras serviram de
apoio para o relato. Alencastro trata a fotografia como uma estratégia metodoldgica,

a qual
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corresponde a um enquadramento construido para responder a uma
problemética especifica da pesquisa. A escolha da luz, do enquadramento,
do foco, do momento, entre outras especificidades da linguagem fotogréfica,
representa uma série de elementos indissociaveis que fazem com que a
fotografia, aplicada ao trabalho de campo, deixe de ser pura e simplesmente
uma técnica — natural — de coleta de dados. Ao mesmo tempo, a fotografia
pode contribuir para esclarecer aspectos que sdo descuidados num olhar de
fluxo. Fotografar é, também, registrar partes de um fenbmeno ou conjuntos
complexos que podem ser logo analisadas em suas vérias especificidades
(ALENCASTRO, 2008, p. 185-186).

O autor também nos fala que a fotografia “é resultado da interagdo entre o
fotégrafo — e sua bagagem socio-cultural — e o contedido da cena registrada, ou, no
caso da fotografia aplicada ao trabalho de campo, a interacdo que se estabelece
entre pesquisador-pesquisado” (ALENCASTRO, 2008, p. 188). Durante as
observagcbes das oficinas e de alguns curtas-metragens, utilizei uma pequena
camera digital, sempre sem flash, sendo a minha camera apenas uma entre tantas

gue registravam as gravacoes.

Eu mesma fui fotografada por varios sujeitos que estavam envolvidos nas
producdes. Durante as oficinas, havia duas equipes de gravagédo: uma suica, que
esta realizando um documentario sobre o projeto, e outra brasileira, que produziu
uma série de programas para a Petrobras, chamados Raio-X, a qual acompanhou
também a realizacdo do curta-metragem de Denizia Moresqui, selecionada de

[també, no Parana.

De todo modo, minha proposta com os registros fotograficos era a de tentar ser
discreta e ndo atrapalhar o trabalho das pessoas em sala de aula ou no set de
gravacao. A fotografia mostrou-se essencial para o registro, para relembrar as cenas
durante o relato, mas, como afirma Alencastro (2008), ndo pode destituir os outros
elementos que compdem a experiéncia da observacdo, sejam sonoros, sejam tateis,

sejam olfativos.

Os questionarios foram utilizados na etapa exploratéria, que aconteceu no
periodo das oficinas de capacitacdo (ver Apéndice A). Trés dos cinco selecionados
do Rio Grande do Sul preencheram os questionarios estruturados, com questdes
sobre Perfil (idade, sexo, escolaridade, profissdo); Relacdo com o Revelando
(motivo da inscri¢do, sobre as oficinas, sobre edicbes anteriores); Sobre a historia
contada (relacdo com o cotidiano); Envolvimento com a cidade; Experiéncia na area

audiovisual, Consumo de cinema.
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Duarte (2010) nos lembra que o questionério é utilizado muitas vezes como
subsidio inicial, por ser muito pratico, para possibilitar rapidas andlises e elaborar
roteiros de entrevistas a partir do material coletado. A proposta foi justamente esta:
obter rapidamente dados iniciais sobre os selecionados, de modo a conhecé-los
para poder elaborar os roteiros de entrevistas que realizei. Além disso, o periodo das
oficinas de capacitacdo era bastante agitado, com muitas atividades,
impossibilitando a realizacdo de entrevistas mais longas.

5.3 Descricdes e andlises

Todas as manhas, o 6nibus levava os alunos até a Riofilme, no bairro
Laranjeiras, e durante o trajeto procurei conversar com diferentes alunos, de modo a
compreender quem eram, quais suas historias, impressdes sobre as oficinas, etc.
Uma das alunas, Gilda, do interior do Rio de Janeiro, por exemplo, falava-me que

“agora nao vou mais ver um filme como filme”.

Nos intervalos para lanche, almoco, procurei conversar com selecionados do
Rio Grande do Sul, de modo a criar uma relagéo de proximidade e explicar-lhes mais
detalhadamente a pesquisa, pois pedi que respondessem ao questionario elaborado.
Além disso, conversei com eles sobre a possibilidade de acompanhar as gravacdes

nos meses de dezembro e janeiro, o que todos permitiram.

Além de mim, havia também uma aluna de mestrado da UFBA, Fernanda
Santos (ja citada na etapa de pesquisa da pesquisa), fazendo observacdes para a
sua dissertacao, jornalistas e fotdgrafos do site do Revelando os Brasis, a equipe
suica do documentario e a equipe da Petrobras, ou seja, era um espaco bastante

observado e repleto de cameras, microfones, etc.

Cheguei ao Rio de Janeiro quando as oficinas ja estavam acontecendo havia
uma semana e percebi que o grupo estava bastante entrosado. Logo no primeiro
dia, quando entrei no 6nibus eles perceberam que eu era nova e comecaram as
perguntas. A cada aula a que eu assistia, procurei me apresentar para os alunos e
para os professores, ou seja, eles sabiam que eu era uma pesquisadora e estava
observando as oficinas. Na primeira semana, os alunos tiveram aulas de roteiro e de
producédo, assim ja estariam com a primeira versao do roteiro para trabalharem nas

demais aulas. Sobre os professores selecionados e a relagédo com o projeto, L. fala:
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Todos séo profissionais de larga experiéncia e muitos tém uma pratica de
aula. Tem professores que ficam loucos com essa oportunidade, porque é
raro reunir um grupo com essas caracteristicas, € um desafio. Um periodo
curto, em que vocé tem que passar um conhecimento e vocé tem que
ajudar a pessoa a resolver uma questdo muito pratica. Nao € um roteiro que
fica no papel, isso vai ser imediatamente filmado. Esses dias eu tava vendo
0 Eduardo. Ele ficou vibrando ao ver na tela o que ele reconhecia de
questdes de sala de aula. Os professores se emocionam, se envolvem (L,
2010).

A turma era, geralmente, dividida em quatro grupos pequenos, dois de
documentario e dois de ficcdo. No primeiro dia de observagédo, acompanhei a aula
de direcao de fotografia da turma de ficcdo. Trés selecionados do Rio Grande do Sul

estavam nessa turma: H., V. e B.

O professor da oficina de direcdo de fotografia enfatizou a necessidade da
decupagem e do storyboard. Percebi muitas trocas entre os alunos. B., por exemplo,
de acordo com a fala do professor, dava dicas aos colegas: “Isso tu vai usar na tua
igreja”. B. era uma referéncia em sala de aula, possivelmente por ja ter participado
do curta-metragem O Maestro da Areia, produzido no ano | do projeto, que seu

marido dirigira em Cidreira (curta-metragem apresentado no Capitulo 4).

Outra aluna trazia exemplos de outros filmes para entender o conteudo
ministrado. “Ah, como no Sexto sentido” ou “como nos filmes do Tim Burton”,
momento em que o professor solicitou-lhes que ndo tomassem como referéncias
filmes estrangeiros, mas sim 0sS nacionais, pois era preciso pensar no acesso a
determinados equipamentos ou materiais, que seriam caros para as producdes do

Revelando os Brasis.

Em uma das aulas, uma das alunas falou “se o feijao-com-arroz ja vai ser
dificil pra gente, imagina uma lasanha”. Era, portanto, algo recorrente na fala de
alguns alunos que seria muito dificil a realizacéo. Outros falavam do medo de serem
enganados pelas equipes das produtoras das capitais dos estados, pois nao teriam

nocao de muita coisa, como os valores das diarias, por exemplo.

Em outra aula, uma das alunas falou para a professora: “Aqui ninguém sabe,
€ inclusédo digital!”. Entretanto, varios alunos ja tinham alguma experiéncia, como S.,
do Rio Grande do Sul, que me contava que, as vezes, era muito dificil, pois o ritmo
de aprendizagem dos alunos era distinto. Como era aluno de jornalismo na época,
tinha varias nocdes sobre producédo audiovisual, além de diversas referéncias, e

aprendia o conteddo com mais facilidade. S. estabelecia um didlogo direto com os
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professores, citando filmes, realizadores como Eduardo Coutinho, perguntava sobre

guestdes técnicas bastante especificas, em especial sobre edi¢ao.

Ainda na aula de direcdo de fotografia, os alunos fizeram exercicios praticos
sobre enquadramentos e movimentos de camera. Cada um podia escolher um modo
de enquadrar, sendo que V., do Rio Grande do Sul, assumiu o papel de ator durante
0 exercicio. Ele era bastante solicito nas aulas, ndo sé por sua personalidade, mas,
imagino, também por sua experiéncia anterior com producao audiovisual, durante

oficinas oferecidas no Ponto de Cultura de Sao Miguel das Missdes.

Figura 16: Foto da aula de direcdo de fotografia®.

Durante a manha do segundo dia, a aula da turma de ficcdo foi sobre direcao
de arte. A professora fez um exercicio para que eles pensassem no que queriam

transmitir com o filme, elaborassem referéncias, atributos de cada filme. Os alunos

% As fotografias das oficinas de capacitacéo foram feitas pela autora.
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pensaram em paletas de cores também. Um dos alunos, por exemplo, pretendia ter
um varal com roupas, diante do qual aconteceria um dialogo. A professora explicou
gue ele deveria pensar nas cores das roupas estendidas e na relacdo com o sentido
gue ele desejaria passar com aquela acao. Outra aluna queria transmitir a sensacéo
de rotina, de modo que foi discutido o uso de elementos cenogréficos que pudessem
ressaltar isso. Outro pediu dicas sobre como retratar o passado, davida recorrente
entre os alunos.

H., do Rio Grande do Sul, falava com o diretor de fotografia sobre como ter
imagens em sépia. Esse exemplo, citado na aula de direcédo de arte, foi usado como
provocagao pela professora, que dizia: “Por que nds sempre pensamos 0 passado
em sépia?”. A professora sugeriu que um dos alunos usasse outros codigos, como
uma fumaga, sempre que se remetesse ao passado.

Essa preocupacéao de H. foi resolvida de outra forma em seu curta-metragem
(analisado no Capitulo 6), porem D., de Sado Pedro do Sul, manteve esse codigo
relacionado a imagem para sugerir o passado, em sua proposta de reconstituicdo
histérica. Em quatro dos cinco curtas-metragens gauchos, ha a relacdo entre
presente e passado nas suas narrativas e a utilizacdo de elementos para que se

compreendam essas passagens.
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Figura 17: Fotos da aula de direc&o de arte.

No terceiro dia, novamente no 6nibus, os alunos brincavam e falavam sobre a
aula de fotografia. Um pedia que o outro tirasse fotos e falava: “Plano médio!!! Nao
tira da barriga, nao!”. Os momentos fora da sala de aula eram bastante
descontraidos, com muitas referéncias as aulas, apesar do visivel cansaco dos
alunos, que, além do dia todo com aulas, ainda trabalhavam nos roteiros, na

decupagem e no storyboard a noite.

Durante a manha do terceiro dia, acompanhei a aula de edi¢cdo da turma de
documentério, em que estavam S. e D., do Rio Grande do Sul. S. dizia que queria
colocar todos os seus entrevistados no mesmo espaco para as entrevistas, para que
nao houvesse distincao, ja que estariam ali pessoas das mais diferentes profissdes,
mas que no momento do campeonato de bocha eram apenas atletas. Essa tentativa
de manter o anonimato € percebida no filme de S., Loucos por Bocha, que sera

abordado com mais detalhes adiante.

O conteudo das aulas, apesar de especifico, acabava se misturando. Nas
aulas de edicdo, falava-se também de producédo, etc. Os professores tentavam
responder as questdes, relacionar contetdos e usar as propostas dos alunos como

exemplos para as aulas.



Figura 18: Fotos da aula de som e de edicé&o.
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Figura 19: Foto da equipe de gravacdo em sala de aula.

Uma das pistas sobre o processo de capacitacdo foram as falas de alunos
dizendo que haviam passado a assistir aos filmes de outra forma, algo também
compartilhado por B. e V.. A indicacdo da mudanca se expressa nao so no tipo de
filme que passou a ser consumido, mas nas percepc¢des de elementos dos filmes,

gue anteriormente eles desconheciam.

B., V. e S. destacavam-se nas turmas de capacitacdo. B., possivelmente por
ja ter tido contato com a producao feita em Cidreira, fazia comentarios e auxiliava os
colegas. V. era bastante participativo e oferecia-se para realizar os exercicios
propostos, e S. fazia varias questdes aos professores, demonstrando certo
conhecimento sobre os conteddos ministrados, algo que ele relata em sua

entrevista.

As propostas dos alunos eram utilizadas como exemplos pelos professores,
de modo a tornar o contetdo mais préximo dos alunos, assim como os selecionados
também esclareciam davidas citando outros filmes. Os exemplos operavam de modo
a aproximar os alunos das aulas. A inseguranca e o0 medo da relacdo que teriam

com as produtoras das capitais dos Estados eram algo compartilhado pelos alunos.

L. (2010) explica que “as aulas ndo sdo aulas técnicas para dirigir o filme, o

ideal é que eles saiam com o filme na cabeca e sabendo quais sdo as etapas e qual
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o papel do diretor e qual € exatamente a histéria e como eles vao contar. Ter clareza
do que eles vao pedir’. Em algumas aulas, percebia-se que a preocupacao era a de
resolver as ideias sobre os filmes, mas em outras, como nog¢des gerais sobre direcao
de fotografia e de som, pareciam um contetdo muito extenso para ser ministrado em
pouco tempo. Eram perceptiveis as dulvidas e insegurancas dos alunos diante
desses processos. Além disso, ndo havia uma oficina especifica sobre direcdo de

atores, 0 que se mostrou como uma fragilidade durante as gravacgdes dos filmes.

A investigacdo de Mary Land Silva (2009) revela que, para os alunos do
primeiro ano do projeto, a oficina mais aproveitada e de maior preocupacéo foi a de
roteiro:

(...) a grande duvida era como transformar sua idéia em um produto
audiovisual e a primeira coisa que foi ensinada é que tudo comecava com
um roteiro, portanto, foi ai que a maioria dedicou sua concentracdo. As
aulas de producdo também foram de extrema importancia, pois abordava
justamente como tornar viaveis as indicac6es do roteiro. O resultado é que

a maioria dos participantes saiu do Rio de Janeiro com um roteiro pronto e
uma boa no¢éo de um plano de producéo (SILVA, M., 2009, p. 16).

A curiosidade vinha das aulas sobre camera, som e edicdo, pois eram
novidades para muitos. Entretanto, a pesquisadora revela que as aulas serviriam
para a compreensdo do processo de gravacdo, mas que 0s alunos nao precisariam
saber operar tais equipamentos, ja que uma produtora local € contratada para o
servico. Percebi, a partir dos relatos dos alunos, que as oficinas de roteiro e de
producdo foram, de fato, consideradas as mais importantes e proveitosas para a

realizacao dos filmes.

5.4 O espaco de realizacdo: percurso, descri¢cdes e analises

A ideia deste eixo € descrever a ocupacao do espaco, as interacdes entre 0s
participantes das gravacfes, entre participantes e equipe das produtoras, de modo a
compreender o envolvimento dos moradores nas producdes e as marcas que esse
processo pode deixar nos curtas-metragens. Para tal, entre os meses de dezembro
de 2010 e fevereiro de 2011, visitei quatro cidades (Arroio do Meio, Cidreira,
Gaurama e Sdo Miguel das Missdes) durante a etapa de gravacdo. A Unica cidade
gue nao visitei foi Sdo Pedro do Sul, em virtude de trés mudancas de cronograma de

gravacao, o que dificultou o meu deslocamento entre Porto Alegre, onde vivo, e 0
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municipio. Em cada cidade, permaneci durante dois dias, acompanhando a

producdo e fazendo as entrevistas necessérias.

Compartilho um questionamento de um dos professores da banca de
qualificacdo, que me instigou a pensar se é possivel apreender os elementos sobre
0s processos de producdo sem permanecer nos locais durante toda a gravacgao.

Interessante pergunta, pois ilumina as limitagbes do pesquisador.

No meu caso, assumo as limitagdes de ambicionar uma pesquisa que exige
tal envolvimento, de deslocamentos, de permanéncia nos locais, de investimentos
financeiros. No entanto, o retorno em um segundo momento, ou seja, nas exibicoes,
as conversas informais com os envolvidos, além de entrevistas, acompanhamentos
de blogs com diarios de producéo, extras dos DVDs com making of, clipping da
imprensa, além de um novo contato para a atualizacdo de dados me ajudam a ter

uma noc¢édo mais ampla do processo.

Entendo que, sim, é possivel obter elementos importantes sem acompanhar
todo o processo presencialmente, desde que varios procedimentos sejam
combinados. Porém, nessa reflexdo reconheco a dificuldade de se fazer uma
pesquisa com essas pretensdes por apenas um pesquisador, 0 que, certamente,
uma equipe daria conta de uma forma mais completa. De qualquer maneira, tal
desafio ndo se coloca como uma desmotivacdo, mas problematiza e serve como
incentivo para a combinacdo de procedimentos, para a inventividade e para a

experimentacao.

Durante as observacOes, fiz entrevistas informais com os envolvidos, que
registrei nos diarios de campo, mas também apliquei questionarios e fiz entrevistas
individuais, de modo que cada procedimento complementasse o outro, em suas
potencialidades e limitacdes. Optei por entrevistas semiabertas, com questdes
semiestruturadas, abordagem em profundidade e aplicacdo flexivel. A partir da
problematica elaborada e das pistas das observacdes e questionarios, elaborei trés
roteiros, que abarcaram: 1) envolvimento com o projeto (edicbes anteriores,
motivacdo), sobre a histéria proposta (como elaborou, relacdo com o cotidiano,
relevancia para a cidade), sobre as oficinas (conteudos relevantes), sobre o curta-
metragem (como foi o processo, envolvimento da cidade, mobilizacéo); 2) histéria de

vida (envolvimento com a cidade, informacdes sobre a cidade, vida familiar, vida
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escolar, vida profissional); 3) historia de vida midiatica (influéncias imagéticas,
consumo de filmes, gostos cinematograficos, sentidos sobre o cinema brasileiro) (ver
Apéndice B).

Entendo que pensar a trajetéria dos sujeitos em termos de formacao,
envolvimento com as cidades, com as histérias e com a midia seja pensar
novamente em reconstrucdes, em considerar quais 0s aspectos, as dimensdes das
vidas dos sujeitos mais me interessam: “Isso implica orientar o método para a
captura de praticas ou acfes em situacao (descricdo das experiéncias vividas pelo
sujeito e dos contextos em que essas experiéncias se desenvolveram), o que

caracteriza tal relato como orientado por um filtro” (BONIN, 2008, p. 142-143).

As vantagens da entrevista individual em profundidade estdo na possibilidade
de explorar assuntos, experiéncias, percepcoes: “Nesse percurso de descobertas,
as perguntas permitem explorar um assunto ou aprofunda-lo, descrever processos e
fluxos, compreender o passado, analisar, discutir e fazer prospectivas” (DUARTE,
2010, p. 63). Além disso,

entre as principais qualidades dessa abordagem esta a flexibilidade de
permitir ao informante definir os termos da resposta e ao entrevistador
ajustar livremente as perguntas. Este tipo de entrevista procura intensidade

nas respostas, ndo-quantificacdo ou representacdo estatistica (DUARTE,
2010, p. 62)

A amostra foi ndo probabilistica e intencional, composta pelos cinco
selecionados do Rio Grande do Sul. A definicdo dependeu do meu julgamento e foi
intencional, considerando a representatividade para a problematica construida, que
tem o foco neste estado. As quatro entrevistas com os selecionados no Revelando
os Brasis foram feitas durante os periodos de gravacdo, em horarios em que 0sS
entrevistados estivessem disponiveis e nos locais que eles determinassem. D., de
Sao Pedro do Sul, foi a Unica que néo foi entrevistada e que também nao respondeu
ao contato para a atualizacdo dos dados, além de ter sido o Unico curta-metragem
cujas gravacdes nao foram acompanhadas. Nesse sentido, minha intencao foi a de
respeitar os sujeitos envolvidos que optaram por nado participar de todos o0s

momentos de coleta de dados desta pesquisa.

S., de Arroio do Meio, foi entrevistado no sabado, dia 17 de dezembro, na
manha seguinte a gravacao, no restaurante do hotel onde eu estava hospedada. Foi

uma entrevista tranquila, apesar da resisténcia do entrevistado, anteriormente, em
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concedé-la. A entrevista durou cerca de 40 minutos, e segui o roteiro de entrevistas
de uma forma mais livre. Havia um pouco de tensdo em razdo da resisténcia do
entrevistado. Entretanto, com a conversa compreendi um pouco os motivos. Além de
uma caracteristica por vezes indiferente e outras de enfrentamento, ele falou que se
decepcionou consigo ao dirigir um documentario e talvez por isso tenha dificultado a

minha ida até 4.

B., de Cidreira, foi a segunda entrevistada. Conversamos no dia seguinte ao
término das gravacdes, em sua casa, a noite. B. foi bastante solicita, e a entrevista
aconteceu na sala de sua casa, onde seu marido e filha também estavam presentes.
A entrevista durou quase duas horas e, posteriormente, eles projetaram as imagens

gravadas para que eu e alguns envolvidos na producéo pudéssemos assisti-las.

A entrevista com H., de Gaurama, aconteceu em uma manha, nos ultimos
dias de gravagdo, em uma sala no museu da cidade. A entrevista durou cerca de
uma hora e meia, na qual a entrevistada mostrou-se bastante disponivel, apesar do

cansaco das gravacoes e de ainda estar resolvendo detalhes da producéo.

Finalmente, V., de Sado Miguel das Missfes, foi entrevistado na tarde da
véspera das gravacbes. Ele me encontrou no saguao do hotel onde eu estava
hospedada e conversamos por aproximadamente uma hora e meia. A entrevista foi
bastante produtiva, mas V. também estava envolvido com a producdo do curta-

metragem, que seria rodado no dia seguinte.

Seguem as informacbes sobre as cidades, as histérias contadas e as

observacfes das gravacoes.

a) Loucos por bocha — Arroio do Meio

Sobre a cidade: Arroio do Meio possui 18.783 habitantes® e emancipou-se de
Lajeado em 1935. Dentre os eventos da cidade destacam-se a gincana The Horse,
gue envolve a populagéo local e de cidades da regido, a CulturArte (teatro, Feira do

Livro), o Festicam (Festival da Cancao Arroiomeense), a Festa da Crianca no més

% Dados disponiveis em: www.fee.tche.br .
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de outubro, a Semana do Municipio e a Frangofest. Nao ha referéncias sobre os
campeonatos de bocha no site da prefeitura®, mas referem-se a algumas festas
alemas e italianas. H& na cidade o projeto Cine Mais Cultura®*, desde 2010, junto a

Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura.

Resumo da primeira versdo da historia proposta

Se a paixdo nacional é o futebol, a bocha é, indiscutivelmente, o esporte
predileto dos arroio-meenses. A pequena cidade gaucha de Arroio do Meio, com 19
mil habitantes, possui 50 quadras, 26 clubes, 400 atletas, com idade entre 12 e 86
anos. Homens e mulheres, jovens e idosos praticam o esporte no municipio. As
partidas acontecem em varios dias da semana. E entende-se por treinar um
momento também para descontracdo e muita festa animada por comida e bebida.
Em Arroio do Meio, a bocha tem ainda importancia econémica. Nao existe um soé
comerciante que leve o negocio adiante sem uma cancha para oferecer ao cliente.
Também néo pode faltar o petisco do esporte, o pastel de carne. A historia mostra a
paixao dos moradores pelo esporte, contrariando quem pensa ser a bocha apenas
uma atividade para quem ja se aposentou. Um dos filhos da cidade € campedo e
vice-campedo brasileiro, acumulando prémios nacionais, um sul-americano e um
pan-americano de bocha. Aos 34 anos, André Backes, nascido em Arroio do Meio,
onde ainda vive sua familia, treina hoje no Clube Pinheiros, em S&o Paulo. E

exemplo de orgulho e alegria para a comunidade arroio-meense.

% Dados disponiveis em: www.arroiodomeio.org

% De acordo com as informacdes disponiveis no site WWW.cinemaiscultura.org.br, as propostas do
programa sao: “Através de editais e parcerias diretas, a iniciativa disponibiliza equipamento
audiovisual de projecédo digital, obras brasileiras do catidlogo da Programadora Brasil e oficina de
capacitagdo cineclubista, atendendo prioritariamente periferias de grandes centros urbanos e
municipios, de acordo com os indicadores utilizados pelo Programa Territorios da Cidadania.
Os editais tém como foco pessoas juridicas sem fins lucrativos e, conforme seus objetos, visam
contemplar entidades tais como bibliotecas comunitérias, pontos de cultura, associagbes de
moradores ou até mesmo escolas e universidades da rede publica bem como prefeituras, sempre
com o objetivo de favorecer o encontro e aintegracdo do publico brasileiro com a producéo
audiovisual de seu pais. Além de contribuir para a formacao de platéias e o fomento do pensamento
critico, tendo como principal base obras audiovisuais brasileiras, o Cine Mais Cultura inaugura
o Circuito Brasil, primeiro banco de dados habilitado a contabilizar o publico do circuito ndo-comercial
do pais, capaz de emitir relatérios por filme, por unidade da federagéo, entre outros recortes”


http://www.cinemaiscultura.org.br/
http://www.programadorabrasil.org.br/
http://www.territoriosdacidadania.gov.br/
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Acompanhei as gravagdes em Arroio do Meio, que acontecerem no dia 21 de
dezembro de 2010, sexta-feira, na sede do Brasil de Bicudo, clube da regido de
Bicudo, entre Palma e Arroio do Meio. L4, ocorreu a final do campeonato feminino
de bocha, e S. optou por fazer esse registro. Semanas antes, ele ja havia gravado a

final do campeonato masculino de veteranos.

O local era composto de um campo de futebol, copa e cancha de bocha. Logo
gue cheguei, comecei a conversar com alguns senhores, entre 0s quais um me
disse que S. avisara que iriam gravar naquele dia e que ja haviam gravado
anteriormente a final do campeonato masculino. Assim que 0 jogo comegou,
chegaram S. e a equipe da produtora General VP, de Caxias do Sul, composta por

trés pessoas.

Figura 20: Foto da canchade bocha®.

Primeiramente, eles fizeram algumas tomadas gerais e depois se
aproximaram da cancha de bocha. La, S. avisou que estava gravando um

documentério e que se alguém tivesse algum problema em aparecer, que avisasse.

% As fotografias das gravactes foram feitas pela autora.
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Aquele parece ter sido o primeiro contato para muitas pessoas, que nédo sabiam da

gravacao, o que foi confirmado em entrevista posterior.

A produtora General VP, de Caxias do Sul, fundada em 2000 por publicitarios
e jornalistas, ja fez dois curtas do Revelando os Brasis: A professora na comunidade
alemd e Photographos — Cima da serra (este ultimo feito em Cambara do Sul e
apresentado no Capitulo 4). Um dos profissionais da produtora me contava que a
proposta € nao interferir na gravacdo. A empresa € pequena, e eles dizem adorar o
Revelando..., que ajuda a tornar seus trabalhos mais conhecidos. E uma produtora

de fora da capital do estado, algo interessante na proposta do projeto.

L. (2010) revela que h& uma intencdo do Revelando os Brasis em contratar
pequenas produtoras e que as equipes sao instruidas a colaborarem em um
processo de formacédo audiovisual, algo que, informalmente, também me foi relatado
pelos profissionais contratados:

O perfil de trabalho dessa empresa produtora, ndo contratar empresas que
tenham um perfil de trabalhos muito comerciais. Eles tém que entender que

0 papel é dar conta da questdo técnica, que vai somar com 0 processo de
formacado daquele grupo (L., 2010).

S. parecia ter autonomia ao solicitar o que seria gravado, entretanto, nao
parecia ter tido contato anterior com os entrevistados. N&o havia uma relacdo de
confianga ou intimidade. Junto com ele estavam um amigo e a namorada de S., que
coletava as assinaturas dos entrevistados para autorizacdo de imagem. A maioria
das pessoas ndo queria assinar a autorizacdo, dizendo que podia ser usada a
imagem delas, mas ndo assinariam o documento. Aqui se percebe o pouco

envolvimento no projeto ou a desconfianca.

A equipe contou sobre as grava¢des no campeonato masculino. Os jogadores
sabiam das gravacoes e alguns reclamaram dizendo que isso poderia atrapalhar o
seu desempenho. Naquela data também havia mais pessoas, festa e bebidas. De
todo modo, as gravacdes que acompanhei registraram um momento de encontro e
de festa. Havia cerca de cem pessoas, muitas familias e alguns falavam em alemao.
Comida era vendida no bar, além de muita bebida. O jogo parece ser um encontro,

e, aparentemente, muitos na cidade jogam.

Os equipamentos usados eram basicamente uma camera Canon 5D, tripé e

iluminagcdo apenas no momento das entrevistas. A observacdo durou o tempo da
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gravacéo, cerca de cinco horas, das 19h a 1h. Durante esse periodo conversei com
alguns jogadores, que me contaram que havia em torno de trezentos atletas no
campeonato, vinte times, com jogos nos sabados a tarde e treinos em um dia

durante a semana.

A equipe fez imagens da partida e trés entrevistas com jogadoras. Cada
entrevista durou no maximo cinco minutos, com perguntas como “Como vocé
comegou a jogar bocha?”, “Por qué?”. Como o jogo estava acontecendo, havia

bastante barulho, as entrevistadas ndo pareciam confortaveis com a situacao.

Figura 21: Equipe durante as gravacdes.
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Figura 22: Entrevistas com as jogadoras.

b) Duas Cruzes — Cidreira

Cidreira localiza-se no litoral do Estado e tem 12.654 habitantes®, chegando
na alta temporada a média de 150 mil pessoas®’. Em 1860, comecaram a vir 0s
primeiros veranistas, que ficavam em casas de palha. O acesso era dificil, por isso
nao havia moradores. Em 1930, surgiram as primeiras casas de madeira e, em
1958, concluiu-se a estrada ligando Porto Alegre ao Litoral, desenvolvendo o
processo de urbanizacdo. Cidreira origina-se de Santo Antonio da Patrulha, depois
de Osoério e Tramandai, finalmente, se emancipando em 1988. A economia é

baseada na construcao civil, comeércio, servicos, agricultura e pesca.

Resumo da primeira versao da historia proposta

A ficcdo € baseada em uma lenda contada pela avé aos netos. As criancas
adoravam brincar perto da meia-noite na beira da praia. Mas com a proximidade das
onze da noite, a avé pedia aos netos que entrassem em casa. “Mas por que todo
esse cuidado?”, perguntou um neto a matriarca. E ela conta: “Certa vez, uma moca

muito religiosa decidiu casar de véu e grinalda dentro do mar. Era um dia de verao,

% |nformacdes disponiveis em: http://www.fee.tche.br
%" Informacdes disponiveis em: http:/www.cidreira.rs.gov.br


http://www.cidreira.rs.gov.br/
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havia chovido muito e o mar estava revolto. No momento do casamento, a noiva, o
noivo e o padre estavam dentro do mar quando uma onda gigante levou-os para o
fundo. Os convidados que assistiam ao casamento da areia tentaram em vao salva-
los. Depois das buscas, apenas os corpos do noivo e do padre foram resgatados. O
corpo da noiva jamais foi encontrado. Duas Cruzes foram fincadas no local para
lembrar a tragédia, mas desapareceram, talvez por acdo do tempo. Contam que,
numa noite, uma moca aproximou-se de um pescador. E quando pdde enxergéa-la, o
homem tomou um susto e correu apavorado. Vestida de branco, a mocga tinha o
rosto em forma de caveira e as carnes ruidas. Outras apari¢cdes ocorreram. Alguns
homens foram vistos indo para a praia préximo a meia-noite, mas desapareceram e
nunca mais voltaram. Desde entéo, conta a lenda: a noiva-cadaver pode aparecer e

levar para dentro do mar quem costuma andar a beira do mar perto da meia-noite”.

As gravacbes acompanhadas foram as das cenas do casamento, do
afogamento e da tentativa de resgate da noiva durante um domingo, dia 09 de
janeiro de 2011. As gravacgdes ja vinham acontecendo desde a quarta-feira anterior.
A locacéo foi no Balneario Pinhal, em uma pequena area isolada para a gravacéo. A
base para a producéo foi em um bar na beira da praia, onde os atores se vestiam e

0S equipamentos e materiais para a gravacao eram guardados.

Havia pelo menos vinte pessoas envolvidas, entre equipe de producéo e
atores. Eles pareciam bem integrados, conheciam-se, fizeram até um amigo-secreto
entre os participantes do curta-metragem. Depois, compreendi que muitos eram
familiares, pois havia irmaos, pais, filhos. O clima era de descontracdo, de muita

risada e brincadeiras.

As indicacdes eram dadas na hora, muitas vezes por |., diretor do curta-
metragem O Maestro da Areia, do Revelando os Brasis Ano Il, que parecia dominar
mais a situacdo do que a diretora B., algo que se confirma na entrevista da diretora.
Foram poucos ensaios com o0s atores, cerca de trés. Ao final das cenas, |. e B.
agradeciam e incentivavam os atores: “Otimo, maravilhoso, assim mesmo!”. Todos
pareciam bastante envolvidos e animados e, varias vezes, me disseram que eram

um “bando de loucos fazendo cinema”.
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Figura 23: Area da praia isolada para as gravagdes.

Figura 24: Bar que serviu de base para a producéo.
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Figura 25: A diretora da as instrucdes aos atores.

Figura 26: Cena do casamento.
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Figura 27: Pessoas acompanhando as gravacfes na praia.

As roupas haviam sido trazidas, e algumas questdes do figurino se
resolveram ali. Existia uma divisédo de tarefas, em fungdes como diretor de fotografia,
produtor, diretor de arte, mas as atividades se mesclavam. A diretora parecia,
durante o tempo todo, estar exercendo a funcdo de assistente de producdo. Nos
momentos de lanche, por exemplo, ela servia a todos e s6 no final se alimentava.

Algumas pessoas assistiam as gravacfes, e uma mulher foi falar com B.
dizendo que conhecia a histéria e que se lembrava das Duas Cruzes que ficaram por
muito tempo na praia. No local, estavam também muitas pessoas com cameras,

fotografando, gravando, fazendo entrevistas para o making of.

Choveu em alguns momentos, e as gravacfes foram interrompidas. Nessas
horas, muitos falavam que a noiva estava se manifestando. Na gravacao da cena do
afogamento da noiva, quando a atriz perdeu o véu, houve os que disseram que fora
a noiva que o levara. Na casa do diretor de arte, onde foi servido o almo¢o, mostrou-
se uma foto tirada na noite anterior e 0 assunto da conversa passou a ser sobre

assombracdes, espiritos, visoes.
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Figura 28: Atriz e diretor de arte produzindo o figurino da noiva, equipe durante as gravacodes.
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Figura 29: A foto com o “vulto” da noiva®.

c) Partituras do Tempo — Gaurama

Gaurama foi fundada em 1954, faz parte da microrregido de Erechim e da
mesorregido Noroeste e possui 5.862 habitantes®. De acordo com informacdes
disponibilizadas pelo site da prefeitura da cidade?, o povoamento teve inicio em
1910, com a ferrovia Sdo Paulo-Rio Grande, a partir da estacdo Barro. Em 2010,
ocorreram as comemoracdes do centenario da estacdo, com lancamento de selo
comemorativo, cavalgada, carnaval, exposicao fotografica, inauguracdo do Projeto
Cine Mais Cultura, desfile civico-tematico da historia do centenario da ferrovia,

exibicdo de documentario, entre outros eventos®*.

% Fotografia feita por Maiba. Disponivel em: WWW.duascruzes.blogspot.com. Acesso em 20 jan.
2011.

% |nformacdes disponiveis em: http://www.fee.tche.br

“ Informacdes disponiveis em: http://www.gaurama.rs.gov.br

1 Caderno especial “O centenario da ferrovia de Gaurama, Viadutos e Marcelino Ramos: Viagem
pelos trilhos da histéria”. Quinta-feira, 30 de setembro de 2010, encartado na ZH.


http://www.duascruzes.blogspot.com/

111

Resumo da primeira versdo da historia proposta

A histéria é baseada em relatos encontrados pela autora em manuscritos
redigidos no ano de 1968 pelo filho de um imigrante alemé&o. Ele conta que, em
1912, o pai, ao sentir o “cheiro da guerra”, abandonou o emprego e partiu para o
Brasil junto com a familia. Martin Moron desembarcou com sua esposa, cinco filhos,
uma bagagem de sonhos e esperancas e um clarinete. Chegaram pela ferrovia
recém-inaugurada, que ligava Sao Paulo a Porto Alegre, a Estacdo Barro, atual
Gaurama, para adquirir terras. Familias de imigrantes desembarcaram na nova terra

de mata virgem para construir um novo lar.

Mas Martin Moron tinha um diferencial: o colono era amante da arte musical.
Todas as noites tocava uma valsa saudosa ou uma marcha alegre para espantar a
saudade da terra natal. Aos poucos, outros dois colonos musicos, um deles italiano,
se juntaram a Martin, formando um trio que animava os bailes da regido. Com a
chegada de mais colonos, formou-se uma orquestra maior, composta por Varios
instrumentos. Tornou-se a primeira orquestra da regido norte gaucha. Em 1922, as
disputas coronelisticas provocaram o medo e o terror na colonia, acabando com os
bailes e festejos. Mais tarde, com o fim desse tempo de amargura, comecgou a se
formar uma nova bandinha a partir da dedicacdo dos musicos da comunidade. Eles
nao mediam esforcos para escrever as partituras e ensaiar as cangdes, motivados
pelo amor a musica, pelo desejo de aprender, de cultivar e de transmitir a tradicao

cultural para os filhos.

Observei as gravacfes em Gaurama durante os dias 02 e 03 de fevereiro de
2011, quarta e quinta-feira, as quais ja vinham acontecendo desde segunda-feira.
No dia 03, observei também as gravacdes feitas em um balneario da regido, o
Parque Camping Desbravadores, cujos donos apoiaram, porque o filme também

traria divulgacéo e incentivo ao turismo.

Percebi que a diretora H. conversava com os envolvidos, solicitava a opiniao,
e gue a preocupacao com guestdes histdricas parecia se espalhar entre todos, que
cuidavam os objetos de cena, figurino. Havia uma preocupacdo com o figurino de
época, roupas feitas ou consertadas, adaptadas. Também notei o cuidado com a

continuidade; eles fotografaram e checaram os figurinos.
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Entre as gravacOes, no local que seria a casa dos imigrantes, as mulheres
contavam as criangas como era a escola, falavam sobre lousas, palmatoéria, como
eram as roupas, antigamente. Também falavam sobre o que as mulheres faziam em
casa, quais eram os trabalhos domésticos. Era como se 0 ambiente trouxesse esses
assuntos a tona.

Essa relagéo entre os envolvidos na realizacéo do filme remete-se a ideia de
Odin (1999) ao afirmar que filme de familia, antes de existir enquanto filme, a feitura
do filme de familia ja produz efeitos: efeitos de participacdo, de um jogo coletivo.
Nos filmes do Revelando os Brasis, a participacdo na producdo também possibilita a
aprendizagem, a formacdo de um grupo que compartilha uma experiéncia, como
também foi o caso da polémica sobre a noiva que estaria se manifestando durante

as gravacOes de Duas Cruzes.

Figura 30: Gravacdes na casa dos imigrantes.
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Figura 31: Cena da plantacdo de milho.

A produtora responsavel era a Tokyo, de Porto Alegre, com jovens egressos
dos cursos de producédo audiovisual da PUCRS e da Unisinos. Eles pareciam ter um
bom envolvimento com todo o grupo e também trabalharam na realizacéo do curta-

metragem de Sao Miguel das Missoes.

Havia cerca de trinta pessoas no primeiro dia de gravacdo que acompanhei.
Durante os trajetos que fizemos entre as locacfes, aproveitei para conversar com 0S
envolvidos. Uma das atrizes principais, por exemplo, contou-me que soubera do
curta e falara com H. oferecendo-se para participar, pois ela ja trabalhara com teatro

e cantava em um coral.

Varios conversaram comigo sobre a pesquisa, sobre o meu trabalho e me
contavam um pouco sobre o seu envolvimento com o curta. Ouvi pelo menos trés
pessoas falando que aquela semana de gravacdo eram as suas “férias”, pois

estavam fazendo algo de diferente e ao mesmo tempo aprendendo.

No segundo dia, houve as gravacdes na estacdo do trem e a rua principal
estava interditada. Cerca de cinquenta pessoas estavam envolvidas com a gravacao
e a producdo estava uniformizada. Percebi que R., da produtora Tokyo, e H.

dividiam as funcdes, ele como assistente de diregcdo, mas notava-se que era ele
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guem dava as principais indicacdes para os atores, que muitas vezes nao sabiam o

gue fazer em cena — algo percebido nos dois dias que acompanhei.

No segundo dia, havia varias pessoas assistindo as gravacbes desde suas
casas, que ficavam nas cercanias, algumas até fizeram pipoca e trouxeram cadeiras.
Mais uma vez, o curta-metragem produzia sentidos e promovia experiéncias ainda

durante a sua feitura.

Figura 32: Pessoas acompanhando as gravacdes.
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Figura 33: Atores e chegada & estacéo e travelling improvisado.
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Figura 34: Atores na estacgao.

d) M’Boy Guagu — Sao Miguel das Missdes

S&o Miguel das Missbes possui 7.421 habitantes*® e localiza-se no Planalto
Meridional, regido Noroeste do estado. As origens da cidade estdo na civilizacao
jesuitico-guarani dos Sete Povos das Missdes, localizados na regido Noroeste do
Rio Grande do Sul. A vila Sdo Miguel surgiu em 1962, com o loteamento em torno
dos remanescentes do antigo povo jesuitico-guarani, e, em 1988, emancipou-se de
Santo Angelo. O sitio arqueolégico Sdo Miguel Arcanjo foi declarado em 1983, pela

Unesco, como Patrimdnio Histérico e Cultural da Humanidade™®.

*2 Informacdes disponiveis em: http:/iwww.fee.tche.br
* Informacdes disponiveis em: http://www.saomigual-rs.com.br
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Resumo da primeira versdo da historia proposta

Certa noite, no povoado indigena guarani, a avé conta aos netos histdrias
antigas preservadas de geracdo em geracdo através da memoria oral. Ao redor da
fogueira, a avo recorda a historia ocorrida em uma época de muita fome e tristeza
para a comunidade por causa das guerras guaraniticas, nas quais os indios
defenderam suas terras contra a invasdo do homem branco, que, em nome de reis,
dizia-se dono do terreno dos nativos. Os jesuitas, que conduziam as missées na
regido e conviviam com os indios, foram expulsos pelos invasores. O local foi
destruido e apenas a igreja se manteve firme, embora, aos poucos, fosse sendo
ocupada pelo mato. Nesse contexto de miséria e abandono, criangas comecaram a
desaparecer. Mais tarde, os indios descobriram se tratar de uma cobra faminta que
vivia no alto da torre da igreja e que badalava o sino sempre que sentia fome,
obrigando a aldeia a entregar uma crianca para ser devorada. A cobra, conhecida
como M’Boy Guagu, engordou tanto até estourar. Apesar do bicho morto e do passar
dos tempos, a historia sempre aguca a imaginacédo dos pequenos indios, que temem

a sua volta durante a noite.

Durante o dia 14 de fevereiro de 2011, acompanhei as primeiras gravacoes
do curta-metragem em Séao Miguel das Missbes. Pela manha de terca-feira, foram
apenas imagens de cobertura do sitio arqueoldgico; a tarde, houve o ensaio com as
criancas diante da camera. O diretor, V., ainda estava tratando da disponibilidade de

transporte, por exemplo, e de questdes com atores.

Pareceu-me uma producdo bastante pequena e um pouco desorganizada,
algo que ele mencionou em entrevista, pois V. ficou responsavel por todo o trabalho
de producao. A Tokyo também foi a produtora responsavel por este curta-metragem,
e V. contou que tivera pouco contato anterior com a equipe, apenas algumas

conversas pela internet.

Conversei com as criangas que seriam atores do filme, as quais me disseram
gue haviam decorado as falas em casa. Eram dois meninos, um deles irmdo de V., e
o outro filho de um seguranca do sitio arqueoldgico. As meninas eram quatro, que ja

haviam participado de oficinas de teatro no ponto de cultura da cidade.
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A tarde, ocorreu um ensaio com as criangas, que se mostraram bastante
artificiais e presas ao roteiro. Enquanto o diretor e parte da equipe da produtora
gravavam imagens de cobertura, R. (da Tokyo) aproveitou para dar dicas as
criangas, explicando-lhes como deveriam se sentir e que ndo precisavam falar
exatamente o0 que estava escrito no roteiro. Assim como no curta-metragem de H.,
percebi R. dando indicacdes, especialmente sobre atuacdo, que os diretores

pareciam nao dominar.

A presenca de uma equipe “estrangeira”, ou seja, os detentores das légicas
cinematograficas, os profissionais da equipe contratada, parece expressar 0 que
Feigelson (2011) aponta como as negociagdes, as relagbes de concorréncia, as
tensbes, as estratégias e taticas que os sujeitos desenvolvem para defender seus

espacos e opinides dentro de uma gravacgao.

Contudo, V. demonstrava saber bem as imagens que queria, tanto que
sugeriu que subissem as ruinas para gravar. Sabia que nao queria uma imagem que
ele considera como cliché, ou seja, a igreja de frente, com a cruz missioneira,

durante o dia.

Figura 35: Ensaio com atores diante da camera.
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Figura 36: Gravacdo de imagens em cima das ruinas.

Figura 37: Locacdo do Sitio arqueoldgico Sdo Miguel Arcanjo.
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e) Memoéria da Terra— Séo Pedro do Sul

Sobre a cidade: Em S&o Pedro do Sul, existem 16.371 habitantes*. A cidade
localiza-se na regido central do Estado e pertencia a Santa Maria até emancipar-se,
em 1926; é conhecida pelas descobertas arqueoldgicas e paleontolégicas. No site
da prefeitura®, ha referéncia a uma solenidade de entrega da réplica do cranio de
Dicinodonte Sthaleckeria Potens, encontrado em 1929, e que foi relatada a historia
no curta-metragem selecionado. O municipio possui inclusive um Museu

Paleontolégico e Arqueoldgico.
Primeiro resumo da histéria proposta

Fundado em 1866, a historia do municipio de Sdo Pedro do Sul comeca muito
antes. Nessa cidade, foi descoberto por cientistas aleméaes o féssil do maior réptil do
periodo Triassico encontrado na Ameérica do Sul. Colonizado por alemées e
italianos, Sao Pedro do Sul possui cerca de 17 mil habitantes. O maior destaque do
municipio é uma das maiores reservas de bosque petrificado do planeta, tipo fossil

formado por madeira, na qual a matéria organica foi substituida por mineral.

Apenas as observacdes e a entrevista com D. ndo foram realizadas, em
virtude das alteracdes nas datas das gravacdes, o que impossibilitou a minha ida até
a cidade. Mantive contato por meio de e-mails sobre algumas informacdes a respeito

das gravacfes em S&o Pedro do Sul.

Segundo ela, o trabalho foi feito com muita calma, pois ela relataria uma
histéria que nunca foi contada para as pessoas da comunidade, mas que, a0 mesmo
tempo, sempre foi objeto de pesquisa de pesquisadores das universidades. Aos
poucos, ela foi fazendo o contato com os moradores para que atuassem, quando
muitos dos seus ex-alunos se ofereceram para participar. A divulgacéo foi feita em

programas de radio e jornais. Ela diz que muitas pessoas, em especial de classes

* Informacdes disponiveis em: http://www.fee.tche.br
*® Informacdes disponiveis em: http://www.saopedrodosul.org
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populares, consideraram muito interessante a ida dela ao Rio de Janeiro para a
realizagcédo do curso de capacitacao.

D. conta que foram quatro dias de gravacdes, com muitas caminhadas pelos
campos para gravar os fosseis. As gravagfes foram adiadas duas vezes, em razdo
do clima, pois ndo poderiam gravar em dias de chuva. A trilha musical foi composta
por um morador da cidade, os seus produtores e assistentes foram também atores,
e os figurinos foram emprestados por moradores de Sao Pedro do Sul.

As equipes de V. e S. eram pequenas e pareciam pouco organizadas. V., no
dia anterior as gravacdes, ainda estava definindo questbes de producdo e
escolhendo atores. S., durante a gravacdo que acompanhei, demonstrou pouca

intimidade com os entrevistados.

As equipes de B. e de H. eram grandes e pareciam bastante integradas,
formadas por amigos e familiares. Os participantes da equipe de B. comentavam
gue eram loucos fazendo cinema, e os do grupo de H., que aquelas gravacodes
“‘eram suas férias”, cada um reconhecendo a importancia e a novidade da atividade.
Enquanto as pessoas se ofereciam para participar dos curtas de H., D. e B., S. e V.
pareciam ter tido dificuldade nessa participacdo, quem sabe pelo proprio papel dos

sujeitos nas cidades.

As escolhas dos figurinos de B. e de V. foram mais improvisadas, as vezes
resolvidas no momento das gravacfes, enquanto H. demonstrava uma grande
preocupacao com o figurino e com os objetos de cena, pois estava mais atenta a ser

fiel aos elementos da época.

Em todos os curtas-metragens, apesar de existir alguma divisdo de funcdes,
essas se mesclavam. N&o s6 porque cada um ndo era especializado em sua funcéo,

mas também pelo grau de improvisacao e pelo baixo orcamento das producdes.

A equipe da produtora General VP comentou que ndo deveria interferir no
trabalho de S., algo também relatado pela equipe da Tokyo. S. parecia ter seguranca
no que pedia, assim como V.; no entanto, as equipes das produtoras davam dicas

ou faziam alguns comentarios sobre o processo de gravacao.
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R., da produtora Tokyo, vérias vezes assumiu o papel de diretor, tanto no
curta de H. quanto no de V.. Ja em Cidreira, |. comandava o set muito mais que B., o

gue ela também relatou em entrevista.

No caso da General VP, é interessante ressaltar a participacdo da produtora
em outros dois curtas-metragens de anos anteriores do Revelando os Brasis. Essa
presenca de equipes de fora da cidade promove processos de negociacao entre
profissionais e amadores. Rossini (2012), ao analisar os programas da RBS TV,
como Curtas Gauchos e Histérias Curtas, também afirma perceber essas interacdes
entre diferentes sujeitos que compdem as equipes, neste caso, entre profissionais
de TV e profissionais do cinema:

Produtores, técnicos de som e de camera costumam fazer parte da
realizacdo dos filmes, e para eles a experiéncia também ¢é de
estranhamento. Eles observam como aqueles que ndo sdo do meio
televisivo levam muito tempo pensando no que querem fazer. Ja para o
grupo do cinema o estranhamento vem do fato de que aqueles profissionais
da tevé trabalham conforme as horas do relégio e a jornada estipulada para
eles. O modo de minimizar essas diferencas é levar toda a equipe para o
interior do Estado, onde os profissionais da televisdo ndo fazem a jornada
basica de seis horas. Assim, ambos 0s grupos conseguem aproveitar

melhor as possibilidades advindas das suas diferencas profissionais.
(ROSSINI, 2012, p. 7)

As gravacdes pareciam suscitar elementos das historias contadas, como a
polémica sobre a “foto da noiva”, de Cidreira, assim como histérias sobre
assombracdes; jA em Gaurama, 0 assunto era a respeito dos costumes da época

retratada, das roupas, das brincadeiras, dos afazeres.

5.5 Os realizadores do Rio Grande do Sul: espectadores/diretores/exibidores
Os selecionados do Rio Grande do Sul

Neste item apresento dados coletados durante as entrevistas com 0s
selecionados do Rio Grande do Sul. Os eixos em que o material das entrevistas foi
organizado séao: perfil, relacdo com a cidade (de modo a compreender elementos
para pensar esse contexto e o papel dos sujeitos nesses locais, sobre a historia
contada (que servirA para as analises a respeito dos elementos -culturais
selecionados para serem narrados), sobre o curta-metragem (para compreender o
processo produtivo e o envolvimento dos sujeitos na realizacdo do curta-metragem),

envolvimento com o Revelando os Brasis (também para entender o processo de
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producdo e as oficinas de capacitacdo), trajetérias midiaticas (de modo a perceber
elementos sobre a relagdo dos sujeitos com a midia — consumo, experiéncias

anteriores de producéo).

1) V.- S&o Miguel das Missdes

a) Perfil

V., 20 anos, estudante do curso de Publicidade e Propaganda na Unipampa, em
Séo Borja.

b) Relacdo com a cidade

V. é paulistano, mas aos trés anos de idade foi viver em Sao Miguel das Missbes
e considera-se um miguelino. Diz que gosta muito de morar la, apesar de um dos
problemas de uma cidade pequena ser o fato de todos se conhecerem. A0 mesmo
tempo, 0 que parece ser ruim também tem seu lado positivo, ou seja, conhecer

todos os seus amigos desde que eram criancas.

V. diz que a cidade vive basicamente de agricultura e de um turismo que esta
engatinhando. Ha producdo de soja, milho, gado, leite. As universidades mais
proximas estdo em Santo Angelo, Cerro Largo e Sdo Borja. Os jovens nao teriam
oportunidades na cidade para crescer profissionalmente, ndo ha cursos, nem oferta

de empregos.

Ele diz que a cidade é muito calma, tranquila, que o sitio arqueoldgico é
fantastico, algo que ele ndo valorizava havia alguns anos. V. entende que o
potencial turistico do local deveria ser mais explorado, mas que as pessoas teriam
uma visao “limitada”:

Para a maioria do pessoal daqui, aquilo € um bando de pedra em cima da
outra. “Ah, vao la visitar pedra”. Um monte de gente morreu pra montar
aquilo ali, tem toda uma histéria por tras. Santo de casa ndo faz milagre,
pessoal valoriza muito a serra galcha, mas aqui... a histéria que tem ali é
muito grande, muito interessante. Cheguei no Rio e todo mundo “bah, tu &

de missdes, sempre quis conhecer”. D& pra ver o brilho nos olhos das
pessoas (V., 2011).

Ele diz que Sao Miguel € um “universo inexplorado”, com muitas historias
interessantes para serem contadas, e tem pretensdo de contar outras historias,

muitas lendas. V. espera que as pessoas comecem a valorizar o que ha na cidade, o
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sitio arqueoldgico, as historias, as lendas. Espera despertar um pouco desse
interesse. Além disso, espera mostrar a cidade para outros lugares, por conta da
visibilidade que o curta pode ter nas exibicOes itinerantes, nos programas de
televisédo e em DVDs.

c) Sobre a historia contada

Segundo V., a lenda da M’'Boy Guacgu esta sendo esquecida, pois sdo poucos
0s que a conhecem atualmente. Entretanto, ele diz que, antigamente, os adultos
costumavam conta-la para as criangas e dizer: “Tu te comporta, sendo a cobra
grande vai te pegar”. V. ouviu essa historia por volta dos sete anos de idade de uma

tia, que é professora e que conhece a cultura missioneira.

Como reacdo ao possivel esquecimento desta lenda, existem outras
producdes teatrais sobre ela. O grupo Turma do Dionisio, de Santo Angelo, possui
uma espetaculo com essa historia, e o Ponto de Cultura da cidade também produziu

um espetaculo e um material impresso com o roteiro da peca.
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Figura 39: Publicacdo do Ponto de Cultura sobre alenda da Cobra Grande.

Sobre as influéncias para o trabalho, ele se inspirou em videos disponiveis na
internet. Cita um teaser de um grupo que faz A Salamanca do Jarau, em sombra
chinesa, assim como outros videos que utilizaram a mesma técnica. Também diz
gue se inspirou na cena de uma fogueira que aparece ao final de um clipe da
cantora estadunidense Kesha, para conceber a fogueira que apareceria em seu
curta-metragem. Ele optou pelo uso da sombra chinesa para facilitar a producéo e

reduzir o nimero de cenas externas.

d) Sobre o curta-metragem — gravacodes e envolvimento da populacédo

Em S&o Miguel das Missdes, V. teve dificuldade para mobilizar os moradores.
Convidou vérias pessoas para participarem como atores, mas teve dificuldade, tendo
havido dois casos de desisténcia na véspera das gravacoes. Os que atuaram foram
criancas e adolescentes que haviam feito aulas de teatro no Ponto de Cultura ou na
escola, algo que também aconteceu em outras cidades, ou seja, a busca por sujeitos
gue ja tinham alguma experiéncia, mesmo que de forma amadora. Além desses, 0
irmao de V. também participou como ator, mais uma caracteristica compartilhada por

outras producdes do projeto, que acabam envolvendo familiares. V. conta:
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E dificil encontrar alguém com a experiéncia, tu tem medo de deixar na méo
de qualquer um. De tanto escolher acabei deixando para a Ultima hora e
deu no que deu. Preferi pegar pessoas ndo profissionais, amadores pra
deixar mais realista a historia, € melhor pegar uma pessoa sem experiéncia
gue vai ser mais espontdnea em frente a camera do que um ator
profissional de trabalho (V., 2011).

A sua ideia foi a de escolher atores que néo tivessem, necessariamente,
tracos indigenas, de modo que ficasse subentendido que a lenda tem vérias
versoes, pois foi assimilada pelos imigrantes que se instalaram na regido. Ele optou
por elaborar poucos didlogos, caracteristica também de outros curtas, possivelmente
uma escolha que facilita a producéo e a interpretacéo dos atores.

Além dos atores, V. contou com o apoio do IPHAN (Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional) e do IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus), de
pessoas que cederam locacdes, do restaurante onde ele trabalha e de um grupo de
teatro de Santo Angelo, a Turma do Dionisio. Entretanto, houve pouco apoio da
prefeitura da cidade.

Foi com o grupo teatral Turma do Dionisio que ele decidiu sobre como
representar a cobra grande, uma preocupacao ja expressada nas oficinas do Rio de
Janeiro. Ele optou por utilizar a sombra chinesa, e o coordenador do grupo
emprestou-lhe o boneco que eles usam em um espetaculo cénico, que também é

sobre a cobra grande.

e) Sobre o envolvimento com o Revelando os Brasis

O incentivo para a inscricdo no Revelando os Brasis foi de um colega que
trabalha com audiovisual e que disse que ele deveria tentar, que tinha capacidade
para tal. Ele soube pelo material de divulgacdo que o Instituto Marlin Azul enviava
para os o6rgaos federais, e ele trabalhava em um deles, no IPHAN. Contou que
escreveu cinco versbes do texto e que sabe de poucos da regido que enviaram,

cerca de trés pessoas.

V. gostou muito das oficinas do Revelando..., especialmente da oficina de roteiro
do professor Paulo Halm e de direcdo de arte da professora Ana Paula Cardoso.
Decidiu que ficaria duas semanas sem pensar no curta-metragem quando voltasse
do Rio de Janeiro e depois voltou a reescrevé-lo, totalizando sete tratamentos. Por
fim, retomou o roteiro que havia escrito no Rio de Janeiro e comegou a pensar em

alternativas, como a sombra chinesa.
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f) Trajetoria midiética

V. ja havia feito um curso de capacitacdo audiovisual na escola, h&a cerca de
cinco anos, por meio do IPHAN, que fazia parte do trabalho de especializagdo em
patrimonio de um jornalista de S&o Paulo. O pesquisador fez um curta-metragem
sobre as visbes que os moradores tinham sobre a cidade e fazia parte do seu

trabalho ministrar aulas sobre producéo de cinema, das quais V. participou.

Posteriormente, em 2010, ele fez uma oficina com lvanir Migotto (professor do
curso de Realizacdo Audiovisual da Unisinos e sécio da produtora Epifania Filmes,
de Porto Alegre) e equipe sobre documentario no Ponto de Cultura da cidade. Nessa
época, ele trabalhava no IPHAN, principalmente com o projeto Cine Mais Cultura, e
uma colega sugeriu que fizesse o curso, para ter mais no¢cdes sobre cinema, pois

trabalhava com exibic¢oes.

V. relata que os moradores da cidade ndo conhecem cinema, pois ndo ha
salas em Sao Miguel das Missbes, além do projeto Cine Mais Cultura. A mais perto
estaria em Santo Angelo, a quase 50 km de distancia. O Cine Mais Cultura comecou
a ser implementado em julho de 2010 e funcionou até outubro daquele ano, mas V.

nao € mais o responsavel por ele.

As sessdes aconteciam aos finais de semana para a populacdo em geral e
durante a semana para as escolas. Diz ter percebido uma resisténcia das pessoas
diante do cinema brasileiro que era exibido, mas aos poucos foi se criando um
publico fixo. Ele ndo fez o curso do Cine Mais Cultura, mas uma colega lhe repassou

o material distribuido.

Sobre as aulas do curso no Ponto de Cultura, como direcdo, roteiro,
fotografia, som e edicdo, ele conta que foram muito produtivas. Os professores
sabiam como ensinar os jovens alunos e especificavam o que deveria ser feito.
Foram dois meses e meio de curso, com aulas aos finais de semana. O trabalho
final foi um documentéario de 7 minutos, com argumento de V., sobre a histéria do
zelador do Museu do Sitio Arqueolégico. Ele diz que havia pessoas que se
interessavam por cinema na cidade, mas que nao tiveram tantas oportunidades

guanto ele para aprender.
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V. fala que a sua visdo sobre o cinema mudou muito depois dos cursos que
fez. Ele cita a colega B., que dizia: “Eu quero voltar a ver cinema como espectador”.
Disse que mudou o tipo de filme a que assiste. Anteriormente, via muitos filmes
estadunidenses, agora vé nacionais, aos quais antes nao tinha muito costume de
assistir. Revela que gosta de filmes “mais psicolégicos” e que sempre percebeu ter
um gosto diferente do dos amigos. V. cita filmes nacionais como O prisioneiro da
grade de ferro, Durval Discos, Anahy de las misiones, A mulher invisivel, Netto perde
sua alma, Houve uma vez dois verdes, curtas-metragens como O oitavo selo, A

origem dos bebés segundo Kiki Cavalcanti, Diario aberto de R.

Normalmente, ele vé filmes pela televisdo, no Cine Mais Cultura, e aluga
filmes na locadora. Foi & sala de cinema quatro vezes em Santo Angelo, mas n&o é
algo habitual. Ele diz que na televisao passam filmes bons, mas sao dublados, o que
ele ndo gosta. Assim, na videolocadora existem mais opc¢des. Outros exemplos
citados: Beleza americana, Cem escovadas antes de dormir, Edificio Master, E se eu

fosse vocé, Up - Altas Aventuras, Ilha das flores, Bicho de sete cabecas.

Ele pretende seguir trabalhando com audiovisual, mas diz que n&o na producéao,
e sim com criacdo de argumentos, roteiros, direcdo de arte, pois se considera muito

“‘enrolado” para a producéo.

g) Envolvimento na exibicdo do filme

Em Sao Miguel das Missbdes, a sessdo aconteceu no dia 04 de julho de 2011,
segunda-feira, e o publico era composto por alguns atores que participaram do filme
e pelos alunos da Escola Estadual Padre Antdnio Sepp (onde foi feita a exibi¢éo),
totalizando 80 pessoas. Uma sessdo marcada pelo siléncio e por poucas palmas,

diferentemente das outras exibicbes®®. As marcas da producdo, do pouco

*® Quanto & captura de dados sobre as exibicdes, também realizei observacdes participantes em
guatro das cinco cidades selecionadas, entre os dias 25 de junho e 4 de julho de 2011. Registrei em
diarios de campo minhas impressées, fotografei, realizei entrevistas informais e apliquei questionéarios
com os espectadores (ver Apéndice D). A opg¢éo pelos questionarios deu-se pela viabilidade, pois ndo
seria possivel permanecer nas cidades realizando entrevistas com o0s espectadores, nem é a
proposta da pesquisa fazer um estudo de recepgdo aprofundado com esses sujeitos. Nesses
momentos, observei a interacdo do publico com os filmes, e foi aplicado um questionéario com o0s
espectadores, de modo a coletar dados sobre o consumo de filmes e os sentidos sobre os curtas-
metragens realizados em suas cidades. Durante as observagdes, também fiz diversas fotografias,
porém, as que trago aqui sdo as de Gustavo Louzada, fotografo do Revelando os Brasis, pois ficaram
com melhor qualidade para serem usadas neste relatério de qualificacdo. Devido a falta de luz no
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envolvimento da populacdo em torno do curta-metragem se refletiram na sessao

itinerante.

espaco, ao meu equipamento fotogréfico e a minha pouca habilidade com a fotografia, meus registros
ficaram com a qualidade comprometida, servindo apenas como complemento aos meus diarios de
campo. As exibi¢cbes do Revelando os Brasis comegaram no dia 16 de junho, em Itambé, Parana. No
Rio Grande do Sul, aconteceram entre os dias 25 de junho e 4 de julho de 2001. Os curtas-metragens
foram exibidos nas cinco cidades selecionadas e na capital, Porto Alegre . Acompanhei as exibicdes
em Gaurama, Cidreira, Sdo Pedro do Sul e Sdo Miguel das Missbes. Devido a compromissos
pessoais, ndo pude comparecer as sessdes realizadas em Porto Alegre e em Arroio do Meio. Nas
exibicdes em Gaurama e em Cidreira, antes da projecdo dos filmes, entreguei 0s questionarios aos
receptores. Passava de grupo em grupo e falava sobre a pesquisa e sobre o questionario. Tive certa
dificuldade devido ao grande nimero de pessoas, além de toda a movimentagédo antes do inicio da
sessdo. Além disso, varios sairam na metade da exibicdo e ndo responderam a parte final do
questionario, referente aos filmes exibidos. Nas exibi¢cdes feitas em S&o Pedro do Sul e em Sé&o
Miguel das Missdes, optei por deixar sobre cada cadeira um guestionario e uma caneta, e pedi que a
produtora do Revelando os Brasis comentasse sobre a pesquisa e sobre os questionarios no
momento de sua fala. Esta Ultima opcéo de entrega de questionario pareceu-me mais organizada e
obtive varios materiais respondidos. Na sessao feita em Arroio do Meio, a equipe do Revelando os
Brasis aplicou os questionarios, pois eu estava ausente.
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Figura 40: Fotos da exibicdo em S&do Miguel das Missdes. Crédito: Gustavo Louzada®’.

2) H. - Gaurama
a) Perfil

H. tem 56 anos, é professora universitaria na graduacdo em Historia e diretora do

Departamento de Cultura de Gaurama.

b) Relacdo com a cidade

H. relata que Gaurama iniciou sua colonizacdo com o projeto colonialista do
governo positivista e que a construcdo da ferrovia Sdo Paulo-Rio Grande foi um
elemento fundamental no processo de ocupacdo do espaco, de exploracéo
madeireira e de transformacdo da terra em mercadoria. O norte do Estado foi o

ultimo espaco de ocupacéao do projeto capitalista.

A cidade tem uma caracteristica diferenciada na sua conformacédo urbanistica
porque a ferrovia chegou e, em seguida, a colonizadora privada Luce e Rosa,
proprietaria de milhares de hectares de terra no Rio Grande do Sul e em Santa

Catarina. Gaurama teve origem na estacao Barro, que centralizou a venda de terras,

* Disponivel em: <HTTP://revelandoosbrasis.com.br/blog>. Acesso em: 12 de jul. 2011.
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era ponto de abastecimento de 4gua e lenha para a Maria Fumaca e uma estagéo

movimentada.

Alguns elementos que H. considera como fundamentais:

Insercéo capitalista, o avanco capitalista em direcdo ao norte, as ferrovias, a
colonizacdo multiétnica. Tivemos umas dez etnias que chegaram aqui... nao
teve uma etnia que se sobressaisse. Que eu tentei no meu roteiro
demonstrar isso (H., 2011).

Em 1997, o ultimo trem passou por Gaurama; depois, houve o abandono, a
depredacdo. Ha uma luta constante dos municipios de Gaurama, Marcelino Ramos
e Viadutos contra a América Latina Logistica (ALL), responsavel pela ferrovia, para
obter a concesséo de uso das estacdes para a utilizagdo em projetos culturais, mas
a negociacdo € muito dificil. H. diz que a estacdo de Gaurama esta relativamente

preservada, mas muitas coisas sumiram.

H. € coordenadora do Departamento de Cultura de Gaurama, criado em 2009.
Ela relata que 2010 foi um ano importante, pois foi o centenario da inauguracéo da
Estacdo Barro, com muitas comemoracfes. Os eventos foram varios, como o
Carnaval do Centenario, o desfile de blocos, um encarte em jornal sobre a historia
local, seminarios de Histdria, documentario, lancamento dos selos do centenario. No
desfile comemorativo do centenario, cada escola trabalhou um momento da historia
de Gaurama, houve preocupacdo com o figurino, do qual muitas pecas foram

usadas depois no curta-metragem.
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Figura 41: Material do projeto “Inventario do Tempo”.

H. relata que, quando a nova administracdo assumiu a prefeitura, eles tinham a
proposta de trabalhar a questao da sensibilidade e da autoestima da populacdo. Séao
varios os projetos ligados a musica, como o coral, o grupo de violino, a banda
municipal (o ator principal do curta-metragem € o maestro), o grupo de violdo da
Secretaria de Assisténcia Social. Ela diz que a cidade sempre teve tradicdo de

musica e de teatro:

Tem vérios projetos nesse sentido, a questdo do tema do meu filme esta
relacionado a trabalhar a histéria da musica, para trabalhar a musica na

atualidade, pra sensibilizar a comunidade (H., 2011).

c) Sobre a histéria contada

H. conheceu a histéria contada no curta-metragem por meio do material

manuscrito que recolheu durante a sua dissertacdo de mestrado sobre a ferrovia.
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Quem forneceu o material foi uma pessoa da familia do personagem principal, que
se interessa por preservacgao historica:
Esse manuscrito eu ja conhecia desde 6, 7 anos atras. Achei que essa
histéria seria interessante para roteiro de filme, a histéria de musicos

tocando no meio do mato, passei a pensar em uma forma de sistematizar
aquele relato (H., 2011).

De todas as histdrias as quais teve acesso durante seu mestrado, essa foi uma
das que mais |lhe chamou a atencdo. Ela diz que ja pensava na historia
audiovisualmente, em razao do seu envolvimento com o relato. “Entdo, eu ja tinha as
imagens que eu pretendia criar e foi mais ou menos isso que aconteceu de fato.

Acho que consegui aquilo que eu tinha pensado, esta se realizando” (H., 2011).

d) Sobre o curta-metragem — gravacoes e envolvimento da populacdo

Quando ela foi selecionada, concedeu entrevistas para jornais, televisao, radio. A
cidade toda estava sabendo. Sobre as dificuldades, relata que uma das principais foi
a negociacdo com o trem de turismo, para as gravacdes de imagens da Maria-

Fumaca, pois os donos colocaram empecilhos em relagéo aos valores cobrados.

H. convidou o ator Camilo Bevilacqua, que veio do Rio de Janeiro, pois ele é de
Gaurama, onde sua familia mora, e € bastante participativo. Juntamente com a
coreodgrafa Maria Pia Finocchio, por exemplo, ele esta cedendo sua imagem para um
blog que sera feito com o intuito de arrecadar doagdes para o novo centro cultural da

cidade.

Os demais atores eram pessoas que apresentaram interesse e que tinham
experiéncia em teatro escolar. Vieram grupos de idosos da cidade de Viadutos e um
grupo musical de Erechim, ou seja, houve o envolvimento de outros municipios. Os
demais envolvidos sdo pessoas que sempre se dispuseram a colaborar com H. em
outros momentos, envolvidos em outros projetos; sdo varios professores como ela,
diretores de escola, funcionarios da prefeitura. Um deles é funcionario da Secretaria
de Assisténcia Social e foi cedido pelo 6rgdo para trabalhar no curta-metragem, pois
€ responsavel pelo Cine Mais Cultura na cidade e fez oficinas de cineclubismo.

O bisneto do personagem principal e muitos dos atores e figurantes tém relacéo
de parentesco com os personagens da histéria. O bisneto é o “guardido da familia”,
possui 0s instrumentos originais e cedeu o relato a H.. Ele possui uma empresa e

deslocou um funcionario apenas para trabalhar nas loca¢cfes do curta. Quando H.
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escreveu a proposta para o Revelando os Brasis, entrou em contato com ele e
solicitou-lhe autorizacdo para contar a historia. Ela diz que muitas vezes eles se
reuniram para conversar sobre a producéo do curta, para pensar na constru¢ao do
roteiro.

Uma das preocupacdes mais importantes na producao foi com os objetos de
cena, pois, segundo H., muitas listas foram feitas e refeitas, muitas caixas de
material foram revisadas. Ela fez pesquisas, adquiriu livros para compreender os
objetos usados na época, o figurino:

Acho que esse sentido de organizacdo funcionou, pensar como
poderiamos organizar, pra tornar o mais verossimil possivel, real nao,

porque ndo existe. Eu, como professora de Historia, ndo posso descuidar
disso. Mesmo que seja uma producdo amadora (H., 2011).

Uma questdo curiosa e que se assemelha ao caso do filme Saneamento
Basico € que a estacao da cidade foi pintada para o curta-metragem. A partir de
doacdes de tinta, o local foi reformado para as gravacdes com o estimulo da

realizacao do filme.

Figura 42: Estacdo de Gaurama antes de ser pintada para o filme e servindo de
estacionamento. Imagem do documentario Dormentes do tempo

e) Envolvimento com o Revelando os Brasis

H. enviou seu texto para o concurso de histérias, mas sem muitas pretensoes.
Ela ja conhecia o projeto pelos curtas-metragens, que assistira no Canal Futura.

Sobre as oficinas no Rio de Janeiro, diz que lhe serviram para que tivesse uma base
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para entender tecnicamente o processo e ter uma visao geral. Contudo, depois do
retorno, ela percebeu que seria uma tarefa muito grande, em especial, em uma
ficcdo de época. Ela relata que teve dificuldade de coordenar as demais atividades
do trabalho com a producao do curta-metragem.

f) Trajetoria midiatica

Em 2010, H. colaborou na producdo de um documentario, intitulado
Dormentes do tempo, sobre o centenario da ferrovia, ideia dos departamentos de
Cultura dos municipios de Viadutos, Gaurama e Marcelino Ramos. Sobre o
documentario, o titulo foi sugestéo dela:

Tu viste que ‘tempo’ € uma palavra que € minha. Inventario, dormentes,
partitura. O motivo é a histéria. O titulo do Dormentes do tempo eu sugeri, e

acabou ficando esse. E por essa relacdo com a histéria. Acho que isso é
mania de professor de Historia (H., 2011).

H. diz gostar muito de cinema, em especial de documentarios e ficcdo calcada
em elementos histoéricos:
Eu assisto filmes por lazer, mas sempre que eu possa utilizar como material
didatico para minhas aulas. Acho que é um recurso fundamental, tanto no
ensino fundamental, médio, como superior. Como eu trabalho em uma
licenciatura, tenho que também trabalhar filmes para municiar meus alunos,

futuros professores, também para criar uma cultura do cinema nhesses
académicos (H., 2011).

Ela gosta de filmes que apresentem alguma relacdo com a historia, tais como
filmes brasileiros que retratem aspectos de nossa historia, filmes relacionados a

repressao, resisténcia a ditadura militar.

Em Gaurama, houve cinco cinemas. Por volta de 1918, havia um cinema de
um imigrante polonés, que trouxe os equipamentos da Polbnia e tinha uma orquestra
gue tocava para fazer a sonorizacao do filme. Eram um saldo de baile e um salédo
de projecdo. Depois, havia um cinema na praca, o Cine Guarani, que durou uns
vinte anos, e outro grande na década de 1960. O ultimo foi um cinema itinerante na
década de 1980.

Em 2011, a tarefa de H. era arrecadar verba para reformar o prédio de um
antigo cinema para um complexo cultural. Em Gaurama, ha o Cine Mais Cultura
desde 2010, chamado também de Cineclube Adalipio Helfenstein, em homenagem

ao projecionista itinerante da década de 1980.
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Como influéncia para o curta-metragem, especialmente o figurino, eles
assistiram ao filme O Quatrilho, com os figurantes, mées de figurantes, pois ela diz
gue sabia o que queria, mas 0s outros poderiam nao saber. Assim, cada um pdde
escolher seus figurinos baseado naquelas roupas vestidas pelos personagens do
filme. “Na ultima reunido todo mundo levou, se vestiu, para ver se era iSso mesmo.
Fizemos vérias viagens ao interior, buscando malas, chapéus, todos foram

extremamente receptivos” (H., 2011).

Ela diz que agora gostaria de fazer outro curta, com histérias locais e com o
envolvimento das pessoas. “Eu acho que as pessoas gostam de se ver, isso
também trabalha a autoestima, o préprio envolvimento das mées no processo. Tudo
isso acho que sO teve pontos positivos e com a proposta de oficinas de teatro, com
certeza, as familias que estavam envolvidas vao incentivar as criangas a fazer” (H.,
2011).

g) Envolvimento na exibi¢c&o do filme

Em Gaurama, a sessao ocorreu no dia 25 de junho de 2011, sabado, no ginasio
da Escola Estadual Libano Alves de Oliveira. No Rio Grande do Sul, todas as
exibicbes aconteceram em locais fechados, devido as baixas temperaturas do
inverno. Além da equipe do Revelando os Brasis, composta por cinco pessoas:
produtora, fotografo, motorista, dois projecionistas, cerca de dez pessoas

colaboraram com a organizacao do espaco da exibicdo em Gaurama.

As 19h comecou a sessé&o, e o publico foi recepcionado pelos atores do filme
gue usavam os figurinos. Houve a apresentacdo de trés grupos musicais e falas da
produtora do Revelando os Brasis e da diretora do filme, H.. Ela optou por exibir seu
filme por dltimo, para que todos permanecessem no ginasio até o final. Foram
exibidos os curtas: Memoria da Terra, M’Boy Guacgu, Loucos por bocha e Partituras
do tempo. Havia cerca de 600 pessoas no local, em clima de encontro e

comemoracao, caracteristicas de muitas sessoes itinerantes.

Ao final de cada filme, as pessoas batiam palmas. Muitos davam risadas
durante o curta Loucos por bocha, e pareciam emocionados com o filme produzido
na cidade, que teve muitas palmas e gritos ao seu término. A mobilizacdo das
pessoas e a organizacgéao vistas durante o processo de produgao do curta-metragem

repetiram-se durante a exibicdo em Gaurama.
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Figura 44: Atores usando figurino do filme Partituras do Tempo. Crédito: Gustavo Louzada®.

“® Disponivel em: <http:://revelandoosbrasis.com.br/blog>. Acesso em: 12 de jul. 2011.
*° Disponivel em: <http:://revelandoosbrasis.com.br/blog>. Acesso em: 12 de jul. 2011.
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Figura 45: Exibicdo em Gaurama. Crédito: Gustavo Louzada™.

3) S.-Arroio do Meio
a) Perfil

S. tem 24 anos, formado em Jornalismo pela Universidade de Santa Cruz do Sul

(Unisc) e trabalha em uma empresa de Comunicacéo do Rio Grande do Sul.

b) Relacdo com a cidade

S. comenta que ndo tem muito envolvimento com a cidade; no sentido de
participacdo social mais efetiva, ele ficaria “a margem”. Contudo, em razado do
trabalho com o jornal, teria obrigacdo de saber o que estd acontecendo no
municipio. Foi assim que ele se envolveu com a questédo da bocha, e diz que talvez

nao soubesse da importancia do esporte se ndo trabalhasse como jornalista.

S. diz que a cidade tem como caracteristica a colonizacdo alema, possuindo 19
mil habitantes, com uma producéo forte no interior, pois 50% do PIB viriam desta

regido. Arroio do Meio vive da integracdo — criacdo de porcos para a Sadia, venda

%% Disponivel em: <http:://revelandoosbrasis.com.br/blog>. Acesso em: 12 de jul. 2011.
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de leite, por exemplo. Existem curtumes, fabricas de aditivos alimentares, industrias

e centro com comércio forte.

O jornal em que ele trabalhava anteriormente se chama Alto do Taquari e é
distribuido nas cidades da regido. “O jornal é a Unica referéncia. E dificil conceber
gue alguém se interesse por noticias da prefeitura e por noticias velhas,

semanalmente, mas pras pessoas isso é bem importante” (S., 2010).

c) Sobre a historia contada

S. fala que velhos e jovens do interior jogam bocha, atividade que ele entende
como singular, que envolve jovens do interior que talvez ndo tenham muito que
fazer. Ele ndo joga bocha, mas, quando pequeno, havia quadras no clube que
frequentava, e ele achava isso impressionante. Seu roteiro mudou bastante, e
durante a entrevista ele ndo sabia mais como o curta ficaria. Contou existir uma raiz,

um fio, mais focado na relacéo das pessoas com a bocha, ndo nos campeonatos.

d) Sobre o curta-metragem — producao e envolvimento da populacao

S. conta que esperava que fosse trabalhoso realizar um curta-metragem e
sentiu dificuldades técnicas, como a questéo da iluminacéo, problematica durante as
gravacdes. Também esperava que houvesse mais pessoas no campeonato, o que

nao aconteceu.

Sao poucos os envolvidos no curta-metragem, um amigo e a namorada, que
trabalha em uma videolocadora. Nao haveria essa disseminacdo de conhecimento
porque esses amigos gostam disso e ja conhecem a producdo de cinema. Ele diz
gue o envolvimento € restrito também por ser um documentario, “é uma camera na
mao e ja era”.

Disse que é dificil saber se a cidade estava sabendo do curta. Saiu noticia em
jornal, mas seu contato direto € com o presidente da “liga dos jogadores de bocha”.
Seria quem falaria sobre os jogos e avisaria as pessoas sobre as gravacfes, algo
gue ndo aconteceu durante as gravacoes da final feminina, pois as pessoas foram

avisadas na hora.

Quanto ao envolvimento, S. conta que ha os que se empolgam com as

gravacfes e os que ficam constrangidos. Além disso, as gravacfes aconteceram
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durante os jogos, ambiente, por vezes, tenso e potencializado pelo consumo de

alcool.

A relacdo com a produtora foi tranquila e superficial, no sentido de que a equipe
interfere muito pouco. S. diz ser bem cético e pouco pretensioso quanto a
repercussao do curta; que ndo terad relevancia nem para ele, pois ndo esta
conseguindo se dedicar em razao do novo trabalho, que é mais importante do que o
documentario. “Eu fiquei um pouco decepcionado comigo mesmo, eu tava me
achando o documentarista, mas eu vi que nao era 0 que eu pensava... eu seria um
documentarista mediocre. Com texto, eu teria mais destaque.” Ainda nesse sentido:
“Tinha pretensdo nas oficinas, que empolgavam bastante, tu vive com pessoas que
vivem com cinema, tem aquele glamour. Eu talvez ndo me enquadre, por talvez falta
de bagagem’(S., 2010).

e) Envolvimento com o Revelando os Brasis

Ele soube do Revelando... por meio de uma dirigente cultural que trabalha na
Secretaria de Educacao, que gosta dos textos de S. e imaginou que ele pudesse ter
uma boa historia para contar. Ele decidiu se inscrever porque ela foi Ihe falar do

projeto, entdo ele achou “chato” ndo enviar.

Sua namorada sugeriu que ele usasse o texto que havia escrito sobre a bocha na
cidade. Diz que imaginou que nao seria selecionado por conta do perfil que ele
entende que seja procurado, no qual ele ndo se encaixaria: “jovens realizadores que

querem disseminar o cinema em suas cidades” (S., 2010).

Ele explica que as oficinas funcionaram muito bem; o problema foram as
diferencas entre os graus de conhecimento dos alunos. Como exemplo, havia um se
formando em cinema e outra que nunca tinha frequentado uma sala de cinema. Para
S., poderia ter sido mais intenso, pois ele cursou Comunicacdo Social e é

consumidor de cinema.

Diz nado ter contato com outros colegas do Revelando..., pois ndo se interessa.
“Ah, virei cineasta, blablabla. Mobilizei a cidade, blablabla” (S., 2010). Mas considera
que ele seria uma excecgao: “Vi pessoas que mobilizaram. Acho que pode ser bem
legal a parte de exibicdo... pode ser que seja um saco... mas eu acho que essa

coisa, eu me sinto até culpado, mas meu perfil t4 14, por desinteresse meu, por



141

dificuldade minha, por achar que ninguém se interessaria, por nao querer incomodar

as pessoas” (S., 2010).
f) Trajetoria midiatica

Ele diz ter um conhecimento sobre cinema mais do que basico: “Da pra discutir
Fellini, Coppola” (S., 2010). Mas como se diz muito autocritico, revela que nédo se
julga um cineasta. Gosta de Visconti, Kubrick, que considera o melhor de todos. Em
razdo do trabalho, ndo tem conseguido assistir a muitos filmes, mas assistia
semanalmente, com a facilidade de que sua namorada trabalha em uma

videolocadora.

S. diz que o Revelando... lhe mostrou muita coisa sobre documentério brasileiro.
Ele gosta de Jodo Moreira Salles, Coutinho, Babenco, Walter Salles. Sobre o
documentarismo, afirma: “Eu acho muito semelhante do new journalism, focado no
personagem, a linguagem visual. Tanto é que o Coutinho escreve bem e o Jodo
Moreira Salles lancou a (revista) Piaui’; “Eu ndo tenho capacidade intelectual

suficiente para ficgdo e ndo me apetece mesmo”(S., 2010).

Sobre consumo de midia, ele escuta muito radio AM, jornal, uns trés por dia e
mais uns trés ou quatro sites, pois trabalha com internet, midias sociais. Tem
interesse por questdes locais e por jornalismo internacional, para ver como cobrem
politica, como € o texto, para aprender. Lé Folha de S. Paulo, Zero Hora e jornais
locais de cidades pequenas.

Em Arroio do Meio, ndo ha sala de cinema, mas também existe o Cine Mais
Cultura, coordenado pela dirigente cultural que sugeriu que S. se inscrevesse no

Revelando os Brasis.
g) Envolvimento na exibicdo do filme
De acordo com relato no blog do Revelando os Brasis®', a exibicdo aconteceu no

clube da Rua de Eventos, junto ao calcaddo da Praca Flores da Cunha. O publico

era composto por cerca de cem pessoas, € a mestre de cerimbnias foi a

*! Esta foi a Gnica exibicdo da qual ndo pude participar. As impressdes que trago aqui séo de Warlise
Weller, produtora do Revelando os Brasis, e que publicou texto sobre a sessdo em:
http://mww.revelandoosbrasis.com.br/blog/2011/07/04/nem-a-chuva-desanimou-a-exibicao-em-arroio-
do-meio/
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coordenadora cultural na Prefeitura Municipal de Arroio do Meio, que coordena o
cineclube da cidade e que apresentou o Revelando os Brasis a S.. Segundo Warlise
Weller, a sesséo teve risos e aplausos calorosos do publico, algo que também foi
visto em outras sessdes, mostrando o apelo popular do curta-metragem.

Figura 46: Exibicdo em Arroio do Meio. Crédito: Gustavo Louzada™.

4) B. - Cidreira
a) Perfil

B. tem 29 anos, é estudante dos cursos de Letras-Espanhol e Pedagogia da
UERGS.

b) Relacdo com a cidade

B. fala muito sobre o fato de os moradores nao valorizarem elementos culturais

locais. Muitos tém vergonha de dizer que sado “da praia”. Ela fala de como se

*2 Disponivel em: <http://revelandoosbrasis.com.br/blog>. Acesso em: 12 de jul. 2011.
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sentem, como se tivessem de servir aos turistas durante a temporada de veraneio.

Em boa parte do ano é uma tranquilidade, mas no veréo, o caos.

Ela diz ndo ser a pessoa mais popular da cidade, mas é reconhecida pelas
pessoas mais velhas, pois sempre viveu em Cidreira. Atualmente, é presidente da
Casa de Cultura e considera-se uma militante estudantil. Fundou o Diretério
Académico do curso de Pedagogia da UERGS e, aos poucos, foi se aproximando de
atividades culturais (em especial musica e cinema):

A minha perspectiva é de trabalhar a educac@o a partir de nossas raizes
culturais. As pessoas ndo valorizam, porque elas sempre querem ser o ideal
de alguma coisa que a midia diz que é legal. (...) A gente quer trabalhar

numa perspectiva de que aquilo que a gente €, e onde a gente ta € muito
mais importante, porque tudo o que tu quer fazer tem esse olhar (B., 2011).

Seu marido € um musico conhecido na regido, sempre trabalhando em
projetos que abordem questdes culturais locais. Ele veio de Porto Alegre para viver
em Cidreira, onde passou a trabalhar com cultura popular e musica e foi selecionado
no Revelando os Brasis ano Il, quando produziu o curta-metragem O Maestro da
Areia. Depois desse curta, B. comecou a se envolver mais com a Casa de Cultura,

trabalhar com o jornal O Marisco e dedicar-se a faculdade.

c) Sobre a histéria contada

B. diz que a historia ndo é sua, mas de alguém que a enviou para o jornal O
Marisco, no projeto “Garrafas ao mar’, em que as pessoas mandavam histérias
sobre a praia. Quem enviou o texto para o jornal foi outra moradora. Entretanto, B.
conta que os “nativos” conhecem varias versdes da historia: “Todos tém historias de
guando eram mais novos, aqui era mais descampado, parece propicio para contar

histéria. Tem luzes. Tem muita histéria” (B., 2011).
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Figura 47:Imagem do livro Praia de Cidreira, em que a lenda Duas Cruzes também ja foi
publicada.

Ha varias historias sobre noivas no Litoral, e ela entende que a mistura deixa
tudo mais interessante. “Essa contacao de histérias € muito caracteristica nossa; por
iISSO os projetos ‘Garrafas ao mar’, ‘Historias para ler na praia’, ‘Poemas na praia’ (B.,
2011).

Ela descreve sua proposta desta forma: “Por enquanto, € uma histéria de Romeu
e Julieta da beira da praia. Todo o tempo na histéria tu ndo vai esperar aquilo, néo é
uma tragédia, ndo é uma comédia. E uma histéria de amor que virou tragédia” (B.,
2011). Antigamente, ela diz que as criancas ndo podiam ficar na praia a noite, por
causa da lenda da noiva. Atualmente, isso se perdeu. Ela quer mostrar que a historia
continua sendo contada, ainda que em menor escala e que, de fato, pode ter
acontecido: “(...) na época em que aconteceu isso, ainda as filhas obedeciam aos
pais, mesmo contra a vontade, ainda casavam... O futuro melhor que o pai desejava
pra ela era casar com o cara de Porto Alegre, que ia levar ela embora e que ela ia
ter uma vida melhor do que a da mae dela de beira de praia, de limpar peixe” (B.,
2011).
Ela diz que o curta pode trazer uma série de questbes, embora sutiimente, as
guais poderiam ser discutidas no espaco de um cineclube. E ela gostaria que essas
guestdes fossem notadas, como as sobre o cotidiano do pai pescador sem muitas

posses: “Ainda tem familia que pesca de manha e come ao meio-dia e de noite”.
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Além disso, haveria a temética da importancia de se ter uma praia limpa, assim
como elementos de religiosidade. Segundo ela:
Duas Cruzes traz um monte de coisas do cotidiano, cultura, meio ambiente,
portadores de necessidades especiais, cotidiano, imaginario. Um pouquinho

de cada coisa que a gente luta por e quando eu escrevi o roteiro foi nessas
coisas que eu pensei (B., 2011).

Sobre a religiosidade, B. relata que, apesar do crescimento de Igrejas
Evangélicas na cidade, h4 a presenca da religido catdlica e das religides de matriz
africana. A festa de lemanja sempre foi muito forte; as pessoas sempre fazem

oferendas, referem-se a mée do mar, mae d’agua.

d) Envolvimento com o Revelando os Brasis

B. soube do Revelando os Brasis por meio de um comercial exibido na RBSTV,
durante a edicdo Il do projeto. Depois de assisti-lo, avisou 0o marido sobre o
concurso de historias. Durante essa época, ela trabalhava como gerente em uma
loja e ndo pensava em dirigir um curta-metragem; por isso, sugeriu que o marido se
inscrevesse. B. pouco se envolveu com a producao desse curta diz ter ficado muito
impressionada com o resultado. Ele escreveu uma historia sobre um morador que

era muasico, na qual ha uma relacdo com a vida de seu marido.

Apesar de B. nao ter se envolvido tanto com o curta-metragem O Maestro da
Areia, parte da equipe que trabalhou no curta Duas Cruzes foi formada no curta-
metragem anterior. Como seu marido ndo poderia concorrer novamente ao
Revelando os Brasis, B. mandou propostas nos anos seguintes. Em 2010, optou por

enviou duas lendas, “Duas Cruzes” e “O Sarapiao”.

Ela disse que ndo utilizou quase nada do que aprendera nas oficinas de
capacitacdo no Rio de Janeiro, pois tudo muda, o contexto, a estrutura: “Tu aprende
uma série de cronograma, de fazeres, modos, teorias, sé que chega aquilo ndo se
aplica, teu orcamento é baixissimo. Tu ndo tem como bancar aquela estrutura. Nao

ha tempo nem estrutura” (B., 2011).

Ela afirma que, na verdade, se faz producdo, ndo direcao: “Acredito que

nesse projeto todos os trabalhos tenham muito mais a cara da produtora contratada
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para fazer do que do diretor. Eles ddo um passo a passo que ndo se encaixa com a
tua realidade” (B., 2011).

Ela pensa que conseguira passar mais “a cara de sua equipe”, pois ndo ha uma
produtora de fora da cidade, j& que eles mesmos constituiram uma produtora
audiovisual apos a experiéncia com o primeiro curta-metragem O Maestro da Areia.
Imagina que a dificuldade seja ndo saber o que pedir ou como pedir, pois 0s alunos
aprenderam alguma coisa nas oficinas, mas néo tudo. Ela acredita que, no seu caso,
o marido tem muito mais experiéncia do que ela: “Eu acho que ele dirigiu muito mais
do que eu, ele tem uma facilidade de comando, ele é lider ha muito mais tempo” (B.,
2011).

e) Trajetéria midiatica

B. gosta muito de filmes. Em Cidreira também ha o Cine Mais Cultura, que
acontece na Casa de Cultura de Cidreira. Depois de ter feito o curso do Cine Mais
Cultura com a equipe do Cineclube Lanterninha Aurélio e Vagalume, do Rio Grande
do Sul, ela diz que suas concepg¢des mudaram:

O Globo Filmes é uma versao hollywoodiana do que é cinema, eles contam
as coisas brasileiras com uma visao globalizada, enquanto o cinema gaucho
ndo é assim, ele guarda uma identidade, mesmo aquele que néo é sobre
tradicdo galcha (...) ele ndo torna global, quando ele fala, ele fala ‘tu’, ndo
precisa falar ‘vocé'.... O Globo Filmes todo mundo € a mesma coisa, é
carioca e paulista. E 0 modelo global de cinema. Essa escola que vem de

Hollywood em que tudo é superprodugéo, tudo tem que ganhar dinheiro (B.,
2011).

Ela argumenta que € importante ver o cinema como uma ferramenta social,
gue tem uma funcéo social, ndo apenas para obter o lucro. Explica que os filmes da
Globo Filmes ainda a divertem, mas passou a consumir filmes franceses, latinos-
americanos, filmes que provoquem discussao e que sejam inusitados: “Eu gosto de
superproducgdes para fim de consumo e divertimento”; “Parece que o que esta na
moda séo filmes pra te incutir coisas, vendendo algo, vendendo algo que para que tu
nao seja o que tu é. (...) Antes de trabalhar com isso ndo tinha uma leitura critica e
técnica, de como o filme foi construido”; “O lado ruim do lance de aprender alguma
técnica, tu nunca mais olha sem questionar... ndo consegue mais olhar um filme

como espectador” (B., 2011).
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As sessoOes do Cine Mais Cultura tém reunido cerca de trinta pessoas cada
uma, mas ainda néo foi criado um publico fixo. A sala comercial mais préxima fica
em Tramandai. Ela assiste a filmes em casa, como 0s que serdo posteriormente

exibidos no Cine Mais Cultura, mas também loca alguns.

Ela foi a uma sala comercial de cinema em um shopping center uma vez com
a filha, para ver Shrek. Também foi & Sala P.F. Gastal e ao Festival de Cinema de
Gramado para exibicdo de O Maestro da Areia. Todavia, prefere ver em casa:
“Prefiro muito mais jogado na cama. A gente tem esses habitos de ficar em casa.

Sala de cinema é impessoal, ndo pode conversar, acho estranho” (B., 2011).

B. diz que assiste a filmes quase diariamente. Seus prediletos:

Uma mente brilhante, A espera de um milagre, filme trash — a nossa
primeira conversa foi fazer uma noiva caindo aos pedacos... O massacre da
serra elétrica. Ainda continuo gostando, Os outros, A casa dos espiritos,
algum suspense. Detesto comédia americana. Odeio Macunaima. Pode ser
brasileiro, classico. Gosto de filmes que tenham histéria politica, tipo Olga,
Coluna Prestes. A minha preferéncia ainda ta muito Hollywood, Uma licao
de amor. Tem umas comédias inteligentes, agua com aclcar, Como se
fosse a primeira vez. Ja gostei mais de filme de acdo. Inteligéncia artificial,
Senhor dos anéis, Harry Potter, Crénicas de Narnia, Star Wars, O homem
bicentenario, Procurando Nemo, Monstros S.A. (B., 2011).

Ela diz que vé pouca televisao, s6 quando “ndo quer pensar em nada”, e que
estd sempre conectada na internet, em redes sociais; tem blogs, |é muito pela

internet também, faz compras, servicos de internet banking.

f) Envolvimento na exibicdo do filme

Em Cidreira, a exibicdo aconteceu no dia 29 de junho, quarta-feira, no ginasio
da Escola Marcilio Dias. Cerca de 100 pessoas estiveram presentes. Houve a fala
da produtora do Revelando os Brasis e de B., diretora do curta-metragem, que
chamou toda a equipe e, emocionada, fez varios agradecimentos. Inicialmente, 50
pessoas assistiam a exibicdo, e, aos poucos, 0s alunos da escola foram chegando.
Eles faziam barulho, gritavam, parecia ser um publico misto, de pessoas envolvidas
no curta-metragem e de alunos da escola, que pouco sabiam da producdo. Foram
exibidos sete curtas-metragens: Duas Cruzes, Partituras do tempo, M’Boy Guacgu,
Memoria da terra, Loucos por bocha e O Maestro da Areia (feito em Cidreira no |l

ano do projeto).
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Figura 48: Foto da exibicdo em Cidreira. Crédito: Gustavo Louzada®.

5) D. - Séo Pedro do Sul

D. diz estar realizada com a experiéncia e pretende estudar cinema no curso

de especializacdo do Centro Universitario Franciscano, de Santa Maria.

a) Envolvimento na exibicao do filme

Em Sé&o Pedro do Sul, a sessé@o aconteceu na Casa de Cultura da cidade, no
dia 03 de julho, domingo. Um espaco fechado e confortavel. Cerca de 100 pessoas
assistiram a exibicdo, que teve a presenca e fala de varias autoridades, assim como
uma apresentacdo de danca com boleadeiras. Estavam presentes varias pessoas
gue participaram do curta-metragem, com seus familiares. A sessédo foi marcada
pelo siléncio, exceto durante a exibicdo de Loucos por bocha, durante o qual se
ouviam véarias risadas. Novamente, ao final de cada filme, o publico aplaudia. O filme
foi exibido novamente durante a Semana da Cultura de Sdo Pedro do Sul, também

no inicio de julho de 2011.

*3 Disponivel em: <http://revelandoosbrasis.com.br/blog>. Acesso em: 12 de jul. 2011.
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Figura 49: Foto da exibicdo em S&o Pedro do Sul. Crédito: Gustavo Louzada™.

Sobre os espectadores/diretores/exibidores

Em relacdo ao perfil dos selecionados, ha dois homens jovens e ligados a
comunicacao: V. é estudante de Publicidade e Propaganda e S. € jornalista. As trés
mulheres sdo mais velhas. H., D. e B. tém um perfil semelhante no sentido de uma
participacéo social vinculada a érgaos culturais da cidade: B. € presidente da Casa
de Cultura de Cidreira, H. é diretora do Departamento de Cultura e D., diretora do
Centro Cultural da cidade. D. e H. sdo professoras de Historia, e seus curtas-
metragens estdo ligados aos seus trabalhos; a proposta de uma surge da

dissertacdo de mestrado e da outra da vivéncia como professora.

V., B., H. e D. abordam o resgate da histéria, em valorizar a cultura local. S.
reconhece a importancia da bocha em sua cidade, mas tem um olhar mais critico

diante do jogo, considerando-o até mesmo bizarro. Entendo que todos os

* Disponivel em: <http://revelandoosbrasis.com.br/blog>. Acesso em: 12 de jul. 2011.
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selecionados j& tém algum envolvimento com o resgate e a narracdo de elementos

culturais locais nao sé nos curtas-metragens, mas também em seu cotidiano.

V. e B. optaram por narrar lendas, pois ha uma preocupacdo de que sejam
esquecidas. As historias de B. e de V. ja foram registradas de outras formas, com
peca de teatro, em jornal e revista do Ponto de Cultura de Sdo Miguel das Missoes.

Sobre as aulas de capacitacdo audiovisual, V. destaca as de roteiro e de
direcdo de arte. H. entende esta formacdo como um panorama geral sobre as
etapas, ao passo que B. considerou muito diferentes o momento de formacgéo e o de
gravacédo (distantes em tempo e conteludo, pois sao realidades distintas). S., por
sua vez, fala que os niveis de conhecimento entre os alunos eram muito distintos e

entende que os professores poderiam ter aprofundado mais o conteudo.

V., H., B. e S. ja tiveram algum tipo de participacdo em producdes
audiovisuais, seja na concepcao da proposta, seja do roteiro, da producéo. Isso é
algo interessante de se considerar, pois ja indica que ndo sao sujeitos que

desconhecem completamente os modos de fazer do audiovisual.

Em nenhuma das cidades selecionadas existem salas de exibicdo comerciais,
mas em Gaurama, Cidreira, Arroio do Meio e Sado Miguel das Missbes ha o Cine
Mais Cultura. V., B. e H. estdo diretamente envolvidos no projeto, ou seja, sao
sujeitos que tém outra preocupacdo com o audiovisual, para além de serem

espectadores, sdo também exibidores.

V. conta que seus gostos mudaram muito depois dos cursos que fez. Antes, ele
assistia a muitos filmes estadunidenses, ao passo que agora ja faz outras opcoes,
como pelos nacionais. B. fez o curso do Cine Mais Cultura, ministrado pela equipe
do Cineclube Lanterninha Aurélio, de Santa Maria, e também passou a assistir a
filmes de outras nacionalidades, que ndo os dos Estados Unidos, os quais sao
amplamente exibidos no Brasil. Os gostos cinematograficos de H. tém relacdo com a
historia e com reconstituicbes ou filmes de época, algo em que se percebe a

preocupacao ou inspiragcao no seu proprio curta-metragem.

H., V. e D. pretendem continuar trabalhando na éarea: V. com roteiro, H. com
filmes envolvendo os moradores, D. fazendo especializagcdo em cinema. B. diz que
prefere trabalhar com producéo executiva, e S. entende que suas habilidades estao

mais ligadas ao jornalismo.
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Quanto as histérias contadas, h& pistas de que se diferenciam das atuais
narragbes a respeito do Rio Grande do Sul, diversificando o olhar urbano porto-
alegrense. Entretanto, parecem reforcar as histérias que j& foram registradas e

contadas sobre as cidades.

A relacdo com a cidade, que percebi durante as producdes, parece também
se refletir nas sessdes. H. e D., que possuem cargos publicos e sdo professoras,
mobilizaram varias pessoas e autoridades, obtiveram apoio das prefeituras, e isso
era visto nas exibi¢cdes, na formalidade do cerimonial e nas falas, inclusive. B. e V.,
gue tiveram pouco apoio das prefeituras, optaram por realizar as sessfes em
escolas, e seu publico envolvia participantes dos curtas-metragens e alunos dos

colégios.



Tabela 2: Tabela comparativa com dados coletados sobre os realizadores.
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Participantes | Perfil Envolvimento Ja conheciao Caracteristicas O que achou Envolvimento Pretende Influéncias
com projetos Revelando os Envolvimento | dacidade, das oficinas com a cidade trabalhar com | imagéticas
ligados ao Brasis coma envolvimento da audiovisual
audiovisual historia cidade
B. Estudante de Cine Mais Cultura, | Sim, seu marido Leu sobre a Praia, circulagao Poucarelagdo | Presidente da Sé nos Filmes nacionais,
Letras, oficinas do Cine participou do ano historia em um | de pessoas. com a pratica Casa de Cultura; bastidores norte-americanos,
Pedagogia, +Cultura 1. projeto do Contagéo de participa do vé em casa, so foi
presidente da jornal, historias movimento a sala comercial
Casa de Cultura “Garrafas ao estudantil; marido uma vez.
mar”. Mobilizou um tem grande Expressa
grupo, familiares, participacédo na elementos da
relagdo ruim com area cultural oficina sobre
a prefeitura cineclubismo
Histérias contadas
sobre a cidade de
varias formas —
jornal, livro,
eventos, filme
H. Professora e Cine Mais Cultura, | Havia assistido no Surgiu a partir | Mobilizou muitas Sistematizaca Ex-vereadora, Sim, mas Filmes com
dirigente cultural | oficinas, Canal Futura de um pessoas, todo o o do processo, | professora, sobre tematicas
documentario manuscrito apoio da nocéo de pesquisa sobre a elementos da histéricas
Dormentes do que ela teve prefeitura processo cidade, dirigente histéria local
tempo contato ao cultural,
fazer a sua Conta istorias
dissertacao sobre a cidade de
diversas formas,
livro, eventos,
documentarios
S. Jornalista Ha o Cine+ Foi avisado por Matéria que Envolveu apenas Poderiam ser Jornalista, escreve | Nao, Vé muitos filmes,
Cultura na cidade, | uma funcionariada | escreveu anamorada e um | mais sobre acidade e decepcionou- a namorada
mas ele néo Secretaria de sobre bocha amigo aprofundadas regido se com asua trabalha em uma
participa Educacgéo, onde para o jornal capacidade videolocadora

Jornalista, gosta
muito de cinema

existe o Cine Mais
Cultura,

para dirigir um
documentario
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Estudante de Ponto de Cultura, Soube através do Lenda que foi Envolveu poucas Considerou as | Trabalhou no Pretende Vé filmes
Publicidade e oficina com prof. material que veio trabalhada no pessoas, criancas | aulas IPHAN trabalhar com semanalmente
Propaganda, foi Ivanir Migotto para o Cine Mais Ponto de interessantes, audiovisual
funcionario do Cultura Cultura, mas
IPHAN material aproveitou
publicado mais o que

havia

aprendido em

oficinas

anteriores
Professora de A partir de Envolveu varias Diretora do Centro | Pretende fazer

histéria, Diretora
do Centro
Cultural da
cidade

uma fotografia
mostrada por
uma aluna

pessoas da
cidade, muitos
ex-alunos se
ofereceram para
colaborar

Cultural da cidade

especializagcdo
em cinema

Fonte: SILVA (2013).
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Dados atualizados — 2012

Atualmente, H. segue como professora universitaria, professora estadual e
elegeu-se como vereadora do municipio, onde voltara a atuar na area da cultura.
Segundo ela, envolveu-se organizando exposicao digital interativa sobre a evolugéo
urbana e arquitetdbnica em cem anos de histéria de Gaurama e esta pesquisando
para produzir um documentario sobre a histéria da cidade em 2014. Continua
atuando em cargos publicos e tratando de questdes que sdo importantes e fazem
parte de seu cotidiano profissional, como as abordagens histéricas. Ela conta que
gostaria de seguir atuando como produtora audiovisual, mas sua dificuldade seria a

falta de tempo, pois os realizadores tém outras profissées e ocupacoes.

Sobre a repercussao do filme, ela revela que foi grande, ndo s6 na cidade,
mas também na regido. Foi exibido novamente em feiras do livro de municipios
vizinhos e serviu de base para pesquisas académicas. Ela relembra a énfase dada
pela imprensa local na estreia e a grande repercussdo naquele momento, algo que
observei durante a sessao. O filme ja foi exibido em outras sessdes do projeto Cine
Mais Cultura, reforcando novamente a importancia do papel deste programa nas

cidades.

B. € pedagoga e segue trabalhando como educadora social pela Casa de
Cultura do Litoral, além de lecionar em escolas privadas. Concorreu ao cargo de
vereadora nas eleicdes de 2012, mas nao foi eleita. Ela trabalhou em trés curtas-
metragens realizados em um projeto da Casa de Cultura, em Balneéario Pinhal, com
turmas de aceleracdo de escolas publicas municipais, em que ela pode socializar o

gue aprendeu nas oficinas do Revelando....

E interessante observar como houve a multiplicacdo do conhecimento
compartilhado nas oficinas, promovendo um novo projeto de capacitacdo
audiovisual, desta vez, em ambiente escolar. Outra funcdo que os realizadores
também passaram a atuar é a de educadores de producdo audiovisual. Como a
Casa de Cultura se constituiu como produtora, a ideia é continuar produzindo outros

filmes.

Diferentemente do caso de H., B. diz que a comunidade parece valorizar as
acbes, como a realizacdo do curta-metragem, mas a administracdo publica ndo

fomentaria nem potencializaria as acdes, algo ja percebido durante a realizacéo e
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exibicdo do filme. Conforme ela, mesmo assim, a procura pelo filme continua
grande, sempre ha algum morador ou visitante querendo ver o trabalho, que ja foi
exibido também em escolas, cineclubes e cidades vizinhas. Possivelmente, algo
semelhante ao que ocorreu com o filme O Maestro da Areia parece estar
acontecendo, filme que ainda é exibido em algumas ac¢des do grupo de B..

V. segue estudando Publicidade e Propaganda, e trabalha como garcom aos
finais de semana. Trabalhou em VTs publicitarios para disciplinas da faculdade e
pretende trabalhar em alguma produtora da capital para adquirir experiéncia em
producdo, além de gostar de roteiro e dire¢do, como ja havia relatado em entrevista.
V. é um exemplo de realizador que seguiu na area da comunicacdo e ira se
profissionalizar como publicitario, possivelmente, seguindo na éarea audiovisual.
Sobre a repercussao do filme, ele diz que, além das pessoas que assistiram no dia
da sesséao itinerante, ndo houve muita atencao, caracteristica do processo desde as
gravacoes e que permeou exibicdo e circulacdo pos-exibicdo. De acordo com ele,
houve apenas uma exibicdo durante um evento na escola em que ele cursou o

ensino fundamental, ou seja, mais um curta-metragem que teve circulacao restrita.

S., de Arroio do Meio, atualmente € editor de capa do site do jornal Zero Hora.
Conta que discutiu roteiro e ideias para filmes, mas indiretamente. Segundo ele, seu
trabalho com jornalismo digital exige, cada vez mais, producéo e edicao de videos;
entretanto, isso decorreria mais de sua formacédo como jornalista e de exigéncias do
mercado do que da participacdo no Revelando os Brasis. Sobre a repercussao,
contou que houve comentarios, elogios e entusiasmo dos que participaram.
Aconteceu uma exibicdo do curta na estreia do projeto Sobremesa Cultural, do
Cineclube Real, coordenado pela pessoa que indicou 0 Revelando os Brasis para S..
Novamente, 0s espacos publicos de exibicdo nas pequenas cidades mostram-se
importantes para a divulgacdo do Revelando...., seja nas inscricbes, seja nas
exibicoes.

Apbs o circuito nacional de exibicdo, os curtas-metragens realizados no Rio
Grande do Sul foram exibidos no 39° Festival de Gramado, no Rio Grande do Sul.
Uma mostra especial foi organizada para projecdo dos cinco filmes gaulchos do
projeto, no Palacio dos Festivais. Interessante como, mais uma vez, sdo as
producdes gauchas as que sdo selecionadas para serem exibidas em um festival

gue ocorre no estado. Nas exibicOes itinerantes do Revelando os Brasis no Rio
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Grande do Sul, os curtas-metragens escolhidos para serem exibidos foram,
justamente, os gauchos. Uma circulagéo restrita, em que o Rio Grande do Sul é
“revelado” para os proéprios habitantes das cidades gauchas.

Na rede social facebook, B. fez uma comunidade para contato com o0s
participantes da quarta edicdo do Revelando os Brasis. L4, s@o publicadas fotos,
comentarios, links para editais e manifestacbes, em especial, sobre a etapa de
retorno e de veiculagdo dos curtas no Canal Futura. Esse momento daria mais
visibilidade aos filmes, algo que estava previsto pelo projeto, porém ainda ndo se
realizou.

Segundo a coordenadora do projeto, em contato posterior via e-mail, foram
distribuidos 900 boxes de DVDs. O material foi enviado aos realizadores desta
edicdo e da edicao passada, para pontos e pontdes de cultura, cinematecas, escolas
e cursos livres de audiovisual, antropologia, muitos cineclubes, e abriu-se uma lista
de pedidos no site para instituicoes e coletivos.

Essa distribuicdo nao teria fim, pois ha casos em que enviam copias dos filmes
de edicbes anteriores também. Sobre a participacdo em festivais, eles estimulam a
participagdo e informam os realizadores sobre datas e regulamentos, além de
oferecerem apoio para as inscricdes em caso de dificuldade. Quanto as exibi¢cdes no
Canal Futura, que ocorreram em anos anteriores e sdo esperadas pelos
selecionados da IV edicdo, a coordenadora afirma que as gravacdes seréo
realizadas em junho de 2013.

As inscricdes da quinta edicdo do projeto irdo ocorrer em marco de 2013,
porém o patrocinio foi reduzido, o que implica na diminuicdo do numero de
selecionados pela metade, ou seja, vinte pessoas. Sendo assim, o Instituto Marlin
Azul estd em busca de outras parcerias para a realizacdo do projeto. Existe também
a producao de um longa-metragem sobre o Revelando os Brasis, que segue em

espera de patrocinio para finalizacao.
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6 OS CURTAS-METRAGENS REALIZADOS NO RIO GRANDE DO SUL:
TEMATICAS E RELACOES COM OS PROCESSOS PRODUTIVOS E SEUS
CONTEXTOS

O objetivo deste capitulo € o de desenvolver a questao de horizonte: Quais
sdo as propostas dos filmes realizados no Rio Grande do Sul, considerando as
tematicas selecionadas para serem narradas, suas articulagbes com 0S processos
produtivos, com 0s sujeitos envolvidos, com o contexto do cinema gaucho e com os
espacos de circulacdo?, a partir das descrigées dos cinco curtas-metragens gauchos

e em relacdo aos parametros de analise construidos no capitulo anterior.

6.1 Os cinco curtas-metragens realizados no Rio Grande do Sul

Compreendo a analise filmica “enquanto produto de uma demanda”
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2011, p. 11), como uma pratica contextualizada e
enquadrada de acordo com os objetivos de uma pesquisa. Nesse sentido, minha
intencdo neste capitulo € a de perceber que os filmes sdo produzidos como
resultado dos processos produtivos dos cinco curtas-metragens realizados no Rio
Grande do Sul, durante o ano IV do Revelando os Brasis, e de seus mudultiplos
contextos. Elementos tais como tematicas, elementos culturais selecionados para
serem narrados, e relacdes dos filmes com os contextos de producdo e com as

trajetérias de seus realizadores serdo investigados.

Vanoye e Goliot-Léte (2011, p.11) apontam para a explicitacdo das condicbes
materiais das analises, as quais configuram o processo de compreensao dos filmes.
No meu caso, assisti pela primeira vez aos curtas-metragens gauchos durante as
exibicdes itinerantes nas cidades. Desse modo, minha recepcao foi marcada por
uma proximidade afetiva com os filmes, pois havia observado a feitura dos mesmos.
Reconhecia as locacdes, os atores, as historias, em um processo de ativacdo da

memoaria daquelas experiéncias.

Logo apos as exibicdes, tive acesso a uma copia dos curtas-metragens do
Rio Grande do Sul e, seis meses depois, recebi as caixas com os DVDs da quarta
edicdo do projeto. A facilidade de ter os filmes em ambiente doméstico me
possibilitou assisti-los inUmeras vezes, nas telas da televisdo e do computador. As

primeiras, tentando perceber elementos mais gerais sobre os filmes, e,
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posteriormente, com um olhar atento as repeticbes e excecdes, passei a fazer
anotacbes em diarios sobre detalhes dos filmes, desde planos, movimentos de
camera, sequéncias, até comecar a estabelecer relagbes entre os filmes e entre os

contextos em que estéo inseridos.

A partir dai, optei por salvar frames, com a marcacdo de tempo (para que
seja possivel localizar rapidamente, no DVD, anexo A, as imagens referidas) que
revelam pontos importantes a serem desenvolvidos nessas andlises, do modo que
essas imagens colaboram para a argumentacao das descrigdes. Foi um processo de
desmontar e remontar os filmes a partir dos objetivos da pesquisa.

Com inspiracdes nas propostas de Vanoye e Goliot Léte (2011) sobre formas
curtas, desenvolvi parametros de analise, os quais surgiram das observacdes e da
articulacdo com a proposta tedrico-metodoldgica do meu entendimento deste tipo de
cinema, que € contexto-dependente. Os parametros séao: tematicas (considerando-
se 0s elementos culturais selecionados para serem narrados), modos de narrar,
relacbes dos filmes com: oficinas de capacitacdo, sujeitos envolvidos, cidades,
contexto audiovisual regional, realizacdo/producdo, relacbes entre o0s curtas-

metragens gauchos do Revelando os Brasis IV.

Sobre os espacos de exibicdo dos filmes gauchos, pode-se afirmar que os
cinco filmes foram exibidos em um fluxo continuo durante as sessdes observadas e
distribuidos em DVDs do Revelando os Brasis ano IV. O box € composto por cinco
DVDs categorizados em: personas, imaginario, oficios, ficcdes, lugares, memoria e
extras. Partituras do tempo, de Gaurama, esta no DVD ficcbes; Memoéria da Terra,
de Séo Pedro do Sul, no DVD Lugares; Loucos por Bocha, de Arroio do Meio, no
DVD Memoria, e M’'Boy Guacgu, de Sdo Miguel das Missoes, e Duas Cruzes, de
Cidreira, estdo no DVD Imaginario. As categorizacfes feitas pelo Revelando os
Brasis ndo serdo seguidas como parametros para essa pesquisa, porque analisarei

de acordo com a problematizacdo construida.

Sobre as formas curtas, caracteristicas também das producbes de até 15

minutos do Revelando os Brasis, Vanoye e Goliot-Lété afirmam que:

(...) as obras filmicas curtas exibem seus dispositivos (narrativos ou
discursivos), sua estrutura dramatica e ritmica, a forma-sentido que produz
seu impacto de maneira mais evidente que 0s longas-metragens, isso
provavelmente porque a apreensao desses elementos ndo tem tempo de
ser diluida nos meandros de uma histéria ou distraida pela identificacao
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com personagens ou emogdes que, se envolvem, fazem-no de maneira
rapida, aguda, como se ‘precipitassem’. A forma global do filme curto se
oferece a percepcdo e, consequentemente, a uma andlise mais facil.
Observa-se, alids, que grande numero de curtas-metragens séo construidos
a partir de ‘formas simples’ ou de configuracdes retdricas bem discerniveis”
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2011, p. 110).

Esse ponto sobre formas simples, discerniveis, até mesmo didéaticas e
repletas de repeticdo e redundancia, é algo que parece permear alguns dos curtas-
metragens aqui analisados. Conforme os autores, muitas vezes os efeitos narrativos
se parecem com:

(...) histéria engragada (como vimos), do provérbio (pequena comédia que
ilustra uma verdade de experiéncia ou um conselho), da fabula (designio
moral ou filosoéfico), do apdélogo (ilustracdo de um preceito, de uma maxima),

do exemplo (ilustracdo de um conjunto de fatos, argumento que apoia uma
opinido ou uma reivindicacdo) (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2011, p. 115).

N&o por acaso vemos lendas, fabulas, e exemplos guiando as propostas de
historias a serem contadas. Além disso, a forma narrativa se estabelece como
prioritaria nesses curtas-metragens. Segundo Vernet,

(...) Pelo menos no plano do consumo, hoje em dia, predomina o cinema
narrativo. No plano da producéo, ndo se deve esquecer o lugar importante
dos filmes nos campos industrial, médico ou militar. Portanto, ndo se deve
assimilar cinema narrativo e esséncia do cinema, pois, ademais, deixar-se-
ia de lado o lugar que o cinema de ‘vanguarda’, ‘underground’ ou

‘experimental’, que se pretende ndo-narrativo, assumiu e assume na historia
do cinema (VERNET, 2009. p. 92).

Interessante considerar a questdo do narrativo como extra-cinematografico e
a relacdo dos argumentos dos filmes com histérias narradas de diferentes formas
nos cotidianos das cidades. “Por definicdo, o narrativo € extra-cinematografico, pois
se refere tanto ao teatro, ao romance quanto simplesmente a conversa cotidiana: 0s
sistemas de narracdo foram elaborados fora do cinema e bem antes de seu
surgimento” (VERNET, 2009, p. 96).

As lendas contadas em Duas Cruzes e M'Boy Guagu ja haviam sido
publicadas e exploradas de outras formas, oralmente, como montagem teatral,
publicadas em livro ou jornal, por exemplo. A histéria de Partituras do tempo surgiu
de um relato coletado para a pesquisa de mestrado de H., a de Memoéria da Terra de

um registro fotogréfico, e a de Loucos por bocha de uma reportagem jornalistica.

A seguir, estdo as descricbes dos cinco filmes, considerando-se as tematicas

(levando-se em conta os elementos culturais selecionados para serem narrados), e
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as relacbes com os eixos de analise trabalhados no capitulo anterior: oficinas de
capacitacdo, realizacdo/gravacgoes, trajetdrias dos sujeitos envolvidos, contexto local
e regional, e relagBes entre os curtas-metragens gauchos do Revelando os Brasis
(edicdes anteriores e ano V). Diferentemente da organizacao do Capitulo 4, dividido
de acordo com os parametros de descricdo e de analise, este capitulo pontua cada
um dos curtas-metragens e a opgéao foi a de incluir os eixos em uma forma mais
fluida, mesclando a descricdo da sequéncia dos filmes as articulagbes entre estes
parametros definidos.

Os filmes foram analisados enquanto obras/produtos e, sendo assim, varias
insuficiéncias técnicas, de interpretacdo, direcdo, foram percebidas (como seria
esperado) considerando-se que sao filmes dependentes de um contexto, dentro de
uma proposta de exercicio/experimentacdo da pratica cinematografica. Entretanto,
penso que as criticas ndo invalidam o potencial transformador do processo, que
ultrapassa a realizacdo dos filmes e se expande/circula em outras instancias e

floresce novas praticas.

1) Duas Cruzes

O curta-metragem realizado em Cidreira € uma ficcdo, na qual se percebe um
hibridismo de elementos de géneros (comédia, romance, horror). Aborda a lenda de
um amor impossivel, uma mescla de Romeu e Julieta somado as tantas lendas
sobre fantasmas de noivas que aparecem durante a noite, seja nas cidades, seja no
litoral, como é o caso deste filme. Este filme parece aproximar-se das producdes do
Cinema de bordas nesse sentido:

(...) O modo narrativo exibe conteldos marcados, com valores semanticos
bem definidos, personagens sem nuances psicologicas e em oposi¢cao. A

ambiéncia costuma focar-se em lugares exoticos, fantasticos, insoélitos, além
dos ja costumeiros (LYRA, SANTANA, 2006, p.13)

Durante as exibicbes em Cidreira, 0s espectadores responderam a
guestionarios a respeito dos primeiros sentidos produzidos sobre os filmes
assistidos, como em nota de rodapé no capitulo anterior. Dos 23 questionarios
respondidos, apenas 8 pessoas disseram conhecer a lenda, ou seja, menos da
metade. Em relacdo as respostas sobre a importancia do filme, destaco algumas
delas como recorrentes, tais como “valorizar a cidade, capacitar os moradores e

contar a lenda aos mais jovens”. Essas respostas ligadas a valorizagao das cidades
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e de contar as historias aos mais jovens seréo repetidas nas que foram dadas pelos

espectadores também nas outras cidades.

Duas Cruzes é um filme herdeiro de O Maestro da Areia, em termos de
producdo e de temética, ha até mesmo uma referéncia ao filme, com o préprio
maestro caminhando pelas dunas durante a cena do encontro de Marina com 0
pescador. Quanto ao fato de retratar uma lenda, repleta de mistérios, se relaciona
com Alma d’outro mundo, M’Boy Guagu e com o programa Histérias Extraordinarias,

da RBS TV, que retrata feitos heroicos, questdes sobrenaturais, mistérios, lendas.

Em Duas Cruzes, sao muitas as imagens do mar, das dunas e dos
pescadores, marcas do litoral. O fato de ter sido realizado todo por moradores de
Cidreira torna este curta-metragem como fundamental elemento de comparacao
para se entender como poderiam ter sido as outras realiza¢des, caso ndo houvesse
a presenca de equipes profissionais de produtoras de fora das cidades. Nesse
sentido, esse filme também se aproxima de algumas producdes realizadas em
oficinas de capacitacao audiovisual, as quais compartilham elementos da estética do
improviso:

Observa-se uma significativa presenca do improviso — da tomada, das
condicdes de producdo, da existéncia — que se constitui naquilo que

denomino estética do improviso, que seria um aspecto estético importante
dessa producgédo (SOUZA, 2012, p. 531)

Veem-se também as marcas do envolvimento da diretora, seus intuitos
enquanto educadora e defensora de tematicas como direitos dos moradores da

praia, mulheres, deficientes, meio ambiente, folclore local.

Na primeira sequéncia, dois homens conversam ao limparem uma rede de
pesca. A imagem da rede aparecera mais duas vezes no curta, indicando a questéo
importante do cotidiano dos pescadores. As reclamacdes sobre a sujeira na rede e
poluicdo da praia sdo prioridades para B., aqui incluidas em um tom mais
pedagoégico, em que se pode perceber a relacdo do sujeito realizador, ou seja, suas

intencdes com a histéria contada.
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Figura 50: Imagem dos pescadores.

Um dos homens segue com postura enrijecida, hipnotizado, enquanto o outro,
em primeiro plano contra-plongée (angulo que sera utilizado vérias vezes), grita:
“‘Onde tu vai? Vem me ajudar!”. A referéncia a alguém hipnotizado, seja em
imagens, seja em uma fala, também € indicada no curta-metragem M’Boy Guacu,

sobre a cobra grande que hipnotizava as criangas.

A lua ao fundo e os tons escuros ddo um ar soturno. O enquadramento na
nuca do pescador que esta observando o outro hipnotizado transforma-se em
camera subjetiva. Ele segue e um plano geral nos revela quem hipnotiza o outro
pescador: uma mulher de branco com uma das maos estendidas, como um convite.

Em uma brincadeira de esconde-esconde, ela se revela.

Figura 51: Imagem da aparic&o da noiva.

Finalmente, a mulher de branco olha para a camera, que € o olhar do
pescador, jA ndo mais com o semblante simpatico, mas agora aterrorizante,
intensificado pelo primeiro plano e pela musica. O contraplano é do pescador

assustado, que foge daquela figura assombrada.
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A musica romantica retorna, e o pescador hipnotizado e a mulher de branco
seguem para 0 mar. Depois disso, 0s tons ficam mais quentes, ilumina-se a rede de
pesca e surgem os créditos do filme. A segunda sequéncia € durante o dia. Um
letreiro localiza o lugar, “Na beira da praia entre Cidreira e Balneario Pinhal”, algo
qgue ocorre nos outros curtas. Os lugares sdo determinados também pela presenca

dos créditos.

Na beira da praa
entre Cidreira e Balnearvio Pinhal - RS

Figura 52: Indicacé&o do lugar.

Veem-se as dunas de areia com Duas Cruzes, e um homem surge e grita: “O,
gurizada, volta pra casa, vamos!”, sequéncia que também vemos em M’Boy Guacgu,
da mée chamando os filhos para irem embora, relacdes e repeticdes entre os filmes.
Em plano conjunto, as criangas que brincavam na beira da praia correm em direcao
ao homem.

Seguem a trilha e o plano geral das dunas de areia com Duas Cruzes de
madeira fincadas. Os créditos revelam o titulo do curta, que ja havia sido dito na

abertura, Duas Cruzes, uma redundancia com a imagem que se Vé.

2

Duas Cruzes

Figura 53: Titulo do filme.
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A redundéncia na relagéo texto e imagem ou 4udio e texto permeia os curtas-
metragens analisados, mostrando, por um lado, a facilidade e disseminagdo dessa
forma de contar. Logo, ha imagens de mar e de lua que se fundem, os quais sédo

elementos fundamentais para o filme.

A cena se mescla com a outra sequéncia, daquele mesmo homem que
chamava as criancas, agora dentro de casa. Ele est4 diante do fogdo a lenha e
pergunta para as trés criangas: “Vocés sabem a histéria daquelas Duas Cruzes que
tém la fora?”. Elas respondem que ndo sabem e querem que o avld conte. Entdo, ele

mostra sua relagdo com as criancgas.

Essa cena estabelece uma articulacdo com outros filmes: em M’Boy Guagu, a
mae e os trés filhos estao diante de uma fogueira, e a méde também pergunta se eles
sabem a histéria da cobra grande; ja em Partituras do Tempo, 0 narrador escreve
seu relato diante de uma vela. O fogo acompanha a contacdo das historias e serve

como um codigo compartilhado por todos, ele ilumina e/ou esquenta o ambiente.

Figura 54: Avb contando alenda para os netos.

Agora, a camera esta na mdo, em posicao contra-plongée nas criancas e na
mae, que entra e reclama que, depois, as criancas ficardo com medo na hora de
dormir. Novamente esta angulacdo aparece, mais por imprecisao, possivelmente, do

gue por opcao estética.

A acdo se coloca diante da camera, em angulo normal, quase que como a
relacdo palco-plateia, algo que se repetira constantemente durante o filme. O filme

tem como caracteristica as cenas gravadas frontalmente, relembrando o cinema dos
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primeiros tempos, a “cena de fora, do lugar do espectador da plateia” (VANOYE,
GOLIOT-LETE, 2011, p. 24).

Na sequéncia seguinte, uma mulher loira de vestido vermelho est& brincando
na agua do mar e entra narracdo em off do avd. Ele conta a histéria do casamento
arranjado de Marina com um rapaz da capital. Marina era proibida de ver o pescador
com o qual tinha um namoro e estava apaixonada. Comec¢a uma histéria de amor e

proibi¢des, tal qual Romeu e Julieta.

Em seguida, acontece o encontro de Marina com o pescador, também em um
plano médio diante da caAmera em angulo normal (palco-plateia), provavelmente pela
facilidade em filmar dessa forma. H& uma dificuldade em compreender o que é dito,

pois a cena também esta dublada como as anteriores.

Figura 55: Marina e o amante.

A camera acompanha o0s amantes que seguem pelas dunas, cenario
recorrente no filme. Em outra sequéncia, um carro estaciona em frente a uma casa e
a muasica da o tom cémico. O filme vai se expressando como uma mistura de

géneros: drama, comédia, suspense, romance, terror, um hibridismo.

Volta-se a cena dos amantes nas dunas e, ao fundo, um homem caminha,
referéncia ao personagem principal do filme anterior O Maestro da Areia. Nela,
vemos um exercicio de metalinguagem, referéncia a um processo importante para a
equipe de Cidreira, pois esse primeiro filme formou o grupo para o segundo filme. A

presenca do Maestro serd& um elemento a ser reconhecido apenas por quem
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conhece o curta-metragem. Os movimentos de zoom in e out marcam também a

sequéncia, como todo o filme.

Figura 56: Referéncia ao filme O Maestro da Areia.

Vé-se um homem buscar Marina, que é seu pai, e a leva até a casa, onde 0
noivo a espera. Novamente, a acdo acontece frontalmente, em plano médio e angulo
normal, com dois inserts de primeiro plano e detalhe do vestido que é retirado da

caixa.

Entre a sequéncia de Marina nas dunas com 0 amante e 0 Seu encontro na
casa, com o0 noivo, até a cena principal do casamento, a passagem de tempo é
marcada por uma cena do pai de Marina limpando a rede de pesca durante a noite.
Em off, escuta-se a locucdo de radio que fala sobre pessoas com deficiéncia. A
tentativa de B., novamente, de incluir temas que lhe séo caros, como a polui¢do das

praias e a inclusdo das pessoas com deficiéncia.
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Figura 57: Imagem pai de Marina.

Por fim, chega-se ao momento do casamento de Marina com 0 noivo vindo da
Capital. Retorna a narracédo do avo, e a trilha, em um tom animado e engracado,
soma-se ao que se vé: um padre glutdo que passa o tempo todo comendo, em um
altar/mesa com salgadinhos e bebidas. Com a camera diante da acdo, vemos 0s

personagens entrando e saindo de quadro, caminhando de um lado ao outro.

Figura 58: O padre glutéo.

A movimentacao para e a musica animada é substituida por uma musica que
sugere suspense: a camera busca o0 mar e 0 que acontecera. Marina surge
caminhando em dire¢cdo ao mar e um dos homens grita: “Olha a noiva”. O pai tenta

correr atrds dela, mas é impedido. Quem tenta salva-la € o amante pescador, que
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estava nas dunas observando o casamento. Marina desaparece no mar e, logo

depois, ele.

Figura 59: Marinaindo em dire¢do ao mar.

Figura 60: Marina dentro d'agua.

Retornam a noite, a lua e o tom de mistério, até que se vé um corpo boiando:
€ 0 amante de Marina. Um pescador o avista e reage. Em seguida, ocorre o enterro
do pescador nas dunas de areia, com uma cruz marcando seu timulo. Um homem e

duas mulheres choram sua morte.
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Figura 61: M&e chorando a morte do filho.

A mae de Marina, de cabelos soltos e com um robe cinza, caminha pela praia
desesperada a procura da filha. Ela carrega uma cruz, do mesmo tipo da que estava
cravada demarcando o local onde o corpo do pescador foi enterrado. Para
intensificar o tom dramatico da sequéncia, ha tons de cinza e closes. A mae crava a
cruz nas dunas, mesmo sem ter encontrado e enterrado o corpo da filha.
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Figura 62: Mae de Marina em busca do corpo da filha.

Nesse nucleo dramético, o pai se agarra ao véu da filha, Unica coisa
encontrada. Esse véu foi motivo de muitos comentarios durante as gravacdes do
suicidio de Marina, pois as ondas levaram, de fato, um dos véus usados nas
gravacOes e ele ndo foi mais encontrado. Ha quem acredite que a “noiva” o tenha
levado.

Figura 63: Pai de Marina sofrendo com a morte da filha.

Voltam as imagens noturnas, de pescadores e a musica-tema de Marina. Em
off, o avd segue a historia: “Foi ai que ela comegou a aparecer na praia”. E um
primeiro plano exibe o rosto pélido da noiva, os homens hipnotizados, o vento. A

intencdo de mostrar o0 rosto € um recurso usado para a dramaticidade, e a
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maquiagem que a noiva usaria foi uma preocupacdo para a equipe, de modo que

parecesse uma mistura de noiva-fantasma/zumbi.

4

Figura 64: Detalhe do rosto da noiva.

Figura 65: Noiva levando mais um pescador hipnotizado.

Ao final, temos o conselho do avd, a moral da lenda: “Entdo € por isso que
nao pode ir na beira do mar da praia de noite, que a Marina aparece”. Uma das
criangas pergunta sobre quem contou essa historia ao avd e ele diz: “Bom, essa
historia ninguém me contou, eu soube da pior maneira”. Entdo, voltam as imagens
do inicio do filme, dos dois pescadores, um hipnotizado e o outro que vé tudo, no

caso, o avo: “Eu vi, ninguém me contou”.
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Figura 66: Avd dando o seu testemunho.

Essa ultima fala do av0, reforcando o testemunho, também € vista em M’Boy
Guacu, com a mae que descreve a histéria da cobra grande que ela vivenciou com o
irmado, e em Partituras do Tempo, com o narrador que relata o que viveu em
Gaurama, quando ainda era Estacdo Barro. Sao ficcdes contadas em formas de

testemunhos.

Ao final, Marina segue pela praia, passa pelas Duas Cruzes e olha para a
camera, interpelando o espectador. Sobem os créditos e aparecem imagens das
gravacoes, da diretora, algo visto o tempo todo durante as gravacfes: muitas
cameras registrando os bastidores para um possivel making of. Em uma das
imagens, a noiva sorri para a camera, desconstruindo a imagem assustadora. A
diretora, ao dizer que o filme iria fazer sucesso no terror do Revelando..., ja tenta

endereca-lo nesse sentido de género.
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Figura 67: Marina interpelando o espectador.

O MARISCO PRODUTORA
www.casadacultura.art.br
www.omarisco.com.br

Figura 68: Imagens finais com créditos e registros dos bastidores.

2) M’Boy Guacgu

M’Boy Guacgu € uma ficcdo sobre uma lenda da regido, repleta de imagens do
sitio arqueoldgico Sdo Miguel Arcanjo (da igreja, em especial). Ha uma boa
captacdo de audio, planos precisos, unidade estética, interpretacdo um pouco mais
natural (0o que demonstra também o papel de codirecdo de um dos integrantes da

equipe da produtora contratada).

O curta-metragem revela o desempenho da equipe profissional “estrangeira”,
a importancia do folclore local e a marca de quem trabalhou no IPHAN, busca a
valorizacdo da historia da cidade e ja fez um documentario sobre um importante
zelador do sitio arqueoldégico. Em Séo Miguel das Missbes, 64 pessoas
responderam ao questionario aplicado durante as sessées itinerantes. Dessas, 19

nao conheciam a lenda, 17 nao responderam a questdo, mas 28 disseram ja
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conhecé-la. Quanto a questdo sobre quais outras histérias poderiam ser contadas
sobre a cidade, destaco as repeticdes sobre a tematica da reducado jesuitica e o

tesouro dos indios, marcando novamente esses elementos culturais.

O filme inicia com um plano geral, em que se vé a igreja do sitio arqueoldgico
Sao Miguel Arcanjo, imagem recorrente nos materiais de divulgacdo sobre S&o
Miguel das Missbes. Os letreiros revelam S&o Miguel das Missdes e localizam o

curta-metragem.

NSRRI
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Figura 69: Igreja e indicacéo de lugar.

Ocorre uma sequéncia de primeiros planos, dos pés de dois meninos jogando
futebol, seus ombros e cabecas. Um primeirissimo plano de uma mulher de perfil
gue os observa mostra a recorréncia de planos aproximados na fotografia e
montagem do filme. H& outro primeirissimo plano de uma menina ao lado da mae.
Em um plano conjunto, aparecem os meninos jogando em um gramado com arvores
ao fundo. Eles brigam, caem e a camera os acompanha. A fala “Mae, os guris tao

brigando” mostra a relagao de parentesco dos personagens.

A camera acompanha a mde que levanta um dos meninos e, em primeiro
plano de perfil, ela diz: “Por que brigarem desse jeito? Nem parecem dois irmaos!”.
Mandados para casa pela méae, eles vao embora. Um plano geral mostrando a lua
revela o nome do curta M’Boy Guacgu, em outra imagem semelhante ao curta Duas

Cruzes; duas lendas, dois mistérios, e a lua sendo usada como um cédigo.
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Figura 70: arecorréncia das imagens da lua em M'Boy Guacu e em Duas Cruzes.

Segue a fuséo do plano geral com o detalhe da fogueira. Em um plano médio,
angulo normal, frontal, entrecortado com meios primeiros planos e primeiros planos,
desenha-se a sequéncia dos trés personagens em torno da fogueira, onde a mae
conta a historia da cobra grande. O audio é claro, facilitando o entendimento da fala
das personagens. A passagem de tempo entre os meninos brincando, indo embora,
e depois retornando diante da fogueira, perto da igreja, parece ndo fazer muito
sentido. Parece haver um problema de continuidade ou de estrutura do roteiro, sobre

a justificativa do retorno a fogueira diante da igreja.
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Figura 71: Imagens que indicam a importancia do fogo e da reunido de mée/avé com
filhos/netos para a contacao das histdrias.

Depois de falar que os meninos ndo devem dizer que se odeiam, pois iSSO

H

chamaria a cobra grande, ela comeca a historia: “Tudo comecgou...”. Em Duas
Cruzes, avo inicia com a expressao muito conhecida “Era uma vez...”. Sdo modos de

narrar amplamente difundidos e utilizados nos curtas-metragens.




178

Figura 72: Enquadramentos de mae e filhos.

Ela conta das brigas com o irmdo e que eles brincavam em frente a igreja,
assim como faziam os dois meninos do inicio do filme. O recurso utilizado para fazer
referéncia ao passado foi a sombra chinesa. Vemos as sombras de um grupo de
criancas que brincam diante da igreja, imagem superposta a do pano que faz a
sombra. Inicialmente, h4 a sombra do que seria a igreja, mas optaram,
possivelmente, na montagem, por incluir uma imagem da igreja. Essa imagem era
algo que o realizador disse ndo querer mostrar, pois € amplamente difundida. Ainda
gue nao seja exatamente o enquadramento da igreja com a cruz, como descrito pelo
diretor, assemelha-se, mostrando que ele ndo conseguiu fugir do cliché do qual

tentava distanciar-se.
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Figura 73: Recurso da sombra chinesa para narrar a lenda.

Nas falas em que a mée refere-se ao “perigo que se aproximava”, vé-se uma
sugestdo de camera subjetiva com imagens de degraus desde dentro da torre: o
olhar da cobra, intensificado pelo barulho do guizo. As sombras ddo um tom
fantastico ao passado, uma representacdo menos realista. As sequéncias se
alternam entre as sombras com narracdo em off da mée e os quatro diante da
fogueira.

Ha menos locacgdes, figurinos, atores do que nos outros curtas. Esta foi uma
opcao da producdo, mas também decorrente da falta de auxilio que o diretor teve
para a realizacdo do curta-metragem. Apesar da dificuldade em encontrar uma atriz
para fazer o papel da méae, a personagem foi interpretada com certa naturalidade, o
gue nos mostra que o improviso pode ser produtivo também nesses curtas-

metragens.

Figura 74: Camera subjetiva dentro datorre daigreja.

O sino volta a tocar e as criancas vao desaparecendo aos poucos. A méae fala
da cobra que hipnotizava as criangas, assim como dito anteriormente na descri¢éo

de Duas Cruzes, da noiva que hipnotizava os pescadores. Sao elementos que
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perpassam as lendas. Quando uma das criangcas pergunta: “E como a cobra
morreu?”, a mae reafirma seu testemunho, dizendo que foi vitima da hipnose da
cobra e que foi diante dela que um raio atingiu o animal. Diz que se ajoelhou e pediu
gue deus a salvasse e que, apesar de estar morta, a cobra ainda assusta quem
passa por la. Assim como em Duas Cruzes, hd o sobrenatural que apavora as
criangas. Finalmente, a mae aponta a moral da historia: “Agora vocés sabem por

que eu nao gosto que vocés briguem?”. Eles saem de quadro e vao embora.

Figura 75: Irméos fazendo as pazes.

Em M’Boy Guacgu, é clara a diferenca da qualidade de definicdo das imagens,
de fotografia, luz e enquadramento. Existe uma unidade na proposta da direcdo de
fotografia e na montagem. O curta-metragem parece mais bem fechado e definido,
com um papel importantissimo da produtora Tokyo. Essa produtora, cuja equipe
também trabalhou em Partituras do Tempo, deixou a sua marca nos filmes em que
se fez presente. A qualidade na fotografia, na producdo e na montagem de M’Boy
Guacu e de Partituras do Tempo se destaca em relacdo aos outros, em uma

proximidade com uma producéo profissional.
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Figura 76: olhos da cobra na torre.

E importante resgatar a experiéncia anterior de V. com a producio
audiovisual. Ele foi responsavel pelo argumento e pela diregcdo do documentéario JH -
O zelador, desenvolvido durante oficina de producdo audiovisual oferecida pelo
Ponto de Cultura de Sado Miguel das Missdes. O filme trata da historia de Hugo,
zelador do sitio arqueologico, o qual conseguiu coletar as obras sacras que estdo no
museu, uma facanha realizada batendo de porta em porta e resgatando as pecas

que foram “roubadas”.

Os testemunhos dos filhos e de uma musedloga, entremeadas a imagens do
sitio arqueoldgico Sdo Miguel Arcanjo, vao narrando o documentario. A tematica da
reducéo jesuitica, no caso do primeiro filme, atualizada no papel do zelador e das

obras, é repetida por V. no segundo filme, o do Revelando os Brasis.

Os professores da oficina lvanir Migotto e Mariana Muller, da Epifania Filmes,
estdo presentes na realizacdo de JH — o Zelador, e também na realizacdo do
primeiro filme em que H. trabalhou, Dormentes do Tempo. Ocorre, aqui, a presenca
de sujeitos do espaco audiovisual gaucho que se fazem presentes também nas

producdes nas pequenas cidades, imprimindo, de alguma forma, suas influéncias.
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Figura 77: Imagens do documentario JH — o zelador.

Entre os filmes do também projeto de oficinas de capacitacdo audiovisual
Video nas Aldeias, ha um realizado apos a formacdo em aldeias guaranis do Rio
Grande do Sul, com realizadores indigenas de Sdo Miguel das Missfes. Apesar de a
tematica também estar relacionada ao sitio arqueolégico Sdo Miguel Arcanjo, a

problematizacéo € bastante distinta.

Chamado Nés e a cidade, o documentario de Ariel Duarte Ortega, da etnia
Guarani-Mbya, relata a questdo da exploracdo da imagem dos indigenas naquele
espaco. Nesse sentido, percebe-se como duas producfes audiovisuais, de V. e de
Ariel, realizadas em projetos de capacitacdo e tendo o mesmo cenario como
tematica para o registro, podem possuir abordagens tao distintas. Se, por um lado,
nota-se uma critica social no filme de Ariel Ortega, cineasta indigena, por outro, ndo
vemos uma abordagem dessas questdes sociais no filme de V. , realizador do
Revelando os Brasis [IV. Entretanto, ha uma preocupacdo com O

resgate/preservacdo da memoria por meio de uma lenda no segundo filme.
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Figura 78: Imagens do video Nés e a cidade™.

Novamente, retomo alguns questionamentos de Odin (1999) ao falar dos filmes
do cinema amador que se caracterizariam por determinados tipos de temas. Haveria
0s assuntos “proibidos”, como os de acédo politica, filosoficos ou religiosos,
desconectados dos problemas da vida cotidiana. Por isso, alguns filmes amadores
seriam proximos a fantasia. Sao pertinentes essas colocacgdes, pois nos filmes do
Revelando... também sé&o recorrentes tipos de tematicas (tanto que os DVDs sao
divididos por temas que se repetem nas edicdes). Parece existir um tipo de
abordagem nos filmes feitos no Rio Grande de Sul, com moral ou mensagens

positivas, um direcionamento nas escolhas das historias.

3) Partituras do Tempo

Partituras do Tempo € uma ficcdo sobre a chegada de um imigrante alemao,
Martin Moron, a Estacdo Barro (que deu origem a cidade de Gaurama) e trouxe a
musica para a regido. E um curta-metragem com boa captacédo de audio, planos
precisos, unidade estética, sem dialogos (o que facilita as interpretacfes), cuidado
com as locacdes, com a producdo dos figurinos e dos objetos de cena, essenciais
para a tentativa de reconstituicdo historica. O uso de fotografias, de datas e de
redundancia entre audio e imagem permeia o filme. Também se vé a marca de uma

produtora contratada, a Tokyo, e a participacéo da realizadora, com sua trajetéria de

*% www.videonasaldeias.org.br


http://www.videonasaldeias.org.b/
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professora de Historia e de envolvimento com a comunidade, como essenciais para

o filme.

Dos 117 questionarios respondidos durante a exibicdo do filme em Gaurama,
muitos espectadores responderam que o curta-metragem feito na cidade retratava
as histdrias de seus bisavos e avos. Aléem disso, a importancia da realizagéo do filme
seria a divulgacdo da cidade, o contar sobre o passado/origens/trajetéria do povo.
Quanto as outras historias que relatariam sobre a cidade, repetem-se as respostas
sobre a saga da imigracéo e a ferrovia.

O filme abre com o detalhe em uma cortina que se move e os créditos ja

mostram: “Baseado em...”; “Roteiro adaptado a partir de manuscrito deixado pelo
maestro Paulo V. Moron”. A importancia de indicar as fontes se articula com toda

preocupacao de reconstituicdo historica da realizadora.

Também existem muitos créditos no inicio, registrando os nomes dos atores
gue interpretam as personagens principais. Ha trés pessoas com o sobrenome
Moron, identificando os familiares envolvidos na trama. Destaque para o home de
Camilo Bevilacqua, ator convidado e que faz o préprio Paulo V. Moron adulto. Este
ator € gauramense e ja atuou em trabalhos na Rede Globo e Rede Record, motivo

de orgulho para a cidade, como relatado anteriormente.

“Rateiro adaptado o C[mqh'm de manuscrita

deixado pelo maestvo Paulo Carlos Moron
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Figura 79: Abertura do filme.

Depois do primeiro plano na cortina, seguem-se detalhes dos objetos, toca-
discos, instrumentos musicais. Os objetos antigos preservados pelos moradores
foram emprestados para a realizacdo do filme, em uma busca da equipe em
garimpa-los e demonstrando também o envolvimento dos habitantes em colaborar

com a producéo.
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Figura 80: Detalhes dos instrumentos.

A narragdo em voz over, indicando o que o personagem principal ia
escrevendo, comeca o relato: “Em 1912, meu pai sentindo o cheiro de mais uma
guerra...”. Existe, no curta, uma preocupagao com as datas “1912, 1968”, até mesmo

nas fotos dos bastidores, indicando marco de 2011 nos créditos.

Um homem, interpretado pelo ator Camilo Bevilacqua, sentado a uma mesa,
acende uma vela e comeca a escrever em um papel com caneta tinteiro. Ao seu
lado, esta o clarinete. No final do filme, surge um letreiro indicando que esse é o
clarinete original trazido pelo seu pai. Ao seu lado, ha também uma cuia de

chimarréo, identificando elementos culturais compartilhados no Rio Grande do Sul.
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Figura 81: Imagens do relato, o ator Camilo Bevilacqua, indicacéo de lugar e data, presenca do
fogo/vela.

Um fade out mostra a chegada de um trem em uma estacdo. A fumaca que
sai da sua chaminé se mistura ao nome do curta-metragem Partituras do Tempo, e a
tipografia escolhida remete as formas manuscritas, do relato e do passado. Créditos
novamente indicam o local e a data: “Chegada na estacdo Barro, Norte do RS,
Verdo de 1912".

Figura 82: Titulo do filme.
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Um plano conjunto mostra as pessoas descendo na estacdo, e o figurino
remonta a outro tempo. O plano médio do perfil das pessoas permite que se vejam
mais detalhes dos rostos e das roupas. Ha uma freira entre essas pessoas, a qual é
homenageada ao final do filme. Assim como a referéncia ao personagem do outro
curta-metragem feito pela equipe de Cidreira, esses coédigos podem ser
compartilhados pelos moradores da regido que tém em seu repertorio, seja a figura
do personagem do filme anterior (baseado em um morador da praia, no caso de

Cidreira), seja a figura da freira, importante para os moradores de Gaurama.

Figura 83: Chegada dos migrantes e imigrantes a estacéo.

O movimento de travelling, unico usado nos filmes gravados no Rio Grande
do Sul, mostra as pessoas chegando a estacdo. A possibilidade desse recurso de
movimentacdo de camera aconteceu pela unido da equipe da produtora com o0s
envolvidos na produc¢éo, que improvisaram um carrinho que deslizava pelos trilhos
do trem da estacdo de Gaurama. E significativo como um espaco, uma ideia e o
envolvimento de um grupo possibilitam uma expressao estética que se realiza em

um movimento de camera no filme.
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Em seguida, h4 o primeiro plano de dois meninos. A camera subjetiva,
sugerindo o olhar de um deles, mostra os acordos de compras de terra dentro da
estacdo. Um plano determinante nos revela que quem observa é o garoto loiro, que
espia, junto com o irméo, os acordos do pai. O narrador fala: “Quero mostrar para
VOCEés como eu Vi e 0 que era o barro”. Aqui, ele ressalta o testemunho, como foi
visto nos outros dois curtas-metragens ficcionais do Revelando os Brasis, M’Boy
Guacgu e Duas Cruzes.

A narragdo e as imagens expressam redundancia durante todo o curta-
metragem, o0 que guia a estrutura do filme. Por exemplo: o narrador fala da empresa
Luce Rosa, é mostrada a placa Luce Rosa; fala de pinheiros, surgem os pinheiros;

“meu pai comprou”, assinatura e aperto de mao indicando o negdcio, etc.
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Figura 84: Imagens das fotografias e do acordo de compra das terras.

Ao som de um clarinete assistimos a descida dos migrantes desde a picada
até o barracdo. Destacam-se os figurinos de época, com detalhes para as roupas
das criancas, por exemplo, 0os objetos, como as malas, que foram emprestadas
pelos moradores. A redundancia entre narragédo e imagem segue. “O instrumento
dele era o clarinete”, plano detalhe no clarinete; “Depois da janta”, detalhe da comida
no fogo. Entretanto, h4 uma variacdo de planos, movimentos de cémera, de
locacdes, atores, figurinos, e existe um cuidado na produgcdo que se expressa no

resultado final do filme.
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Figura 86: Detalhes do figurinos e caracterizacao.

Seguem-se as cenas e existem mais redundancia e repeticdo: “As melodias
se perdiam nos morros € nas matas”, sao registradas imagens de morros e matas.
“Brincando nas aguas limpidas”, aparecem cenas no arroio. “Mais vizinhos vinham
chegando a cavalo”, imagens de homens a cavalo e a pé. “Primeiro trio musical no

meio do mato”, veem-se os trés homens tocando.
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Figura 87: Imagens de Partituras do Tempo.

Até que se chega a mais uma marcagao de tempo. “Em 1923, parou tudo”.
Imagens dos morros mais escurecidas, trovdes, relinchos dos cavalos, na proposta
de dar sentido do medo que havia chegado naquelas terras com a Revolucao de
1923. Ha uma explicacdo para a Revolugdo em um sentido pedagogico, uma

preocupacao, a meu ver, da professora de Historia enquanto realizadora do filme.

Figura 88: Imagem de Partituras do Tempo.

“‘Depois do tempo de insegurancga, criamos uma bandinha.” Aqui, surgem as
fotos da banda, recurso utilizado desde o inicio do filme, com fotos dos lotes de
terra, por exemplo. E a fotografia sendo usada como documento histérico dentro do
curta-metragem, o qual € baseado em um relato.

Na cena do baile, existe uma variedade de rostos dos figurantes, muitos dos
guais estiveram na exibicdo. Um dos motivos para a exibicdo do filme, em Gaurama,
ter lotado o ginasio e tido a participacdo de grupos e de atores vestidos com 0s

figurinos do filme foi o envolvimento de dezenas de figurantes, especialmente nas
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cenas da chegada a estacdo e do baile, que necessitavam a participacdo de muitas

pessoas.

Figura 89: Detalhes das fotografias e cena do baile.

Retorna o detalhe do toca-discos do inicio do curta-metragem, que toca
Danubio Azul, conhecida valsa e que serve de trilha para o curta. O narrador assina:
“Gaurama, 1968, Paulo V. Moron”. Atesta seu testemunho e autoria do relato, depois
descoberto por H., durante sua pesquisa de mestrado.

Se, nesse curta, ndo ha uma licdo de moral de uma lenda, existe uma licao
final: “Licdes sublimes que a musica nos ensinou vao alegrar para sempre
geracdes’. Essa intencdo de historias ou praticas que sao passadas de geracdes em
gerac0Oes € vista também nos cinco filmes.

Em Duas Cruzes e M’'Boy Guacgu, avd e mde contam as lendas para criancgas;
Partituras do Tempo relata a histéria dos migrantes e imigrantes; Memoria da Terra
enfatiza a necessidade de se passar de geracdo em geracao o achado dos fésseis
em Sao Pedro do Sul; Loucos por bocha fala sobre o jogo/pratica cultural que

também é transmitido de geracdo em geracao.
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Figura 90: Indicac&o de local e data.

Ao final do filme, seguem agradecimentos e dedicatdrias, assim como uma
fotografia da equipe de producédo, com local e data, como recorrente em todo o
curta. “Gaurama, margo de 2011”. O uso das fotos em Partituras do Tempo também
€ compartilhado por Memdéria da Terra. Nao obstante, ambas as diretoras sao

historiadoras e valorizam tais documentos.
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Figura 91: Créditos finais e agradecimentos.
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Figura 92: Créditos finais e agradecimentos.

Partituras do Tempo compartilha elementos de Photographos — Cima da
Serra, de Cambard do Sul e produzido durante o Revelando os Brasis Il
Photographos traz os pioneiros da fotografia em uma pequena cidade do interior do
Rio Grande do Sul, e Partituras... os pioneiros da musica. Ambos os filmes buscam
representar moradores e cenas contadas sobre o desbravamento da regido, e sobre
as novidades artisticas, as mudancas durante o tempo, e a relacdo das diretoras

com as histoérias narradas.

Em relacdo as producbes feitas nas proprias cidades, o documentario
Dormentes do Tempo, em que H. € uma das entrevistadas e no qual ela trabalhou
como consultora, tem uma outra abordagem: nostéalgica e de denuncia,

diferentemente da ode feita aos pioneiros da musica em Gaurama.

A coproducao entre as prefeituras de Viadutos, Marcelino Ramos e Gaurama,
gue financiaram o projeto, direciona a acdo justamente para a causa do
sucateamento da estrada de ferro. Ja o curta do Revelando os Brasis, como H.
mesmo diz, tem o proposito de elevar a autoestima dos moradores, por isSso vé-se
uma mensagem positiva no curta-metragem. Deve-se considerar os propositos de
acdo dos realizadores e envolvidos, porém, a importancia da estacédo e da estrada

de ferro esta |4, registrada em ambos os filmes.

No caso de Dormentes do Tempo, hovamente ha a presenca de Ivanir Migotto
e Mariana Miller, da Epifania Filmes. S&o sujeitos do espago audiovisual gaucho

que circulam por diversos ambitos e que mostram essa nova geracado de
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realizadores com formacdo académica realizada no Rio Grande do Sul, em um

contexto de formacao e de experiéncia profissional que o estado também oferece.

A Asturian

Figura 93: Imagens do documentario Dormentes do Tempo.

4) Memoéria da Terra

Memoria da Terra € um documentario com cenas de reconstituicao historica,
um filme pedagdgico, com narracdo, sobre fésseis de dinossauros encontrados em
Sdo Pedro do Sul e levados para a Alemanha. A captacdo de audio é ruim,
impossibilitando a compreensao das falas em algumas cenas. Ha planos imprecisos,
sem unidade estética, uso de fotografias, repeticdo da identificacdo dos
entrevistados e redundancia entre narracdo e imagens.

Revela a marca de um processo, do envolvimento da realizadora com a
histéria contada, ou seja, do papel enquanto professora de Historia, da tentativa de
um filme pedagdgico, o qual busca, apesar de tudo, esconder a relacdo da diretora
com o argumento do filme.

O curta-metragem comega com a narragdo em voz over que se refere ao
periodo em que havia dinossauros na regidao, onde, atualmente, se localiza a cidade

de S&o Pedro do Sul. Um inicio que ndo tem relagdo com o resto do filme, o qual
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apresenta uma mistura de propostas de narracdo, que, somado ao audio, dificulta a
compreensao da proposta filmica. A narracdo que se refere a “Chegou a hora de
viver um pouco daquela época...” da um tom pedagdgico ao filme, como o dos

documentarios educacionais.

Um tom de mistério com a trilha e uma camera subjetiva mostram o vento
cobrindo a imagem de terra, como os fésseis que foram encobertos. Na cena
seguinte, um globo terrestre em animacdo mostra a terra, lembrando-nos uma

reportagem educativa sobre vida na terra.

A proxima sequéncia sugere uma projecao de pelicula, borda reduzida, sépia,
cortes entre os fotogramas, marcas nas imagens projetadas, e veem-se homens
cavando. Esse cdédigo era utilizado para fazer referéncia ao passado, em uma

tentativa de reconstituicao.

Isso era algo debatido em sala de aula, pois muitos alunos traziam a
referéncia da imagem em tom de sépia, inclusive H., de Partituras do Tempo. A
professora de direcdo de arte sugeriu que eles encontrassem outro elemento para
fazer essa referéncia, pois a utilizacdo do tom sépia era amplamente usado. H.

explorou o passado de outra forma; D., por sua vez, manteve a ideia.

Figura 94: Tentativa de reconstituicao e cédigo de referéncia ao passado.

A proxima cena mostra um movimento de dolly in, no que parece ser uma
escola, ouve-se o sinal de intervalo ou entrada/saida. Revela-se o nome: “E. Mun.
de Ens. Fund. Naurelino Souto”. O primeiro plano dos pés de duas meninas as
acompanha por uma estrada de chdo. Um delas diz: “Olha, vou te mostrar o

envelope com a foto que a minha professora me devolveu hoje. Essa foto € do meu
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avo, ela era do meu bisavd Teutdonio Xavier”. Corta para uma imagem que sugere 0
passado, com ovelhas em um campo e uma musica tradicionalista galcha, e

também um garoto a cavalo no campo.

bY 7z

A referéncia a escola e a fotografia € mostrada novamente, em tom de
testemunho, pela mesma garota, Taisnara Fragoso, que foi aluna de D.. Foi
Taisnara quem Ihe mostrou a foto, o que lhe deu a ideia do argumento para o curta-
metragem. Entretanto, ndo ha referéncias a D. no curta, mas, sim, a foto e “a minha
professora de Histéria”. Quem esta envolvido com o filme ou com a cidade
compreende essa relacdo, mas para 0 espectador exterior ao contexto, a

aproximacao entre a menina, escola, professora e fotografia pode ficar confusa.

A proxima imagem é a de Taisnara e um senhor caminhando no campo. Ela
diz: “V6 Bento, conta tua histéria”. Taisnara interpreta a entrevistadora na conversa
com o av0, atua na reconstituicAo da cena em que mostra a fotografia para uma

amiga, assim como da seu testemunho para a equipe da producéao.

Na sequéncia da conversa entre neta e avd, 0 senhor conta que seu pai
encontrou um esqueleto. Entdo, comeca a narracdo em off do préprio Bento Xavier,
coberta pelas mesmas imagens em sépia que vimos no inicio. Imagina-se que seja

seu pai, a cavalo, no campo onde encontrou os fosseis.

Corta para Bento Xavier, desta vez, sentado e dando testemunho para a
equipe do curta-metragem, que esta fora de quadro. Agora aparece seu nome:
Bento Xavier Fragoso, identificado com um letreiro. O som e a diccdo de Bento
dificultam o entendimento da sua fala. Volta-se a cena de Bento e Taisnara diante de
uma cerca, conversando. A neta ajuda no relato e revela o que Bento nao diz: “Os
ossos de dinossauro”. Ela serve como entrevistadora e guia, testemunho e

participante da realizacdo do curta-metragem.
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Figura 95: Entrevistados: Taishara e Bento.

Os dois conversam sobre o tataravé de Taisnara, que desconhecia aqueles
0ssos. Corta para a sequéncia de entrevista com Claudio Einloft, entrevistado que
faz o papel de especialista no filme. Além de atual proprietario das terras em que
foram descobertos os fosseis, ele, diferentemente, de Bento Xavier, tem

conhecimento sobre toda a expedicdo e sobre o que foi encontrado.

Explica com detalhes nomes, periodos, acontecimentos. E a fala que legitima
e explica. Seu depoimento é entrecortado por imagens das suas terras, fotografias e
cenas de reconstituicdo. Ha as fotos da sanga, dos pesquisadores, das escavacoes.

Ele é enquadrado em primeiro plano, sempre identificado pelo nome, camera fixa.

Apoés as imagens de Claudio, temos a entrevista com Taishara, agora dando
seu testemunho, também enquadrada em primeiro plano, sentada, camera fixa. Ela
mostra a famosa fotografia, que ndo aparece como um insert mas nas maos de
Taisnara. Ela diz: “Essa foto aqui € uma grande riqueza pras Memorias da Terra, foi
um fato que aconteceu aqui, né?, no Xiniqgua, no municipio de S&o Pedro do Sul,



203

gue quando eu comecei a estudar, eu comecei a fazer trabalhos sobre isso, por
curiosidade sobre essa foto. Dai em conversa, eu e a minha professora... de historia,

a gente conversando.... Dai eu contei esse fato que foi ocorrido nas terras dele...”.

O relato de Taisnara soa ensaiado. Nao a toa, ela faz referéncia ao titulo do
filme, escolhido antes das gravacdes. No final, ela também reforca a expresséo de
Memoria da Terra, além de falar, como dito anteriormente, da sua relacdo com a

professora de Historia, diretora do filme.

Figura 96: Fotografia que serviu de inspiracdo para o argumento do filme.

A cada aparicdo de Bento, Taisnara ou Claudio, seus nomes surgem
novamente. Ha seus testemunhos para a equipe, assim como cenas em que
aparecem em pé ou caminhando, em outra forma de relacdo com o registro. Claudio
Einloft faz referéncia a equipe ao falar “1 km distante daqueles jazigos que vocés
filmaram”. Entdo, seguem as imagens de onde foi encontrado o fossil, com a voz
over de um especialista. Retornam as imagens de reconstituicdo utilizadas pela

terceira vez.

Na préxima sequéncia esta Claudio, de chapéu, 6culos escuros, cuia de
chimarrdo e térmica, caminhando nas suas terras e explicando onde foram
encontrados os fésseis. Pela segunda vez, surge uma animacao simulando como

seria o dinossauro, em uma abordagem bastante didatica.

Claudio mostra onde seria a sanga, aparecem fotos antigas, e as imagens
mostram e comparam com o local, atualmente. A cadmera na mdo o acompanha, em
uma tomada mais descontraida e explicativa. Retorna a imagem de Claudio sentado

dando seu testemunho. Novamente, aparece o nome dele na tela.
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Depois, vé-se Taisnara sentada, falando que quem mais conhece o0 que
aconteceu sao os que viveram antigamente. Em seguida, vé-se uma senhora idosa,
em um plano dividido com uma fotografia, em uma possivel sugestdo de
comparacao entre sua imagem jovem e velha, usando mais uma vez o recurso da
fotografia. E Eva Alves Maria, que serviria para contar o que viu, mas seu relato é

confuso, assim como ha dificuldade de compreender sua fala.

ApOGs as explicacbes de Eva sobre as formas de deslocamento, ocorre a
imagem de dois homens em uma estacao de trem, local recorrente no sul do Brasil,
onde ainda existem os trilhos e as esta¢cfes da estrada de ferro Sdo Paulo - Rio

Grande, que também estdo no curta-metragem Partituras do Tempo.

Retorna a voz over do inicio do curta: “Apds embarque no trem, cientistas...”.
N&o ha uma unidade em relacdo as opc¢des de montagem e de narracdo. A narracao
refere-se ao fato de que os fosseis foram levados para Alemanha, grande polémica
gue estd em voga atualmente na regido, pois as descobertas feitas naquele local

estdo em outros paises.

Figura 97: Imagem da estacédo de trem.

As sequéncias finais dao o sentido, a partir da repeticao de falas, sobre o fato
da necessidade de preservacao, divulgacao, resgate do que aconteceu, tanto na fala
de Claudio quanto na de Bento e de Taisnara. Um refor¢co na ideia de passar a
historia de geracdo para geracdo. Taisnara nhovamente aparece como porta-voz do

filme: “Nunca deixar essa memodria da terra ser esquecida”.



205

A relacdo de Memodria da Terra com uma seérie chamada de A Era dos
dinossauros, desenvolvida pela RBSTV, expressa a proposta de documentario
didético, pedagdgico sobre uma teméatica presente na regido. Ambas as producdes
abordam a questdes dos dinossauros que habitaram o local onde hoje se localiza o
Rio Grande do Sul. O ineditismo do curta-metragem Memdéria da Terra esta na
abordagem social do roubo dos fosseis pelas expedi¢des alemas, da ignorancia dos
moradores e do descaso com a preservacgao.

Figura 99: IndicagBes dos fésseis no Rio Grande do Sul, em A Era dos dinossauros.

5) Loucos por bocha

Loucos por bocha é um documentario com caracteristicas observacionais,
composto também por testemunhos e sem narracdo. Tem uma boa captacdo de
audio e o registro de momentos importantes dos campeonatos, revelando um
entrosamento entre o diretor de fotografia e o do filme. O proprio clima do jogo, de

festa, diversdo, confraternizacdo, da o tom do curta.

O curta se inicia com uma imagem em camera lenta, aparecem o rosto, olhos
e uma jogada. Lembra a tentativa de dar o tom da “loucura” pela bocha, que S.

relatava durante a criagdo do documentario. Vale lembrar também da opinido do S.
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sobre a “bizarrice” dos jovens que jogam bocha, entretanto, essa opinido nao parece

se expressar no filme.

Em uma tela preta surge o titulo Loucos por bocha. Fade out e segue a cena
de um homem em primeiro plano, como se seguira a maioria dos outros
enquadramentos de testemunhos, em espacos de jogo, como 0s clubes, e as
canchas de bocha. O primeiro entrevistado, ndo identificado (os demais também néo
foram), diz: “Olha, j& desde a barriga da minha mae, a mée tinha uma cancha de
bocha”. Seguem mais entrevistados relatando o que € a bocha para eles. O

documentario é dividido por blocos tematicos.

A segunda sequéncia de entrevista trata das geragcdes. Um dos jogadores fala
da geracao Y, dizendo que os tempos mudam, que as geracfes mudam. No entanto,
veem-se jovens jogando e sendo entrevistados. Uma jogadora diz: “Os jovens, né,

sexta-feira de noite, jogando bocha...”

Depois, um entrevistado fala que € um esporte que nao prejudica ninguém e
gue se for acompanhado de uma cervejinha, melhor ainda. Aqui se iniciam a musica
e o tom de festa do encontro dos jogadores de bocha. Come¢cam os planos gerais e
conjunto das canchas, torcidas, também detalhes das jogadas. A musica “Jogo de

bocha” parece narrar as imagens.

A sequéncia de entrevistas sobre os campeonatos e o0s entrevistados é feita
em locais mais silenciosos. Atras de um deles, estdo as fotos dos campeonatos.
Todos estdo em primeiro plano e em pé, como relatado anteriormente. Ha também o
relato das mulheres sobre os campeonatos femininos, sendo que um dos jogos
observados nesta pesquisa era do campeonato feminino de bocha. O ritmo dinamico
da montagem, a trilha, o carater observacional e a riqueza das imagens
(comemoracdes, jogadas) pareciam chamar a atencdo dos espectadores durante as

sessodes itinerantes.
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Figura 100: Imagens de Loucos por bocha.
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Sao varias as cenas em que a camera observa o que acontece no local e, em
seguida, estdo os depoimentos sobre o carater social da bocha, as comidas
servidas, a cerveja, os detalhes na cozinha e os testemunhos das cozinheiras e dos
assadores.

No final, surge o garoto que aparece no inicio. Ele joga e conta sobre seus
treinos e reforca a ideia de que a bocha é passada de geracdo em geracao,
expressao utilizada ou subentendida em todos os curtas.

Finalmente, o curta encerra com uma histéria contada por um dos jogadores
sobre um jogo de bocha onde havia muita cerveja, costeldo de ovelha e a presenca
de padres, sequéncia que arrancava risos de muitos espectadores nas sessoes.
Termina com os creditos, onde séo identificados os entrevistados e a musica “Jogo

de bocha”.

Lins e Mesquita (2008) falam da “estética da observacao” presente no cinema
de Salles e influéncia para S.. Também falam de Eduardo Coutinho, outra referéncia
de S. e o minimalismo dos documentarios do diretor apés Santo Forte com
“sincronismo entre imagem e som, auséncia de narracao over, de trilha sonora, de
imagens de cobertura” (2008, p. 18). A auséncia de narragao over € o destaque do

filme de S., o Unico dos quatro filmes sem voz off ou over.

Entretanto, a marca do encontro de Coutinho, do didlogo, da escuta, néo se
expressa nas entrevistas de S. como influéncia, realizadas muito mais préximas das
entrevistas jornalisticas comumente vistas, feitas com brevidade e sem
estabelecimento de uma relacdo de confianca e/ou intimidade entre entrevistador e
entrevistado. Porém, os anénimos de Coutinho permanecem, ha algo ali que se

expressa na tentativa do realizador em nao identificar os sujeitos das entrevistas.

Esse potencial de abordar o jogo de bocha por um viés cémico, divertido, sera
explorado em uma série a ser rodada em 2013, pela Epifania Filmes (anteriormente
citada) e pela produtora de roteiros Coelho Voador. A série se chamara Bocheiros e
foi contemplada pelo edital do Fundo de Apoio a Cultura (Governo do Estado do RS)
para o Polo Audiovisual. Seu argumento tem semelhancas na abordagem de
Loucos por Bocha. Sera uma série de fic¢do, localizada em pequenas cidades de
colonizacdo italiana, na Serra Gaucha. Mostrara a disputa entre duas cidades e

“Personagens hilarios fardo parte desta histdria que tem como mote principal a
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substituicdo do futebol pela Bocha como o esporte praticado e admirado por todos

nestas duas comunidades”®.

Se, por um lado, tem-se o potencial de realizar uma série divertida sobre o jogo
de bocha, por outro, a regido de Arroio do Meio ja serviu de locacdo para um filme
que retrata as angustias de jovens que vivem em pequenas cidades. O
estranhamento de parecer deslocado em uma cidade pequena, relatado pelo diretor
de Loucos por Bocha, mas néo exibido no filme, € mostrado na adaptagdo do livro
do lajeadense Ismael Caneppele para o cinema, Os famosos e os duendes da
morte, dirigido por Esmir Filho. O filme foi gravado em cidades como Arroio do Meio,
Lajeado, Cotipora e Estrela.

Novamente, assim como nos filmes de familia ha temas sobre os quais nao
se fala, nos filmes das cidades também. As constru¢cdes sdo positivas, com
mensagens no final. Mesmo o documentario de S., realizador que entendia a paixao
dos jovens pela bocha como algo estranho, € construido de maneira divertida e

positiva, chamando a atencéo dos espectadores das exibi¢des.

*® |nformacdes disponiveis em : http://www.epifaniafilmes.com.br
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desta pesquisa foi investigar os processos de producdo do
Revelando os Brasis 1V, no Rio Grande do Sul, considerando-se os seus multiplos
contextos, os filmes que sado realizados em tais condicdes e 0s espagos de

circulacdo para as producoes.

Sobre duas das questdes de horizonte: Como se caracterizam 0S processos
de producédo do Revelando os Brasis IV, no Rio Grande do Sul, considerando-se os
multiplos contextos: relagdo com oficinas de realizacdo audiovisual, o espaco
audiovisual gaucho, as condi¢cdes de producdo nos pequenos municipios, as
trajetérias dos sujeitos realizadores envolvidos e espacos de circulagdo?; e Quem
séo os realizadores do Rio Grande do Sul, quais sdo suas trajetorias, suas relacdes
com as cidades, com as histérias dos curtas-metragens, com 0S pProcessos

produtivos e com as exibi¢des dos filmes?, contorno-as elencando alguns pontos.

O Revelando... encontra-se na perspectiva desse fendbmeno das oficinas de
capacitacdo audiovisual. Ele avanca, pois atende a outro publico, que ndo é
comumente o alvo dessas acles, as quais priorizam as periferias das grandes
cidades, ou minorias, tais como os indigenas. No caso do Revelando..., o foco séo
os moradores de pequenas cidades, as quais nao teriam salas comerciais de

cinema, nem cursos (oficinas ou graduacdes) em cinema/realizacdo audiovisual.

O que se V&, no caso gaucho, € que, ainda que essas cidades ndo tenham
salas comerciais, ha a presenca do projeto Cine Mais Cultura, que proporciona a
recepcao coletiva de filmes brasileiros, gratuitamente. E justamente a presenca
deste projeto colaborou para a publicizacdo dos filmes do Revelando..., de suas

inscricdes e despertou o interesse dos envolvidos nas exibicoes.

N&o por acaso, os selecionados do Revelando os Brasis possuem ligacao
com o Cine Mais Cultura, especialmente como exibidores. E esse € mais um
tensionamento que a analise dos cinco selecionados do Revelando os Brasis no Rio
Grande do Sul nos revela: a multiplicidade de funcdes de sujeitos que se imaginava

nao terem qualquer relacdo como o cinema, a ndo ser como consumidores.

Além de exibidores, percebeu-se que eles também possuem relagcdes com

outras produc¢des audiovisuais. Dos cinco selecionados, quatro ja haviam participado
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como produtores, consultores ou diretores. A presenca de um jornalista em
formacdo e de um estudante de Publicidade também mostra a formagéo dos
sujeitos, neste caso, ligados a area da comunicacdo. Ou seja, 0s envolvidos,
interessados, também podem ter essas experiéncias anteriores proporcionadas por
acbes, como os Pontos de Cultura, o préprio Revelando os Brasis (formando grupos
nas cidades), ou acbes, tais como a de Gaurama, em que as prefeituras
‘encomendaram” um documentario para o centenario da ferrovia, em um exemplo da
importancia que o audiovisual tem nos registros e na divulgacdo de temas

fundamentais para as cidades.

As outras trés participantes, professoras, também possuem caracteristicas em
comum quanto ao perfil ligado ao campo educacional, relacionando a producéo e a
exibicdo de filmes com a educacéo. Os papéis dos sujeitos nas cidades e os cargos
ocupados colaboram no sentido de definirem também a participacdo e o

envolvimento dos moradores tanto nas produgdes quanto nas exibicoes.

Essa relacdo direta entre o papel dos realizadores e a mobilizacdo da
populacdo em torno dos curtas-metragens configura os processos de producéo de
cada filme. Além disso, a estrutura, ainda que precaria e improvisada, garante
alguma organizacdo e financiamento, pois ja esta incluida nos planos do grande
projeto, que € o Revelando os Brasis. Diferentemente de um filme de bordas,
amador ou independente, os curtas, apesar de um envolvimento da populacgéo,
ainda dispdem de verbas e da contratacdo de uma equipe de fora. Essas equipes,
como ja analisado, configuraram a realizacdo dos curtas, algo visto no processo de
feitura, em que houve negociacdes, e percebido nos curtas-metragens depois de

finalizados.

O espaco audiovisual gaucho se expressa também na presenca dos pontos
de exibicdo do Cine Mais Cultura nas pequenas cidades, nas producdes que
ocorreram naqueles locais, assim como nas equipes das produtoras contratadas e
nas tematicas, cenarios, modos de contar que revelam algumas questdes de um
legado. As produtoras nos dao pistas dessa nova geracéao de realizadores, formados
em escolas de comunicacao, seja em habilitacdes de Jornalismo ou Publicidade,
seja nas especificas de Cinema/Realizacao audiovisual.

Os cenérios ja vistos em longas, curtas ou programas televisivos, como

interior rural, litoral, Missdes, retornam em um contexto atual, em que o urbano
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porto-alegrense tem sido muito explorado. Os filmes feitos no Interior trazem esses
cenarios ja vistos, mas com a especificidade de oferecerem como guias 0s proprios
moradores. Vé-se o rural com Memoaria da Terra; a colonizacdo e a estrada de ferro
com Partituras do Tempo; as reducgdes jesuiticas com M’Boy Guagu; o litoral de
Duas Cruzes; a bocha, heranga dos colonizadores, com Loucos por Bocha.

Do legado do cinema gaucho, ocorre uma aproximacao com as producdes da
RBS TV, em termos de concurso para produ¢éo, de constrangimentos institucionais,
de um viés positivo nas abordagens das histérias contadas, uma aproximag¢ao com
séries como Histdrias Extraordinarias, A Era dos dinossauros.

Nesse sentido de constrangimentos institucionais, talvez o autodidatismo e a
independéncia do Cinema de bordas promovam filmes com tematicas e abordagens
gue seriam censuradas no Revelando os Brasis. H4 a forga de um modelo de
producédo que é dependente de um 6rgdo maior, até mesmo para a distribuicdo e

exibicdo dos filmes.

Se, por um lado, existe uma diversidade de cidades contempladas pelo
Revelando..., cinco do Rio Grande do Sul, de fato, promovendo produ¢cdes em locais
onde estas sdo raras, por outro, vé-se que as historias contadas ja haviam sido
registradas de outras formas nas cidades. Ou seja, acontece, a0 mesmo tempo, uma
proliferacdo de olhares sobre o Brasil, ou até mesmo sobre o Rio Grande do Sul
(ainda que tematicas e abordagens tenham alguma recorréncia), mas ndo parece
haver uma diversidade de olhares sobre a propria cidade. Quando existe a oposicao
entre regides ou locais, pode-se ter também uma espécie de homogeneizacdo das
regides e dos locais, sem que se considerem os varios angulos, clivagens ou

narracdes que possam ser reveladas sobre aqueles locais.

N&o por acaso, em respostas ao questionario aplicado nas exibicées, quando
perguntados sobre que outras histdrias poderiam ser contadas sobre as cidades, as
tematicas se repetiam. Existem, nesses curtas-metragens, propostas de acdo dos
realizadores, em sua maioria, em uma tentativa de divulgar e promover a valorizacao
da cidade. Essa intencéo direciona o modo de contar para as abordagens positivas,
com mensagens ao final dos filmes. Essas tematicas colaboram para a construcéo
de discursos identitarios sobre os locais, processo no qual o cinema tem forte

presenca.
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Entretanto, uma das intenc¢des, que seria a circulagcao dos filmes, a tentativa
de “mostrar, revelar” a cidade aos demais brasileiros, parece acabar restrita ao
préprio estado e as cidades. A opc¢ao por exibir no Rio Grande do Sul os curtas-
metragens gauchos ilumina a questdo problemética da circulacdo. Na intencédo de
revelar outros olhares sobre o pais, revelam-se ao estado olhares sobre o estado e
as cidades olhares sobre as cidades.

Embora caixas de DVDs sejam distribuidas para exibidores, alguns curtas-
metragens sejam projetados em festivais, além das veiculacbes no Canal Futura
durante as edi¢Bes anteriores, a circulacdo ainda é pequena. Para Odin (1999), essa
dificuldade de circulacdo passa também pelas caracteristicas e tematicas dessas
producdes que ndo atendem as expectativas do espectador de cinema, ou seja,
encontrar os espacos de exibicdo para tais producbes também € um ndé a ser
resolvido.

Além disso, se o tempo de duracéo dos curtas-metragens fosse reduzido, quem
sabe a exploracéo dos curtas em exibicbes em outras janelas, tais como via internet,
pudesse ser maior. Além disso, com o tempo de duracdo reduzido, mais filmes
poderiam ser exibidos tanto nas sessfes itinerantes, quanto em exibicbes em
espacos gratuitos, para onde vao os boxes de DVDs. Esse é um ponto importante a

ser repensado pelos organizadores do projeto.

Quanto a questdo: Quais sdo as propostas dos filmes realizados no Rio
Grande do Sul, considerando as tematicas selecionadas para serem narradas, suas
articulacbes com o0s processos produtivos, com 0s sujeitos envolvidos, com o
contexto do cinema gaucho e com os espacos de circulacdo?, a presenca da cultura
da memoaria € percebida nas preocupacdes dos realizadores em tentar fazer com
gue essas histérias ndo sejam esquecidas, as lendas, os feitos dos pioneiros. Ha a

ideia de passar “de geragcao em geracao”, de registrar, de dar a ver.

Ao comparar-se com filmes ja produzidos pelos realizadores, nos mesmos
locais, mas com diferentes propdsitos, as questdes sdo outras, ainda que 0s
cenarios sejam 0s mesmos. A intencdo, a proposta de divulgacdo da cidade

configura o direcionamento da construcao do filme.

As imagens parecem materializar os processos produtivos. Duas Cruzes
revela o amadorismo de toda uma equipe que n&o contou com a presenca de uma

produtora. Ao mesmo tempo, iSSO proporcionou certa autonomia na escolha da
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abordagem da tematica e dos modos de contar, que hibridizam géneros e se
aproximam dos filmes de bordas. Memoria da Terra, flme de S&o Pedro do Sul,
apresenta uma confusdo que também parecia se expressar desde a pré-producao,
na indefinicdo do roteiro, das diarias de gravacdo marcadas e remarcadas.

O documentario Loucos por bocha, diferente em opc¢bes narrativas em
comparacao aos demais, parece revelar a combinagdo entre o trabalho de uma
produtora e de um jornalista. O diretor, detentor de um repertério audiovisual e com
uma forte ligagdo com a regido, especialmente por conta de seu trabalho, soube
substituir sua opinido a respeito da bocha e dos jovens que jogam bocha por um
outro propdsito, no sentido de demonstrar o tom de diversdo e animagdo que

permeia a pratica do jogo.

M’Boy Guacgu traz mais uma lenda, presente nas tematicas do Revelando...,
mas também em programas como Historias Extraordinarias, da RBSTV. A intencdo
de divulgar as cidades promove um certo esvaziamento de discussdes sobre temas
delicados, como a questdo indigena das Missdes. Do mesmo modo, a fala de B.
sobre o0 que é ser “praieiro” quando os turistas ndo estdo la e a sensacao de ter de
servir 0s visitantes em periodo de alta temporada, o que poderia ser outro viés para

os filmes gauchos que sdo gravados no litoral, também néo se apresenta.

Quanto ao legado das producdes gauchas realizadas em edi¢cfes anteriores do
Revelando os Brasis, Memodria da Terra compartilha elementos com Ouro Negro.
Sao documentarios com testemunhos, recursos de imagens de arquivo e registro de

como eram os locais (ou determinada situacdo) e como estao atualmente.

Photographos, Partituras do Tempo e O Maestro da Areia tratam dos pioneiros,
da fotografia e da musica. Existe um cuidado com a cenografia e os objetos de cena,
e os filmes fazem referéncias a moradores da cidade, que séo retratados nos filmes
e tém relacdo direta com os diretores, seja por questbes familiares, seja
profissionais. Duas Cruzes, M’Boy Guacgu e Alma d’outro mundo tratam das lendas,
exploram o mistério. Cambara do Sul e Cidreira sdo locais de onde foram
selecionados quatro diretores do Revelando..., ou seja, as primeiras producdes

incentivaram novas inscri¢cdes e participacao da populagéo.

Loucos por bocha é o Unico que retrata uma pratica cultural/esportiva que ainda

permanece e tem importancia em sua cidade. Sem proposta de ser nostélgico,
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registra campeonatos atuais e fala da perpetuacéo do costume. Justamente por isso,
pela continuidade dada a algo antigo, descolado de um mundo mais cosmopolita e
tecnoldgico, ver jovens jogando bocha pode soar algo raro, estranho.

A expressao das tematicas escolhidas parece estar em consonancia com uma
influéncia do cinema gaucho ou das producfes televisivas galchas em termos de

conteudo, e do cinema hegemonico ou da televisdo com relagdo a narrativa.

Quanto as sobras, restos que vao ficando no decorrer da investigacdo, penso
gue pesquisas sobre produgcdes nos locais e também a respeito da recepcdo nas
cidades seriam importantes para que se compreenda cada edicdo do projeto, em
suas diferentes regides. Sem duavida, esse tipo de proposta demandaria custos, 0s
guais estdo cada vez mais reduzidos, porém essa proximidade entre a pratica e
organizagdo de politicas publicas aliadas a pesquisas reduziriam as distancias
existentes entre a pesquisa cientifica e os programas do governo. Ou, como
comumente vemos, entre a academia e 0 mercado, mostrando como esses dialogos

e cooperacles sdo importantes e o quanto essa separacdo é contraproducente.

Sobre minha trajetéria, espero poder seguir pesquisando e compartilhando o
gue aprendi com meus futuros alunos. Penso em aprofundar questdes sobre analise
filmica, reconhecendo também as limitacbes e as armadilhas que os contextos nos
imp&em nas interpretacfes das imagens. A0 mesmo tempo, retornar as pesquisas
sobre recepcdo também é algo caro para mim. Produzir uma nova pesquisa a
respeito da relagcdo entre o cinema e as trajetérias midiaticas, analisando as
apropriacOes feitas pelos idosos seria algo inspirador para mim. Sem duvida, escutar
os outros falarem sobre cinema € um dos meus grandes objetivos, oportunidade em
gue alio minha formacdo de jornalista a de pesquisadora. Que venha o proximo

desafio.
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Apéndice A — Questionario elaborado para obter dados dos selecionados do
Rio Grande do Sul

Questionario: perfil, interesse pelo Revelando os Brasis e consumo de cinema

1)Perfil

Nome:

ldade: anos
Sexo: () masculino ( ) feminino

Escolaridade:

Profissao:

Cidade, estado:

Telefone para contato:

2) Como vocé ficou sabendo do projeto “Revelando os Brasis” e por que decidiu

inscrever-se?

3) Resumidamente, conte a histéria que vocé propds e qual a relacdo dela com o

seu cotidiano.

4) Vocé ainda mora em sua cidade de origem?

( ) Sim. Qual seu envolvimento com a cidade?
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( ) N&o. Qual seu envolvimento com a cidade?

5) Vocé tem experiéncia com producéo audiovisual?

() Sim. Qual?

() Néo.

6) Vocé costuma assistir a filmes (seja pela tv, cinema, videocassete, dvd,

cineclubes ou qualquer outra forma)?

( )Sim.
( ) Nao.

7) Quantas vezes?
() uma vez por semana ou mais
( ) umavez a cada quinze dias
() umavez por més

( ) umavez a cada trés meses
() duas vezes por ano

(

) uma vez por ano

8) Onde vocé assiste? (é possivel marcar mais de uma resposta)
) Em salas de cinema
) Em cineclubes ou outras exibi¢cbes gratuitas de filmes

) Em casa, pela televisao

) Em casa, eu loco e assisto em dvd ou videocassete

(

(

(

() Em casa, pela televisédo a cabo

(

() Emcasa, eu compro dvds ou fitas VHS
(

) Em casa, baixo pela internet
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() Outro lugar:

9) Que tipo de filme vocé gosta de assistir? Dé exemplos dos seus filmes preferidos.

10) Vocé tem o costume de assistir a filmes brasileiros?
( )Sim.
() Néo.

11) E a curtas-metragens? Cite alguns.

12) Vocé assistiu a algum curta-metragem do Revelando os Brasis?

() Sim. Onde e quando?

() Nao.

13) Vocé ja trabalhou em algum curta-metragem do Revelando? Qual foi a sua

funcao?

14) Qual sua opinido sobre as oficinas? Que conteudo mais |he interessou?
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Apéndice B- Roteiros de entrevistas feitas com os selecionados do Rio
Grande do Sul

Roteiro de entrevista estruturada selecionados:

Envolvimento com o projeto, desenvolvimento da proposta e oficinas

1) Perfil
Nome:
ldade:
Profissao:
Endereco:

Telefones:

2) Envolvimento com o projeto Revelando os Brasis
Vocé ja tinha ouvido falar do Revelando antes de sua inscricdo no concurso de
histérias? Como vocé soube Revelando os Brasis?
Vocé ja tinha assistido a algum curta-metragem do Revelando?
Por que vocé acha que esse tipo de projeto é criado?

Por que vocé decidiu inscrever-se?

3) Sobre a histéria proposta
Vocé elaborou sozinho seu texto ou teve a ajuda de alguém?
Sobre o que €é a sua historia?
Qual a relacdo dela com a sua cidade? E com o seu cotidiano?
Qual é a relevancia do registro dessa historia para a sua cidade? E para vocé?
O gue normalmente é contado sobre a sua cidade e que relacdo isso tem com o

seu filme?

4) Sobre as oficinas
O que vocé achou das oficinas? (questdo mais aberta)
O que muda para vocé com essas oficinas?

Quais os contetidos mais relevantes? Quais menos?
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O que mais Ihe chamou atencéo?

Quais foram ou ainda séo suas principais duvidas?

5) Sobre o curta-metragem

Como estd sendo a elaboracdo do seu curta-metragem (questdo mais
aberta)

O que mudou em relacdo a sua histéria desde o inicio das oficinas?

Como vocé imagina que sera o envolvimento da cidade?

Que tipo de mobilizacdo sera necessaria? Equipe, estrutura....

Roteiro de entrevista estruturada com selecionados:
Trajetoria pessoal, elementos do cotidiano

1) Perfil
Nome:
ldade:
Profisséao:
Endereco:

Telefones:

2) Trajetdria pessoal e elementos do cotidiano

2.1) Envolvimento com a cidade/ comunidade

Como foi ou ainda é a sua vida 1a?

Quais sado as principais caracteristicas de sua cidade?

Fale um pouco da populacédo, dos costumes...

Qual o seu envolvimento com a cidade, comunidade?

Quais sado as histérias mais contadas sobre a cidade e informacdes mais

importantes sobre aquele local?

2.3) Vida familiar
Com quem voceé vive?
E casado, tem filhos?

Sua familia est4 envolvida de alguma forma na producéo do curta-metragem?
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2.4) Vida escolar
Até que ano vocé estudou? Onde e por qué?

Vocé fez algum outro tipo de curso?

2.5) Vida profissional
Qual sua profissao?
Desde quando vocé trabalha com isso?
Por que optou por essa area?
Vocé pretende trabalhar na area audiovisual posteriormente?
O que a realizagdo deste curta-metragem pode trazer para a sua vida

profissional?

Roteiro de entrevista estruturada com selecionados:

Trajetoria pessoal de relagcdes com a midia, em especial com o cinema

1) Perfil
Nome:
ldade:
Profisséao:
Endereco:

Telefones:

2.1) Influéncias imagéticas

Quais sdo ou quem sao suas influéncias ligadas ao cinema?

Qual a influéncia da televisdo ou de outros meios de comunicacdo na producéo de
seu curta-metragem? Em que medida essa vivéncia influencia...

Detalhamento: Vocé assiste televisdo? Com que frequéncia?

Quais sao seus programas prediletos? Por qué?

2) Trajetéria cinematografica
2.2) Consumo de filmes
Vocé ja foi ao cinema?

Quantos anos vocé tinha quando foi pela primeira vez?
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Qual a frequéncia atual?

Vocé assiste filmes pela televisédo?

Com que frequéncia?

Vocé assiste filmes em DVD ou videocassete? Vocé loca filmes?

Com que frequéncia?

Como vocé escolhe os filmes que vai assistir?

Quiais os filmes mais marcantes que vocé assistiu?

Qual foi o ultimo filme que vocé assistiu?

Vocé baixa filmes da internet?

Vocé j& assistiu ou assiste filmes em outras formas de exibicdo coletiva na

cidade ou regido?

2.3) Gostos cinematograficos
Que tipo de filme vocé mais gosta? Por qué? Dé exemplos.

Que tipo de filme vocé menos gosta? Por qué? Dé exemplos.

2.4) Sentidos sobre o cinema brasileiro (producéo e consumo)
Vocé costuma assistir a filmes brasileiros? Por qué?
Vocé gosta de filmes brasileiros? Por qué?
Cite alguns filmes brasileiros que vocé tenha assistido.

E a curtas-metragens? Dé exemplos.



231

Apéndice C - Roteiro de entrevista realizada com a organizadora do projeto

Roteiro de entrevista estruturada com os organizadores do Revelando os
Brasis

1) Perfil
Nome:
ldade:
Profisséao:

Escolaridade:

1) Proposta do Revelando os Brasis

Quando e como o projeto surgiu?

Quem sao os envolvidos?

Qual a proposta / objetivos do Revelando os Brasis? O que mudou desde a
primeira edicdo?

Qual a importancia ou papel Revelando?

Que novos olhares sobre o Brasil sdo pretendidos pelo projeto?

De que modo esses curtas-metragens podem servir como acervo audiovisual ou
registro historico dessas cidades?

Qual o retorno que esses sujeitos tém com o projeto? E os moradores das
cidades?

Quais sdo as relacbes do Revelando com outros projetos de capacitacao
audiovisual e exibicdo?

Existe um alinhamento com propostas de outros projetos ou € especifica do
Revelando?

Como o Revelando pensa as politicas publicas de producdo e de exibicdo de
cinema no pais?

Com quais politicas publicas a atividade esta relacionada? Que implicacfes elas
tém no trabalho?

2) Producéo - Organizacao do projeto

Como acontece a divulgacéo do projeto?

Como ¢ feita a selecéo das historias? Quem seleciona? Quais 0s critérios?

Qual o perfil dos sujeitos selecionados?

Como as oficinas sao organizadas?

De que modo vocés percebem o envolvimento e a mudanca em relagcdo aos
selecionados?
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Qual o envolvimento das produtoras locais no projeto?
O que voceés pretendem com a formacdo desses sujeitos com as oficinas?
Como os selecionados lidam com as verbas disponibilizadas?

3) Exibicdo - mostras itinerantes, televisdo, DVDS

Exibicbes
Fale sobre algumas exibi¢des itinerantes.
Fale sobre a veiculagcdo dos curtas no Canal Futura, a distribuicdo dos pacotes de

DVDS, assim como Bus TV.
O Revelando se envolve com festivais e mostras de cinema? Quais e como?

Concepcdes sobre a audiéncia

Que dados vocés tém sobre o publico e como isso modifica o trabalho de
VOCés?

Detalhamento: Que audiéncia € pensada para os curtas-metragens? Por qué?
Ela é pensada, atualmente, da mesma forma que no passado? O que mudou?
A interacdo com a audiéncia mudou a sua concepcao?

Como vocé percebe a recepcéo de cinema por parte dessa audiéncia?

Na sua opinido, qual o retorno obtido pela audiéncia dos curtas (nas diferentes
janelas de exibicdo)?

4) Implicacdes de pesquisas no trabalho

O Revelando produz materiais sobre os selecionados e sobre os espectadores,
como isso modifica o trabalho de vocés?

De que forma outras pesquisas académicas influenciaram o trabalho de vocés?
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Apéndice D — Questionario elaborado para obter dados dos espectadores das

exibi¢des itinerantes

Questionério receptores:

perfil, consumo de cinema e sentidos sobre os filmes exibidos

Este questionario faz parte da pesquisa “Revelando os Brasis: os processos
de producédo de curtas-metragens em pequenas cidades gauchas”, da aluna de
doutorado Dafne Pedroso, do PPGCOM/ PUCRS.

1)Perfil

Idade: _ anos

Sexo: () masculino ( ) feminino
Escolaridade:

Profisséao:

Cidade:

2)Vocé costuma assistir a filmes (seja pela tv, cinema, videocassete, dvd, internet,
cineclubes ou qualquer outra forma)?

( )Sim.

( ) Nao.

3) Quantas vezes?
() uma vez por semana ou mais
( ) umavez a cada quinze dias
() umavez por més

( ) umavez a cada trés meses
() duas vezes por ano

(

) uma vez por ano

4) Onde vocé assiste? (é possivel marcar mais de uma resposta)
( ) Emsalas de cinema

() Em cineclubes ou outras exibi¢bes gratuitas de filmes
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) Em casa, pela televisao

) Em casa, pela televisao a cabo

) Em casa, eu loco e assisto em dvd ou videocassete
) Em casa, eu compro dvds ou fitas VHS

) Em casa, baixo pela internet

) Na escola

AN AN AN AN AN N

) Outro lugar:

5) Que tipo de filme vocé gosta de assistir? Dé exemplos dos seus filmes preferidos.

6) Vocé tem o costume de assistir a filmes brasileiros?
( )Sim.
() Néo.

7) Vocé ja tinha assistido a alguma outra sessao de filmes do Revelando os Brasis?
() Sim. Onde?

Quando?

( ) Nao.

8) Vocé gostou do(s) filme(s) que assistiu ha sessdo de hoje?

() Sim. Por qué?

() Mais ou menos. Por qué?
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() N&o. Por qué?

09) Vocé participou da realizacao do curta-metragem feito em seu municipio?

() Sim. O que vocé fez?

() Nao.
10) Vocé conhecia a historia contada no curta-metragem da sua cidade?
() Sim.

( ) Néo.

11) A historia contada no curta-metragem € importante para a sua cidade? Por qué?

12) Que outra historia vocé contaria sobre 0 seu municipio?




