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ELEMENTOS DA CULTURA INDIGENA NA ARTE SACRA MISSIONEIRA

Edison Hiittner

Por milhares de anos, os indios expressaram seus saberes
por meio da arte, em continua sintonia com o meio ambiente e
seus rituais. Com a vinda dos espanhéis e missionarios para o
continente sul-americano acontece uma mudanga profunda: as
m3os que faziam flechas e balaios passaram a fazer esculturas
sacras com aptiddes artisticas desenvolvidas por outras formas de
aprendizagem.'® Este encontro se apresenta como um principio
latente na construcao da histdria da arte universal: somos fruto do
encontro das culturas; seja qual for a situacao, existe uma invasao,
uma cambio e acao de criar juntos.®®

Contexto — criagoes

O encontro do indio com o europeu, fez emergir uma
nova sociedade: o povoamento missioneiro das 30 Reducdes
Jesuiticas do Paraguai (séc. XVII-XVIIl). Coroa de Espanha, Igreja
Catolica e Jesuitas criaram um modelo de sociedade na América
do Sul administrado pelo Vice-Reinado do Peru (1542) e do Rio
da Prata (1776). Em 1588, os jesuitas oriundos da Provincia
Jesuita do Peru e do Brasil chegaram na regido no Paraguai. Em
1607 instalaram a Provincia Jesuitica do Paraguai, e alguns anos
depois fundaram a reducdo de San Ignacio Guazi (1609), a pedra

187 Nasg redugdes, o indio de 6 e a 12 anos de idade aprendiam nas oficinas:(...) las
arles mecanicas, y alas artisticas, pues tenian abiertas las puertas, de las escuelas de
dibujo, de pintura, de escultura, de dorado e de cuanto podria amicionar un adolescente
€on nobles ideales (FURLONG, 1941, p. 468).

‘1 -88 Podemos entender que: “Essa experiéncia singular converge com a ideia de
Interculturalisme d’engendrement’ (interculturalismo gerador) termo de Jacques
'emorgon, para explicar a agdo de individuos que criam outras sociedades, a partir da
diversidade de suas culturas” (HUTTNER, 2016, p. 30).
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angular de uma rede de povoados que abarcou o sul do Paraguai, o
nordeste da Argentina, parte do Uruguai e o sul do Brasil. Em 173
essas reducdes chegaram a ter um total de 141.182 habitantes

(BARCELOS, 2000, p. 99).
Identidade da arte sacra missioneira nativa.

No mundo missioneiro, havia uma trilogia geradora de
arte: a) Em nivel tedrico-assimilativo: o senso estético da tradicdo
da arte barroca catdlica jesuita e a utilizagdo da matéria-prima
local para confeccdo das obras; b) Em nivel criativo-técnico: a
efetivacdo das obras por jesuitas e indios nas oficinas e ateliés; c)
Nivel liturgico-espacial: a devocdo e contemplacdo de seu esplendor
sacro e ético como simbolo da identidade missioneira em toda
sua construcgao.

A arte sacra nas missdes floresceu com identidade prépria,
com o corpo da arte barroca catélica e com o corpo da tradicdo
milenar da arte indigena. Das express&es artisticas desse mundo,
da forgca dessa arte, temos varios conceitos de interpretacao:
a) Lizete Dias Oliveira cita Claudete Boff: “A arte produzida
nas missoes foi explicada (...) como Barroco Jesuitico-Guarani,
Barroco Crioulo, Mesticagem, Barroco Miscigenado, ou Barroco
Missioneiro” (OLIVEIRA, 2007, p. 30); b) O barroco hispano-guarani
de Josefina Pla amolda-se no centro destes conceitos, valorizando
a originalidade de cada arquiteto: o renacentista-manierista —
quando Brasinelli atuou em Santa Maria da Fé; o estilo barroco
com forte acento europeu, em trés versdes: rio-grandense italico-
berniniano, barroco missioneiro-berniniano (Parana), e o barroco
magico-geomeétrico (HUTTNER, 2016, p. 30). Com o tempo surgirdo
novas interpretacoes.

No mundo missioneiro se faz arte e beleza, pensada €
efetivada por artifices jesuitas, eximios mestres da pintura, da
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astronomia, da escultura, arquitetura, da musica, como Jo3o
Batista Primoli, Boa Ventura Soarez, José Grimau, Francisco Ribeira,
José Brasanelli, Anton Sepp von Rechegg. O escultor e a obra
revelam-se como parte de um corpo social, um mosaico cultural
que floresce criativamente e diversamente. Nos documentos da
historia das Reducoes se revela permanentemente a figura do
indio. O indio também acerta, ndo como servo, mas protagonista,
como mestre: a) Da escrita. O mundo missioneiro se fez, se
comunicou pelo dialogo bilingue: espanhol-guarani. A Gramatica
da Lingua Guarani, escrita em 1640 pelo jesuita peruano Antonio
Ruiz de Montoya, determinou uma mudanca cultural, valorizando
amplamente os sons da lingua nativa oral guarani transcritas em
alfabeto ocidental, determinando sua hegemonia (guaranizacdo)
nas 30 Reduc¢des. Os indios aprenderam a caligrafia. Furlong diz
que havia uma nobre mania entre os guaranis: “(...) escrebir con
elegancia y con primor” (FURLON, 1969, p. 202). A doutrina era
também disseminada nas reducdes por livros transcritos por indios.
Um indio da Reducdo de Santa Maria Maior, chamado Nicolas
Yapuguay, escreveu a obra: Explicacdo do Catecismo em lingua
guarani (1724). Noutra Reduc3do, a de S3o Francisco Xavier, o indio
lanca: Sermées e Exemplos em Lingua Guarani (1727) (FURLON,
1941, p. 594). Em 2017, identifiquei um Manuscrito Jesuita
(Lunario/Almanaque) no municipio de Panambi (RS) pertencente
a familia Janke. A obra bilingue espanhol-latim foi escrita com
bico de pena entre os anos de 1730-1740. Em suas paginas se
I& uma variedade de matérias: histéria e cultura geral, histéria
dos jesuitas no Jap3o e na China, filosofia, teologia, astronomia
€ cultura geral. O manuscrito contém doutrina sobre os santos
Catdlicos e teologia de Richardi Arsdekin, a sua obra: “Theologia
tripartita universa complectens nunc Bibliothecam perfectam
Viri ecclesiastici, ordine sequenti”. A doutrina catolica embasava
a confeccdo e o motivo das esculturas sacras. O manuscrito foi

75



Julio Ricardo Quevedo dos Santos; Sergio Venturini (Org.)

*—\

jesuitas e indios, com tipos de fontes

escrito por varias mdos, de
de letras e grafias diferentes. *®

Fig. 1. Manuscrito Jesuita (1730-1740), p. 287. Escrito com
tinta e bico de pena. Orientacdes para fazer lunarios nas redugoes.

Em 64 laudas do manuscrito estdo escritos os estudos
de astronomia. De modo particular a “(...) tdbua das observagoes
da latitude e longitude das 30 redu¢des”, do jesuita Boaventura
Soares, que atuou como astrébnomo na Reduc¢ao de Sao Cosme
e S3o Damido (1706-1739). O conhecimento da astronomia se
apresentou como uma forma moderna da arte, da afirmagdo do
mapa das 30 Reducdes.®

b) Da musica. Destaca-se o indio Cristobal Pirioby —
também chamado de José Antonio Ortiz (1764-1794). Era

189 O Manuscrito Jesuita (Lunario/Almanaque -1730-170) apresenta estas caracterfsticas:
“a) Peso: 592 gramas; b) Capa de couro toda aberta: 34,2 cm (cumprimento) X 19, 8
cm (altura); (...); d) Nimero de folhas (miolo): 263. Folhas avulsas: 17. Faltam muitas
folhas™. Foram identificas marcas d’agua (filigranas) nas folhas — revelando as marcas
das industrias europeias que vendiam papel para a América. Os jesuitas utilizavam este
papel para escrever as Cartas Anuas (HUTTNER, Rel. XIX. 2018, p-2);

190 “Este fato estabelece um novo dngulo cultural nas reducdes, assim como florescid
g arte da escultura, da pintura, iniciava em terras além-mar a arte da astronomia, de
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procedente da Reduc¢do de S3o S3o
carlos. Chegou em Buenos Aires. Era
um “Maestro clavista”, mas dominava o
violino, a guitarra, a espineta (FURLONG,
1969, 202). Diz Sepp: “(...) Hé um rapaz
de seus doze anos, que toca com dedo
firme sonatas, alemandes” (SEPP, 1980,
p. 247)

Fig. 2. Sino de S3o Miguel
(Museu das Missdes).

A musica barroca nas missdes era cantada por corais de
indios ao som de instrumentos musicais forjados nas missdes.
A musica se apresentam como uma vestidura, outra construcao
na construgcao, o pano de fundo do cendrio. Ao contemplarmos
0 portico e a torre do S3o Miguel captamos sua beleza, mas se
escutarmos ao mesmo tempo o som de seu grande sino, estaremos
admirando a totalidade de sua beleza. O indio Gabriel Quiri fundiu o
sino, dai a grandeza deste significado (SEPP, 1980, p. 247).2°! A arte
missioneira se compreende, se configura, se medita, se compreende
hoje com musica barroca missioneira. Os sons missioneiros se
apresentam como “arte da musica”, uma chave para entendermos
aformosura da arte sacra missioneira, num continuo processo de
ressignificac3do.

—

ObS?"Va" 0s astros — possibilitando a previsdo de eclipses, das fazes da lua, dos signos do
20diaco, do calenddrio liturgico, da consciéncia de espago e localizagdo” (HUTTNER,
Rel. XIX. 2018, p. 14),

191 Conforme pesquisa realizada em 2006 com autoriza¢do do IPHAN/RS foram
Eompm\fados estes dados: o sino é de bronze. Com composi¢do: 80 (Cu) x 20 (S.n).
en?,nllposlgéo. tipica dos sinos missioneiros no século XVII-XVIIL Peso 910 kg. Fundldso
Trad 726. Dizeres do sino: parte superior: MICHAEL IN EDES - ANGELVS R;A;:lio.
N()B.IMlguel € anjo da paz E estd no prédio. Parte inferior: N MICHAFJL T(Izl e
I, 20188 ';‘N;;IO 1726. Trad. Sao Miguel, rogai por nos — ano de 1726 (HUT , Rel.
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~ c)Dapintura. Na pintura missioneira se destaca o quadrg
da imagem da Virgem de Nossa Senhora da Encarnacdo de ltapy;
(-Uruguai), feita por um indio guarani, com assinatura de préprig
punho: “JM. Kabiyt Fecit in Itapua, Rk i
1618” (FURLONG, 1941, p. 493).
Os artifices ndo assinavam
ou registravam seu nome nas |
obras, dai uma das dificuldades
para identificarmos a autoria das
‘esculturas. A assinatura de Kabiu
é protagonista nas 30 Reducoes.
Até o momento é Unica obra com
~ assinatura de um indio missioneiro.
- Apintura esta localizada
no Complexo Museografico

Enrigue Udaondo, Cidade de

Luidn. Provincia de Buenos Aires, Fig. 3. Retrato de Nossa Senhora da
e ; € BUENOS AIFES, rhcarnacio de Itapua.
Argentina.

Tela de 20cm X 24. (PESSCA, digital).

Matriz missioneira de Santa Maria

Em 2017 estive em Santa Maria para pesquisar arte sacfa
missioneira, de modo particular no Museu Arte Sacra de Santa
Maria (MASSM), na Av. Rio Branco, 823. O estudo foi autorizado
pelo Pe. Antonio Bonini (Diretor - MASSM) com carta assinada: As
pecas do Museu revelam bem a situacdo da arte sacra missioneira:

a) Sino de 1684. O primeiro objeto estudado foi 0 sino- -
Sino tem os seguintes dizeres em caixa alta: SANCTA MARIA, ORA
PRO NOBIS. Traducio: SANTA MARIA, ROGAI POR NOS. 1684 2
sino pertencia a antiga Reduc¢do de Santa Maria Mayor (1626)’

. s ;o . Vi .c:-9d0
Argentina. Trata-se do sino missioneiro mais antigo identifica
em territorio brasileiro.
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A amostra tirada do sino e
analisada no Laboratdrio de Microscopia
e Microanalise da PUCRS revelou que o sino
é de bronze. Com composicao: 78.92 (Cu)
« 6.83 (Sn) (HUTTNER, Rel. II, 2018, p. 37).

O sino apresenta estes detalhes:
uma cruz formada por losangos (1) - fig. 5.
Em cada um dos 21 losangos (2) existem
4 argolas semiabertas (3) e um ponto no
centro (4) - fig. 4. O sino tem as mesmas
caracteristicas dos sinos missioneiros do
sec. XVII-XVIII.

Fig. 4. Sino.

Fig. 5, sgos do Sino.

b) Santo Antonio. Na tarde do dia
14 de maio de 2017, apés concluir medidas
do sino, a senhora Neila da Silva Guterres,
responsavel pelo Museu, me disse que havia
Uma escultura antiga na sala da Reserva
Técnica do (MASSM).

Fig. 6. Santo Antdnio
(MASSM).
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c) Nosso Senhor dos Passos, A
escultura foi doada pelo Mons. Athaide
Buzzanello, no dia 7 de maio de 2007,
segundo o monsenhor, a escultura
foi encontrada num cruzamento da
estrada do perau, interior da cidade
de Santa Maria.

A cabeca é encaixada no corpo
com o auxilio de um cravo de ferro. Este
modo de arte com encaixe faz parte do
modelo artistico aplicado na confecgao
de obras missioneiras (HUTTNER, Rel.
| XVill, 2018, p. 30).

Fig. 7. Nosso Senhor dos Passos (MASSM).**

d) Escultura S3o Nicolau. Peca identificada no Colégio
Marista Santa Maria (cidade de Santa Maria — RS). Nos idos
de 1960, a escultura havia sido roubada do templo catdlico do
municipio de Sdo Nicolau. Conforme relatos, a janela do templo
havia ficado aberta, como de costume, foi por onde o ladrdo
conseguiu roubar a escultura. A peca pertence ao conjunto de pe¢as
sacras missioneiras que compdem o mosaico das obras Jesuitico-
Guaranis da Provincia Jesuitica do Paraguai (Sec. XVII e Séc. XVIIl).
O autor da escultura é José Brasanelli, que atuava em seu atelié nd
Reducdo de S3o Borja, no periodo de 1696-1706, portanto, ¢ de
|4 a sua origem. Brasanelli foi o grande, sendo o mais importanté
escultor missioneiro. Conforme registros histéricos, a Redugao de

192 Altura 80 cm — Altura (curvado) incluindo a base. Sem a base: 74 cm de altura. Peso:

9,5 kg. Madeira (cedro) policromada. Es 0 e L
B i Sec VI Avs .deszgltura Sacra Missioneira (barroca). Arte sac

(HUTTNER, REL. XVIIL, 2018, p. 30). nhecido. Esculpido nas Redugoes Jesuitic®®
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Sao Nicolau, fundada em 1628, era composta
de indios charruas e guaranis.

Fig. 8: S0 Nicolau (S3o Nicolay — RS)A2

Conforme Dalcin 4...) a populagéo
indigena de S@o Borja era constituida
especialmente de indios charruas” (DACIN,
1993, p. 60). Jodo Pedro Rona ao estudar
a lingua charrua fundamentou-se na nos
estudos de Jodo Lopes Gay, pois tinha
credibilidade, por ser escritor e pesquisador,
teve acesso a documentos da época dos
jesuitas. Gay afirmou que a Reducdo de
Sao Borja foi fundada com charruas. Rona
pesquisou os Livros de Batismo de Sao Borja (1841) assinado por
Gay, onde foram encontrados nomes de indios na lingua guarani
e charrua. (RONA, 1964, p. 7). Tendo presente esta referéncia,
podemos dizer que a escultura de Sao Nicolau é arte sacra que
compreende o conceito geral: jesuitico-guarani, mas tambeéem,
charrua. Pois ai estavam presentes 0s charruas, como os guarani
eles participavam das oficinas e por que ndo, do atelié. Em trabalho
conjunto com o IPHAN/RS na pessoa da superintendente Juliana
Erpen a escultura foi devolvida em novembro de 2017 Rakeg
municipio de Sao Nicolau, permanecendo no interior da paroquia

que leva o nome origem. ;
e) Nossa Senhora das Dores ou da Soledade. O titulo

; : : nhora da
Nossa Senhora da Dores, tambéem denornifads: Nu?:::nstis de uma
Soliddo (Soledade), das Angustias, manlfestzf\ oS sencruz e
mde: soliddo, saudade e tristeza, por ver o filho na

B . _ Largura: 38cm. Peso:
193 S#o Nicolau. Madeira: cedro, policromado. Altura: 95cm g
20, 200 g (HUTTNER, Rel. X V111, 2018, p- 23
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Se€pulcro durante trés dias. Este culto teve inicic na Alemanha, e,
1221, no Mosteiro de Schonau. E celebrada no dia 15 de setembrq
(JOAO, 2016, p. 101). S3o os detalhes que revelam a identidade
da M3e de Jesus como sendo das Dores (Soledade), conforme
exemplificado nas figuras 9, 10 e 11: a) O véu (1). O véu branco
simboliza sua virgindade e pureza. Em outras representacoes, o
dourado enfeita o véu, simbolizando sua realeza. O véu representa
que Nossa Senhora é Rainha, M3e e Virgem. Se estende da testa,
até o peito; b) O manto (2). O manto em geral é azul. Simboliza
o céu. Este manto nos fala que esta Senhora esta no céu, diante
de Deus e que, de |3, ela pede ao Pai em nosso favor. O manto
geralmente se estende para frente, quase fazendo sombra aos
olhos (3). As maos juntas perto do peito — representando oracao
e dor (4). As maos representam suplica, geralmente seguram um
punhal e coragdo, representando as sete dores.

Os olhos se dirigem sempre para baixo, tristes e com
lagrimas (HUTTNER, Rel. XVIiI, 2018, p. 18).

s

Fig. 9: NSD, Argentina (AICA) Fig. 10: NSD, (MASSM) Fig. 11: NSD, (MG)
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Cada escultura de Nossa Senhora tem um nome, um
padrdo. Por exemplo, uma Imaculada Conceicdo tem outras
caracteristicas: os olhos estdo mirando o céu ou olhando para
frente; as maos estao juntas ao coracdo e dedos finos voltados
para O céu; na base existem nuvens enfeitadas por anjos e duas
metades de uma lua crescente, uma em cada lado, encaixadas —
como é o caso da Imaculada Conceicdo missioneira do Museu Julio
de Castilhos, em Porto Alegre, e da Paréquia de S3o Jerénimo (RS).

Fig. 12: NSD Fig. 13: NSD Fig. 14: NSD

A escultura de NSD estava no pordo da Catedral de Santa
Maria. Em 2009 foi conduzida para MASSM. A escultura tem as

mesmas caracteristicas de montagem e detalhes da confeccao
de uma escultura missioneira: a) tampa que cobre a parte oca da
escultura — com trabalho em arte (1); b) parte oca (2); c) a parte
trabalha do encaixe onde é presa a tampa qué cobre a parte oca
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(3) com ainda 2 cravos de madeira (4) (HUTTNER, REL. VI, 2014
p. 18). Esses detalhes de encaixe e arte sdo caracteristicas da;
esculturas missioneiras. Conforme Jacqueline Ahlert, existe um
padrio de confeccio dessas esculturas missioneiras.**

De onde teria vindo a NSD? Possivelmente de Sao Nicolgy,
Hemitério José Velloso Silveira visitou as ruinas de Sao Nicolau, ng
ano de 1886. Segundo Silveira, além da escultura de S3o Nicola,
(esta descoberta), havia outras esculturas na capela: “(...) a dq
Soledade, as de S. Pedro e Santo Izidoro, a de Christo atado g
coluna e a do Ecce Homo” (SILVEIRA, 1909, p. 300). A escultura
de S3o Nicolau, descoberta em Santa Maria em 2017, havia sido
roubada, em 1960, do municipio de Sdo Nicolau. NSD poderia ter
sido uma das esculturas dessa mesma leva de esculturas localizada
em Santa Maria (2009, 2014 e 2016).

Na escultura existe uma prega (nd),
tope na cintura ( [1 ). Este tipo de né teve
inicio da Reduc¢do de Santa Maria da F, no
séc. XVII. Este modelo foi difundido na escola
de Brasanelli (SUSTERCI, 2010, p. 78). ANSD
foi esculpida por José Brasanelli ou seus
discipulos (Séc. XVII-XVIIl). A face da NSD
passou por um procedimento de encarnagao
da imagem. Seria importane fazer uma
tomografia para melhor contempar 0s
detalhes de seu verdadeiro rosto. (HUTTNER,
Rel. XVI, 2018, p. 20).

Fig. 14: NSD — Pregas.'®

194 Conforme AHLERT: “E comum nas imagens missioneiras de grande porte 4
presenga de uma concavidade no verso da pega, podendo se estender da altura dos

ombros até o pedestal. Tal vazamento, além de reduzir o peso, evita rachaduras nas
esculturas, (...)”" (AHLERT, 2012, p. 89).

195 Arte sacra missioneira — jesuitico-guarani (séc. XVII-XVIII). Altura: 1,45 cm. Largura:
45 cm. Madeira cedro vermelho — com resquicios de policromia. Foi efetuado o processo de

encarnacdo da face com gesso. Autor: José Brasanelli (HU TTNER, Rel. XVIIIL, 2018, p- 20).
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Conclusao

1. As expressdes da arte sacra Mmissioneira, realizadas por
José Brasanelli e por seus discipulos, Pelos artistas que atuavam em
outras Reducdes, revelam a existéncia de uma arte com identidade
intercultural dinamica:

a) Na utilizacdo da matéria-prima local: pedras, madeira,
ferro derramado, tintas nativas j4 conhecidas pelos indios — com
os produtos trazidos da Europa: gesso, peliculas de ouro para
trabalho de policromia, ferro, tintas e papel e outras.

b) A mao protagonista indigena no cotidiano das oficinas,
na maestria de Pirioby, Quiri, Yapuguay e outros. A assinatura de
Kabiyu no admiravel quadro de Nossa Senhora da Encarnagdo em
Itapua. A partir da arte desses mestres indigenas temos a fonte
para identificar suas outras obras.

c) A demonstracdo da face da arte sacra europeia com
a face e corpo dos indios esculpidos nos préprios santos. Aqui
esta o elemento central, a digital da presenca da arte indigena
nas missdes, a imagem de seu préprio corpo, como identidade
missioneira.

2. As esculturas do MASSM revelam o quadro da situacao
da arte sacra missioneira, ocasionada por guerras, roubos de
esculturas sem o contexto, sem autoria, transformada por
restauragdes. Ao mesmo tempo, cada escultura, cada peca, por
Si O, torna-se matéria-prima para a visualizagdo de sua identidade,
de seu contexto e lugar, de seu criador.

a) O sino (1684). O tipo de metal, as inscri¢des e desenho
de cruz em forma de losangos s3o signos de confec¢do padrao em
sinos missioneiros fundidos na margem direita do rio Urugl:ai- B
sino foi fundido na Redugdo de Santa Maria MaYCfr- Reducdo foi
habitada por indios da etnia guarani. O sino é um simbolo de arte

Sacra missioneira jesuitico-guarani.
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b) Sao Nicolau, Santo Antonio e Nossa Senhora das Dores
sao esculturas produzidas no sec. XVII-XVIII da escola de Josg
Brasanelli (atelié Sao Borja). Sdo esculturas esculpidas numa reducso
que tem a presenc¢a de indios guaranis e charruas. As esculturag
sdo simbolos da arte sacra missioneira. Podemos também conferir
O conceito arte sacra jesuitico-guarani e charrua, pois na Reducio
de S3o Borja havia essas duas etnias.

c) A escultura de Nosso Senhor dos Passos é mais rustica,
ndo confeccionada por um artifice especializado, mas por um
aprendiz das oficinas que preservou todos os detalhes da arte
sacra missioneira jesuitico-guarani (séc. XVII-XVIIl) ou, quem sabe,

de um charrua de S3o Borja.
As obras de arte sacra barroca missioneira realizadas

por mestres jesuitas, artifices ou aprendizes indigenas, tinham
a finalidade de propagar a fé e doutrina catdlica como fonte da
identidade das 30 Reducdes da Provincia Jesuitica do Paraguai
(séc. XVIH-XVIII).

A arte sacra missioneira, ndo fez ruptura com a arte
indigena. Os indios continuaram a fazer balaios, flechas, redes
e outros utensilios nas redugdes, usando seus materiais e outros
provindos da Europa. Os indios fizeram arte missioneira. A imagem
da arte de seu tempo se espelha em seu corpo e face. O seu corpo
se torna sacro e modelo do homem missioneiro.

A partir dos conceitos apresentados sobre arte missioneira,
de modo especial por BOFF e PLA, dois argumentos se apresentam
como estruturantes:

a) Hispano. Hispano, porque as obras de arte foram
confeccionadas no contexto socio-politico-religioso do territorio
pertencente a Coroa da Espanha. Um termo elucidativo e sugestivo:
arte sacra hispano-jesuitico-guarani;

b) Etnia. Quando falamos em arte sacra jesuitico-
guarani, estamos falando de uma padronizagio do conceito, peld
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contingéncia maior de redugdes com etnia guarani. Havia outras
etnias: os charruas da Reduc3o de S3o Borja; os guaianas da Reducdo
de Conceicao (fundada em 1630) — estes foram denominados de
caingangues, em 1882, por Telémaco M. Borba; os guenoas da
Reducdo de Jesus Maria. E necessario valorizar cada experiéncia
das etnias na reducdo como pecas de um corpo que se encaixa
no mosaico da construc¢do da identidade missioneira, como se faz
na confec¢ao de bela escultura de seu tempo.
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