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RESUMO

Esta pesquisa analisou trés obras ficcionais do escritor paulista Menotti del Picchia: A
Republica 3.000 (1930), Kalum (1936) e Cummunké (1938). O trabalho foi realizado por meio
de: leitura analitica dos romances; pesquisa de fontes primarias para estudo de sua repercussao;
estudo do contexto histérico dos anos 1930; andlise critica e historiografica de géneros
literérios; e cruzamento entre o discurso literario e os temas relevantes do debate cultural.
A abordagem adotada na dissertacdo foi a de promover uma interpretacdo da forma como as
trés dimensdes do tempo — passado, presente e futuro — foram organizadas e conferiram sentido
aos romances, de acordo com os problemas colocados pelo contexto e pelo posicionamento
ideologico do escritor. Ao longo do trabalho, observamos a importancia da literatura como
fonte primaria de uma pesquisa historica, demonstrando como as obras de Picchia
representaram os anos 1930, apresentando sua leitura da época ao reportar os conflitos préprios
ao contexto posterior a Grande Guerra, marcado pela crise na economia mundial e na
democracia. Para tal, o autor utilizou a linguagem da aventura e da ficcdo cientifica, géneros
literdrios bastante populares no periodo, para apresentar narrativas que veiculavam seu
posicionamento conservador. Os romances fizeram uma leitura do que seriam a barbarie e as
consequéncias negativas das utopias tecnologicas, que poderiam arruinar a esséncia humana.
Picchia utilizou o crescimento do mercado livreiro para atingir o publico jovem, apresentando
uma visdao de mundo que exprimia um desejo de prudéncia na adog¢do de mudancas, com
preferéncia por um estilo de vida simples e moderado. Em relacdo as sociedades futuristas que
surgem nos livros, todas introduzem grandes melhorias de conforto na vida de seus moradores,
mas esses melhoramentos teriam conduzido a perda de sentimentos, em especial o amor,
conferindo tonalidades distopicas a essas sociedades utOpicas. Foi também analisada a
preocupacao do escritor em relacdo ao crescimento de tensdes na politica internacional, o que
0 conduz a uma reversao, em Cummunka, de alguns dos temas dos romances anteriores, como,
por exemplo, através da positivacdo da figura do indigena, ao interpretar a transformacéo

modernizante da década de 1930 como o caminho para a verdadeira barbarie.

Palavras-chave: Menotti del Picchia; ficcdo cientifica; década de 1930.



ABSTRACT

The research analyzed three fictional works by the author Menotti del Picchia, from S&o Paulo:
A Republica 3,000 (1930), Kalum (1936), and Cummunka (1938). The work was conducted
through: analytical reading of the novels; research of primary sources to study their
repercussion; study of the historical context of the 1930s; critical and historiographical analysis
of literary genres; and an intersection between literary discourse and relevant cultural debate
subjects. The approach adopted was to promote an interpretation of how the three dimensions
of time — past, present and future — were organized and gave meaning to the novels, according
to the problems created by the context and the ideological positioning of the writer. In this work,
we observe the importance of literature as a primary source of historical research, demonstrating
how Picchia's romances promoted representations of the 1930s and presented his reading of the
time, reporting the conflicts of the context after the Great War, marked by world crisis in the
economic and political fields. For this, he used the languages of the adventure novel and the
science fiction, an extremely popular literary genre at the time, to present narratives that
expressed his conservative positioning. The novels show a reading of what would be the
barbarism and the negative consequences of technological utopias, which could ruin the human
essence. Picchia used the growth of the book market to reach a young audience, to introduce a
worldview that expressed a desire for caution in adopting change, with a preference for a simple
and moderate lifestyle. In relation to the futuristic societies that appear in the books, all of them
introduce great comfort improvements in the lives of their residents, but these developments
would have led to the loss of feelings, especially love, giving dystopian tones to these utopian
societies. Was also analyzed the author's concern regarding the evolution of international
tensions in politics, which leads him to a reversal, in the novel Cummunka, some approaches of
the previous novels, for example through the glorification of the indigenous figure, when

interpreting the modernizing transformation in the1930s as a path to real barbarism.

Keyword: Menotti del Picchia; Science Fiction; 1930s.
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1 INTRODUCAO

A vida, &s vezes, diverte-se em superar todos os dramas creados pela
imaginacdo. Mas que é a imaginacao sindo uma continua combinagao dos
fatos ja realizados e guardados no subconciente do individuo ou da especie,
pela propria continuidade da vida? (PICCHIA, 1930, p. 217)

A literatura ¢ uma maneira “simples” e ludica de transmitir ideias ao publico geral.
Embora ndo tenha obrigacdo de obedecer a verdade histérica, ainda assim, ela consegue
transmitir muitos dos costumes de uma determinada época. O historiador italiano Franco
Moretti (2014, p. 23) escreveu: “A literatura é aquele estranho universo em que todas as
resolugdes sdo perfeitamente preservadas”. Apesar disso, a literatura pode ser uma fonte
historica bastante rica.

Como qualquer outra forma de arte, ela fornece uma percepc¢éo/interpretacdo de parte
especifica da realidade. Portanto, pode dar novas dimensdes a um assunto, como a modernidade
brasileira nas primeiras décadas do século XX. Segundo Roger Chartier (2002, p. 72), a
literatura esta inserida dentro da representacdo, ou seja, daquilo que torna o ausente presente —
no caso, o0 passado historico e a forma como foi imaginado em seu tempo: “Representagdes
coletivas como as matrizes de praticas que constroem o proprio mundo social”’. Além disso,
uma determinada representacdo s6 tem sentido nas praticas de um grupo em uma regiao e em
um determinado tempo. No caso da literatura ficcional, esse aspecto fica ainda mais
evidenciado, pois sua carga simbodlica constitui uma forte representacdo do real através de
figuras miticas (CHARTIER, 1990).

Sandra Pesavento (2000, p. 37) d& énfase a importancia do imaginario dentro da
literatura e da representacdo: “O imagindrio, essa capacidade de representar o real por um
mundo paralelo de imagens, palavras e significados, tem uma forca por vezes mais ‘real’ que o
proprio ‘real concreto’, é também uma visdo que se difunde”. Além do simbolo, a literatura traz
em sua representacao todo um imaginario, seja ele individual ou social. O objetivo da histéria,
no seu uso literario, € compreender as representacfes de um universo ficcional que dizem
respeito aos simbolos culturais de um contexto histérico (PESAVENTO, 1998).

As colocacgdes de Pesavento, em conjunto com as de Chartier, ajudam a sustentar o uso
da representacdo exagerada do real feito pela literatura como objeto para a compreenséo de um
determinado contexto histérico que é tdo valoroso quanto qualquer fonte mais tradicional de

pesquisa, como documentos oficiais, por exemplo.
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Os anos sucessores da | Guerra Mundial e antecessores da 11 Guerra Mundial, no Brasil,
foram marcados pela “proliferacdo de doutrinas nacionalistas como o integralismo, de
transformagdes na politica nacional com o Estado Novo” (QUELUZ, 2005, p. 65). Outra
caracteristica desse periodo foi o incremento da comunicagdo de massas, com novas
tecnologias, como o radio e o cinema. Além disso, houve uma ampliacéo do consumo em geral,
e, com isso, a literatura recebeu um espago maior: “No Brasil dos Anos 30, o mercado editorial
foi marcado pela difusdo da literatura popular de massa nos géneros aventura, sentimental e
policial, a partir de colecOes langadas pelas maiores editoras” (ALMEIDA, 2014, p. 423).

Durante o inicio do século XX, o Brasil buscava um projeto de modernizacdo e de
progresso. Na politica, “En 1930, las perturbaciones del orden que habian agitado la vida
politica del pais durante los afios de 1920 condujeron a una revolucion que arranco del poder a
las oligarquias regionales mas obsoletas” (MURARI, 2017, p. 118).! Essas perturbacoes
apontadas sdo o desgaste da Republica Velha e a ascenséo de Getalio VVargas como presidente
do Brasil.

Um dos autores desse periodo que quis desenvolver uma literatura para as massas,
sobretudo para os jovens, foi Paulo Menotti del Picchia (1892-1988), escritor e jornalista.
Participante da Semana de Arte Moderna de 1922, Picchia trabalhou para jornais, como o
Correio Paulista, e, durante a década de 1930, langou suas trés obras fantasticas: A Republica
3.000 (ou A filha do inca), Kalum e Cummunka.

O primeiro livro foi publicado em 1930, intitulado inicialmente A Republica 3.000. O
enredo conta a histéria de uma expedicéo realizada em sua contemporaneidade, mas inspirada
nas bandeiras que ocorriam durante o século XVI. Dentre os objetivos da viagem, estava o
mapeamento de partes da floresta amazénica ainda desconhecidas. Ao longo do percurso, 0
grupo é atacado e capturado por uma tribo indigena. Nessa situacéo, eles acabam se deparando
com uma sociedade tecnologicamente muito desenvolvida que vivia escondida na floresta,
formada por descendentes de povos pré-colombianos e de antigos habitantes da ilha de Creta.
Em sua segunda edi¢do, no ano de 1933, o titulo do romance foi alterado para A filha do inca.

Kalum: o mistério do sertdo foi publicado no ano de 1936. O romance teve como uma

das suas inspiracdes o filme norte americano Trader horn (1931), cujo enredo trata de um grupo

“Em 1930, as perturbagdes da ordem que haviam agitado a vida politica do pais durante os anos 1920
levou a uma revolugao que arrancou do poder as oligarquias regionais mais obsoletas” (MURARI, 2017,
p. 118, traducdo nossa).2. “A partir de 1925, alguns romances publicados no Brasil criaram representagdes
literérias de viagens na selva amazonica, vislumbrando descobrimentos, aventuras e eventos surpreendentes nesse
encontro com o desconhecido.” (MURARI, 2017, p. 112, traducdo nossa).
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de exploradores que vai até o continente africano. Como n’A RepuUblica 3.000, o livro trata de
uma expedicdo exploratdria com o objetivo de encontrar a tribo ficcional kurongang para gravar
um ritual antropofagico. Em determinado momento da narrativa, um dos participantes da
expedicdo encontra uma civilizacdo avancada formada por descendentes dos mesmos cretenses
do livro anterior.

Por ultimo, Cummunka foi langado em 1938. E o romance mais destoante dos trés.
Diferentemente dos outros, ndo se trata de uma ficcdo cientifica, podendo ser visto como uma
forma de parddia humoristica das aventuras anteriores apresentadas em A Republica 3.000 e
Kalum. Seu enredo envolve uma expedicdo ao sertdo, baseada nas bandeiras antigas. O
proposito dessa campanha era trazer mais leitores para o jornal O Rebate, porém, a viagem
torna-se um verdadeiro fracasso: o grupo acaba sendo capturado pela tribo xavante, que se
mostra uma sociedade de homens bastante inteligentes, sabios e criticos.

As trés obras de Picchia podem ser definidas como livros de aventura e, nos casos de A
Republica 3.000 e Kalum, de ficcdo cientifica. Neste trabalho, os trés romances seréo
considerados uma trilogia, uma vez que todos tratam de expedicdes para areas inexploradas do
territorio brasileiro, e os expedicionarios, em algum momento, encontram uma sociedade
tecnologicamente — ou intelectualmente — muito superior a civilizacdo moderna contemporanea
do escritor.

As duas primeiras obras, A Republica 3.000 e Kalum, sdo conectadas pelo encontro de
civilizacBes altamente desenvolvidas originadas de povos antigos. Cummunkd, por sua vez,
pode ser lido como uma farsa que repercute as demais, uma vez que também retrata expedicdes
malsucedidas, misturando uma série de exageros sensacionalistas da imprensa enquanto faz uso
do mesmo tipo de narrativa de viagem aventuresca.

Uma das principais intencdes de Menotti del Picchia, com seus livros de aventura, em
especial os dois primeiros, era desenvolver uma literatura nacional para os jovens que, segundo
ele, ansiavam por obras de cunho fantastico e, por isso, liam as tradugdes de textos dessa
natureza, o que deixava 0S mais novos, na visdo de Picchia, praticamente sem nenhuma
referéncia imaginativa originaria de sua patria. Ademais, o0 escritor critica alguns autores
brasileiros por ndo se preocuparem com o desenvolvimento de uma literatura atrativa para as

geracdes mais novas:

Os escritores nossos, sempre acastelados na sua “torre de marfim”, reclamam
contra a invasdo mental forasteira, mas, ndo descem das suas estelares alturas
para dar ao leitor indigena o que éle pede. Este orgulho esté errado. Escrever
romances populares € prestar ao pais um duplo servico: é nacionalizar sempre



16

mais o livro destinado &s massas e abrasileirar nossa literatura (PICCHIA,
1936, p. 5).

Picchia, de certa forma, faz uma critica ao projeto cultural adotado no Brasil durante o

século XIX, que teria uma abordagem literéria dirigida para o realismo:

A elite cultural brasileira busca uma identidade nacional por meio de uma
combinacdo da tradicdo erudita europeia (calcada na estética realista) com a
cultura popular brasileira (o carnaval, a mdsica negra e nordestina, o cordel, etc.)
[...] Sendo assim, a ficgdo cientifica termina por ndo se encaixar nesse projeto da
elite cultural, pois trata-se de um género intimamente ligado a cultura de massa e
a industria de entretenimento, e cuja tematica fantastica foge completamente do
ideal de estética realista da literatura brasileira (DUTRA, 2009, p. 228).

Talvez por isso a ficgéo cientifica e fantastica nacional tenha sido pouco explorada como
fonte primaria e pouco utilizada em trabalhos de pesquisa. 1sso colocou obras como as de
Picchia em segundo plano. Este, porém, via sua literatura ndo como uma concorréncia para 0s
classicos brasileiros, mas sim como uma espécie de iniciacdo, especialmente dos jovens, na
cultura nacional, nos habitos morais e nos valores brasileiros de forma ludica e imaginativa.
Além disso, seus romances de aventura ajudariam na diminuicao do analfabetismo, muito alto
no periodo.

Um ponto recorrente das trés narrativas do escritor sao as expedicdes para o interior do
pais. O objetivo, nesse tipo de empreendimento, era explorar locais praticamente desconhecidos
no Brasil. Justamente por ser uma localidade de pouco e dificil acesso, comegou-se a criar todo
um imaginario do que a floresta Amazonica, cenario dos dois primeiros romances de Picchia,
poderia esconder: “A partir de 1925, algunas novelas publicadas en Brasil han creado
representaciones literarias de viajes a la selva amazdnica, vislumbrando descubrimientos,
aventuras y sucesos sorprendentes en ese encuentro con lo desconocido” (MURARI, 2017, p.
112).2

Em Cummunka, ndo € identificado o destino principal da bandeira, apenas se diz que
iriam para o “sertdo”. Segundo Antonio Carlos Robert Moraes (2003), o termo sertdo era uma
forma genérica de se referir a um ambiente que possuia pouca ou nenhuma presenca humana.
O territdrio sertanejo estaria relacionado a vontade de colonizagdo e expansdo de territorio: “O

sertdo € comumente concebido como um espaco para a expansdo, como 0 objeto de um

2, “A partir de 1925, alguns romances publicados no Brasil criaram representagdes literarias de viagens na selva
amazonica, vislumbrando descobrimentos, aventuras e eventos surpreendentes nesse encontro com o0
desconhecido.” (MURARI, 2017, p. 112, tradug&o nossa).
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movimento expansionista que busca incorporar aquele novo espago” (MORAES, 2003. p. 3).
No periodo em que a trilogia foi escrita, havia pouquissimo conhecimento sobre biomas como
a floresta Amazonica, que cobria parte significativa do territorio central do Brasil. O “sertdao”,
lugar indefinido, mais ou menos distante do territorio urbano, com um baixissimo nimero de
habitantes — geralmente indigenas e seus mesticos — fazia parte do desejo de ocupar aquelas
terras. Por muito tempo, a ideia do sertdo incorporava a floresta amazonica, mas o conceito se
expandia para outras areas escassamente povoadas do territério, como as de cerrado e 0
semiarido nordestino, que Euclides da Cunha descreveu em seu livro Os sertfes, de 1902.

Na década de 1930, havia um projeto de incorporacdo desse territério sertanejo ao
chamado “litoral” do Brasil — seu oposto, a regido mais densamente povoada. Os livros de
Picchia faziam parte desse projeto nacional, no sentido de que buscam incorporar a literatura
essa regido desconhecida do publico em geral, indicando os territorios sertanejos como
pertencentes aos brasileiros.

Outra finalidade, ao tematizar essas expedicdes, era explorar a oposicao entre a barbarie
dos povos indigenas e a civilizacdo ocidental de acordo com os principios darwinistas do
determinismo racial, que afirmava que “as diversas conformagdes fisicas das racgas
corresponderiam a caracteristicas morais e sociais, e cada uma delas possuiria uma diferente
capacidade de desenvolvimento social e cultural” (MURARI, 2009, p. 130). Através de um
método pseudocientifico, era supostamente comprovado que algumas civilizagcdes estavam
fadadas a eterna ignorancia, enquanto outras teriam como destino natural a civilizacdo e o
progresso cultural e tecnolégico.

Assim, definia-se que, por natureza (bioldgica e psicologica) alguns grupos seriam
inferiores. Haveria uma espécie de ordem natural que cada pessoa estaria pré-determinada a
ocupar, de acordo com sua origem étnica. A sobrevivéncia dos melhores dependia,
essencialmente, da selecdo natural operada através dos desafios para a sobrevivéncia. Essa
corrente era bastante sedutora para boa parte da intelectualidade brasileira, segundo Lilia
Schwarcz (1993, p. 34), pois a aproximagdo com as ideias do darwinismo causava “a sensacgao
de proximidade com o mundo europeu e de confianca na inevitabilidade do progresso e da
civilizagdo”. As obras de Picchia, nesse sentido, ndo sdo apenas preconceituosas em relagdo aos
povos indigenas, como bastante imprecisas sobre a cultura daqueles povos: “a ambientacdo na
floresta amazonica dispensa qualquer realismo na descricdo do ambiente natural, [e] 0 grupo
indigena menos ainda se beneficia de qualquer nogdo de conhecimento etnogréfico, ja que a
obra limita-se a negar explicitamente a condi¢do humana da tribo imaginaria” (MURARI, 2018,

p. 363). O proposito dele ndo era certamente uma representacdo fiel dos indigenas. Em
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Cummunka, essa visdo desinformada dos indigenas continua, no entanto, h&d uma inversao da
visdo de quem seria o selvagem: a civilizagdo ocidental era barbara, e toda critica se direciona
ao excesso tecnoldgico e ao espirito belicoso dos movimentos politicos da década de 1930, e
ndo a uma suposta inferioridade cultural dos povos indigenas.

Devido ao “desprezo” pelo realismo, a literatura ficcional brasileira, em sua grande
parte, acabou sendo deixada de lado e pouco explorada ou sendo muito restrita a0 meio
académico, o que é desperdicar uma documentacdo que tem muito para oferecer.

De acordo com Roberto de Sousa Causo (2003, p. 25), o género fantastico pode ser
datado desde o momento em que o ser humano aprendeu a se comunicar: “o que era contado a
volta das fogueiras nos campos e cavernas do paleolitico deviam ser narrativas de deuses e
deménios, fantasmas e avatares cujas acdes podiam promover o desenvolvimento ou a
destruicao de uma comunidade”.

Segundo Muniz Sodré (1973, p. 39), o género fic¢do cientifica consegue “exprimir
basicamente o imaginario cientifico da época”. Como forma literaria, a ficcao cientifica € um
dos produtos artisticos da Revolugdo Industrial, um contexto de grande inovacéo e divulgacéo
cientifica, sendo a primeira obra desse género Frankenstein (1818), de Mary Shelley. A medida
que as inovacgdes e 0s avangos aconteciam, a ficcdo cientifica comegou a crescer e a ganhar
mais adeptos. Além de Shelley, outros escritores conhecidos por popularizar o género foram
Herbert George Wells (popularmente conhecido como H. G. Wells) e Jalio Verne. O termo que
define essas obras foi criado nos Estados Unidos da América, nas primeiras décadas do século
XX, “através das revistas Pulp Amazing Stories e Science Wonder Stories, ambas publicadas
pelo editor tcheco naturalizado norte-americano Hugo Gernsback™ (SILVA, 2008, p. 263-264).

A ficcdo cientifica seria uma espécie de subgénero ou derivacdo da utopia. Conforme
Marceli Giglioli Stoppa Baldessin (2006, p. 16), “os dois géneros desenvolvem universos
paralelos, mas baseados na realidade”. A partir do momento em que as inovacles técnicas
comecgaram a ser mais presentes, as possibilidades de futuro que essas tecnologias poderiam
representar foram incorporadas a literatura. Os textos que anteriormente eram chamados de
utopias, com base na modernidade e no desenvolvimento tecnoldgico, passaram a ser intitulados
ficcdo cientifica.

A Republica de Platdo é considerada uma antepassada das utopias, e a literatura
considerada utdpica teria surgido com o Renascimento, “um periodo aurco em que o
desenvolvimento e a liberdade de construcdo auxiliavam sem negar valores morais. Na
literatura surgem as utopias, projecdes de mundos perfeitos, paralelos ao real” (BALDESSIN,

2006, p. iii). Durante esse periodo, Leonardo da Vinci desenhou uma cidade completamente
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planejada, por exemplo. As sociedades assim criadas eram locais completamente homogéneos,
ndo havendo qualquer tipo de elemento destoante ou contrério aos valores daquele mundo.

A palavra “utopia” surgiu do livro de Thomas More, Utopia (1516), cujo significado
seria uma jun¢ao das palavras grega e latina que significam “lugar inexistente”, ja indicando o
aspecto fantastico dado & sociedade retratada na obra, que seria um contraponto da Inglaterra
de Henry VIII. Segundo Miguel Abendsour (1990, p. 86), o sentido da palavra utopia poderia

ser ainda mais variado:

A Utopia escolhe com o prdéprio neologismo do titulo a via da ambiguidade: Utopia,
lugar de nenhuma parte, ou entdo Udetopia, lugar de nenhum tempo, ou entdo
Eutopia, lugar de felicidade, onde tudo estd bem. Pluralidade de sentidos, pluralidade
de inspiracGes, pluralidade de formas como se, através da introducdo do jogo pela
pluralidade.

Esse sentido plural conferido ao que seria exatamente a utopia se manteve em outras
narrativas que exploravam sociedades misteriosas. Com o passar dos anos, 0 género utopico
ganhou outros sentidos e significados, tornando as novas sociedades utopicas que surgiam na
imaginacdo de seus autores muito mais complexas e curiosas.

A utopia, em seus aspectos positivos, é capaz de demonstrar as coisas negativas que
existem na sociedade real a qual ela faz oposi¢ao: “Utopian vision appears as “more perfect”
only in comparison to the society of its historical moment, and we run into great difficult in our
reading if we forget this context and evaluate these visions according to the values and practices
of our own cultural and social moment”. (WEGNER, 2005, p. 80).2 Por exemplo, 0 modo como
as utopias de Picchia sdo desenvolvidas sé faz sentido no contexto brasileiro dos anos 1930.

Em relacdo ao enredo do livro, o romance de More conta a historia de um viajante que
encontra uma sociedade bastante distinta em relacdo as que ele conhecia, no continente
americano. O livro Utopia é parte de um contexto de curiosidade em relagdo ao Novo Mundo
com que 0s europeus estavam se deparando através das Grandes Navegacdes, no século XVI.
O género utdpico normalmente trata de um grupo de viajantes que chega de forma intencional
ou ndo a esse mundo desconhecido. A Utopia de More é um relato de viagem, assim como

outros textos do género, como As viagens de Gulliver (1726), de Jonathan Swift, que conta a

3 “A visdo utdpica surge como ‘mais perfeita’ somente em comparagdo com a sociedade de seu periodo historico,
e teremos dificuldades com nossa leitura se nos esquecermos do contexto e avaliarmos essas visdes e praticas com
as nossas culturas e nosso momento social” (WEGNER, 2005, p. 80, traducao nossa).
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historia de uma viagem que acaba em um reino onde as pessoas sd0 minusculas, ou como 0s
préprios romances de Menotti del Picchia.

A Utopia de More ndo possui nenhum elemento futurista. Pelo contrério, a sociedade
da obra € comunal, com poucas inovacgdes tecnoldgicas. Foi com o passar dos anos que a ideia
da utopia como uma sociedade ideal passou a ser conceituada como sinénimo de um futuro
melhor e mais promissor. Essa nogdo utdpica de horizonte desejavel, segundo Alana Soares
Albuquerque (2019), teve grande influéncia na ficcdo cientifica, sobretudo na busca de um
mundo melhor que utiliza, sobretudo, as ciéncias e as inovagdes tecnoldgicas.

A ciéncia seria a grande impulsionadora do grande progresso da humanidade e,
diferentemente da religido e dos mitos antigos, era algo preciso, que ndo deixava margem para
duvidas. Com a tecnologia, a inocéncia do mundo termina, e tudo passa a ter explicacdo, ao
mesmo tempo em que, progressivamente, todos os locais da terra passam a ser conhecidos. N&o
haveria espaco para a descoberta de uma sociedade utopica escondida dentro da floresta, a

medida que a realidade passa a ser vista como um universo de fatos comprovaveis:

os fatos sdo mudos, as forcas naturais sdo mecanismos brutos. Os cientistas, porém,
afirmam néo falar nada: os fatos falam por si mesmos. Estes mudos sdo portanto
capazes de falar, de escrever, de significar dentro da redoma artificial do laboratério
ou haquela, ainda mais rarefeita, da bomba de vacuo (LATOUR, 2016, p. 34).

No entanto, a ideia disso se torna atraente e onirica. O fim do mistério destruiu a
“magia”, e, no fantastico misterioso, tudo o que sobrou foi um presente problematico que
poderia ter sido glorioso. No inicio do século XX, essa perspectiva de futuro se tornava cada
vez mais amarga, com a aproximacdo de um possivel conflito futuro, nos moldes da | Guerra
Mundial. De acordo com Reinhard Koselleck (2006), as possibilidades de futuro estdo muito
ligadas ao horizonte de expectativa, que, por sua vez, sempre esteve relacionado com a
experiéncia. O futuro é sempre moldado e remodelado de acordo com 0s anseios do presente e
do passado. E dos acontecimentos que as pessoas tiram suas experiéncias e criam suas
expectativas de futuro.

O horizonte de expectativa muda de acordo com as experiéncias de cada contexto
historico; as projecGes de futuro sempre partem do presente e usam como base o passado.
Embora o passado e o futuro nunca se encontrem, uma vez que o0 horizonte de expectativa
jamais pode ser completamente deduzido pela experiéncia, o desenvolvimento tecnolgico os
afastou ainda mais: “Nao apenas o fosso entre o passado e o futuro aumenta; a diferenga entre

experiéncia e expectativa é sempre superada, e de forma cada vez mais rapida, para que possa
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continuar viva e atuante” (KOSELLECK, 2006, p. 322). A mudanca tecnologica era rapida
demais para se adquirir alguma experiéncia que levasse a um horizonte de expectativas que
realmente fosse se concretizar.

Com passar dos anos e da experiéncia, 0 conceito de utopia como um futuro brilhante
foi se transformando, e o horizonte de expectativas tornou-se altamente negativo, recebendo
certo grau de imprevisibilidade. Durante a década de 1930, as tensdes mundiais aumentavam,
e com isso difunde-se a ideia de que a tecnologia, ao invés de trazer coisas positivas, sé traria
destruicdo: “A partir da virada do século [XIX para século XX] comegam a proliferar as visoes
distopicas sobre o futuro, decorrentes sobretudo do desencantamento com relacdo as promessas
da ciéncia, de uma realizacdo sobre o preco a ser pago para sustentar os ideais de progresso
modernos” (ALBUQUERQUE, 2019, p. 123).

A propria utopia, com 0s anos, passou a ser considerada uma expectativa de futuro
relacionada a um mundo totalitario, baseado nos regimes centralizadores e personalistas,
sobretudo da década de 1930:* “o romance de Utopia, do século dezoito ao comégo do século
dezenove, evoca, quase sempre, uma sociedade futura ideal e perfeita. Agora o significado de
Utopia pode ser oposto, descrevendo também um mundo destruido, estéril ou governado de
maneira ditadorial ou violenta” (CARNEIRO, 1967, p. 31).

O termo distopia teria surgido pela primeira vez em um discurso do filésofo inglés John
Stuart Mill, no parlamento inglés em 1868: “It is, perhaps, too complimentary to call them
Utopian, they ought rather to be called dys-topians, or cacotopians. What is commonly called
Utopian is something too good to be practicable; but what they appear to favour is too bad to
be practicable” (MILL, 1988, p. 248).> Mill criticava a politica do Império Britanico em relagdo
ao territorio irlandés, nesse caso. A significacdo de seu discurso ndo apenas apontava a distopia
como algo negativo — literalmente uma ndo utopia —, mas classificava a utopia como algo
impossivel de existir por ser excessivamente positiva — se considerado o sentido do livro de
Thomas More.

A literatura distépica, diferentemente da utopia, seria uma critica a um futuro no qual
os elementos negativos observados na sociedade que o romance criticava eram extrapolados. A

distopia seria um fracasso do plano utépico, uma espécie de puni¢do por acreditar cegamente

4 Uma das obras mais conhecidas do género distopico é do autor George Orwell, intitulada 1984 (1949). O romance
conta a historia de Winston Smith, que vivia em uma sociedade na qual havia um massivo controle social da
populacdo. A obra € escrita no periodo pés-11 Guerra Mundial e traz um enorme temor em relacdo ao futuro e a
ascensdo de governos totalitarios em sociedades tecnoldgicas (ORWELL, 2021).

5 “E que normalmente é chamado de ut6pico algo muito bom para ser praticavel, porém, ao que parece, o que eles
defendem ¢ algo muito ruim para ser praticado” (MILL, 1988, p. 248, tradugdo nossa).
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na ciéncia, por exemplo. No entanto, ela ndo seria um oposto perfeito da utopia. Em muitos
casos, seria simplesmente uma mudanca de perspectiva em relagéo a alguns aspectos do mundo
utopico. Os romances de Picchia, sobretudo os dois primeiros, sdo utopias tecnologicamente
mais sofisticadas que a sociedade ocidental do periodo. No entanto, eles apresentavam
caracteristicas que 0s aproximavam da distopia. J& em Cummunkd, a utopia, no sentido de
sociedade perfeita em oposicdo ao contexto histérico do escritor, era a tribo xavante, e a
distopia, a propria sociedade moderna da década de 1930.

A primeira obra de ficcdo cientifica no Brasil foi O Doutor Benignus (1875), de Augusto
Emilio Zaluar, inspirada nas obras de Julio Verne. Ela foi escrita em um periodo no qual se
iniciou um processo lento de modernizacdo do Brasil, assim como uma contestacdo a
monarquia, a escravidao e a religido (ANDRADE, 2014).

Durante a década de 1930, a regido brasileira que mais se beneficiou com a
modernizacéo foi o estado de S&o Paulo, no qual viveu e trabalhou Picchia. Como outras partes
do mundo, o ambiente paulista (e paulistano) estava presenciando um aumento da presenca de
objetos autbnomos, como automoéveis e avides, maravilhas da automacdo extremamente
restritas a parcela mais rica da sociedade. Ao mesmo tempo, a industrializacdo trouxe um
crescimento importante do mercado editorial brasileiro, em que se destacavam figuras como
Monteiro Lobato e José Olympio, paralelamente a um crescimento ainda timido da
alfabetizacdo nacional.

Apesar de o Brasil ndo ter experimentado um desenvolvimento industrial célere, houve
crescimento da urbanizacdo e da mecanizacdo, sobretudo na segunda metade do século XIX,
quando houve “desenvolvimento de ferrovias, imigracao, aboli¢ao da escravatura, crescimento
relativo do mercado interno e incipiente industrializacdo” (SCHWARCZ, 1993, p. 233). Isso
permitiu que o pais crescesse e alimentasse um pensamento cientifico, modernizador e
progressista. Lilia Schwarcz (1993, p. 28) aponta ainda que a contestacdo e a busca por novos
meios de trabalho tiveram bases intelectuais que influenciaram a formacdo de grupos
identificados com o que deveria ser 0 progresso e o moderno segundo os intelectuais

modernizadores da chamada “geragdo de 1870”:

Teorias como 0 evolucionismo social, o positivismo, o naturalismo e o social-
darwinismo [...] comecam a se difundir a partir dos anos 70 [do século X1X], tendo
como horizonte de referéncia o debate sobre os fundamentos de uma cultura nacional
em oposicdo aos largados metropolitanos e a origem colonial.
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Os estudos cientificos dentro do Brasil serviram como forma de propaganda do
desenvolvimento nacional, buscando coloca-lo em condicdo de paridade com 0s progressos da
Europa. O Brasil s6 abandonaria seu aspecto agréario de atraso se tivesse um desenvolvimento
técnico virtuoso.

O género ficcdo cientifica, ou fantastico, tem como uma das suas defini¢des ser uma
representacdo exagerada de acordo com os acontecimentos técnicos de seu contexto. As obras
selecionadas para esta pesquisa sdo pioneiras nesse tipo de literatura no Brasil, sobretudo no
que diz respeito a busca por construir uma literatura comercial brasileira que, a0 mesmo tempo
que entretenha, ensine valores, despertando ainda um sentimento nacionalista no publico leitor.
Os trés romances fantasticos de Menotti del Picchia fazem parte de um projeto de
nacionalizagdo do imaginario dos jovens através de uma literatura fantéstica durante os anos
1930.

O objetivo desta pesquisa, portanto, é compreender as obras A Republica 3.000, Kalum
e Cummunkéd no cenario cientifico e cultural do pais, em seu dialogo com a literatura
internacional de ficcdo cientifica e com a cultura de massas. Partindo de leituras de obras
relacionadas com o contexto da primeira metade do século XX, é possivel perceber que essas
obras da literatura brasileira pretendiam discutir aspectos do progresso cientifico-tecnologico
da modernidade, fossem eles negativos ou positivos. E notavel uma pretensao, em Menotti del
Picchia, de usar seus romances como forma de expor uma reflexdo sobre o que se acreditava
Ser 0 progresso e 0 que este poderia trazer para a humanidade.

No primeiro capitulo do trabalho, identificado como o tempo presente do autor, sera
abordado sobretudo o contexto histérico no qual a trilogia esta inserida. Serd discutida a
expressiva radicalizacdo politica mundial, assim como o enfraquecimento do sistema
democratico liberal e o temor de que o comunismo soviético invadisse 0 mundo. O capitulo
tratard também da repercussdo das trés obras de Menotti del Picchia em alguns jornais do
periodo, de como cada um dos livros foram compreendidos, tratando-se também de algumas de
suas reedicdes e, em alguns casos, traducdes para outros idiomas.

No segundo capitulo, a partir da perspectiva do passado, serd abordada a visao altamente
conservadora de Menotti del Picchia em rela¢do ao mundo e a forma como sua visao foi inserida
nas suas sociedades utdpicas. Também sera tratada a imagem do selvagem, sua possibilidade
ou ndo de ser salvo pelo catolicismo e pela civilizagdo. Também serd abordada a representacao
dos indigenas e a falta de beleza dos ambientes de floresta, vistos como igualmente atrasados.
Como alguns exploradores da época ainda iam para essas regides inexploradas do planeta em

busca de grandes descobertas, também busca-se identificar a ligacdo do Brasil com as
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civilizagdes da Antiguidade Classica que teriam estado no territdrio brasileiro, séculos antes
dos europeus.

No terceiro e Gltimo capitulo, serd abordado o aspecto fantastico das utopias cientificas
de A Republica 3.000 e Kalum, e como a mecanizacdo, os confortos e as inovacles técnicas
fizeram aqueles mundos perderem parte de sua humanidade. Por ultimo, ao estudar Cummunka,
analisaremos a relacdo entre o primitivo idealizado e a sociedade moderna, como a
preocupacao, no que diz respeito a uma nova guerra e a destruicdo completa da humanidade

ocidental, com sua ganancia e a busca por cada vez mais mecanizagao.
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2 OPRESENTE: A TRILOGIA EM SEU TEMPO

O inferno eletro-mecanico da nova civilizagdo sera tanto mais terrivel quanto
serd mais potente. E terd a forca invisivel e a mortal simplicidade de uma
corrente de energia diciplinada” (PICCHIA, 1930, p. 93)

Durante a década de 1930, o mundo passou por grandes crises e fortes radicalismos.
Apds o fim da Grande Guerra, em 1918, ideias liberais e democraticas passaram a ser
questionadas constantemente. A contracorrente da globalizac3o, esse foi um periodo em que as
ideologias nacionalistas e autoritarias conduziam a um crescente isolamento dos paises.

O Estado de S&o Paulo havia adquirido uma posi¢do de centralidade na economia
brasileira devido ao café. Durante a decada de 1920, ele se tornou o estado mais rico da Unido,
devido a seu crescimento industrial em decorréncia da grande diminui¢do das importacdes de
produtos de paises europeus por causa da Grande Guerra. Esse crescimento levou sua capital a
um processo de forte urbanizacdo e modernizacao. “No contexto da Grande Guerra, em virtude
do colapso das linhas do comércio internacional, S&o Paulo assistiu a um grande surto de
crescimento industrial, com vistas as necessidades de substituigdo de importacdes”
(SEVCENKO, 1992, p. 124).

Uma das consequéncias dessa modernizacdo foi a difusdo da literatura de massa durante
as primeiras décadas do século XX, com o desenvolvimento dos meios de comunicacdo —
aspecto muito relacionado a literatura de Menotti del Picchia. Um dos objetivos deste autor era
criar uma especie de instrumento de nacionalizacdo dos jovens atraves dos livros fantasticos.
Enguanto isso, 0s grandes escritores brasileiros, na visdo de Picchia, ao invés de darem mais
atencdao a esse publico, ficavam reclamando em sua “torre de marfim”, completamente distantes
da realidade: o mercado nacional estava sendo bombardeado com a literatura fantastica e o
cinema dos Estados Unidos da América (EUA), que ja se apresentava como uma industria de
entretenimento mais estabelecida. Ao ponto de ser a maior referéncia nesse aspecto “No campo

da cultura popular, o mundo era americano ou provinciano”. (HOBSBAWM, 2003 p. 258).

2.10S ANOS 1930: RADICALIZACAO POLITICA, MUDANCA TECNOLOGICA E
NACIONALISMOS A FLOR DA PELE

A década de 1920 havia sido bastante problematica, sobretudo em termos econdémicos.
Segundo Hobsbawm (2003, p. 51), a década de 1920 “pareceu ter deixado para tras a guerra e

a perturbacdo pds-guerra, a economia mundial mergulhou na maior e mais dramatica crise que
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conhecera desde a Revolucédo Industrial”. O crack da bolsa de valores de Nova York, em 1929,
causou uma onda de desemprego, contribuindo para o fortalecimento de ideias autoritarias. Em
varias partes do mundo, ganharam forca as alternativas ao sistema liberal — o comunismo, por
exemplo, passou a ser visto cada vez mais como uma alternativa econbmica viavel se
comparada ao capitalismo.

Em um artigo para o Correio Paulistano, Menotti del Picchia discorreu sobre a situagéo
da Europa e do sistema capitalista democratico como um todo. Sobre a crise de 1929, ele tenta
caracterizd-la: “A crise mundial, de caracter economico-financeiro, cujas causas attribuimos,
por amor a generalizagdo e ao dominio das phrases prestigiosas” (PICCHIA, 1930c, p. 3). Na
visdo de Picchia, na Europa, ndo estava em jogo somente a situacao financeira dos paises, mas
também o prestigio que o continente tinha no resto do mundo: “A remodelag¢ao politica da
Europa, se impde, sob pena de se annular todo o prestigio deante dos outros blécos de nagdes,
notadamente deante da Russia sovietica” (PICCHIA, 1930c, p. 3). Sendo assim, se 0s paises
europeus nao pensassem em um novo jeito de fazer politica, eles seriam engolidos pelo poder
soviético. Embora Picchia ndo fale diretamente da democracia, claramente esse sistema de
governo estava com problemas para se impor diante dos mdltiplos desafios do contexto
mundial. Uma alternativa levantada por ele e por outros intelectuais era a unido dos paises
europeus em um sé bloco, o que sé iria se concretizar décadas depois.

Esses planos de unido, contudo, pareciam muito distantes, sobretudo devido ao poderio
adquirido por lideres como Benito Mussolini, na Itdlia, que focava em uma proposta
ultranacionalista, como na propria Russia de Lenin. A proposta de Mussolini — um antigo
membro do partido socialista italiano que saiu do grupo por ter um pensamento mais
nacionalista —, era de uma terceira via em relacdo ao comunismo e ao capitalismo, por ele
mentoreada. Essa consistia no fascismo, oficialmente surgido em 1919. O movimento teve
inicio com a fundacédo dos Fasci di Combattimento (o fascismo de combate). As ideias ainda
eram bastante vagas, mas o foco nacionalista ja era claro. Além do patriotismo extremado, 0
movimento de Mussolini “fervilhava de prontiddo para atos violentos, de anti-intelectualismo,
de rejeicdo de compromisso e de desprezo pela sociedade estabelecida” (PAXTON, 2007, p.
17).

Em 1921, as ideias do lider italiano ganharam uma forma mais sofisticada com a
fundagdo do Partido Nacional Fascista (PNF). Foi também nesse periodo que ele comecou a
perseguir seus antigos companheiros da esquerda e a se aliar aos grandes latifundiarios. Em

relacdo ao liberalismo, este era considerado pelos membros do movimento fascista algo que sé
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trazia pobreza e devastagcdo, por isso, Mussolini optou por uma terceira via que ndo se
aproximasse do liberalismo, nem do socialismo.

O partido fascista venceu as elei¢des de 1924 para o parlamento italiano. Devido a
perseguicao aos seus opositores e a completa omissdo do rei quanto a fazer algo em relagdo a
isso, a Itdlia torna-se completamente controlada pelo fascismo em 1925. Outro evento
relacionado e importante para a manutencdo do partido no poder foi a ascensdo do partido
nazista na Alemanha: “Em 1933 Hitler subiu ao poder na Alemanha com um programa que ele
ndo tentava ocultar [...]. Em 1935, a Alemanha comunicou sua ruptura com os tratados de paz
e ressurgiu como grande poténcia militar ¢ naval” (HOBSBAWN, 2003, p. 193). A
militarizacdo da Alemanha era um sinal de que um novo conflito estava proximo de acontecer,
gerando uma grave tensdo internacional, de forma que a populacdo passou a temer o fim do
mundo.

Menotti del Picchia comentou esse fato historico. No ano de 1933, na primeira pagina
do jornal Correio de S. Paulo do dia 10 de marco, o autor fala sobre uma das figuras mundiais
mais notorias daquele tempo, o lider da Alemanha, Adolf Hitler. O titulo e o subtitulo do texto
s80: “Que pensa o Senhor de Hitler? Menotti del Picchia, poeta de ‘Juca Mulato’ e socidlogo

da ‘A Crise da Democracia’, diz que

Atras do andor da cruz ‘swatisca’ marcha agora um povo satisfeito com sua
ambicionada conquista: o rebenque de um ditador e a esperanca de um soberano... [...]
Contra a indisciplina geral, a anarquia dos espiritos, somente o imperativo da ordem
e a dureza consciéncia e segura da coacdo” (QUE PENSA..., 1933, p. 1).

Picchia inicia sua analise comparando Hitler com Procopio Ferreira, um célebre ator de
teatro a época. Na sua perspectiva, “o primeiro [ProcOpio], representa para sua platéas e acabou
ganhando dinheiro. O segundo representou para 0 mundo e acabou com as botas e esporas dos
ditadores” (QUE PENSA..., 1933, p. 1). Ele também comenta que o lider alemao tinha uma
personalidade transcendental, inclusive maior que o Duce, o ditador da Italia, Benito Mussolini
— 0 que é uma das caracteristicas do totalitarismo, a figura de um lider extremamente
carismético. O carater quase divino do Fuhrer incomodava Picchia: “Hitler é, como a Santa de
Conqueiro, um mito social. Ndo existe. O que existe na Alemanha € o fanatismo dos hitleristas”
(QUE PENSA..., 1933, p. 1). Isso demonstra a percepc¢do do escritor de que essa figura seria
central durante toda a década de 1930 e de 1940 no contexto da politica mundial.

Cabe mencionar também que Menotti del Picchia aborda o desejo de vinganga de Hitler
e da Alemanha, evidenciando que, mesmo anos antes, ja havia preocupacao de que esse pais

buscasse algum tipo de retaliacdo, ndo somente pela derrota na Grande Guerra, mas devido a
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enorme divida que teve de pagar aos vencedores. De fato, muitos historiadores, como Eric
Hobsbawm (2003, p. 50) apontam que justamente a intransigéncia dos Aliados sobre os
vencidos, sobretudo a Alemanha, aumentou ainda mais as tensbes e as possibilidades de
conflito, o que acabou se concretizando em 1939: “Qualquer pequena chance que tivesse a paz
foi torpedeada pela recusa das potencias vitoriosas a reintegrar as vencidas”. O historiador
também indica que governos com ideias autoritarias eram uma constante no mundo devido ao
baque que a democracia sofreu no periodo da grande guerra: “O velho liberalismo estava morto,
ou parecia condenado” (HOBSBAWM, 2003, p. 141). O exemplo que Picchia utiliza para
demonstrar suas ideias é justamente o pais considerado o pinaculo do liberalismo e da
democracia: os EUA, em funcdo da “ameaca de Roosevelt de se transformar em ditador
constitucional e puritano dos Estados — mostrando que o liberalismo, o democratismo de todos
0s P. P. nacionais esta em pandarécos” (QUE PENSA..., 1933, p. 1). Com isso, 0 escritor
demonstra sua grande preocupacao de que a democracia estava correndo algum tipo de perigo,
uma questéo latente no periodo.

A politica nazista, no fim das contas, levou 0 mundo para um novo conflito mundial,
que durou anos e deixou milhares de mortos. Ela também promoveu uma das maiores politicas
genocidas que o mundo presenciou, apontada por Hannah Arendt (2004) como a expresséo do
totalitarismo nazista: os campos de concentracdo, que levaram a destruicdo completa da

individualidade em nome de um propdsito maior e Unico. Nos termos da autora,

Se levarmos a sério as aspiragdes totalitarias e ndo nos deixarmos iludir pela sensata
afirmacdo de que sdo utopicas e irrealizaveis, veremos que a sociedade dos que estdo
prestes a morrer, criados nos campos, é Unica forma de sociedade em que possivel
dominar o homem completamente” (ARENDT, 2004, p. 507).

Antes de todos esses conflitos eclodirem, contudo, o trabalho de Hitler na Alemanha foi
considerado bastante exitoso, sobretudo no campo econémico, a ponto de o ditador aleméo ter
sido reconhecido, no ano de 1938, pela revista Time, pelo sucesso em reerguer a Alemanha.
Suas politicas bem-sucedidas de recuperacdo econdmica fizeram com que governos de outras
partes do mundo quisessem copiar o exemplo alemao. Isso fica ainda mais evidente quando se
observa 0s governos de outros paises europeus no mesmo periodo, como o da Inglaterra, que
ndo tinha um modelo de comando inspirador o suficiente. “O que deu ao fascismo sua
oportunidade apos a Primeira Guerra Mundial foi o colapso dos velhos regimes, e com eles das
velhas classes dominantes e seu maquinario de poder, influéncia e hegemonia” (HOBSBAWM,
2003, p. 167).
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Em relacdo a Grande Depressdo de 1929, as consequéncias na América Latina foram
complicadas de mensurar, apesar de ser claro o enfraquecimento dos governos democraticos.
Embora ndo tenha sido diretamente afetada pela Grande Guerra, a regido sentiu suas
consequéncias. Possivelmente, uma das maiores mudangas que conversam com 0 contexto
mundial foi o surgimento de governos de cunho autoritario. Os lideres da Argentina e da
Coldmbia, por exemplo, abertamente falavam da influéncia do fascismo vindo da Europa em

seus governos. Na viséo de Hobsbawm (2003, p. 138):

A mudanca nem sempre foi tdo imediata quanto na América Latina, onde doze paises
mudaram de governo ou regime em 1930-1, dez deles por golpe militar. Mesmo assim,
em meados da década de 1930 havia poucos Estados cuja politica ndo houvesse
mudado substancialmente em relacdo ao que era antes do crash.

O Brasil do periodo de 1930 foi marcado pelo governo de cunho autoritario e pela
tentativa de modernizacgéo do pais através da industrializacéo e da urbanizacdo. A grande crise
econdmica de 1929 acarretou aqui, entre outras consequéncias, a desestabilizagdo do governo
oligarquico conhecido como Reptiblica Velha, o que “levou ao poder Getdlio Vargas, mais bem
descrito como populista-nacionalista” (HOBSBAWM, 2003, p. 140). Outra consequéncia do
p0s-1929 para o Brasil foi 0 aumento da industrializacdo nacional, j& que, de acordo com Boris
Fausto (2013), os problemas que outros paises enfrentavam impediam que o Brasil importasse
deles. Assim, a industrializacdo torna-se uma politica de Estado durante o Estado Novo (1937-
1946): nesse periodo, a urbanizacdo era um dos grandes focos rumo a moderniza¢ao. Um dos
indicativos disso pode ser a fundacao do Ministéerio do Trabalho, em 1930, no governo Vargas,
demonstrando uma vontade estatal de focar no trabalho urbano — logo, no desenvolvimento das
cidades.

A modernizagdo nacional ganhou mais intensidade nesse periodo, uma vez que, antes
de 1930, “o Brasil era visto como uma sociedade tradicional e atrasada: um pais rural, agrario-
exportador, com poucas ‘gentes’ e muitos ‘vazios territoriais’ a desbravar e ocupar” (GOMES,
2013, p. 43). Esse atraso também era sentido no meio intelectual, pois havia poucas
universidades brasileiras para que se desenvolvesse uma elite intelectual completamente
nacional. Tudo isso ainda era agravado pelo fato de que a maioria dos brasileiros viviam nas
zonas rurais e eram analfabetos.

Outro objetivo da modernizacéo nacional era o povoamento de territorios distantes da
regido litordnea. Apesar de o Brasil ser um pais gigantesco, até aquele periodo era ainda muito

pouco explorado, pois tanto a populacdo quanto o governo ndo conheciam a magnitude do
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territorio. Fazer o pais crescer, unindo todas as suas partes, por mais distantes que fossem
povoando-as, seria a forma mais viavel de desenvolvimento como um todo. Esse tipo de
proposta existia desde o periodo imperial, mas entrou em pratica somente durante a década de
1930.

As trés obras de Menotti del Picchia utilizadas neste trabalho tratam justamente de
expedicOes para os territorios de floresta. De acordo com o proprio autor, no prefacio de Kalum
(1935), uma das razdes da escrita daquele romance — assim como do anterior, A Republica 3.000
(1930), que a partir de 1933 teve o titulo alterado para A filha do inca — era:

nacionalizar sempre mais o livro destinado &s massas e abrasileirar nossa literatura,
imergindo a narrativa, que distrai ou empolga, em ambiente nosso. E essa a melhor
forma de se socializar o espirito da nossa gente e paisagem. Ai esta a razdo pela qual,
depois escrito ‘A Filha do Inca’, tdo generosamente recebido pelo leitor brasileiro,
escrevemos éste volume” (PICCHIA, 1935, p. 5).

Sua terceira e ultima obra, Cummunka (1938), trata essencialmente de um grupo de
jornalistas que busca reproduzir as antigas bandeiras no inicio da colonizagéo brasileira pelos
portugueses, algo diretamente referenciado no livro: “A nova bandeira serd uma exata replica
das bandeiras do periplo heroico dos Raposo e Ferndo Dias. E o que promete o ‘Rebate’ aos
seus milhares de leitores” (PICCHIA, 1938, p. 37-38). Com essas obras, é possivel notar um
esforco de alguns intelectuais de mostrar essas regifes aos brasileiros e despertar o interesse,
por parte dos leitores, em compreender outras partes de seu pais.

A idealizacdo das antigas bandeiras convergiria com a politica de Marcha para o Oeste,
conjunto de politicas que seriam adotadas pelo governo Vargas durante o Estado Novo. Os
bandeirantes eram considerados uma “‘raga de gigantes’ que habitava o estado de Sdo Paulo
[...] o bandeirante ndo um ‘invasor’, mas um ‘conquistador’ do que ja seria por direito”
(GOMES, 2013, p. 60). Uma das terras a serem conquistadas era justamente a floresta brasileira,
pois um dos elementos de unidade nacional era a afirmacédo de sua grandeza natural. Embora
0s biomas do pais fossem diversos, todos representavam abundancia dentro do territorio
brasileiro, ndo pertencendo somente aos moradores de uma determinada regido.

Entender essa natureza fazia parte dos planos politicos de Getulio Vargas, pois a
possivel chegada a esses territérios era uma forma de desenvolver caminhos que ligassem de
Norte a Sul o Brasil, construindo uma integracdo efetiva. Essa tentativa de integragédo e
entendimento da regido central esta evidente em A Republica 3.000, uma vez que o objetivo
principal do ficcional Capitao Fragoso e de seus comandados era “reconhecer e levantar o mapa

orografico e idrografico da serra do Caiap6d e da bacia do Piquiri, iam no lombo das bestas da
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carga” (PICCHIA, 1930, p. 7). Essa missdo lhe foi conferida pelo governo federal, o que
representa a tentativa estatal de promover o reconhecimento daquelas areas praticamente
desconhecidas pelos brasileiros.

Outra questdo importante nos primeiros anos do periodo Vargas foi o conflito do
governo federal com Sdo Paulo, a chamada Revolugdo Constitucionalista, iniciada em 9 de
julho de 1932. Através de intensa mobilizacdo social, que envolveu diversos setores da
sociedade, deu-se inicio a um conflito que se estendeu por quase trés meses (FAUSTO, 2013).°
A participacgdo de Picchia nesse evento teve relagdo com a escrita do seu livro A revolugéo
paulista, e lhe causou problemas como as acusagdes constantes de que seria favoravel ao
separatismo paulista. O fim do confronto resultou em uma grande derrota dos paulistas e em

um enorme enfraquecimento no campo politico do Estado.

22A SAO PAULO DE MENOTTI DEL PICCHIA: CULTURA E SOCIEDADE NA
PAULICEIA DOS ANOS 1930

Nascido na capital paulista no dia 20 de marco de 1892, Paulo Menotti del Picchia era
filho dos imigrantes italianos Corina del Corso del Picchia e Luis del Picchia. Ele era o cacula
de cinco irméos. Quando pequeno, sua familia mudou-se para 0 municipio de Itapira, interior
de S&o Paulo, onde ele fez seu ensino priméario entre 1900 e 1903. Nesse municipio, foi
jornalista politico em dois jornais, O Grito e Cidade de Itapira, mas também trabalhou como
agricultor. De acordo com Afranio Coutinho ([1997], p. 3), Menotti del Picchia “fez estudos
secundarios em Campinas (Sao Paulo) e Pouso Alegre (Minas Gerais)”. Nesse periodo,
comegou também a publicar em Pouso Alegre seus “primeiros poemas no jornal literario dos
alunos do ginasio na cidade mineira” (CAMPOS, 2007, p. 31). Nessa cidade, com quatorze
anos, em 1908, fundou o jornal O Mandu. Posteriormente, Picchia estudou direito na
Universidade de S&o Paulo (USP), onde concluiu o curso de Ciéncias Juridicas e Sociais. Por
volta de 1912, casou-se com Francisca de Cunha Rocha Salles, filha de um importante
fazendeiro de Itapira. Com “Pitutica” — apelido de Francisca — teve oito filhos.

Em 1917, ele escreveu seu primeiro poema de grande sucesso no meio literario, Moisés.
No mesmo ano, lancou aquele que seria seu texto mais relevante, Juca Mulato. Foi a primeira
vez que Picchia teve grande evidéncia nacional. Seu personagem principal, um homem simples

do campo, tornou-se simbolo do homem sertanejo nacional. O poema tinha uma estética tipica

& A Revolugdo Constitucionalista, que se estendeu pelo Mato Grosso e Rio Grande do Sul, com o objetivo de
promover a deposicdo de Getulio Vargas e a convocacdo de uma assembleia constituinte, encerrou-se em 2 de
outubro daquele ano, com a vitoria do governo provisorio.
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do periodo, “romantica e parnasiana, realista e naturalista, que cultuaria as paisagens exteriores
por uma via marcadamente mistico-panteista” (CAMPOS, 2007, p. 38). O tom catdlico ¢
conservador apresentado no poema se manteve em seus textos posteriores, inclusive nos trés
romances analisados neste trabalho.

Juca Mulato foi recebido muito bem pelas criticas jornalisticas da época, devido ao seu
tom realistico e por apresentar uma figura nacional tdo marginalizada como o0 homem mestigo
e pobre do interior. Esses aspectos foram ressaltados pelo Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro:
“O poema apresenta com uma impressionante realidade os diversos estados d’alma do rude
sertanejo, que a differenca de raca e inferioridade de posicéo afastam do affecto amado, creando
entre ambos inseparavel barreira” (BIBLIOGRAPHIA, 1918, p. 6).

Por volta de 1918, ele vai morar na capital paulista para trabalhar no jornal Correio
Paulistano, que no periodo era “pertencente ao Partido Republicano Paulista [PRP], que servia
como Vveiculo oficial de expressdo do pensamento das oligarquias paulistas no poder”
(CAMPOS, 2007, p. 47). Devido a divergéncias, decidiu ir para Santos trabalhar no jornal A
Tribuna como redator. Dois anos mais tarde, voltou a escrever para o0 mesmo Correio
Paulistano, utilizando, em alguns de seus textos, o pseudénimo Helios. Também se tornou
diretor da redacdo do A Gazeta.

Seus artigos para o Correio Paulistano e o livro Juca Mulato foram cruciais para sua
participacdo como um organizador da Semana de Arte Moderna de 1922, junto a Oswald de
Andrade, Mario de Andrade, Tarsila do Amaral e outros intelectuais. Sua integracdo ao
movimento comegou ao tornar-se amigo de Oswald e de Mario de Andrade, por volta de 1919.

Naquele periodo,

Menotti era redator de uma coluna, a qual assinava com o pseudénimo de Helios, no
Correio Paulistano, jornal do PRP, partido do governo (meses depois se tornaria o
principal redator politico do jornal e porta-voz do PRP). Acabara de publicar trés
poemas — Juca Mulato, Moisés e As mascaras. Juca Mulato viera acrescentar alguma
novidade ao panorama literario com seu personagem tao tipicamente brasileiro — o
mulato do titulo por si s6 ja significava uma ruptura com os temas poéticos vigentes,
e ericara o desejo de Oswald de cooptar o autor para as hostes modernistas
(REZENDE, 1993, p. 21).

A adesdo de Picchia foi considerada muito importante para 0 movimento, sobretudo
para sua legitimidade, por ele ser um escritor bastante reconhecido na época. Contudo, Picchia
sofreu oposicdo dentro do movimento modernista. Rubens Borba de Moraes o considerava um
perigo, pois Picchia ndo seria um modernista, e muito disso se devia ao fato de ele ndo ler livros

franceses importantes para o movimento: “lhe faltava cultura, leitura. Nao soube interpretar
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corretamente a ideologia do grupo modernista [...] N&o tinha formagdo critica, estética ou
tedrica em matéria de arte e literatura. Citava autores contraditorios, exprimia conceitos errados,
ideias aberrantes” (MATOS, 2011, p. 154). Menotti del Picchia ndo recebeu uma educacio
europeia de vanguarda como os outros membros; porém, era uma peca fundamental para a
divulgacéo das ideias do grupo, sobretudo devido aos seus artigos para o Correio Paulistano.

Picchia tornou-se o apresentador principal da segunda noite da Semana de Arte
Moderna. Sua apresentagdo foi bastante comentada, devido a procura de Picchia por “ser mais
‘moderno’ e ousado nas imagens. Mudada a forma, o vocabulario e o repertério de imagens,
subjazia ao discurso o mesmo tonus idealista, nativista, modernista, militante” (SEVCENKO,
1992, p. 269). Seu discurso teve forte énfase na modernidade e na velocidade das novas
tecnologias em contraste com o antigo que se recusava a mudar: “Aos nossos olhos riscados
pela velocidade dos bondes electricos e dos avifes, choca a visdo das mumias eternizadas pela
arte dos embalsamadores” (ARTE..., 1922, p. 2). Seu discurso foi bastante elogiado pelo
Correio Paulistano, que o trouxe na integra: “A brilhante conferencia pronunciada ante-
hontem, no theatro pelo nosso companheiro de trabalho dr. Menotti Del Picchia” (ARTE...,
1922, p. 2).

Porém, ha relatos de que, apds sua apresentacéo, ele recebeu um nimero consideravel
de vaias. Em um depoimento, Picchia afirmou que, enquanto a apresentacao de Graga Aranha,
no primeiro dia, foi um sucesso, a noite que ele apresentou foi um desastre: “A segunda [noite
de apresentacao], catastrofica: eu a liderei apresentando a turma dos escritores novos: Oswald,
Mario de Andrade, Raul Bopp, Manuel Bandeira, Ronald, Ribeiro Couto e outro mais. Foi uma
noite, de vaias, um inferno!” (PICCHIA, 1939, p. 20). Todavia, muitos acreditavam que eles
haviam organizado o tal ato publico para causar escandalo nos jornais e, assim, aumentar a
repercussdo do evento.

O movimento modernista brasileiro dizia-se algo completamente novo, como é afirmado
por Menotti del Picchia: “Nao queremos phantasmas! Estamos num tempo de realidade e
violencias” (ARTE..., 1922, p. 2). No entanto, o movimento fazia parte de um grande contexto
mundial. Ndo era uma inovacao daquele grupo a ideia de que o passado ndo fazia mais sentido,
sobretudo em um mundo que viu seu sonho de progresso ser quase todo destruido pela Grande
Guerra e pela epidemia da gripe espanhola.

O modernismo no Brasil era fortemente influenciado pela arte europeia, sobretudo
oriunda de Paris. A vanguarda que era mais identificada com o grupo brasileiro era o futurismo,
fundado por intelectuais italianos em 1909. Os futuristas “repudiavam o legado cultural do

passado reunido nos museus e nas bibliotecas e exaltavam as qualidades libertarias e
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vitalizantes da velocidade e da violéncia” (PAXTON, 2007 p. 18). Muitos achavam que o
modernismo brasileiro seguiria esse caminho. Do mesmo modo, diziam também que o
movimento brasileiro queria se separar do passado, fazendo uma grande exaltacdo da
velocidade, assim como o futurismo.

A vanguarda europeia € citada pelo grupo, mas seus membros persistem em afirmar que
eram movimentos completamente diferentes: “O termo futurismo, com que erradamente a
etiquetaram, acceitamol-o porque era um cartel de desafio” (ARTE..., 1922, p. 2). Nas palavras
de Picchia, eles seriam muito distintos daquela vanguarda, pois os modernistas brasileiros
estariam livres para fazer sua propria arte. A unido daquelas pessoas se baseava em varias ideias
conflitantes, de forma que seriam capazes de aproveitar as novidades positivas do periodo, as
descobertas e as novas tecnologias, criando obras diversas daquelas do passado.

Os membros do movimento modernista ndo eram, nem na teoria, nem na pratica, a favor
da destruicdo completa do passado. Picchia, por exemplo, era essencialmente um conservador,
criado no interior sob uma educacdo muito tradicional. Seu A Republica 3.000, apesar de todas
suas caracteristicas modernas que o torna uma espécie de “utopia futurista”, mantém certo culto
ao passado. Tanto ele quanto Graga Aranha, apesar de terem sido os apresentadores oficiais das
duas primeiras noites da Semana de Arte Moderna, ndo foram considerados auténticos
modernistas. Ambos tinham mais a funcdo de legitimar o0 movimento para o publico em geral,
uma vez que, como Aranha, Picchia ndo “era um intérprete a altura das premissas
‘revolucionarias’ modernistas” (REZENDE, 1993, p. 49).

Esses varios pensamentos distintos levaram o grupo a se dividir e a criacdo de
movimentos diversos. A partir da segunda metade da década de 1920 “Menotti, Plinio Salgado,
Cassiano Ricardo se organizam em torno do movimento do verde-amarelismo, mais tarde
denominado Anta; Oswald de Andrade e Raul Bopp, no Manifesto Antropdfago; Mario pula
fora dos grupos” (REZENDE, 1993, p. 74).

Os fundadores do Verde-amarelo eram considerados 0s modernistas mais
conservadores, todos vindos de cidades do interior. Isso foi importante “na modelagem de certa
mentalidade, das preferéncias em matéria cultural, dos repertérios, linguagens e, claro, das
filiagdes doutrinarias e partidarias” (MICELI, 2010, p. 11). Todos tiveram uma educagado
semelhante e ndo tiveram experiéncias fora do Brasil, o que reforcou ainda mais o forte
ufanismo de suas teorias. Esse grupo mais conservador passou a criticar seus antigos
companheiros de modernismo devido a forte influéncia europeia que demonstravam em seus
trabalhos. Para o Correio Paulistano, Picchia, com o pseudénimo de Helios, escreveu um texto

chamado Pau no Andrade (1927), no qual critica o0 movimento Pau-Brasil de Oswald, que
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considerava demasiadamente europeu, e chamava satiricamente de “Pau-Paris”. Ele continua
seus comentarios escrevendo que Oswald de Andrade era um “importador de [estephanoderos]
literarios, Oswald, apés injectar no Brasil Max Jacob,” vai agora infeccional-o com o
‘Cahiers’®... Cousa de arrepiar os cabellos de um mandacura!” (HELIOS, 1927, p. 7). Na visao
de Menotti del Picchia, tudo que Oswald fazia era copiar Max. No final de seu artigo, em tom
de ironia, ele afirma que: “Jury de Honra para saber si o senhor Oswald ndo é [pesceudonymo]®
de Max Jacob...” (HELIOS, 1927, p. 7).

Os modernistas como um todo diziam ter o objetivo de romper completamente com as
tradi¢Oes, no entanto, na pratica, eles visavam somente adicionar algumas novas ideias e adapta-
las os seus conservadorismos. Isso vale também ao grupo de Oswald de Andrade, cujos
integrantes faziam parte das antigas familias oligarquicas e sé tiveram contato direto com as
vanguardas europeias por serem diretamente patrocinados por essas mesmas oligarquias. Em
um artigo de jornal, um jornalista ironiza o fato de Oswald ser um grande colecionador de arte

antiga:

Ndo faz muito tempo conversando com Oswald de Andrade, outro procer do
movimento modernista, ouvi sua intencao de ter, em sua residencia prestes a construir,
moveis antigos, verdadeiras joais do passado, herdadas de familia. E que seu
modernismo ndo ia a ponto de sacrificar tudo isto as praxes transitorias do ultimo ismo
apparecido... (SILVA, 1930, p. 4).

A importacdo de costumes europeus era algo comum nas geracdes passadas, indicando
que os modernistas ndo fizeram nada de muito “moderno”, uma vez que mantinham muitos
costumes antigos. Também ¢ preciso considerar que o termo “moderno” era um grande
modismo das décadas de 1920 e 1930: “a palavra ‘moderno’ se torna algo como uma palavra-
fetiche que, quando agregada a um objeto, o introduz num universo de evocacdes e
reverberacOes prodigiosas, muito para além e para acima do cotidiano de homens e mulheres
comuns” (SEVCENKO, 1992, p. 227-228). O moderno nédo estava necessariamente envolvido
comalgo concreto, mas com a ideia de que algo era melhor que sua versao passada, significando

uma expectativa de futuro brilhante, repleto de novidades Unicas. Os modernistas brasileiros

7 Max Jacob (1876-1944) foi um importante poeta francés do periodo, bastante ligado as vanguardas europeias e
préximo do pintor Pablo Picasso. Entre seus trabalhos mais conhecidos, estdo os poemas em prosa presentes na
obra Le Cornet & des [Copo de dados] (1917). Seus poemas ficaram conhecidos pela combinacéo silabica e sonora
que, muitas vezes, ndo parecia ter sentido Idgico, mas pareciam ter um sentido além do usual (WARREN, 2014).
8 Provavelmente, Picchia estava fazendo referéncia a revista de arte e literatura Cahiers d’Art, fundada em 1926
por Christian Zervos. Essa revista foi bastante importante na divulgacdo de muitos artistas ligados as vanguardas
europeias (RODICIO, 2009-2010).

% Os termos “estephanoderos” e “pesceudonymo” estdo grafados como aparecem no original.
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utilizaram essa perspectiva para criar uma ideia de moderno. Mesmo aqueles com um
pensamento mais “revolucionario”, como o caso de Oswald de Andrade, trazia as contradi¢des
de seu periodo em suas atitudes.

Anos ap6s o movimento, Picchia fez reflexdes sobre o que realmente foi a Semana de
Arte Moderna em seu artigo intitulado Que o modernismo reformou? (1930b), uma espécie
retrospecto do movimento de que participou anos antes. Ele inicia o texto dizendo que as
pessoas do movimento foram ingénuas em acreditar que seriam capazes de mudar tudo de uma
hora para outra: “Nada se reforma brusca e integralmente: nem consciencia de povo, nem
sentimento de arte [...] Toda a reforma é, portanto, relativa” (PICCHIA, 1930b, p. 3). Ele de
certa forma admite que o modernismo brasileiro era fruto de um contexto mundial, uma espécie
de moda do periodo, reforcando sua visdo conservadora da realidade, contraria a grandes
inovacoes e a almejadas revolucdes.

Outro aspecto que demonstra que 0 movimento ndo foi uma ruptura completa é o fato
de ter recebido apoio do governo paulista. De acordo com Picchia (1939, p. 20), “[o] governo
conspirava ao lado dos intelectuais. E veiu a ‘Semana de Arte Moderna’, uma coisa indefinivel,
eclética, amorfa, sem unidade interior como todas as revolugdes. Sabia o que ‘ndo queria’, isto
¢, destruir o ‘passadismo’, mas ndo sabia o que queria”. O escritor argumentava que o
movimento, embora dissesse romper com o0 antigo, a0 mesmo tempo recebeu um incentivo da
elite governante, mostrando sua dependéncia em relacdo ao status quo. Muitos membros do
modernismo brasileiro, alids, atuaram posteriormente na politica nacional, sendo um deles o
proprio Picchia.

Sua participacdo tanto no Correio Paulistano quanto n’A Gazeta contribuiram para sua
carreira politica. Ambos os jornais eram de membros do PRP, partido a que Picchia se afiliou.
Na eleicdo para a Camara Estadual de Sdo Paulo realizada no dia 28 de fevereiro de 1926,
Picchia recebeu cerca de 35 votos, de acordo com as apuraces. No ano seguinte, tornou-se
membro da Academia Paulista de Letras. Em 1928, foi reeleito para o cargo de deputado
estadual; contudo, em 1930, entrou em conflito o com partido e acabou ndo indo para uma
reeleicéo.

No ano de 1932, o governo de Getdlio Vargas®® entrou em conflito com o Estado de S&o

Paulo. Sua participacdo no evento foi bastante nebulosa, sobretudo com a escrita de um livro

19 No periodo do Estado Novo (1937-1945), Picchia aparentemente fez “as pazes” com governo federal de Gettlio
Vargas. Por volta de 1942, o jornal A Noite, de S&o Paulo, foi entregue para ele dirigir enquanto Cassio Ricardo,
outro participante do movimento Verde-amarelo ficou com A Manha. A escolha dos dois nomes se deu por eles
serem considerados altamente nacionalistas. Ambos foram importantes para a propaganda do Estado Novo, pois
foram “colaboradores e organizadores dos periodicos e dos programas de difusdo do regime, exerceram papel
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intitulado A Revolucdo Paulista: através de um testemunho do gabinete do governo. O livro
tratava dos dias dos conflitos contra a federacdo. Ademais, Picchia era considerado alguem
muito proximo de Washington Luis, o governador do Estado de S&o Paulo.

Muito possivelmente a escrita dessa obra, assim como o envolvimento com o conflito,
contribuiu para a mudanca do nome do livro A Republica 3.000 (1930) para A filha do inca
(1933). Uma nota dos editores da segunda edicdo diz que “Seu primitivo titulo ‘Republica
3.000’ poderia originar confusdes, tomando-o ao publico como um livro politico” (PICCHIA,
1933, p. 5). Anos mais tarde, Picchia, junto com outros escritores paulistas, recebeu acusagoes
de traicdo por causa de seu livro sobre o conflito de 1932.

Para o Diario Carioca, o jornalista Americo Palha escreveu um artigo intitulado Os
inimigos do Brasil, no qual cita alguns separatistas paulistas. Menotti del Picchia € atacado
sobretudo devido ao seu livro A Revolucéo Paulista. Na visao de Palha, “[o] sr. Menotti quis
glorificar a grandeza de S. Paulo. Para isso ndo se tornara necessario humilhar os outros
Estados” (PALHA, 1936, p. 6). O texto de Picchia, na visdo dele, além de possuir cunho
separatista, continha grandes ofensas ao restante do pais. O escritor continua dizendo que
Picchia escreveu o livro no auge do conflito, portanto, havia sido contagiado por ele: “seu livro
foi escripto numa epoca de agitacdo, de tumulto de trepidac6es, quando o povo paulista ainda
sentia 0s golpes rudes da luta revolucionaria de 1932. Ainda sangravam as feridas, ainda
corriam lagrimas” (PALHA, 1936, p. 6). De certa maneira, ele ridiculiza ndo somente Picchia,
mas todos os paulistas, devido a derrota “humilhante” que eles sofreram para o governo federal.

Dias mais tarde, para 0 mesmo Didario Carioca, Picchia envia uma carta se defendendo
das acusacdes de ser separatista. O jornal decide publicar o texto como uma forma de expor

todos os pontos de vista do conflito. A breve carta diz:

no meu Estado, resistindo a todos os impulsos da sua passionalidade, mesmo nos
mementos mais criticos da nossa vida politica, fui e continuo a ser mais ferventes
nacionalista dos escriptores de Piratininga. Prova disso € tudo o que tenho escripto,
inclusive a criagdo de Cassiano Ricardo e Plinio Salgado, do movimento
verdamarello’, cuja cor ja indica seu povo regionalismo e cuja finalidade foi sempre
sonhar um Brasil maior (OS INIMIGOS..., 1936, p. 6).

Com essa carta, 0 jornal também quis dar o assunto como encerrado. Em sua defesa,
Menotti del Picchia cita 0 movimento Verde-amarelo. De acordo com um texto escrito por ele

ara o Correio Paulistano, utilizando seu pseudonimo, “[o] verdamarelismo € o Brasil, Brazil,
p

relevante no debate e na selecdo dos temas mais importantes da agenda oficial de propaganda” (CAMPOS, 2007,
p. 267). Menotti del Picchia foi um dos interlocutores do governo em um dos veiculos de comunicacdo mais
relevantes do periodo.
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a pétria em si mesma, o pensamento nacional em funcdo de exprimir-se directamente. E o
patriotismo pratico. E a manifestagio viva do orgulho racial” (HELIOS, 1926, p. 4). Esse
nacionalismo mais préatico seria ligado a realidade brasileira e ndo buscaria ser violento.

Dentre 0s movimentos intelectuais p6s-Semana de 22, esse era 0 que constituia uma
vertente mais autoritaria. Plinio Salgado, que é citado por Picchia no texto-resposta ao Diério
Carioca, além de fazer parte do movimento modernista, foi o fundador do Movimento
Integralista Brasileiro, uma espécie de movimento fascista que tinha atuacdo no meio cultural
com publicacdes de textos e manifestos, além de decisiva participacdo politica. Relacionado ao
integralismo, Menotti del Picchia teve ainda ao menos um texto publicado na revista Panorama:
coleténea de pensamentos novos, considerado o periddico do movimento integralista, voltado
para um publico mais elitizado. A revista tinha textos publicados especialmente por intelectuais
proximos ao movimento durante os anos 1936 e 1937. O texto de Picchia foi escrito dois anos
antes para o Diario de S. Paulo. Embora o texto ndo tenha sido escrito diretamente para o
periddico, muitas das ideias de Picchia estavam alinhadas ao movimento, e ele era ligado a
Plinio Salgado e Miguel Reale,'! que dirigiam a revista. O artigo em questdo se chamava “A
base moral” e tratava essencialmente da decadéncia do Ocidente, um dos pontos centrais de
suas trés obras analisadas neste trabalho.

O contexto paulistano das décadas de 1920 e 1930 influenciou decisivamente 0s
romances de Picchia. A cidade passava por um crescimento econdémico consideravel naquele
que era o estado mais préospero do Brasil. De acordo com Nicolau Sevcenko (1992, p. 36), essa
prosperidade permitiu que sua capital construisse um “complexo conjunto de reformas
urbanas”. Em face do crescimento economico e da atualizagdo tecnologica, uma parte da
populacdo pretendia agir para modernizar ndo s6 o estado, mas todo o Brasil. A nacgdo,
defendiam, precisava se modernizar em todos os sentidos, especialmente no intelectual.

Séo Paulo, como outras partes do mundo, estava presenciando uma intensificacdo do
uso de objetos mecanizados, com a perspectiva de uma vida mais automatizada. Nas décadas
de 1920 e 1930 o mundo viveu uma enorme transformacdo no campo tecnolégico. Como isso,
surgiu o desejo de, a partir desses novos meios mecanicos, experimentar as novidades
modernas. Tudo era mais veloz com a presenca de meios que possibilitavam o deslocamento
mais rapido, como os automoveis e aeroplanos. O futuro da humanidade parecia caminhar para
ser cada vez mais mecanizado: “A maquina, afinal, alimentava mais desejo pelo corpo humano

do que podia presumir a ingenuidade da consciéncia” (SEVCENKO, 1992, p. 73). Ela era um

1 No ano da morte de Menotti del Picchia, 1988, Miguel Reale escreve a introdugdo de uma biografia do amigo,
a qual foi publicada pela Editora AC&M, do estado do Rio de Janeiro.
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meio para as pessoas excederem seus limites fisicos, e 0 corpo humano teria de ser mais veloz
para se adaptar as maquinas.

Paralelamente, as nocbes de corpo e de raca ideal faziam parte das correntes de
pensamento da ideologia nazista. Na concepcdo desta, 0 corpo ariano demonstrava a
superioridade natural daquele povo diante dos demais: “a partir da ideia de hereditariedade, as
armas ideoldgicas para o dominio de uma raga ou de uma classe sobre outra, podendo ser usado
tanto a favor como contra a discriminagdo racial” (ARENDT, 2004, p. 208). Algumas
vanguardas artisticas, como o futurismo italiano, aliado do fascismo, ajudaram a sustentar a
ideia de que a pessoa que tinha um corpo eficiente e veloz como uma maquina era
necessariamente mais inteligente e superior.

Essa énfase no corpo atlético como sindbnimo de modernidade pode ser encontrada em
personagens escritos por Menotti del Picchia. Fragoso e Karl, os protagonistas de A Republica
3.000 e Kalum, respectivamente, sdo descritos dando énfase aos seus portes atléticos. Fragoso
“Era sobrio, prudente e autoritario. Bela mascara viril num corpo de atleta. Seus estudos de
etnologia americana e da geografia economica haviam-lhe grangeado a reputacdo de sabio”
(PICCHIA, 1930, p. 11) — é possivel notar, aqui, que as caracteristicas atléticas permitiram que
esse personagem fosse o lider natural de sua expedicdo. Karl, o protagonista de Kalum,
apresenta caracteristicas semelhantes: “Karl Sopor, vigoroso, atlético, era a antitese do seu
ajudante. Cabelos castanhos, olhos cor de aco polido e fulgurante, voz imperativa e forte,
representava bem o comando” (PICCHIA, 1936, p. 8). Outra personagem que recebeu uma

2 “uma criatura forte,

descri¢do que exalta a beleza (superioridade) de seu corpo foi “rei” Elinor,*
bem musculada, loira linda como as demais mulheres da cidade” (PICCHIA, 1936, p. 114) —
uma descricdo que se aproxima muito do ideal da mulher ariana. Fragoso, Karl e Elinor seriam
representantes do apice da raca humana e, por isso, eram “membros de uma aristocracia natural,
destinada a dominar todos os outros” (ARENDT, 2004 p. 203). Por essa razdo é que eram
reconhecidos em posicdo de lideranca em seus respectivos grupos.

Os novos meios de comunica¢do, como o radio e 0 cinema, em conjunto com a
massificacdo dos livros voltados para o entretenimento, foram popularizados e ajudaram na

disseminacdo do ideal de um corpo superior aos demais. A ideia de raca superior utilizada pelo

12 De acordo com o préprio enredo do romance, Elinor recebeu o titulo de Rei ao invés de Rainha, por uma ironia
dos moradores do local: “numa ruidosa festa coletiva, proclamaram-na o ‘rei’. Fora necessario construir uma casa
maior para abrigé-la, a que denominaram o ‘paléacio real”” (PICCHIA, 1936, p. 113) O reino foi batizado em
referéncia a ela, pois era havia nascido “gigante” para os padrdes de seu povo “E Elinor, cujo nome passou a
individualizar a cidade, viu-se forcada a incorporar-se aos homens” (PICCHIA, 1936, p. 113). Ou seja, na pratica
ela era uma operéria que trabalhava na construgdo de um tunel para seu povo escapar da tribo de Kalum caso eles
invadissem o local.
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nazismo como politica de Estado continha uma série de preceitos fisicos e estéticos
disseminados pela sociedade ocidental.

A fantasia de um ideal humano pode ser percebida com ainda mais énfase em
Cummunka. O personagem Carrdo sonha com sua expedicdo para o sertdo brasileiro,
idealizando sua futura viagem, e imaginando-se com uma aparéncia fisica completamente

diferente:

Carrdo! N&o se reconhecia fisicamente pois 0 homem era diferente, tinha barbas,
musculos de atleta, catadura bravia [...] Ali estavam o Facchini, o Penna, o Freixo,
o... toda a turma do ‘Rebate’ ali estava, em plena mata, transformada num heroico
bando de generaes do mato!” [...] Os heroes avangavam, narinas frementes, peitos
arfantes, dando alguns deles aos seus passos uns coleios tdo felinos [...] De onde Ihe
vinha, tao literaria e aventureira, ele mesmo néo sabia. De um filme? De um livro de
aventuras? [...] Os indios, em logar de cair mortos, comecaram a dar pulos de alegria,
e saltar gritos e bater palmas. Era uma delirante ovacdo que reboava na mata como
sob a cUpula de um teatro descomunal (PICCHIA, 1938, p. 39-43, grifo nosso).

Embora o personagem se considerasse grande intelectual e filosofo, o ideal de pessoa
era, para ele, uma espécie de militar protagonista de uma histéria de aventura, como séo Fragoso
e Karl. Possivelmente, vivendo em uma cidade urbanizada, Carrdo, como sujeito das décadas
de 1920 e 1930, assistiu a varios filmes de aventuras e leu obras sobre grandes expedicdes para
Africa ou para mundos desconhecidos, como os livros do escritor francés Jilio Verne.

Em relacdo ao cinema, Sevcenko aponta que ele avangava “em prosperidade galopante.
Sobretudo os estudios norte-americanos, beneficiarios exclusivos dos transtornos que a Guerra
impusera aos concorrentes europeus, supera os teatros e adquire um papel proeminente como
forma popular de lazer nas grandes cidades” (1992, p. 92). O cinema se tornou, entdo, a grande
referéncia para as grandes massas urbanas, inclusive no Brasil.

Uma das principais fontes de inspiracdo para a escrita de Kalum foi o filme Trader
Horn3, um filme hollywoodiano de 1931 que conta a histéria de dois mercadores que
encontram uma moca branca em uma tribo africana sendo venerada como uma Deusa. Trader
Horn passou meses sendo noticiado pelos jornais, por causa de todos os desafios de se gravar
um filme na Africa, e de o sucesso estrondoso que fez em outras partes do mundo. Antes de 0

filme ser lancado no Brasil, o jornal Diario Carioca publicou, durante dias, os diarios do seu

13 No site norte-americano IMDb.com consta que em algum momento o titulo do filme foi traduzido como
Mercador das Selvas no Brasil. Outras informacoes: tempo de duragdo 2h 2min. Géneros: A¢do, Aventura, Drama.
Lancamento: 23 de maio de 1931 (EUA). Direcdo: W.S. Van Dyke. O roteiro era uma adaptacdo do livro de
Ethereda Lewis, intitulado Trader Horn: A Young Man’s Astounding Adventures in 19th-Central Africa (1927).
Os protagonistas eram Harry Carey como Aloysisu ‘Trader’” Horn, Edwina Booth, como Nina Trent, a Deusa
Branca e Duncan Renaldo como Peru.
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diretor, relatando a expedicdo, além de varias propagandas anunciando seu lancamento. Ao
chegar ao pais, seu sucesso foi tamanho a ponto de ser necesséria uma segunda exibicdo:
“Depois de duas semanas de sucesso absoluto, no Palacio Theatro [Rio de Janeiro]. ‘Trader
Horn’, esse film maravilhoso da Metro Goldwing Mayer vae ser de novo apreciado” (O
PUBLICO...,1931, p. 5). Possivelmente, o personagem Carréo, contaminado por esse universo,
sonhava que sua expedicao fosse algo altamente heroico e emocionante como um grande filme
hollywoodiano - algo que ndo aconteceu. Inclusive, o jornal chega a enviar fotos retiradas das
fitas cinematogréficas para ilustrar as reportagens sobre as peripécias dos aventureiros na selva:
“- Dessa aventura em que o homem branco afrontard o indio bravo, participardo jornalistas,
cinematografitas, pessoal de escolta, o milionario Sergio Menha, o coronel Keller, todos
atraidos pelo gosto ancestral da aventura e do perigo...” (PICCHIA, 1936, p. 37).

Outro aspecto tecnologico muito importante na época foi a popularizacédo do radio. Em
Cummunka, alguns dos momentos mais importantes da bandeira eram transmitidos pela radio
P. R. A. 7. Esse meio de comunicagdo chegou oficialmente ao Brasil no dia 7 de setembro de
1922, tendo relagdo com as comemoracdes do centenario da Independéncia. Nesse dia,
“irradiou-se o discurso do presidente Epitacio Pessoa, e a opera ‘O Guarani’, de Carlos Gomes,
diretamente do local da Exposicdo comemorativa, no Rio de Janeiro” (HAUSSEN, 2017, p.
18). Aquele que é considerado o pai dessa tecnologia no Brasil, Roquette-Pinto, é citado em
Cummunka por Picchia devido a seus trabalhos sobre as populac¢des indigenas. Sua contribuicéo
para a radiodifusdo estava no fato de estar envolvido na fundacao da primeira emissora de radio
brasileira, a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, como no uso do meio de comunicacéo, para a
transmissdo de materiais educacionais.

Os anos 1930 foram muito importantes para o desenvolvimento do radio brasileiro.
Inicialmente, as estacfes eram basicamente clubes, com pouquissimos ouvintes, mas “a partir
da década de 30, o veiculo viria a ter um papel de fundamental importancia na construcdo da
nagdo brasileira” (HAUSSEN, 2017, p. 21). Essa mudanca aconteceu porque o governo de
Getulio Vargas usou o radio como um dos porta-vozes de seu governo, da mesma forma que
Mussolini havia feito na Italia. Outro importante aspecto para a radiodifusdo no Brasil foi a
publicidade, que, de acordo com Haussen (2017, p. 26), sO seria regulamentada no ano de 1932,
embora em 1929 “j4 se acrescentava o nome de firmas patrocinadoras”. O radio sempre foi
considerado algo importante para 0s anunciantes, que visavam o potencial de apresentarem seus
produtos a um nimero grande de ouvintes. Esse aspecto reflete-se em Cummunka, em que um
dos motivos para a realizagdo da bandeira era ampliar a receita que viria através do aumento de

compras do jornal e da radio parceira e dos patrocinadores que se interessassem em utilizar o
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empenho do publico pela bandeira: “As casas comerciais proverdo tudo. E uma fantastica
publicidade!” (PICCHIA, 1938, p. 19).

A presenca dessas novas tecnologias promovia também o avanco dos meios de
transporte. Esse aspecto é representado com entusiasmo por Picchia em sua primeira obra: a
sociedade da Republica 3.000 era desenvolvida de tal maneira que havia se transformado quase
que totalmente em maquina. Os moradores da cidade ficcional eram capazes de voar com

pequenos avides:

a fantastica criatura deu um solto, a helice vibrou, zunindo numa rotagdo incrivel. Seu
corpo alongou-se, vibrdtil, afuzilado e, desdobradas as azas tal as remigies de um
aeroplano, librou no ar, horizontalmente, com o bico da testa feito préa ou leme. E,
num relampago sumiu-se no espago. (PICCHIA, 1930, p. 77, grifo nosso).

A curiosa caracteristica dos moradores da civiliza¢do escondida foi representada pelo
ilustrador francés M. Guillemin na contracapa e em um desenho no interior da traducdo francesa
do livro, possivelmente para ressaltar o carater fantastico da obra e o entusiasmo com as novas
tecnologias, sobretudo com os aeroplanos. A traducdo que localizamos foi publicada duas

décadas depois de seu lancamento brasileiro pela editora Albin Michel, na colecdo Les belles

aventures.
)
>/ ."/_
A\
s
.

Figura  1: ilustracdo de M.

Figura  2: Contracapa da edigdo Guillemi para a edicdo francesa
francesa do romance A Republica do romance A Republica 3.000
3.000 (1950) (1950)

Os meios de transporte, com destaque para os aeroplanos, eram especialmente
fascinantes para as pessoas. O avido era a expressao maxima da possibilidade do ser humano
de exceder todos os limites fisicos impostos por seu corpo. Mais do que atingir grandes

velocidades com os aeroplanos, o ser humano seria capaz de voar pelos céus e alcancar qualquer
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parte do mundo com uma facilidade nunca vista antes. Futuramente, essa mesma tecnologia
poderia levar as pessoas para a lua, como Julio Verne escreveu, ou para outros planetas, como
em A Republica 3.000, de Menotti del Picchia. Essas tecnologias, que envolviam o
melhoramento dos meios de transporte, eram uma grande sensagdo em S&o Paulo, tornando-se
a velocidade algo verdadeiramente cultuado na cultura paulista.

Picchia imaginava que o mundo altamente tecnoldgico e mecanizado seria o futuro da
humanidade, como é explicado no preféacio da edi¢do de A filha do inca, o segundo titulo de A
Republica 3.000: “uma iluminada antevisdo fantastica do futuro, conduzida ao campo de uma
realidade tao natural que impressiona” (PICCHIA, 1933, p. 5).

A bela e moderna cidade encontrada no territorio brasileiro pode ser uma espécie de
perspectiva futura para a cidade de S&o Paulo. Um lugar que acumulou tanto poder e cujas
dimensdes deixavam os viajantes de paises europeus impressionados. Ela também pode indicar

que o futuro moderno da humanidade estava na América do Sul, uma vez que:

A velha Europa que divide os homens pelo 6dio, langando-0s uns contra os outros,
destruindo o alto edificio da civilizacéo, é a velha Babel rediviva. O mundo novo,
representado por Sao Paulo, onde primeiro o branco se fundia com o indio, depois 0s
descendentes destes se cruzaram com 0s negros, e agora as novas geragdes se
consorciam com os fugitivos da Europa convulsionada, é a nova terra da promissao,
onde se vdo erguer as torres solidas das ‘novas arquiteturas da sociedade futura’, a
Babel invertida, a Babel que une e, portanto, leva ao climax, a consumacéo da missao
mistica que a sua antecessora frustrara (SEVCENKO, 1992, p. 38).

A América Latina, mais precisamente Sdo Paulo, representaria o novo civilizado, pois
as utopias de Picchia nasceram no Brasil, no novo mundo. No seu discurso durante a Semana
de Arte Moderna de 1922, o escritor afirmara que “a Babylonia paulista esta cheia de faunos
urbanos e as nymphas modernas dangam maxime ao som do ‘jazz’, sem temer mais egipans da
Republica...” (ARTE..., 1922, p. 2). Um lugar com multiplas possibilidades e com o melhor da
cultura de varios locais diferentes. Sdo Paulo era uma cidade mestica, assim como a Republica
3.000 era dos descendentes dos cretenses, mas também dos remanescentes do povo inca. A
fusdo daqueles povos ajudou a construir uma cidade Unica no planeta.

O maior e mais rico dos estados brasileiros tinha “a missao histérica [...] como guia da
nacionalidade” (PRADO, 2010, p. 129). O Estado de S&o Paulo era o Gnico verdadeiramente
moderno e, por isso, tinha de ser o lider nesse novo momento brasileiro. A fundacdo de uma
nova nacionalidade moderna seria construida essencialmente pelos escritores paulistas.
Contudo, esses autores se vinculariam uma vertente mais ligada ao ufanismo extremado e ao
movimento Verde-amarelo. Os guias da nacionalidade ndo poderiam ser o0s escritores de

tendéncias europeia, ou seja, aqueles que se inspiravam em uma cultura estrangeira em franca
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decadéncia. Porém, as ideias de nacionalismo dos verde-amarelistas se pareciam muito com 0s
nacionalismos, sobretudo os autoritérios, igualmente originadas da Europa.

O velho mundo, destruido pela guerra, se assemelhava a cidade escondida encontrada
em Kalum: Karl, um alemdo que vem para a América Latina, encontra uma civilizacdo
decadente, em que a “rei” Elinor e todos os outros moradores daquele mundo viviam na sombra
de um passado glorioso que nao foi destruido pela barbarie, como a Europa, mas sim pelo tédio.
Um dos aspectos mais importantes daquele reino foi a abolicdo do amor. Esse trago pode ser
entendido como uma critica @ modernidade industrial e tecnolégica em seu carater
desumanizante. A Unica solucdo para Elinor e Karl era, assim, abandonar aquele mundo
decadente e construirem uma vida completamente nova.

Outro aspecto importante do contexto de producdo das obras de Picchia € que a
eletricidade era a base que permitia a criacdo de novas tecnologias, como meios de transporte
e comunicagdo mais velozes. As “transformacdes concorreram, nos paises avangados, para 0
surgimento do modernismo, representado ndo sO nas artes, na literatura, mas nos costumes”
(CANO, 2012, p. 81). O mundo mudava completamente com as novas tecnologias, porém, essa
era uma mudanca para uma elite especifica de uma regido do mundo especifica.

Esse novo mundo repleto de novas possibilidades tecnoldgicas causou também
consequéncias negativas, sobretudo a uma parcela da populagéo que nao desfrutava de todas as
benesses da modernidade, pois “[a]lém do crescimento acelerado da cidade, que por si SO gerava
uma demanda sempre crescente e insaciavel por habitacdes, o problema era dramaticamente
agravado pela acdo de agentes que acambarcavam todas as disponibilidades do mercado
imobiliério.” (SEVCENKO, 1992, p. 128).

O crescimento desenfreado acarretou a criacao de diversos corticos e zonas periféricas
bastante pobres, onde viviam aqueles esquecidos e a margem da bela cidade mecanizada. Por
outro lado, a maquina, que trouxe melhoramentos e maior velocidade, também poderia ser vista
como algo que afastava o homem de sua esséncia. Ao buscar depender cada vez mais das
maquinas, ele perderia sua humanidade. Esse tipo de perspectiva mais negativa € apresentado
no altimo livro de Picchia, Cummunkd, onde se Ié: “um individuo recebe, pelo jornal ou pelo
radio uma esplicacdo parcial de um problema de interpretacdo individual desse problema, seja
ele politico, social, economico ou financeiro... Com os dados obtidos nesse artigo ou nessa
irradiacdo, afere todo o campo cientifico a que se refere [o] problema. A mediocracia d& assim.”
(PICCHIA, 1938, p. 64-65). Ou seja, 0 mesmo radio que servia para informar as pessoas de
forma mais agil também poderia ser visto como um instrumento de alienagdo e promotor da

ignorancia das massas.
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O mundo moderno, a0 mesmo tempo em que excitava, também era entediante. De
acordo com o personagem Gualterio, do romance Cummunka, as pessoas gostavam tanto de ler
sobre a expedicdo criada na narrativa porque aquilo seria uma forma de fugir da civilizacéo e
da rotina altamente mecanizada. “O publico comprava o ‘O Rebate’ e evadia-se da suas paginas,
da metropole mecéanica. Tomava banhos verdes de solidOes vegataes. Respirava ares novos sem
poeira e sem fuligem” (PICCHIA, 1938, p. 82). De fato, as pessoas utilizavam 0s meios de
comunicacdo para fugir de sua realidade tediosa. Havia uma “preocupacdo em voltar-se a
tragédia moderna da cidade, o Verde-Amarelismo, como assinala Menotti, ndo se detém apenas
no tédio” (PRADO, 2010, p. 211). Na visao de Picchia, as pessoas estavam estagnadas. Ao
invés de S&do Paulo tornar-se uma Republica 3.000, ela caminhava em passos largos para o
destino tedioso do reino de Elinor. A Unica opgéo para as pessoas da grande cidade brasileira
era acompanhar as aventuras apresentadas pel’O Rebate como forma de fugir desse tedio.

2.3 ATRILOGIA NO MERCADO EDITORIAL BRASILEIRO

O Brasil apenas alcancou alguma autonomia na publicacdo de livros com a chegada da
Familia Real, em 1808, o mercado de livros p&de se desenvolver para atender o publico leitor,
que consistia essencialmente na elite portuguesa editorial.’* O controle da Coroa sobre as
publicacOes se estendeu até 1820, quando foi revogado, de forma que se pudesse trabalhar no
mercado editorial livremente: Como afirma Couto, o Rio de Janeiro conquistou seu lugar como
o grande centro editorial da colonia em 1820 e 1840. No final desse século, é superado por S&o
Paulo, que havia se tornado o polo econémico mais dinamico do pais (COUTO, 2006).

A nacdo so ira alcancar alguma autonomia editorial na Primeira Republica. Inicialmente,
buscou-se criar um mercado completamente nacional, mas, devido ao altissimo namero de
analfabetismo, a situacdo continuava bastante limitada. O mercado editorial, como toda cadeia
industrial brasileira, teve um fortissimo impulso em consequéncia da Grande Guerra. O Brasil
ficou impossibilitado de importar dos europeus, uma vez que estes se encontravam mergulhados
no conflito. Sendo assim, o pais precisou estimular a industria local para evitar a escassez de
produtos manufaturados. “A Primeira Guerra Mundial e suas consequéncias tiveram um efeito

extremamente estimulante sobre a industria brasileira, na medida em que produtos locais foram

14 A introducéo da impressdo no Brasil havia sido feita de forma efetiva pelos holandeses quando estes invadiram
a regido do Recife, por volta de 1630. Anos mais tarde, 0 mesmo territorio foi possivelmente o primeiro lugar
brasileiro a instalar um prelo, uma espécie prensa gréfica.
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substituindo cada vez mais produtos importados ndo-disponiveis” (HALLEWELL, 2005, p.
311).

Um autor que soube aproveitar esse momento para alavancar sua carreira e disseminar
a producao literéria brasileira para o grande publico foi Monteiro Lobato. Muito disso se deve
a sua escrita mais “popular”, que conseguia atingir um puablico maior e mais variado,
diferentemente de muitos de seus contemporaneos, que produziam uma literatura muito
sofisticada para o brasileiro médio, o0 que aumentava ainda mais o distanciamento entre livros
e leitores. Essa diferenca pode ser percebida na critica da primeira obra de Lobato a ter grande
relevancia nacional, Urupés (1918), publicada no Diario de Pernambuco. Nela, o jornalista
ressalta que o livro “traduz um estadio da vida racional, para que ninguem lancara uma vista
indagadora. [...] conta-nos na nossa lingua, na lingua familiar que nos acostumanos a ouvir da
bocca da velha ama, quando eramos meninos” (FERNANDES, 1918, p. 1). A contribuigdo de
Monteiro Lobato para a massificacdo da literatura foi muito maior que escrever livros com
linguagem e temas mais populares: no mesmo ano em que publicou Urupés, ele comprou A
Revista do Brasil e criou sua propria editora, chamada Companhia Editora Nacional — uma das
maiores editoras do pais e a mais influente no Estado de S&o Paulo.

Um dos problemas por ele enfrentados era em relagdo as vendas. O limitado numero de
pontos de vendas somente aumentou por volta de 1918, devido a esfor¢cos de Lobato, “que foi
escrever a todos os agentes postais do Brasil (1300 ao todo), solicitando nome e endereco de
bancas de jornal, papelarias, farméacias ou armazéns que pudessem estar interessados em vender
livros” (HALLEWELL, 2005, p. 320). Feito isso, o autor e editor conseguiu uma grande rede
de revendedores, o que lhe permitia vender para praticamente todo o pais as obras dos jovens
escritores gque ele comecava a publicar. Ademais, com sua editora, Lobato passou a investir em
livros voltados para a educacédo e o desenvolvimento dos futuros leitores do Brasil. Um dos
primeiros sucessos desse género foi de sua autoria, o livro A menina do narizinho arrebitado
(1920), cujo gigantesco sucesso de vendas fez com que outros autores e editores se voltassem
para esse publico.

Ainda sobre essa tematica, a questdo de criar uma literatura nacional mais acessivel para
todos os publicos foi alvo de varias discussdes. Sempre houve forte preconceito, por parte dos
autores, em escrever livros para o entretenimento, por considerarem uma literatura de segunda
linha. Inclusive, uma das raz6es de Picchia ter entrado em conflito com Oswald de Andrade
que acusou de realizar uma literatura experimental e intelectual demais para um puablico casual
e jovem, afastando ainda mais o publico brasileiro da literatura nacional. Essas acusagdes foram

apresentadas em seu artigo para o Correio Paulistano, “Pau no Andrade”, em um trecho fala
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que os livros de Oswald eram ndo nada brasileiros: “Oswald tem um talento plastico, bem
humoarado, cheio de fulgor. Tem graca, o damnado... A Papagante vale bem a Tarasca de
Doudet, quando elle a pinta com sua penna endianbrada, que seria fulgurante si fosse nacional”
(HELIOS, 1927, p. 7). Também um dos objetivos desse texto era justificar a razdo do
movimento Verde-Amerelo ser superior ao Pau Brasil.

Muito dos jovens autores cujas publicaces foram pela Companhia Editora Nacional
integrariam, futuramente, o movimento modernista brasileiro. Um deles foi justamente Menotti

del Picchia, pois é da editora a primeira publicacdo de A Republica 3.000.

Figura 3: Folha de rosto da primeira edicdo de A Republica
3.000, editada pela Companhia Editora Nacional (1930)

Relm blica
a

Romance de

Mrnoris el Frecliia

1930

COMPANHIA EDITORA NACIONAL
§sio pavLO

A segunda edicéo desse livro, que recebeu o novo titulo de A filha do inca, foi publicada
inicialmente pela Companhia Editora Nacional, e depois pela carioca Civilizacdo Brasileira. A
edicdo do Rio de Janeiro recebeu uma capa chamativa e varias ilustracGes, sendo nela
acrescentada o subtitulo “romance de aventura”, certamente uma maneira de deixar claro de
que se tratava de uma literatura de entretenimento, de forma a aumentar o interesse dos
compradores pelo titulo. Isso também demonstra uma grande mudanca no mercado editorial,
uma vez que as capas na década anterior eram “apenas a reproducdo, em papel cinza ou amarelo,

dos caracteres tipograficos da pagina de rosto” (HALLEWELL, 2005, p. 326), enquanto as
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novas contavam com ilustracdes. 1sso pode ser observado através da comparacao entre as capas

da primeira e da segunda edicédo do livro Picchia.

LLLIZACAD BRAS|| F

Figura 5: llustragdo para A filha do inca

Figura 4: Capa da edic¢do de A filha do inca (PICCHIA, 1933, p. 184).

(1933), publicada pela Civilizacdo
Brasileira S/A.

Seu segundo livro, Kalum, foi publicado por uma editora diferente. A escolhida foi a
Livraria do Globo, da cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul*®. A editora teve uma
grande relevancia no que diz respeito aos livros importados, consequéncia de que “antes da
Revolucdo de 1930, o consumo de livro era, em geral, privilegiado de uma elite a tal ponto
galicizada em sua educacdo (pelo menos nas principais cidades: Rio, Sdo Paulo, Recife,
Salvador) que era praticamente bilingue” (HALLEWELL, 2005, p. 397). Devido a crise de
1929, porém, houve uma gigantesca queda nessas importacdes, resultando no aumento das
obras traduzidas, o que, de certa maneira, forcou o publico a buscar a alternativa nacional, mais
barata. A Livraria do Globo saiu a frente ao perceber esse novo movimento, aumentando o
namero de suas traducoes. Essa tendéncia se manteve durante 0s anos seguintes.

Os livros originalmente de lingua inglesa foram grandes sucessos no Brasil, muito
gracas ao cinema, porque “a influéncia de Hollywood foi decisiva, 0 que se pode observar
através dos muitos exemplos de ‘o livro do filme’ nas décadas de 1930 e 1940”.
(HALLEWELL, 2005, p. 400). Kalum, de Menotti del Picchia, conversa bastante com os livros
traduzidos e, como ja mencionado, com o filme americano Trader Horn. O enredo de sua obra

trata de um grupo vindo da Europa para registrar tribos indigenas que realizavam rituais

15 A Livraria do Globo foi fundada por volta de 1883 como uma pequena grafica que funcionava por encomenda,
e somente em 1928 comecou a ter atividade editorial considerdvel. Um dos possiveis motivos para o aumento do
poder da livraria e para ter atingido grande notoriedade nacional pode estar relacionado a Revolugao de 30 e ao
fato de ela estar localizada no estado natal de Getulio Vargas, assim como da maior parte dos integrantes do novo
governo.
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antropofégicos, e entdo criar um filme a partir desse material, 0 que seria um feito inédito. A
referéncia ao longa-metragem era t&o clara que a propria obra o cita diretamente: “Um filme
sensacional, no género do ‘Trader Horn’ representara nossa fortuna. O mundo vive ansioso por
ver os homens, devorarem homens. Se pudermos filmar a festa do ‘banquete da morte’,
conseguiremos o episddio mais sensacional da cinematografia” (PICCHIA, 1936, p. 9-10).
Ademais essa faz uma irdnica referéncia ao Movimento Antropoféagico liderado por Oswald de
Andrade e Tarsila do Amaral a partir de 1928.

Essa pratica, por parte da Livraria do Globo, de se aproveitar do sucesso dos filmes
americanos fica clara nas estéticas das capas de suas obras. Por exemplo: nas Gltimas paginas
do livro Kalum, ha propagandas de livros publicados pela editora. Dois deles eram obras
policiais de escritores ingleses, Agatha Christie e Edgar Wallace, e suas capas chamativas

lembram os posteres dos filmes da época.

Figura 6: Livros vendidos pela Livraria do
Globo divulgados nas péaginas finais de
Kalum.

Figura 7: Poster do filme Trader Horn (1931)
lancado pelo  Metro-Golwyn-Mayer e
Dirigido por W. S. Van Dyke

A capa do livro de Menotti del Picchia também tem essas caracteristicas. Ela traz os
personagens carregando equipamentos como cameras e rolos de filmes para dar mais énfase a
um aspecto que era importante tanto para a industria do livro de entretenimento quanto para as

vendas da Livraria do Globo.
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Figura 8 Capa de Kalum: o misterio do
sertdo (1932) feita para a Livraria do
Globo.

NUmero de paginas:; 244

As capas chamativas eram uma tendéncia entre os editores da época, especialmente para
os livros voltados para um publico mais amplo, como era o caso de Kalum. Esse aspecto fica
evidente quando se observa a capa dessa mesma obra para a Companhia Editora Nacional, que,
além de apresentar uma arte ainda mais apelativa e mais proxima dos posteres de cinema, tinha
uma violéncia grafica que chamava atencdo imediatamente. Ademais, o livro fazia parte de uma
coletédnea do género intitulado Colecéo Terramarear, 0 que vinha apontado no topo da capa.
Essa tendéncia de se realizar colecbes de livros de aventura foi bastante comum durante a
década de 1930 e nos anos posteriores.

Figura 9: Edig8o do livro Kalum, com o subtitulo “O Sangrento”, feita pela
Companhia Editora Nacional para a Cole¢ao Terramar.

Picchia publicou Cummunka em uma terceira editora, a Livraria José Olympio. Assim
como as anteriores, ela foi crucial para o mercado editorial brasileiro, o que demonstra que
Picchia tinha o cuidado de escolher editoras de abrangéncia nacional, buscando que suas obras
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tivessem a oportunidade de atingir um pablico mais amplo, e assim atender a seu objetivo de
nacionalizagdo da literatura popular.

A Livraria José Olympio foi uma das mais influentes casas editoriais do pais, em
conjunto com a Livraria do Globo e a Civilizagdo Brasileira. Sua relevancia pode ser atribuida,
principalmente, “ao espaco dado para publicagbes de autores nacionais, em especial de
romances” (GAMA, 2016, p. 28)%®. Ela foi muito importante para a carreira de varios
modernistas, dando espaco para publicarem suas obras, como foi o caso da primeira edi¢do de
Juca Mulato, de Picchia, por exemplo.

Outro aspecto importante foi a identidade visual que todos os livros da editora tinham.
Isso foi possivel porque o editor tinha sob controle as graficas de seus livros, o que Ihe permitia
garantir uma qualidade superior em suas publicacdes. Por exemplo, seus livros tinham, em sua
maioria, formatos semelhantes. Em sua maioria, eram editados livros de formato pequeno (18
x 12), desvestidos de sofisticacdo e dotados de um trabalho de diagramacdo simples, mas
atraente e agradavel. Também era comum, nessa e em outras editoras, o uso de papel-jornal, de
custo mais baixo. Como informa Hallewell, “as capas eram decoradas habitualmente com
vinhetas a tragos, em sua grande maioria por Santa Rosal” (2005, p. 463). Todas essas
caracteristicas sdo encontradas na obra Cummunka, publicada em 1938 pela José Olympio. Ele
tem as dimensdes indicadas, 18 x 12cm, e a capa original, € possivel perceber que foi feita com
0 mesmo estilo das capas de obras de Jorge Amado publicadas em 1936 e em 1937. Isso
contribuia para se ter uma linguagem visual prépria, facilitando que os leitores encontrassem
os livros da editora. Embora a capa de Cummunka seja mais chamativa quando comparada ao
livro de Jorge Amado, ainda assim é possivel perceber a semelhanca, pelo uso da cor vermelha

e a ilustracdo do mesmo artista.

16 O prestigio da José Olympio foi ampliado pela publicacdo de uma série de obras sobre o Brasil, a colegio
Documentos Brasileiros, sob a direcdo de Gilberto Freyre. O contexto intelectual do pais reflete-se nessa cole¢éo
lancada em 1936, paralelamente com a Brasiliana, da Companhia Editora Nacional, que havia sido criada em 1931.
7 Tomas Santa Rosa (1909-1959) além de ilustrador foi um importante cenografio do Brasil que teve grande
relavancia na construicdo do teatro moderno no pais. Foi o cendgrafo da peca o Vestido da Noiva (1943) escrita
por Nelson Rodrigues. Volta dos anos de 1950 foi o responsavel das montagens do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Ver mais em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5506/santa-rosa
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Figura 10: Terceira edi¢do do livro de Jorge Figura 11 : Capa da primeira edicdo (1938) de Cummunka,
Amado, Cacau, lancado pela Livraria José cujo titulo vem grafado com a letra K.
Olympio Editora (1937)

No mesmo periodo de lancamento de Cummunka, foi publicado no Anuario Brasileiro
de Literatura um artigo intitulado “O que se Ié no Brasil”, que apresenta uma série de entrevistas
com grandes editores do periodo. Elas sdo particularmente interessantes, pois permitem um
retrospecto do que as maiores editoras da época vendiam, além do gosto literario do grande
publico. Nelas também sdo trazidas questdes importantes, que se mantinham desde o periodo
da Primeira Guerra Mundial, como o uso do papel nacional ou importado.

O documento traz um breve texto introdutdrio, que fala da importancia do regime de
Vargas para aquela fase da literatura nacional, devido ao desenvolvimento da industria como
um todo. Em relacdo ao publico leitor, afirma-se: “O gosto ocila, de tal forma que se tornou
dificil classificar de pronto, a tendencias das suas leituras” (O QUE SE LE..., 1938, p. 401).
Essa percepcdo da imprevisibilidade no gosto literario pode estar relacionada com o aumento
da oferta de livros naquele momento, assim como a sua diversificagéo.

A mudanca de regime com a decretacéo do Estado Novo, em 10 de novembro de 1937,
causou grandes mudangas estruturais, na industria livreira por um periodo: “A consolidagdo do
Estado Novo devera ser rapida e o mercado retomara o seu ritmo animador” (O QUE SE LE...,
1938, p. 401). As duas mencdes ao governo, logo no inicio do texto, demonstram o poder da
ditadura de Vargas, assim como indica que a publicacdo possivelmente passou por algum tipo
de censor, 0 que excluia textos que pudessem soar criticos ao governo. A afirmagdo da
importancia da educacéo pelo governo Vargas sera a principal questao abordada pelas editoras,
pois, na década de 1930, a centralizagdo em torno da esfera federal ditou as diretrizes na
conducdo das mudancas no sistema educacional (ALMEIDA, 2015). A unificacdo das politicas
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educativas em torno do Ministério da Educagdo e Sadde,® originou grandes reformas em todos
0s niveis de ensino do periodo. O mercado editorial aproveitou esse movimento ndo somente
devido ao crescimento do numero de leitores, mas também ao aumento da demanda de livros
didéticos.

As obras fantésticas tornaram-se ainda mais populares durante a década de 1930, com a
publicacdo e a republicacdo?® de obras de autores como Julio Verne. Essa tendéncia de publicar
obras de ficcdo cientifica refletia a presenga cada vez maior, no cotidiano e no imaginario da
populacdo urbana, da tecnologia e das possibilidades que a energia elétrica, por exemplo,
poderia trazer para a humanidade. Afinal, os anos 1920/1930 foram a época “ainda que timida,
da cultura de massas no Brasil, com seu cortejo de novidades tecnoldgicas e de linguagem de
vanguarda, através dos aportes da fotografia, do cinema, do radio e da industria fonografica”
(DUTRA, 2013, p. 235). A incorporacédo dessas novidades nos livros tornava esse tipo de obra
mais atraente para o publico leitor. Os romances A Republica 3.000 e Kalum apresentam
caracteristicas de ficcdo cientifica.

A primeira editora apresentada no Anuario € a Livraria José Olympio, do Rio de Janeiro,
logo no inicio da entrevista, menciona a importancia dos livros educativos no mercado editorial
do pais: “A tendencia que se vai acentuando neste momento ¢ pelas obras de divulgagao
cientifica” (O QUE SE LE..., 1938, p. 401). O editor fala de um incentivo estatal para que 0s
leitores desenvolvessem um gosto literario mais apurado: “o povo necessita de um incentivo do
governo, que o deveria educar, dirigindo a sua conciencia artistica” (O QUE SE LE..., 1938, p.
401). Para seu fundador, José Olympio, isso era importante para a superacao de géneros como
o0 policial, que era um grande sucesso, mas que o editor considerava uma literatura danosa aos
jovens. Ressalta-se que, entre os grandes sucessos de venda do ano de 1937 estavam, por
exemplo, textos bastante polémicos, como Memorias, de Oliveira Lima,? e tradugbes de
autores estrangeiros, como o candnico autor de ficcdo cientifica H. G. Wells, cujos titulos
batiam recordes de vendas na editora.

A entrevista seguinte é com representante das Edi¢des Cultura Brasileira S/A, com sede

no estado de Sdo Paulo. A editora inicia com o comentario de que a década de 1930 como um

18 A criacdo do Ministério dos Negdcios da Educacéo e Salde Publica havia sido uma das primeiras medidas do
governo Getulio Vargas, em 14 de novembro de 1930. Em 15 de janeiro de 1937, foi renomeado como Ministério
da Educacéo e Saude.

19 As obras do escritor francés eram publicadas no Brasil desde 1876, quando a editora Garnier langou “A ilha
misteriosa — O segredo da Ilha”. Havia 16 obras do autor no catilogo da editora nesse ano. (Ledo, 2018).

20 Segundo a biografia do autor na pagina da Academia Brasileira de Letras, “a publicagdo postuma das Memdrias
de Oliveira Lima teve enorme repercussdo, sobretudo pelas revelacdes intimas e apreciagdes criticas feitas pelo
grande historiador pernambucano”.
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todo apresentou grande aumento do publico leitor. Diferentemente do principio da década,
naquele momento ndo havia mais uma tendéncia bem definida, uma vez que: “sendo o Brasil
um pais de autodidatas, sem nenhuma sistematizacao de leituras, portanto, o nosso publico 1€
tudo quando se Ihe oferece; [...] O brasileiro Ié mais do que estuda; e todo mundo sabe que ha
uma grande diferenca entre 1ér e estudar” (O QUE SE LE..., 1938, p. 402). Em outras palavras,
uma parte dos brasileiros, com acesso a algum tipo de escolarizacdo, liam bastante, porém, ndo
havia muita qualidade nessa leitura, levando o publico a aceitar qualquer coisa — 0 que resultaria
numa péssima educacdo. Afinal, embora o sistema educacional brasileiro tivesse recebido
algum tipo de melhoria, ainda assim ele era muito limitado. Além disso, o nimero de
analfabetos continuava bastante alto, e o acesso a uma educacdo formal ainda era
essencialmente o privilégio de uma elite que vivia nas zonas mais urbanizadas do pais.

Para a EdicGes de Cultura, um dos motivos da inconstancia em relacdo as tendéncias
literarias no publico brasileiro era a falta de um ensino efetivamente formal que tivesse como
foco uma literatura mais classica. Outro fator que dificultava que as livrarias criassem catalogos
especificos era o fato de que ndo havia “no Brasil as varias camadas de leitores com as suas
predilecbes bem marcadas. Ha duas camadas: a dos que so Iéem romances policiais e a dos que
léem tudo, inclusive os romances policiais” (O QUE SE LE..., 1938, p. 402). Assim como para
José Olympio, a literatura policial € novamente considerada nociva, sobretudo para os jovens,
pois, de alguma maneira, influenciaria as pessoas a cometer atos de violéncia. Ela também seria
problematica pela possibilidade de afastar os leitores de obras melhores: “A novela policial
atrasa a nossa cultura” (O QUE SE LE..., 1938, p. 402). Segundo Leandro Antdnio de Almeida,
0 preconceito ndo era direcionado somente a literatura policial, mas também aos livros
fantésticos, uma vez que se acreditava que esse tipo de texto tinha “um poder de sugestdo que
levaria o leitor a transpor para a realidade as situag¢des da fic¢do e causar desordem social”
(2015, p. 379).

Outra questdo abordada é a dificuldade de importacdo, que, anos antes, permitiu o
crescimento do setor editorial nacional: “A industria editorial paulista, por exemplo, assiste, a
um boom inesperado a partir do inicio dos anos 20. Em parte desencadeado pela crise de
importacdo e a calamitosa carestia do pos-guerra, o fato é que esse surto adquire uma dinamica
prépria e se torna num crescendo autossustentado” (SEVCENKO, 1992, p. 95). Com a crise de
1929, as importagdes continuaram muito reduzidas, ainda que, com o passar dos anos, 0
mercado mundial tenha se estabilizado, e a importagéo de produtos como o papel voltou a ser

algo viavel.
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Em relacdo a esse aspecto, destaca-se como a industria de papel nacional comecou a ter
presenca e a concorrer com a estrangeira. A importancia da questdo era tanta que uma das
perguntas feitas pelo Anuario era em relacdo ao uso do papel estrangeiro ou nacional. Para a
EdicOes de Cultura, como para a maior parte das editoras entrevistadas, 0 governo deveria
intervir em nome do papel nacional, justamente para o fortalecimento da nacdo em todos os
Seus aspectos.

Outra entrevista de relevancia foi da Civilizacdo Brasileira Editora S/A, do Rio de

Janeiro. De acordo com a pessoa entrevistada, ndo haveria somente um publico, mas sim varios:

o0 publico que prefere nessa mesma ordem decrescente, 0 romance — 0 conto — a
cronica — a poesia, € antigo em nosso pais. Atualmente éle se desenvolve, menos no
que diz respeito & poesia, que continua cada vez mais sem leitores. Este publico nada
tem a ver com o vasto numeroso grupo de leitores de romances policiais e livros de
aventuras, genero que arrasta, talvez a grande maioria dos leitores brasileiros (O QUE
SE LE..., 1938, p. 403).

Essa analise mostra aspectos mais abrangentes que os abordados pelos representantes
de outras editoras. Um dos motivos para a Civilizacdo Brasileira ter uma visdo mais ampla
deve-se possivelmente ao fato de o catalogo da editora apresentar uma variedade maior de
titulos em relagdo as demais. Quanto a decadéncia da poesia, ela pode ter sido um dos motivos
por que Picchia decidiu investir na literatura fantastica. Embora os livros de aventura e os de
poesia atraissem publicos distintos, como apontado pelo representante da Civilizacdo
Brasileira, ainda assim é possivel afirmar que Picchia, percebendo essa mudanca no publico
leitor, quis seguir a tendéncia. Ele mesmo deixa clara sua posi¢do no epilogo da primeira edicao
de Kalum. Na visdo dele, era obrigacao do escritor brasileiro tentar se adaptar ao gosto do leitor,
gue, no momento, demandava livros voltados para o entretenimento. Ademais, praticamente
todas as criticas sobre esse livro em especifico ressaltam o sucesso da literatura fantastica no
mercado brasileiro.

Logo no inicio da entrevista referente a Companhia Editora Nacional, do Rio de Janeiro,
¢ dito que “O livro de aventuras, a literatura policial, o romance de amor no estilo ‘flor de
laranjeiras’, de Delly,?! continuam a merecer a preferencia da maioria do publico brasileiro que
tem o habito da leitura”, refor¢ando ainda mais a predilecdo do publico por esse tipo de obra
(O QUE SE LE..., 1938, p. 407). A Brasiliana, com seus livros dedicados a uma diversidade

21 M. Delly era o pseuddnimo dos irmaos franceses Frédéric Henri Petitjean de la Rosiére e Jeanne Marie Henriette
Petitjean de la Rosiére, que publicaram mais de cem livros no género do romance sentimental. A Companhia
Editora Nacional foi a responsavel pela maior parte das publicacdes brasileiras de suas obras nos primeiros
decénios do século XX. (Oliveira, 2018).
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de estudos brasileiros, estava vendendo muito bem, na avaliacdo do entrevistado, mas nada
semelhante aos livros de aventuras. No longo relato sobre o gosto literario da maior parte da
populacdo, destaca-se que: “O publico, a massa, prefere a literatura de fic¢do, que distrde sem
fazer pensar” (O QUE SE LE..., 1938, p. 407). Nesse sentido, a escolha das pessoas viria da
necessidade de escapar da rotina de suas vidas, uma fuga que poderia estar relacionada, como
ja mencionado, com a vida “mecéanica” e fortemente rotinizada que as pessoas viviam nas
cidades.

Sobre os autores mais lidos, Monteiro Lobato era o maior nome da editora,
provavelmente, além do fato de ser dono/socio dela, tinha sucesso com varios publicos: “Se é
o mais lido entre os adultos, é também o mais conhecido e amado no mundo das criancas” (O
QUE SE LE..., 1938, p. 408). Além dele, Menotti del Picchia também figura entre os escritores
nacionais mais vendidos da casa. Entre os estrangeiros, destaca-se Edgar Rice Burroughs, autor
de Tarzan, demonstrando a importancia da literatura de aventura e sua popularidade entre os
leitores brasileiros. Mais uma vez a relagdo com o cinema se faz presente: Tarzan: the Ape Man
foi adaptado, em 1931, em um filme dirigido por W.S. Van Dyke, 0 mesmo diretor de Trader
Horn.

No fim do artigo, é explicado que algumas editoras ndo quiseram participar por motivos
diversos. Mesmo assim, com todos os relatos apresentados, ainda foi possivel perceber uma
forte tendéncia a divulgacdo cientifica, ligada a um desenvolvimento intelectual, ainda que
incipiente, do pais. Também se ressaltou o aumento do interesse, por parte dos leitores, pelas
obras de autores brasileiros, algo encarado como consequéncia do desenvolvimento do
sentimento nacionalista: “A atra¢do pelo espirito e pela cultura estrangeira cede ao interesse
pelo espirito nacional que se modela e toma rumo, dentro do sentimento, da tradicdo, da histéria
e da antropologia nacionais” (O QUE SE LE..., 1938, p. 408). A concluso deixa clara a vontade
dos editores de vender livros mais baratos para um publico cada vez maior, o que estava ligado
a necessidade de a populacdo brasileira ter acesso a produtos que colaborassem para o

desenvolvimento do mercado de livros e a melhoria de seu nivel cultural.

2.4 A RECEPCAO CRITICA DA TRILOGIA

O livro A Republica 3.000 foi publicado em maio de 1930 pela Companhia Editora
Nacional, sendo vendido, na época, por 3$000 (trés mil réis). A repercussdo do livro foi
expressiva. No geral, foi bem recebido pela critica, chegando a ter, ao longo dos anos, varias

reimpressoes e inclusive algumas traducdes.
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Uma das primeiras criticas publicadas sobre ele foi a do Correio Paulistano, ja no dia
22 de maio de 1930. De acordo com o jornal, Menotti del Picchia era um dos autores mais lidos
do Brasil e A Republica 3.000, uma obra de imaginagdo poderosa, que “da logar a que se agitem
problemas sociaes ¢ moraes da mais alta importancia” (LIVROS..., 19304, p. 2). Isso indica que
o livro levantava questdes importantes para a época. Outro elogio feito a obra é o fato de ela
ser a Unica do género na literatura nacional. De acordo com Brasil Gerson, igualmente para o

Correio Paulistano, A Republica 3.000 era uma obra Unica para os padrdes literarios nacionais:

No Brasil ‘A Republica 3.000” é uma novidade integral, onde o artista de imaginagdo
abundante ndo se conforma apenas com o que a imaginacdo Ihe da para transmittir ao
papel, mas vai adeante, mette-se nos laboratorios, [esmitca] os livros da chimica para
com elles pintar um mundo diferente (GERSON, 19304, p. 2).

O autor compreende 0 romance como de antecipacdo, e 0 compara com os livros de
Julio Verne e de H. G. Wells, duas ja referidas grandes referéncias da época no universo da
ficcdo cientifica. Sobre as obras desses autores, uma que apresenta semelhangas com a obra de
Picchia é A maquina do tempo, de Wells. Nas obras destes dois autores, 0s protagonistas viajam
para um mundo completamente distinto, onde encontram jovens e inocentes mulheres. Weena,
a moca encontrada pelo protagonista do escritor inglés, era descrita como uma inocente crianca
(WELLS, 2019), enquanto Raymi, do brasileiro, era considerada uma criatura pura: “Jamais
homem algum imaginou beleza mais pura! Alva, olhos enormes e liquidos, boca perfeita,
cabelos longos, vestida por uma tunica branca, tendo em redor do pescogo antigas joias de prata,
era, com seu porte ritmico e sua cabeca arcangelica, a suprema obra-prima creada pela natureza”
(PICCHIA, 1930, p. 149).

Ao comentar a grande inteligéncia do povo da Republica 3.000, Gerson (1930a, p. 2)
demonstra que, no periodo, era presente a mentalidade de que alguns povos seriam
intelectualmente superiores aos outros, de acordo com sua pureza sanguinea: “Quem negara,
por exemplo, que o alemdo tem uma intelligencia muito mais desenvolvida, muito mais clara
que 0 colombiano, o paraguayo?”. Ele continua difundindo as crengas racistas da época,
exaltando a superioridade do povo cretense, principalmente ao alegar sua plena capacidade de
terem desenvolvido tal sociedade no meio da floresta, 0 que aparentemente tornava a
imaginacdo do escritor verossimil. O autor compreende ainda que 0S personagens
extremamente l6gicos de A Republica 3.000 eram uma espécie de antecipacdo de um possivel
futuro por parte de Picchia. Ele encerra sua critica questionando se aquele estado ut6pico da

Republica traria felicidade a humanidade, ou se essa felicidade teria ocorrido em uma sociedade
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mais simples, como “antes de Christo? na Edade Média? em 18207 em 19307 (GERSON,
1930a, p. 2).

Na critica d’O Jornal, o jornalista Humberto de Campos também ressaltou o aspecto
fantéstico e a leitura rapida da obra. Mais uma vez, Wells e Verne sdo citados como as maiores
referéncias. Campos ressalta, assim como Gerson, que A Republica 3.000 era uma possivel
sociedade futura. Na sua visdo, os moradores daquela utopia tiveram sucesso justamente devido

ao seu rigido isolamento:

0 sr. Menotti del Picchia procura enquadrar na realidade por um prodigio
chronologico, ndo é sendo a patria de um povo oriental emigrado para a America
muitos seculos antes da descoberta, e que, sem guerras nem preoccupacoes
internacionaes poude entregar-se a pesquisas scientificas, de modo a ter
conseguido no seculo XX as conquistas que nossa civilizagdo s6 vird a conseguir,
talvez, no seculo XXX.” (CAMPOS, 1930, p. 4, grifo nosso).

Nesse trecho, o autor deixa claro o impacto social extremamente negativo da Primeira
Guerra. Um evento com tamanha poténcia destrutiva, foi compreendido como um sinal de
atraso da civilizacdo ocidental, destruindo a conhecida Belle Epoche e a ideia de que a sociedade
estava num caminho de constante progresso. Os idearios do comunismo e do positivismo
pregavam, cada um a seu modo, que a humanidade passaria por algumas etapas evolutivas até
chegar a uma espécie de paraiso na Terra, a uma utopia propriamente dita. Essas ideias eram
constantes no século XIX e no principio do século XX. Embora a Primeira Guerra tenha trazido
uma espécie de rompimento com a ideia de progresso constante, apés o fim do conflito, durante
a década de 1920 e em uma parte da de 1930, parte do otimismo foi retomado. Com isso, havia
uma chance de a humanidade voltar ao seu caminho de desenvolvimento e um dia atingir um
nivel semelhante a Republica 3.000, como Campos propde no fim do trecho citado.

O autor compara o texto de Menotti a varios outros, de grande imaginacdo, como as
obras de Homero, alegando que um dos maiores pontos da obra € justamente Menotti projetar
uma sociedade que ele considerava ideal. Ele retorna, assim, ao assunto do progresso,
afirmando que o ser humano tinha um caminho a ser trilhado, mas “[p]or maior que seja esse
progresso do homem sobre os mysterios da Natureza, elle obedecera, no emtanto 4s mesmas
leis a que tem obedecido até agora” (CAMPOS, 1930, p. 4). O livro de Menotti foi capaz de
extrapolar essas leis ao manter a ideia de que a humanidade estava em constante progresso.

A critica de Mota Filho foi publicada no Correio Paulistano. Ele inicia seu texto

observando que os ingleses eram especialistas em textos de aventuras, pois:
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o ingles é incapaz, por natureza, de abarcar numa obra de arte 0 mundo que envolve
a sua personalidade. Elle chegou a ir mais além (no que estou de pleno accordo), e
affirmou que puritanismo é uma expressdo typica o problema metaphysico. Um
escriptor como Wells, que tem uma grande inclinacdo philosophica, subordina o seu
raciocinio, leva as suas concepgdes metaphysicas para o lado da imaginacdo e da
aventura. Bernado Shaw tambem tem a concepc¢ao do mundo e fala do super-homem,
mas todo o seu pensamento vem humorado, para que ndo choque a opinido publica.
(FILHO, 1930, p. 8)

Em outras palavras, os ingleses utilizariam a literatura fantastica como um subterfugio
a realidade, por razdes culturais e até religiosas, criando, assim, obras de grande imaginacdo
para representar as questdes de seu tempo.

Mota Filho comenta o fato de a literatura brasileira ndo ter uma tendéncia como da
inglesa, mas sim varias outras. Contudo, em seu contexto, um movimento “de brasilidade na
arte tendeu para uma nova investida no caminho de uma emancipagéo integral [...] arte como
reveladora maxima desse conjunto de elementos materiaes € moraes que formam a patria”
(FITLHO, 1930, p. 8). Essa literatura completamente nacional que educava teve muito peso na
poesia, mas poucos exemplos na prosa —um deles seria O estrangeiro (1926), de Plinio Salgado.
O critico também cita que a literatura nacional dos anos anteriores tentava mostrar o Brasil
como um todo, mas, em sua opinido, ninguém conseguira tal feito. Ele questiona: “Porque sera
que ndo apparece um romance verdadeiramente brasileiro, que possa revelar essa dramatica
germinacdo de uma nacionalidade, essa proteica e disforme enorme energia brasileira?”
(FILHO, 1930, p. 8). Ele alega encontrar alguns desses aspectos justamente na leitura das obras
de Menotti del Picchia.

Para Motta Filho, a literatura brasileira do periodo ndo teria como desenvolver um texto
que representasse o Brasil, pois éramos um povo novo, sem nenhum tipo de coesao racial, mas
com uma mentalidade original. A literatura nacional, no seu ponto de vista, precisava explorar

mais a imaginacao:

conseguimos nos libertar de uma serie de tabus e perigos que andam a atravancar 0s
nossos passos. NOs ndo somos tambem primitivos, como pretendem alguns
intellectuaes excessivamente europeisados. N6s ndo somos tambem occidentaes
puros, como querem tambem certos pedantes. N6s somos nos e ndo devemos
constrariar 0 nosso impulso affectivo, a nossa inclinagéo, a nossa espontaneidade. E
prova isso este “A Republica 3.000 — Menotti Del Picchia — 1930 — Companhia
Editora Nacional S. Paulo” (FILHO, 1930, p. 8).

Segundo o autor, a obra de Menotti consegue ser genuinamente nacional e imaginativa,
uma vez que ele “Entrelacou o Brasil primitivo, o Brasil civilizado, os materiaes scientificos e

as possibilidades futuras num romance de aventura” (FILHO, 1930, p. 8). O escritor teria
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percebido que, através de sua fantasia, era possivel realizar uma espécie de resumo de algumas
facetas do Brasil. Filho ressalta ainda a importancia de o enredo tratar de uma expedicdo para
reconhecimento de territério, inserindo questdes cientificas da época, mas com um toque
brasileiro: “O romance fantasioso encanta pela sua humanidade, pela sua frescura, pelo sabor
brasileiro que elle conduz” (FIILHO, 1930, p. 8). O livro de Menotti soa como uma novidade
e uma possivel tendéncia para a literatura nacional.

Tal critica carrega, portanto, a ideia da grande necessidade da época de buscar construir
um nacionalismo brasileiro — uma necessidade presente também em outros locais no mundo —
e a possibilidade de a literatura ser um instrumento de unificacdo do pais. Nesse sentido, a obra
de Menotti seria uma tentativa de pensar uma aventura genuinamente brasileira e capaz de
alimentar uma imaginagdo comum a todos os brasileiros.

Apesar disso, e de Menotti ser considerado por muitos criticos um dos maiores autores
da época, um artigo publicado n’A Gazeta questionava sua qualidade literaria: “Certamente que
nem tudo ahi é da melhor qualidade. Muitas das obras de Menotti se ressentem da pressa, da
vertigem da composicao. Outras, ndo passam de colectaneas de artigos publicados na imprensa,
onde o prosador esbanja o seu talento, forgado pelas circumstancias” (LIVROS..., 1930a p. 8).
Outro ponto levantado é a falta de leitores, tanto no Brasil quanto na Argentina, demonstrando
que isso poderia ser um problema comum na América Latina. O autor do texto aponta, ainda, a
variedade de géneros que Menotti escreveu como uma forma de acertar algum publico leitor.
Em relacdo ao romance A Republica 3.000, ele o considera bom, e novamente ha uma mencéo
a H. G. Wells quando defende ser um livro de “Genero Wells” (LIVROS NOVOS, 1930b, p.
8).

Ha uma referéncia, na critica, as expedicOes feitas no Brasil em busca de possiveis
sociedades escondidas, como a Republica 3.000: “fazendo pensar no sonho da missdo Fawcett,
gue veio ao Brasil, ainda ndo ha muito tempo, em busca da cidade dos atlantes que se suppde
existir no Matto Grosso” (LIVROS NOVOS, 1930b, p. 8). Percy Harrison Fawcett foi um
coronel inglés que realizou expedices direcionadas a regido amazonica. A Ultima delas
buscava uma cidade perdida na regido do Xingu. Sua empreitada comeg¢ou em 1925 se tornou
alvo de varias especulagdes depois de seu misterioso desaparecimento: “Antes de se embrenhar
pela floresta em 1925, o explorador inglés deu ordens expressas para gque, caso nao desse
noticias ou ndo retornasse, nenhuma expedigéo fosse enviada a sua procura. Dado como perdido
em 19277 (ALMEIDA, 2014, p. 428). Mesmo assim, houve diversas expedi¢des em busca dele

e de seus companheiros expedicionarios (GRANN, 2009).
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Muitos periddicos se serviram do seu possivel paradeiro para publicar todos os tipos de
teorias fantasticas, como a de que Fawcett havia se tornado lider de uma tribo ou mesmo que
havia encontrado alguma cidade misteriosa escondida dentro da floresta. Muitos autores,
porém, seguiram a tendéncia de ndo somente falar sobre o que teria acontecido com coronel
inglés, mas criar historias que tivessem semelhancas com as aventuras dele na vida real. Um
exemplo: em A Republica 3.000, o enredo gira em torno de um homem que sai em expedicdo
para uma floresta, perdendo-se e encontra uma sociedade Unica no planeta. Outro escritor que
se inspirou no mistério de Fawcett foi Jodo de Minas, que escreveu sobre exploradores que vao
a floresta em busca do coronel no livro Horrores e Mistérios dos Sertdes Desconhecidos
(1934).22

Uma outra caracteristica ressaltada na critica d’A Republica 3.000 publicada n’A Gazeta
é sua descrigéo da floresta e seu forte nacionalismo. Em 1933, o titulo da obra foi alterado para
A filha do inca. De acordo com o prefacio da publicacédo, o motivo para tal foi:

A mudanca do titulo deste movimentado e supreendente romance, que é uma
iluminada antevisao fantastica do futuro, conduzida ao campo da realidade t&o natural
que impressiona, foi-nos determinado pelo autor. Seu primeiro ‘Republica 3.000’
poderia originar confusdo, tomando-o o publico como um livro politico (PICCHIA,
1933, p. 5).

Essa mudanca repercutiu em alguns jornais. Na resenha para o jornal catarinense O
Estado, no inicio de 1934, o autor L. Romanowsky (1934, p. 3) fala do grande talento de
Menotti e de todas as criticas positivas e negativas que ele recebia: “Menotti, tem recebido
muitas palmas dos seus admiradores; mas tambem elle ja foi victima, apesar de seu valor, de
vaias; como foram muitos athletas do pensamento”. Embora critique algumas obras de Menotti,
sobretudo do inicio de sua carreira literaria, o critico ainda o considerava um grande escritor.
Na resenha ndo ha nenhuma mencdo ao motivo da mudanca do titulo do livro. Romanowsky
decide focar, entdo, no enredo e nas descri¢bes da floresta. Segundo o autor, por ser um livro

brasileiro a obra ndo teria sofrido com as traduc¢des de livreiros interesseiros.

22 A maior parte das expedicdes em busca de Fawcett foram empreendidas na década de 1930, mas nas décadas
posteriores alguns eventos permitiram que seu nome retornasse aos jornais. Sobre a possivel localiza¢do dos restos
mortais de Fawcett por uma expedicao criada com esse objetivo, Antonio Callado publicou o livro-reportagem O
Esqueleto na lagoa verde, em 1953. A longevidade do mito se confirma por uma recente producdo
cinematografica. O filme The Lost City (2016) ou Z: A Cidade Perdida em portugués. A produgdo conta a histdria
da expedic¢do de Percy Fawcett (Charlie Hunnam) para o Brasil na década de 1920 em busca da cidade escondida
na floresta. De acordo com o IMDb, o filme tem 2h 21min de duracéo. Dirigido por James Gray. O Roteiro foi
baseado no livro de David Grann: Z, a cidade perdida (2009).
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O jornal A noite focou mais em elogios a Menotti do que nos motivos para a mudanca
de titulo — na verdade, ndo existe qualquer explicacdo. No artigo nele publicado, acredita-se
que, apesar disso, a obra faria um sucesso tdo grande quanto a primeira edicdo, que
“rapidamente se esgotou” (NO MUNDO DAS LETRAS, 1933, p. 6) — indicando que a obra
teve bastante éxito, sobretudo com o publico jovem. Outra caracteristica que reforca o foco
nesse publico é a edi¢do publicada pela Editora Civilizacdo Brasileira, que conta com seis

ilustraces feitas por J. Campos.

Figura 12: llustracdo para A filha do inca
(PICCHIA, 1933, p. 75)

Por volta dos anos 1970 e 1980 é que o livro volta a receber seu titulo inicial, tendo sua
Gltima edicdo provavelmente sido langada no fim dos anos 1990, com nome de A Republica
3.000, pela Ediouro. Entre os trés, esse possivelmente foi 0 romance da Trilogia que teve a

maior repercussao, a ponto de ser registrada tradugdes prestes a serem lancadas:

O sucesso da primeira edigdo deste livro foi tal que a mesma se esgotou em curto
prazo. Seu triunfo no exterior ndo mesmo ruidoso: Na Franca teve a honra de provocar
uma comunicagio a ‘Societé d’Etudes Atlantiques’ e esta traduzido para o francés
pelo notavel escritor Manoel Gahisto. Nao foi menor o interesse que despertou na
Italia, onde o ilustre poeta e romancista Alberto Ricci, auxiliado por d. Maria Paula
Adami, o verteu para o italiano (PICCHIA, 1933, p. 5-6).

Para a lingua francesa so foi encontrado registro de uma traducdo por volta de 1950,
intitulada La Republique 3.000. A obra foi publicada em uma colecdo focada em aventuras pela

editora Albin Michel e contou com algumas ilustracdes de M. Guillemi.
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MENOTTIdel PICCHIA [ [

LES BELLES AVENTURES
EDITIONS ALBIN MICHEL

— Vilaine téte! s'exclama le caporal.

Figura 13: llustragdo de M. Guillemi para a
edicdo francesa do romance A Republica
3.000 (1950)

Figura 14: Capa da edicdo francesa (1950)

Sua traducdo italiana possivelmente foi langada entre as décadas de 1940 e 1950 pela
editora Fontelunce, de Florenca. As poucas informacdes que se tem sdo de que ela integrou uma
colecdo infantil e recebeu o titulo de La barriera dela morte.

Tudo indica que o livro também teve uma edi¢do em quadrinhos, lancada pela Edicéo
Maravilhosa. O curioso € que na capa desta esta sinalizado, no canto esquerdo da pagina, que €

uma publicacédo para adultos, quando a historia originalmente era para o publico infanto-juvenil.

Figura 15: A filha do inca lancado em formato de quadrinhos.
Ano de langamento desconhecido

Kalum, o segundo livro fantastico e, de certa maneira, uma continuacéo de A Republica

3.000 foi langado por volta de julho de 1936 pela Livraria do Globo. Naquele momento, a

NA

publicagdo tinha como subtitulo “o mysterio do sertdo”, que foi alterado em edi¢des posteriores.
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E possivel perceber que Kalum fez um sucesso menor em relagéo ao primeiro livro pelo
namero de ocorréncias nos periodicos da Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional.
O numero de resenhas também € menor. Mesmo assim, em praticamente todas as criticas de
jornal em que é citada, a obra é muito elogiada, mencionando-se com frequéncia seu prefacio,
em que Picchia explica a razdo da escrita do livro e ainda notoriamente critica os grandes

escritores nacionais:

Os escritores nossos, sempre acastelados na sua ‘térre de marfim’, reclamam contra a
invasdo mental forasteira, mas, ndo descem das suas estelares alturas para dar ao leitor
indigena o que éle pede. Esse orgulho estéa errado. Escrever romances populares é
prestar ao pais um duplo servigo: € nacionalizar sempre mais o livro, imergindo a
narrativa, que distrai ou empolga, em ambiente nosso. E essa melhor forma de se
socializar o espirito da nossa gente e nossa paisagem (PICCHIA, 1936, p. 5).

Nesse trecho, € demonstrado que o publico brasileiro, no geral, buscava uma literatura
ligada ao entretenimento, mas parte da oferta de literatura ndo acompanhava essa demanda. I1sso
causava, na visdo do autor, um distanciamento entre a intelectualidade brasileira e o0 povo,
provocando uma depreciacdo do sentimento nacional entre 0s jovens, 0 que era muito
preocupante para Picchia. Assim, o escritor encontrava uma justificativa nacionalista para
dedicar-se a uma literatura comumente desprezada pelas elites cultas.

Na resenha de Albertus de Carvalho para o jornal Beira-Mar, do Rio de Janeiro, a obra
é bastante bem recebida. Um dos detalhes ressaltados foi sua proximidade com A filha do inca,
admirando-se a atitude de Menotti de buscar escrever uma literatura mais acessivel as massas.

O jornal A Razéo, do Estado do Ceara, publicou um texto de Gilberto Camara falando
sobre esse novo romance de Menotti del Picchia. Nele é ressaltado o sucesso da literatura
policial e de aventura, destacando-se os autores estrangeiros mais populares do género: “Conan
Doyle, Edgard Pol, Edgard Wallece, Sydney Horler, Karl May, Zane Gray” (CAMARA, 1936,
p. 5). Contudo, no contexto brasileiro, a qualidade dessas obras era comprometida, uma vez que
tinham péssimas traducdes. Por essa razdo, Picchia teria escrito Kalum — para seguir uma
tendéncia literaria da época, criando um conteddo melhor para os leitores brasileiros e
atendendo aos desejos do mercado: “O nimero de traducdes de livros de aventuras destinados
ao publico brasileiro inunda o mercado. A procura que encontram tais volumes demonstra a
preferéncia dos leitores nacionais pelo género” (PICCHIA, 1936, p. 5).

Kalum é elogiado e considerado uma obra de grande qualidade, que consegue prender o
leitor desde a primeira até a Ultima pagina: “Nao sdo simples frases, entdo, as que se alinham,

para fixagdo dos estados de alma dos seus personagens. Sao estrofes, e das mais belas de quantas
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até hoje compoOs o cantor insigne de Juca Mulato” (CAMARA, 1936, p. 5). Também ¢
lembrado, ao longo da resenha, que o livro tem um roteiro bastante condizente com 0 momento
cinematogréfico de Hollywood, especialmente com os sucessos de filmes como os ja
mencionados Trader horn e Tarzan.

A resenha publicada no Correio da Manha fala da importancia de um escritor brasileiro
escrever literatura fantastica: “Kalum, que o sr. Menotti del Picchia acaba de publicar,
representa uma transacgdo entre o escriptor de ‘elite’ e o gosto do grande publico” (LIVROS...,
1936, p. 26). Isso demonstra uma percepcdo da relevancia da literatura de entretenimento no
periodo e a valorizacdo dos autores brasileiros que estavam dispostos a entrar nesse mercado.
Essa mesma importancia ¢ trazida pel’O Dia, do Parand, que cita o grande sucesso de A filha
do inca entre os leitores. Kalum ¢ denominado “romance popular”, ja indicando a natureza e o
publico-alvo da obra.

Tasso da Silveira, para A Nacéao, evidencia a grande incidéncia de livros traduzidos e a
necessidade de se criar uma literatura para as massas completamente brasileira. Na opinido dele,
que repete a definicdo de Picchia, muitos autores ndo escrevem esse tipo de literatura, uma vez
que “os que estdo na sua torre de marfim contemplando infinitamente a face de um grande
pensamento ou belleza pura, difficilmente alcancariam romper o extase magnifico para attender
ao reclamo das massas” (SILVEIRA, 1936, p. 16). O critico compara Kalum ao livro A maquina
do tempo, de H. G. Wells, especialmente quanto a semelhanca entre as sociedades de ambos 0s
textos. No texto de Wells, a humanidade, no futuro ficcional, havia se separado: “Man had not
remained one species, but had differentiated into two distinct animals”?® (WELLS, 2019, p.
750). Uma das racas havia se tornado um grupo de pessoas preguicosas devido as tecnologias
de seus antepassados, enquanto outra ficou debaixo da terra e se adaptou completamente ao
ambiente hostil. No texto de Picchia, no reino subterraneo de Elinor, por sua vez, as mulheres
evoluiram, apresentando feicGes mais infantilizadas e preguicosas, enquanto 0s homens se
isolaram numa regido ainda mais subterrdnea e passaram a ser operarios. Essa grande
semelhanca, que para alguns poderia ser considerada uma copia, para Tasso da Silveira é
plenamente justificavel, ja que livro ¢ “exclusivamente para encantar a imaginag¢do popular”
(1936, p. 16). Em outras palavras, o romance era produto de uma demanda mercadoldgica; o
fato de ser semelhante com outra obra era 0 menos importante. Porém, Silveira (1936, p. 16),

apesar de gostar da obra, ndo sente 0 mesmo sobre seu desfecho: O Reino de Elinor € invadido

23 “0 homem nio permaneceu como uma espécie, mas se diferenciou em dois animais distintos.” (WELL, 2019,
p. 750, traducdo nossa).
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pela tribo de Kalum, nesse confronto sangrento s6 hé dois sobreviventes que para esquecer toda

aquela situacdo tragica tomam um licor que Ihes faria esquecer tudo:

Que abertas de esperanca para o espirito ha numa histéria em que vemos perecer, por
um lado, uma humanidade feroz e primitiva, por outro lado, uma humanidade que
attingira o apice da civilizagdo e da cultura? [...] o romance popular do cantor de Juca
Mulato p&e, sem querer, ou antes, pode por na alma humilde do povo um sentimento
de sufocacéo.

Ao expor seu ceticismo em face da humanidade, de certa maneira, Picchia estaria
somente trazendo mais tristeza as pessoas, que muito possivelmente ja viviam em contexto de
completo sufocamento e incerteza, pois nem o mais primitivo ou o mais civilizado estava imune
a desgraca que restaria a um Brasil ou a um Ocidente mediocre.

O final de Kalum também demonstra uma mudanca no posicionamento do autor, que
antes deu final feliz a narrativa da A Republica 3.000 justamente por saber que as pessoas
preferiam um final acucarado. Esse contraste fica mais evidente se compararmos a critica de
Silveira a publicada no Correio Paulistano sobre a primeira obra de Picchia. Apesar de se
elogiar o livro, € criticado seu final, pois, na visdo do jornalista, 0 escritor renunciou a
caracteristicas modernistas e optou por uma narrativa mais “classica”, no sentido de constituir
um final feliz e romantico. A razdo dada pelo autor para tal encerramento foi ndo desapontar os
leitores, como é trazido no texto do Correio Paulistano, com uma citacdo em que o préprio
Picchia explica sua decisdo: “Si o romance nao acabar em casamento, o leitor fica decepcionado
e 0 autor com remorso. Seria uma péssima politica escrever-se um livro para desgostar alguém”
(PICCHIA, 1930b, p. 2). Essa caracteristica da busca pelo final feliz pode estar relacionada com
as tensdes do contexto historico, o temor de um novo conflito e a crise econdmica, que levariam
as pessoas a usar a literatura como forma de escapismo. Ela também pode estar relacionada a
um momento editorial especifico, pois uma obra dessa natureza fazendo sucesso no Brasil
criaria uma tendéncia.

Embora o final de Kalum ndo seja de todo triste, também néo € de todo feliz, sobretudo
se comparado ao de A Republica 3.000. A grande quantidade de mortes, ndo somente no fim,
mas durante toda a narrativa, ddo um ar mais sério a obra. Também praticamente ndo existe
redencdo, 0 que, para uma obra voltada ao publico jovem, na visdo de Silveira, poderia passar
uma mensagem muito ruim. Esse final agridoce de Kalum ndo parece ser uma gquestao
importante para outros criticos.

Ao longo das décadas, a obra foi recebendo outras reedigdes, a maioria delas, como A

Republica 3.000, integrando colegdes de livros juvenis. Ndo h4 nenhum relato de tradugdes de
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Kalum, o que demonstra que, apesar de ter sido elogiado pela critica, o livro ndo teve forca para
receber uma projecdo internacional. Possivelmente, sua Gltima reedigdo foi em por volta dos
anos 1970/1980 pela Ediouro. Ademais, em edicdo de 1948 pela Companhia Nacional, o

XA

subtitulo “mysterio do sertdo” foi alterado para “o sangrento”, o que tornaria a obra mais
apelativa para o publico. Em edicGes posteriores, feitas pela Ediouro ou pela Edijovem, o livro
nao possui subtitulo algum.

Sobre a Gltima obra da Trilogia de Picchia, Cummunka, ela foi publicada pela Livraria
José Olympio na colecdo O romance e o conto, por volta de novembro de 1938. Seu preco foi
de cerca de 8% (8 mil-réis). Esse livro foi 0 de menos sucesso, e recebeu um baixissimo niamero
de criticas nos jornais. Uma das possiveis razdes ¢ que Cummunka ndo era voltado para o
publico jovem, nem tinha o apelo comercial de A Republica 3.000 e Kalum, uma vez que o seu
objetivo era mais critico, e mesmo conflitante com os romances anteriores.

Em resenha critica no Correio Paulistano do dia 16 de novembro de 1938, como
aconteceu com as outras obras, Cummunka é comparado com os livros de Wells e de Conan
Doyle. Nela ressalta-se o fato de que o romance trata de uma parte desconhecida do pais, a
floresta brasileira e os povos indigenas. E dito que “O desenvolvimento do enredo permite ao
autor expor varias teorias modernas sobre a sociologia e filosofia” (NAS LIVRARIAS..., 1938,
p. 9), mostrando que o livro tinha alguns assuntos caros do ponto de vista do debate social,
como as teorias da evolucédo das sociedades humanas.

Em outra resenha, também do més de novembro, para O Jornal, escrita por Guilherme
Figueiredo, Cummunka é tratada como uma obra bastante destoante dos demais livros do autor.
Figueiredo também ressalta que Menotti se interessava por diferentes assuntos que diziam
respeito a outros povos: “agita-se na China, na questdo judaica, nos problemas da cultura negra,
na musica Viteslava Kapratova, nos movimentos de revolucdo artistica, na philosophia da
decadencia occidental...” (FIGUEIREDO, 1938, p. 3), demonstrando que Menotti del Picchia
era um autor que tentava escrever obras diversificadas, que tratavam de assuntos de grande
relevancia do momento. No caso de Cummunka, a questdo era a cultura indigena, que algumas
vezes, ao longo dos demais livros da Trilogia, confunde-se com elementos da cultura negra. O
que demonstra da parte de Menotti uma “completa alienacdo em relacéo as culturas indigenas
brasileiras [0 que] permite ao autor, ainda, nomear seus personagens indigenas como Bogum,
Kalum e Changd, referéncias evidentes as entidades religiosas africanas Ogum, Calunga e
Xango0, o que evidéncia novamente a indistingdo entre indigenas e negros” (MURARI, 2018, p.

363-364).
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Outro tema no livro € a degradagdo do Ocidente. Guilherme Figueiredo de certa maneira
concorda com as criticas de Picchia em relacdo a sociedade ocidental, percebendo o tom satirico
que constitui o romance: “um desejo enorme de inventar um oeste que fosse tdo symbolico que
permitisse uma zombaria e uma licdo aos civilizados” (FIGUEIREDO, 1938, p. 3). Naquele
momento, alias, ndo somente no Brasil, mas no mundo inteiro havia inquietacdes e tensdes, a
medida da ascensdo de regimes autoritarios e totalitarios, com tendéncia expansionista. Assim,
Cummunka, como os demais, é visto como uma fantasia — contudo, uma fantasia muito mais
realista e de fundo critico & civilizagdo ocidental.

Em um longo paragrafo, Figueiredo comenta sobre a “falta de fidelidade” do romance
em relacdo aos arquétipos literarios, como o dos indigenas, e aos simbolismos presentes no

livro:

Néo ha realidade nos indios de Menotti, dirdo alguns. Sim, como ndo ha descricdo
pictoresca das florestas, nem estudo de costumes, nem dialogo caracteristico. Quasi
diriamos que ndo ha nem personagens. Ha sémente symbolos, que se contrapdem ao
homem civilizado. Ao homem civilizado que estuda estratégia e mata na guerra; ao
civilizado que ama civilizadamente; o que propaga as coisas civilizadas para a
intoxicacao collectiva (FIGUEIREDO, 1938, p. 3).

Considerar os indios de Picchia estranhos indica o grande preconceito existente com a
imagem do indigena entre os intelectuais brasileiros, que no geral foram representados como
seres primitivos sem qualquer atitude racional.

O grande aspecto negativo da civilizacao, tanto para Figueiredo quanto para Picchia, é
seu alto poder de destruir e de criar guerras que, cedo ou tarde, destruiriam parte do mundo
moderno. Por fim, a critica classifica Cummunka ndo como um romance brasileiro, mas sim
universal, pois a obra abarcaria um contexto internacional que observava a escalada em direcéo
a um possivel novo conflito de dimensdes globais.

Posteriormente, Figueiredo (1939) fez outra critica da obra para o Anuario Brasileiro
de Literatura. Nessa nova critica, ele continua elogiando a obra de Menotti, ressaltando o
carater satirico do romance e defendendo que Cummunka era um livro que seria mais bem
aproveitado pelo publico estrangeiro devido a sua tematica.

O texto sobre Cummunka escrito por Tristdo de Athayde — pseuddnimo do critico
literario Alceu de Amoroso Lima — € o unico, dentre todas as criticas as obras de Menotti de
Picchia, que traz pontos negativos, tanto sobre o romance quanto sobre seu escritor. Ele inicia
falando da importéncia da literatura e da sua consolidacdo durante o século XIX como uma

expressao artistica capaz de atingir um grande publico, além do seu papel na compreensdo da
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historia e do contexto, defendendo-a como um recurso de manutencdo de um periodo histérico,

cada vez mais servindo como sintetizadora da sociedade:

Os grandes romancistas s&o espelhos da civilizagdo do seu tempo. E impossivel fazer
a historia da Inglaterra no seculo XIX se excluirmos Dickens ou Walter Scott, como
ndo se comprehende a Franga de ent&o se ndo tomarmos conhecimento de Balzac, de
Stendhal ou de Zola. Séo os politicos que dirigem as nagdes, mais sdo 0s poetas e 0s
romancistas que as representam para a posteridade (ATHAYDE, 1939, p. 6).

Sobre a obra de Picchia em si, o critico classifica Cummunk& como uma obra filoséfica,
que pretendia demonstrar, uma vez que era pura ficcdo, mas com varios aspectos voltados para
a realidade. De acordo com Athayde, obras que tinham como tema o fim da civilizagdo foram
normais logo quando a guerra terminou, € da exemplos de outros romances que tiveram
tematicas bastante proximas a de Cummunkéa, como Epaves Australes, de Jean D’Esme?*.

Como A Republica 3.000, de acordo com o critico, essa obra também ndo apresentava
elementos modernistas. Athayde critica o livro, alegando que nele Picchia “falseia os caracteres,
inventa situacdes falsas, passadas [?] dominio puro da inverossimil” (1939, p. 6). Esta ¢
primeira critica encontrada que realmente avalia a obra em termos depreciativos, sem receio de
demonstrar ndo gostar dela. Quanto aos livros anteriores, embora alguns criticos tivessem
algumas reclamacdes sobre detalhes do enredo, ainda assim sempre ressaltavam o talento do
autor e as qualidades dos livros. Para Athayde, a obra ndo seria atual, mas sim de tematica
bastante ultrapassada, pois o escritor Samuel Butler, em seu Erewhon,? ja havia criticado a
mecanizacdo durante o século XIX. Além disso, o critico considera Cummunka uma obra
simples, canastrona e propria para folhetins de jornais. Outra consideracdo, ndo somente ao
romance de Menotti, mas a literatura brasileira da €poca, ¢ da “persistencia continua da corrente
indianista em nossas letras” (ATHAYDE, 1939, p. 6)

O grande diferencial da resenha de Tristdo Athayde, portanto, é justamente sua critica
contundente ao livro, ao demonstrar sua pobreza tematica, estética e filoséfica, mesmo trazendo
muitas questdes importantes. A desolacdo do Ocidente e a problematizacao do desenvolvimento
acelerado da civilizacdo ocidental, por exemplo, eram temas ja explorados ha alguns anos,

assim como a influéncia do indigenismo ainda era persistente entre os escritores brasileiros.

24 Na defini¢do de Pierre Halen, o romance de Jean d’Esme tem como personagem central uma figura comum no
romance colonial, um europeu “decaido” no universo dos nativos com o objetivo de compreender sua mentalidade
de forma natural, somado ao mito do aventureiro-rei.
% Segundo Bernardo Tavares dos Santos, em seu livro Erewhon (1872), o escritor inglés Samuel Butler (1835-
1902), escreve uma satira sobre uma sociedade que havia limitado os avancos tecnolégicos das maquinas para
evitar que elas dominassem o homem (Santos, 2014).
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Athayde soa, assim, mais refinado que os demais jornalistas que fizeram criticas sobre as obras
de Picchia.

Durante a década de 1940, ha um artigo no Anuario Brasileiro de Literatura sobre as
traducBes de obras brasileiras para a lingua inglesa (SMITH, 1946). Nele é citado que
Cummunka tinha recebido uma traducdo. Um artigo de Eliza Morinaka (2018, p. 216) fala da
importancia da aproximacédo entre Brasil e EUA, que diz muito a respeito da politica de boa
vizinhanga que o governo americano mantinha com os outros paises, sobretudo da América
Latina: “the 1940s translations came about through a cultural project aimed at reinforcing the
ideological influence of the United States. Acting backstage in American culture, there was a
specific war effort to forge a body of didactic texts about America’s unknown neighbors”.26 Em
termos culturais, as obras mais conhecidas nesse contexto sdo os filmes produzidos pela Walt
Disney, como Vocé ja foi a Bahia? (1944) e Alo, Amigos! (1942). A traducdo de Cummunka
nunca foi langada, uma vez que nao hé registro de uma edicao de lingua inglesa do livro ou em
qualquer outro idioma.

Cummunké, como as outras duas obras, teve poucas reedicOes, geralmente em
coleténeas junto com diversos outros livros do género fantastico ou outras obras do autor. Uma
republicacio importante foi a edigdo de 1977%" para a Martin Editora, em conjunto com Instituto
Nacional do Livro do Ministério da Educacéo.

No proximo capitulo, serd analisado as obras sobre a perspectiva do passado. Como
aumento do publico leitor que fez parte dos intelectuais buscarem guiarem essas pessoas para
uma nocdo mais conservadora. Uma apresentacdo da figura do primitivo, sobretudo dos
indigenas, e as razes para o0 atraso brasileiro. E uma analise sobre as expedicdes feitas para
floresta amazdnica em busca de respostas sobre a origem ndo dos indigenas do continente, mas

da propria humanidade.

26 “Nos anos 1940 as tradugdes surgiram como um projeto cultural para reforgar a influéncia ideoldgica dos Estados
Unidos. Agindo nos bastidores da cultura américa, havia um esforco de guerra de fazer textos diadicos sobre o0s
vizinhos desconhecidos da América” (MORINAKA, 2016, p. 216, traducgdo nossa).

27 Na edigéo de 1977 algumas partes do texto original foram eliminadas, como o comentario sobre a musica arabe
(PICCHIA, 1938), possivelmente por uma mudanga na sensibilidade do publico leitor, uma vez que o trecho é
altamente xenofébico. Outras partes do original simplesmente foram resumidas, mas o sentido manteve-se intacto.
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3 O PASSADO: ESPACOS E HOMENS PRIMITIVOS

O sertdo € a perpetua tocaia verde. Nelle embosca, invisivel e proteiforme
como um genio de lenda, o misterio do Pavor e da Morte (PICCHIA, 1930,
p.22)

Na década de 1920, houve um grande entusiasmo em relagdo a educacéo, vista como a
cura dos grandes males nacionais. Isso conduziu a classe dirigente a realizar maiores
investimentos no sistema publico de ensino, embora esses investimentos fossem muito
incipientes e limitados as maiores cidades do pais. O resultado foi um incremento da populagéo
alfabetizada e, logo, do publico leitor, que alimentava o mercado consumidor de literatura e de
obras de divulgacao de conhecimentos gerais e especificos.

Durante as decadas de 1930 e 1940 houve um crescimento no nimero de pessoas que
sabiam ler, resultado de um maior investimento na educagdo. “A questdo do ensino pode ser
remontada as reformas geradas por conta do entusiasmo com a educagéo, nos anos 1920, vista
como solucao para as mazelas politicas e sociais do pais.” (ALMEIDA, 2012, p. 124). Quanto
mais as pessoas se interessassem pela literatura, mais se interessariam em obter conhecimento.
Dai surgiu a necessidade de abastecer esse publico.

A trilogia de Menotti del Picchia € fruto desse contexto. O proprio admite essa sua
vontade no prefacio do segundo romance, Kalum (1936). Com seus livros, ele buscava
transmitir seu ideal de nacionalidade, que tinha uma forte ligacdo com o conservadorismo do
periodo, sobretudo com o grupo Verde-amarelo, do qual fez parte.

Esse capitulo vai analisar a trilogia de Menotti del Picchia do ponto de vista do passado,
apresentando os eventos narrativos e as trajetdrias dos personagens a partir de interpretacdes da
historia. Entre esses elementos esta a nocdo de que os indios, com a exce¢do do romance
Cummunka, sdo entendidos como criaturas primais movidas pelos instintos mais basicos. Esses
indigenas ditos selvagens foram separados em basicamente duas categorias: aqueles com
natureza docil e aqueles de indole completamente brutal.

Discutimos como o narrador dos romances apresenta 0s movimentos dos personagens
relacionando-os as expedi¢oes exploratorias dirigidas a ambientes de mata fechada, reportando
ao mesmo tempo aos mitos relacionados a colonizacdo do continente americano e a uma nocao
etnoldgica genérica de que o contato com povos ditos primitivos conduziria a um regresso ao
passado da evolugdo humana.

Discutimos também como, na literatura de Picchia, os indios brasileiros, novamente

com excec¢do de Cummunka, sdo apresentados com caracteristicas que os confundem com os
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povos africanos. Esses povos foram utilizados no contexto como meras pecas de
entretenimento, devido a seu exotismo e a seu comportamento feroz e irracional, sem
reconhecimento de qualquer tipo de valor cultural em seus rituais e estilos de vida. Outro
objetivo do capitulo é analisar a curiosidade da grande cidade em relacdo a floresta, que na
trilogia assume um papel, a0 mesmo tempo, assustador e atraente aos olhos dos personagens.

3.1 MENOTTI DEL PICCHIA ENTRE OS INTELECTUAIS CONSERVADORES

Os intelectuais sempre tiveram um papel fundamental na formacdo da opinido da
sociedade como um todo. Na visdo de Bertonha (2018) havia uma necessidade de se ouvir 0s
intelectuais sobre varios assuntos, pois: “eles mantiveram um olhar continuo para o mundo
exterior e tinham as habilidades linguisticas e culturais necessarias para interpretar esse mundo
e adaptar o que vinha de fora a realidade brasileira” (p. 2). Os letrados brasileiros tiveram um
papel importante nesse periodo. Eram eles que apontavam as possibilidades para um novo pais:
"O intelectual é eleito o intérprete da vida social € capaz de transmitir as multiplas
manifestacdes sociais, trazendo-as para o seio do Estado, que ira disciplind-las e coordena-las.
Eles sdo vistos como os intermediarios que unem o governo e o povo" (VELLOSO, 2007, p.
155).

Os livros mais populares nas décadas de 1930 e 1940 eram de literatura de
entretenimento, como as aventuras fantasticas e policiais. Contudo, alguns acreditavam que
esse tipo de literatura era nocivo para as mentes das pessoas, sobretudo dos mais jovens, que
geralmente eram seus maiores leitores. Isso foi apontado na entrevista de algumas das principais
editoras brasileiras para o Anuario Brasileiro de Literatura (1938), como vimos no capitulo
anterior.

Menotti del Picchia, ao contrario, quis se adaptar ao publico leitor, pois com seus livros

queria adotar

uma postura saneadora, ndo mais do gosto, que aceita como inevitavel pelo puablico,
mas do conteiido exdgeno. Para ele, ndo apenas os leitores sairiam ganhando ao terem
a disposicdo uma empolgante narrativa ambientada no seu proprio pais. O escritor,
além de prestar um servigo a patria, teria um mercado aberto com a ‘nacionalizagio’
dos géneros mais vendidos (ALMEIDA, 2012, p. 139).

Ele adotava uma postura de viés autoritario e conservador, o que pode ser percebido na
sua participacdo em movimentos como o Grupo da Anta, que tinha uma proposta nacionalista
e voltada para as tradi¢Ges, em contraste com a postura mais cosmopolita e vanguardista dos

artistas identificados com o Movimento Antropdfago. Essa “falsa vanguarda” nacionalista,
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como define Antonio Arnoni Prado (2010), reunia, além de Menotti del Picchia, Cassiano
Ricardo, Plinio Salgado e Graca Aranha. Esse ultimo era uma “espécie de sustenticulo
ideoldgico a iluminar o Modernismo com a tese da unidade nacional — a nossa condigdo de pais
moderno e territorialmente coeso” (PRADO, 2010, p. 137). O projeto modernista dessa ala
ligada a Graga Aranha era uma das vertentes do nacionalismo modernista que, a partir de S&o
Paulo, levaria a modernidade literaria para as outras partes do Brasil, nesse caso a partir de
valores conservadores e de uma estética mais préxima do convencional.

O conservadorismo teve como um dos seus primeiros tedricos Edmund Burke,?® que
escreveu sobre a Revolucdo Francesa e o0s perigos da mudanca abrupta, pois o
“[c]onservadorismo, por entender o potencial de violéncia e desumanidade que a politica
utdpica transporta, ira também reagir defensivamente a tais apelos” (COUTINHO, 2014, p. 26).
Qualquer tentativa de desorganizacdo do status quo seria fortemente combatida por aqueles que
teriam o impeto de conservar 0s costumes sociais e politicos e rejeitavam a violéncia.

Para Roger Scruton, a esséncia conservadora esta na moderacdo, no poder controlador
das tradi¢cdes que permite o bom funcionamento da historia: “incapazes que sdo de recorrer ao
futuro utopico ou a qualquer futuro que, de certo modo, ja ndo esteja contido no presente e no
passado — devem valer-se de concepg¢édo de que sdo diretamente aplicaveis as coisas como séo
e, a0 mesmo tempo, indicadores de uma forga motivadora no povo” (2015, p. 66).

O conservadorismo aceitaria apenas mudancas naturais que conservassem as tradigcdes.
Toda a sociedade, para ele, teria uma ansia espontanea de conservar seus aspectos basilares.
Né&o obstante, essa mesma sociedade nao ficaria completamente inerte com o passar dos anos,
porém seu desenvolvimento e eventuais transformacbes ocorreriam sob os alicerces e a
supervisdo da “tradi¢do” e do poder moderador e controlador do estado.

A Republica 3.000 pode ser considerada uma espécie de utopia conservadora, pois um
dos parametros do conservadorismo para um desenvolvimento saudavel é a presenca de um
grande Estado que disciplinaria seus moradores para que sua liberdade seja garantida
(SCRUTON, 2015). Essa caracteristica do controle social € encontrada na Republica 3.000, e

isso fica muito evidente quando um de seus moradores explica a evolucéo de sua sociedade:

28 Edmund Burke (1729-1797) foi um filosofo inglés e é considerado um dos percursores do conservadorismo
moderno. Entre suas principais obras esta Reflection on the Revolucion in France (1790). Burke discute sobretudo
0s aspectos negativos que uma mudanca tdo abrupta poderia causar na sociedade. Ver mais em (COUTINHO,
2014).
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A compreensdo de que deviamos bastar a n6s mesmos, determinou, desde os estagios
primitivos da nossa civilizaco, a limitagdo do numero dos cidaddos da Republica.
Realizamos o maltuzianismo etico e tecnico, inicialmente por dispositivos legaes, que
acabaram formando uma irredutivel conciencia coletiva, mais imperativo que todos
os dispositivos da lei, porque se tornou instituto da raga (PICCHIA, 1930, p. 114-115,
grifo nosso).

Através de uma forte autoridade do Estado, a sociedade conseguiu desenvolver-se,
chegando ao extremo do controle populacional. Ademais, essa sociedade seria uma
extrapolacdo maxima do que Scruton e outros conservadores acreditavam: 0 povo e Seu governo
deveriam funcionar como um corpo unico. “O conservadorismo pressupde a existéncia de um
organismo social” (SCRUTON, 2015, p. 60). A Republica 3.000 é literalmente uma entidade
social na qual todos os moradores possuem uma funcédo clara que os liga a uma Unica grande
missao coletiva: o bem-estar da Republica.

As coisas ocorrem de forma muito racional, sem nenhuma revolu¢do ou romantizagao
do futuro. Todos os planos sdo muito bem planejados. De acordo com Coutinho, “s6 abragam
entusiasticamente a mudanca, a qualquer mudanca, ‘aqueles que sdo estranhos ao amor e ao
afeto”’. (2014, p. 22). Para uma mudanca acontecer, ela deve ser extremamente calculada,
sobretudo no que diz respeito aos énus e bonus, ela deve estar dentro do que é possivel e de
acordo com as tradigdes.

Assim, em certo ponto da obra de Picchia, € revelado que a Republica estava ha anos se
preparando para sua proxima etapa: a colonizacdo do espaco, e para dar tal passo houve uma

grande preparacao, como € revelado no trecho abaixo:

— Mas a nova etapa da nossa cultura ndo tera mais razao de ser neste planeta, cujos
recursos cientificos esgotamos com o aproveitamento integral de todos os materiaes
utilizaveis. Decrifrada a derradeira incognita do problema, cuja solucdo talvez
dependa de um meu ultimo esfor¢o, s@o nos resta abandonar a terra & procura das
suprezas e das revelacOes superiores de um novo astro. (PICCHIA, 1930, p. 169).

Mais adiante na narrativa, € apresentado outro aspecto bastante peculiar daquela
sociedade utdpica que a aproximava ainda mais com um ideal conservador como totalitario. O
crime, como qualquer forma de divergéncia, foi abolido, uma vez que, desde o nascimento, 0

bebé é avaliado para constatar se se constituiu um organismo perfeito e Util para a Republica.

- Abolimos o criminoso. O organismo perfeito funciona bem e o bom funcionamento
fisiologico e mental € o moral, o justo, o util, isto é, é a possibilidade da coesistencia
social. O crime ¢é filho da piedade. Nds eliminamos, desde o berco, o organismo
imperfeito, porque toleral-o por qualquer sentimentalismo anti-pratico e anti-
social, seria justificar e defender o aparecimento do proprio crime (PICCHIA, 1930,
p. 134, grifo nosso).
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Nesse ideal de sociedade organica, de acordo com Scruton, quando uma pessoa fica
doente, ela necessita se restaurar da enfermidade. A sociedade, por sua vez, precisava de
mecanismos para evitar qualquer tipo de doenga. Com isso, apresentava-se a justificativa para
a eliminagdo daqueles que podem causar uma instabilidade social.

Essa caracteristica da RepUblica 3.000 € caracteristicamente eugenista, ideologia
bastante difundida naquele periodo histérico, como parte de

[...Jnovos discursos que afirmavam a dominagdo humana sobre a natureza e a
sociedade. A eugenia apresentou-se como a possibilidade de aperfeicoamento da
espécie. Influenciados pelas descobertas biologicas, 0s eugenistas acreditavam que o
homem, por meio da ciéncia eugénica, poderia dominar o processo evolutivo,
tornando-o manipulavel aos designios dos cientistas. (SANTANA; SANTOS, 2016,
p. 34).

A modernidade precisava contar com individuos capazes de construir um mundo mais
desenvolvido. Por essa razdo, havia uma ideia que ndo poderia existir nenhum tipo de acéao
social ou politica que assistissem aqueles mais frageis. As pessoas consideradas débeis ndo
poderiam ser salvas, para a eugenia, pois: “esses ‘pesos mortos’ eram uma carga inatil para o
restante da sociedade, eles nem deveriam nascer e, se nascidos, suas vidas seriam controladas.
Os chamados ‘grandes degenerados’ eram 0s criminosos e os loucos”, (SANTANA; DOS
SANTOS, 2016, p. 33) aqueles considerados mais fracos ou com algum tipo de deficiéncia
eram eliminadas desde criancas, pois assim essas pessoas nao causariam problemas a sociedade.
Esse foi um dos principais fatores para que a cidade utopica de Picchia se desenvolvesse acima
das outras, uma vez que somente os individuos fortes, autossuficientes e capazes de prover o
coletivo tinham direito a vida.

E preciso considerar que, da forma como Picchia estava escrevendo, o nazismo, como
qualquer sistema totalitario, ndo seria considerado como um mal absoluto. Em sua visao, o
fascismo era mais um sistema politico, uma opc¢éo para um mundo tentando se reconstruir no
poOs-guerra. Nas palavras de seu personagem: “- Uma questdo simples de educacéo e de higiene.
Vossa cultura necessita aniquilar muitos tabus, libertar-se, arejar-se, simplificar-se. Toda a
conquista etico-social consiste sempre numa simplificacdo. O ocidente é doentiamente
complicado” (PICCHIA, 1930, p. 135). O pensamento eugenista era algo que pairava em grande
parte das sociedades ocidentais das décadas de 1920 e 1930.

O regime nazista na Alemanha de fato levou essa ideia a consequéncias muito mais
extremas e devastadoras em comparagdo com o0s demais paises. Em cada parte do mundo, o

eugenismo e as diferengas raciais foram interpretadas segundo o contexto local. Também como
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j& foi apresentado anteriormente, Picchia era um critico de Hitler, mas noc¢des sobre a existéncia
de uma raga superior, e a existéncia de povos primitivos selvagens era algo comumente aceito
no mundo. Além disso, Picchia tinha uma forte relagdo com intelectuais autoritarios brasileiros,
sendo amigo de Plinio Salgado, por exemplo.

Em seus textos, Picchia recorreu a ideia do retorno a um passado idealizado, j& que o
presente e o futuro pareciam turbulentos. O conceito de reacionario, embora bastante préximo
do conservadorismo, tem seus proprios atributos. Para Coutinho, sdo aqueles que seguem o
extremismo e buscam conservar e lutar contra a ideologia socialista de uma maneira
“revoluciondria”. Esse “reaciondrio nao serd mais do que um ‘revolucionario do avesso’ alguém
interessado em efetuar um corte semelhante com o ‘riso presente’, de forma a precipitar a
sociedade, nao para uma ‘felicidade utdpica’ futura, mas para uma ‘felicidade utdpica’ passada”
(2014, p. 24-25).

Os revolucionarios e os reacionarios projetam o mundo de acordo com suas respectivas
utopias. No reino de Elinor, no romance Kalum o personagem Grino, sobretudo, representa o
intelectual do reino que pretendia retornar, atraves da ingestao de uma espécie de bebida, a uma

forma “primitiva’:

- Gaba-se de ter criado o ‘licor da amnésia. E uma droga que anestesia as memorias.
Extirpa o passado da alma do homem. Torna-o a criatura ancestral primitiva. E um
toxico que ataca as células cerebrais e destroi ai as lembrangas. [diz Elinor]

- Otimo! E uma purificagio espiritual. Determina um retorno & virgindade psiquica
primitiva. Ai estd uma cousa tentadora! Que excelente perspectiva a de vir a ser
novamente o homem que vai descobrir a vida... Esse filtro destruir tudo?

- N&o. S6 restam o sentimento e o0s instintos, porque essas sdo condi¢des do proprio
organismo como meio de defesa. SO o que é vida artificial, criacdo cerebral, esse filtro
anula. (PICCHIA, 1936, p. 78).

A destruicdo da memoria e do passado é tudo que os reacionarios e conservadores
abominam. No entanto, essa utopia revolucionaria idealizava o apagamento da meméria e o
retorno para uma mente selvagem. As palavras de extremo pessimismo da “rei” Elinor e a
possibilidade de retornar a uma forma mais “simples” de sociedade com a ajuda do licor de
Grino é uma exemplificacdo quase que perfeita do que Coutinho (2014) entende como uma
atitude reacionéria levada ao extremo.

E possivel perceber, por parte de Picchia, uma critica & modernidade caracteristica da
visdo de mundo roméantica em todas as suas vertentes, em particular entre 0s conservadores,
pois “[u]lma das principais modalidades romanticas de reencantamento do mundo € o retorno
as tradi¢des religiosas” (LOWY; SAYRE, 2015, p. 53). Essa tentativa de reencantamento é

extremada em Kalum, em que had uma romantizacdo muito forte daquele mundo mais simples,
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onde ndo havia os problemas causados pela modernidade tecnoldgica, sobretudo para a
afetividade. A civilizagdo — seja o reino de Elinor ou qualquer sociedade ocidental — era cheia
de questdes problematicas e bastante complicadas, o que leva alguns a pensar que retornar a
esse mundo romantizado era a unica solu¢do. “O mundo dos selvagens nativos compunha
perfeito cenario para homens que haviam fugido da realidade da civilizacdo” (ARENDT, 2004,
p. 220-221).

No fim da narrativa de Kalum, a tribo dos “kurongangs”, descritos como seres atléticos
com “o corpo pintado de vermelho, sangue de boi e raiada com riscos brancos de caolim. O
suor que escorriam désses corpos fétidos e vigorosos fazia lacrimejar a tinta branca em estrias
verticais, tomando mais hediondos ésses monstros que nada pareciam ter de humano.”
(PICCHIA, 1936, p. 22). Os termos utilizados pelo narrador servem para a caracterizar aquela
tribo como um grupo animalesco, violento e, como se V&, distante da ideia de humanidade.

Quando finalmente invadem o reino escondido, e sem piedade matam praticamente
todos seus habitantes a sangue frio, percebendo que ndo haveria escapatéria, Karl foge com
Elinor. Antes, ele desliga o sistema de oxigénio do reino, assim matando por asfixia todos 0s
indios e o moradores que haviam restado. Sendo os dois 0s Unicos sobreviventes e
completamente traumatizados, sobretudo Elinor por ter perdido absolutamente tudo, Karl
sugere que eles se casem. Mas antes propds que tomassem o licor da amnésia que ele conseguiu
com Grino, para que ela ndo carregasse aquele trauma e tivesse um comego completamente

novo.

- Quero. Quero que vocé seja minha esposa que nunca mais amargue seu espirito a
lembranca do seu povo. Quero que nossas almas nascam como que neste instante, para
inaugurar uma vida nova na face da Terra. Seremos uma espécie de Adéo e Eva desde
novo. Eden... Dé-me esse frasco, Elinor.

[.]

O moco olhou maravilhado a paisagem. Ergueu-se. Passou a méo pela testa. Uma
alegria imensa vibrava nele. Tomou Elinor pela mdo ergueu-a. Onde estava? Que
lugar era aquele? como tudo era belo, luminoso, virginal! (PICCHIA, 1936, p. 106).

O reino de Elinor de certa maneira atinge seu apice como utopia reacionaria e se vé
vencido pela barbarie, o que é irdnico considerando o desejo de barbarie do personagem Grino,
que associa civilizacao, artificialismo e frieza emocional. Diferentemente da Republica 3.000,
gue conseguiu atingir um totalitarismo utopico e seguiria como uma sociedade em constante
evolugdo, no reino de Elinor, com sua decadéncia, a Unica solugédo possivel era voltar para algo
além do primitivo, e dai para o esquecimento eterno por sua falta de capacidade de construir

uma sociedade que conservasse o que tinha de melhor e que mantivesse seus atributos humanos.
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A critica @ mecanizacdo, a quantificacdo e ao racionalismo do mundo moderno mostra-se
evidente no romantismo (LOWY; SAYRE, 2015).

O romantismo pode ter diferentes defini¢cdes. Para Micheal Lowy e Robert Sayre (2015),
representaria uma busca de retorno a um passado pré-moderno idealizado, com a recusa de
aspectos da modernidade como o desenvolvimento tecnoldgico, que tornaria tudo mecénico e
desprovido de espiritualidade e sentimento: “0 romantismo representa uma critica da
modernidade, isto €, da civilizacao capitalista, em nome de valores e ideias do passado (pré-
capitalistas, pré-modernos)” (p. 38-39). Trata-se de uma critica moderna da modernidade, uma
vez que se utiliza da subjetividade, da liberdade de expressdo e da igualdade civil para
manifestar-se.

Em Cummunka, a observa-se a concretizagcdo do retorno a um primitivo roméantico e
idealizado, com o0 abandono de uma sociedade que ndo tinha mais nada de positivo a conservar
e uma opcao pelos sentimentos. Nesse caso, ndo se tratava de mundos imaginados, mas da S&o
Paulo contemporanea do escritor. Esse processo é representado principalmente pelo
personagem Sergio Menha, um milionario que decide participar da “bandeira” realizada pelo
jornal O Rebate. O nome “bandeira” havia sido adotado originalmente por expedi¢des
exploratdrias compostas de aventureiros e jornalistas que partiram de S&o Paulo para o Brasil
central por volta de 1937. As principais foram a Bandeira Anhanguera e a Bandeira Piratininga.
(MURARI, 2020). No caso do texto de Picchia, a bandeira era uma parddia dessas expedicoes
e da cobertura delas pela imprensa, que as convertiam em narrativas diarias de um cotidiano de
dificuldades e conquistas.

No inicio da narrativa, ele surge como uma pessoa completamente infeliz no casamento,
completamente entediado, decide participar da bandeira. O comeco da empreitada foi
completamente desastrosa e ficou longe de ser uma grande aventura heroica. Porém, as coisas
mudam inteiramente quando o protagonista é capturado pela tribo xavante, a mais temida tribo
do Brasil central, que até entdo negava-se ao contato com o homem branco. Ele acaba
conhecendo Cendi, uma jovem indigena que anteriormente vivia na cidade como assistente do
coronel Keller e era conhecida como Maria Rosa. Com ela, Menha acaba descobrindo as belezas

da floresta e da vida naquele ambiente. Sentia-se uma pessoa completamente nova:

Era uma patria que havia dentro dele e da qual havia emigrado e da qual sentia nos
nostalgia. A nostalgia incompreendida das suas horas de tedio irremediavel [...] Era o
regresso da especie, a marcha retrospectiva do ser atraves das geracoes deslocadas da
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sua origem?®, rumo da verdade primaria da propria vida antes de rebelar-se contra si
mesma, desfigurando a si mesma, e desfigurando a si mesma, e desfigurando a
paizagem (PICCHIA, 1938, p. 184).

Menha, da mesma maneira que Elinor e Karl, tem a possibilidade de um comego em um
mundo mais simples, atingindo sua felicidade utdpica e reacionaria, uma vez que foge de seu
mundo moderno decadente para um lugar onde poderia ser plenamente livre e feliz.

Porém, a imagem de uma vida primitiva nem sempre foi sinbnimo de algo positivo. A
floresta e as pessoas que viviam nelas foram tidas pelo narrador, nos dois primeiros livros da
trilogia, como selvagens com uma completa auséncia de cultura e basicamente divididos em
duas classes: 0s doceis, que poderiam ser salvos se aceitassem a submissdo aos civilizados e

outros que eram completamente demoniacos e deveriam ser exterminados a qualquer custo.

3.20 BOM E O MAU SELVAGEM

O conceito de primitivo e selvagem foi estudado por varios autores, por exemplo
Gilberto Mazzoleni (1992), que entende que “[a] definigdo do selvagem ¢é, portanto, funcional
principalmente a identificacdo da civilizacdo ocidental: é como dizer que, discorrendo sobre o
‘diverso’, a Europa ‘falava’ de si mesma” (p. 42). Nos livros de Picchia, a imagem do selvagem
é instrumentalizada para ressaltar os aspectos positivos da civilizagdo, embora em Cummunka,
obra escrita as vésperas da Il Guerra mundial, os dois polos sejam invertidos, e a sabedoria dos
indios se torna a linguagem utilizada para criticar a barbarie da civilizacdo. O conceito de

selvagem foi fortemente ligado a ciéncia:

“As teorias cientificas postulavam a evolucao do ‘simples’ (povos primitivos) para o
‘complexo’ (sociedades ocidentais). Isso pressupunha que os europeus eram
superiores racialmente e, em virtude dessa superioridade, eram evoluidos cientifica e
tecnologicamente; por isso, deveriam ser os condutores da humanidade rumo ao
progresso” (SANTANA; DOS SANTOS, 2016, p. 30).

Em A Republica 3.000, os indigenas sdo vistos como criaturas animalescas. Logo no
primeiro encontro com os membros de uma tribo, sdo ressaltadas suas caracteristicas que

remetem aos animais: “Eram uns vinte, nis, com os dentes alvos saltando das bocas escarlates

29 Essa é uma referéncia ao orgulho dos supostos antepassados tupis ostentado pelas familias tradicionais paulistas,
que assim se distinguiam por sua “antiguidade”. Para diferenciar essas familias de elite das demais, sobretudo os
imigrantes em ascensdo social, comegaram a ser chamadas de “familias quatrocentonas”. O termo havia sido usado
pela primeira vez em 1932 por José de Alcantara Machado de Oliveira. “O escritor e jurista se referia, de maneira
elogiosa, as familias que chegaram na época da fundagdo da vila e resistiram fortes e significativas pela historia
de Séo Paulo. (LIMA; MOTOMURA, 2003, p. 1).
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tal qual as presas dos gorilas” (PICCHIA, 1930, p. 32). A ideia fica clara nas sociedades
utdpicas dos dois primeiros livros, que gracas a sua descendéncia europeia tornaram-se mais
evoluidas e atingiram grandes feitos. Em contraste, as tribos indigenas proximas dessas cidades
escondidas, por serem constituidos de seres humanos mais “simples” ou primitivos, nio
desenvolveram nada préximo de uma civilizagdo. Na verdade, de acordo com Renato da
Silveira (1999) os indigenas na ciéncia do fim do século XIX e principio do XX, estariam mais
préximos biologicamente aos homens das cavernas, que por sua vez seriam mais proximos do
macaco que do homo sapiens sapiens.

Uma caracteristica que difere os indigenas dos brancos eram suas crengas, uma vez que
“o pensamento mitico seria hegemonico em sociedade ditas primitivas, enquanto o pensamento
cientifico seria hegemonico nas nossas” (LEINER, 1992, p. 70). Possivelmente, a maior
representacdo dessa dicotomia entre as duas formas de pensamento se encontra em Kalum, em
que cada sociedade entende a projecédo das cameras de cinema de uma maneira. Karl, o lider da
expedicao, decide gravar o ritual antropofagico dos indigenas, e apds terminar faz a projecéo
do que foi filmado. Quando os indigenas viram suas proprias imagens ficaram apavorados,

inclusive o Kalum, o lider dos “kurongangs”.

O facho luminoso estampava no pano branco a dansa da tribu. O cone de luz cortava
a trava operando o milagre de reeditar os movimentos passados, dando,
imaterialmente, forma e vida a criaturas fantasmais, como si féssem elas mesmas.

A platéia estava agora muda de assombro. A visao inicial dos proprios corpos, o que
se viam projetados na tela haviam caido ao chdo, pedindo ao mago branco perdéo e
misericordia. [...] Kalum tremia. Ele ‘via’ os espiritos que andam. Estava 14, ante seus
olhos, vivos palpitantes. E éle os conhecia um a um: seus guerreiros, seus pageés, as
mulheres da tribu (PICCHIA, 1936, p. 73).

Enguanto para o homem civilizado aquelas figuras ndo passavam de projecdes de luz
capturadas através de um aparelho mecénico construido através da ciéncia, para a tribo, por
outro lado, tudo aquilo era visto como algo sobrenatural. Os “kurongangs” que, nas palavras de
Picchia, “eram muito supersticiosos e [por isso]| muito sugestiondveis” (PICCHIA, 1936, p. 47),
entram em desespero, acreditam que seus espiritos foram aprisionados naquela caixa magica.
Dessa maneira, para o narrador, devido a sua supersticdo primitiva, os indigenas ndo tinham
condicdes cognitivas de compreender algo a partir de uma explicagdo completamente l6gica e

baseada na razdo, como a projecao de uma filmagem.
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A construcdo da ideia da inferioridade dos indigenas pode ser observada desde a
chegada de Cristévdo Colombo®® ao continente americano. Um dos primeiros povos que entram
em contato sdo os taino®!, que foram considerados pessoas sem cultura, uma vez que n&o
utilizavam nenhum tipo de vestimenta, nem possuiam armas®2. Ao mesmo tempo, devido sua
vida simples, esses indigenas foram considerados seres puros, pois estimavam “o valor ingénuo
e puro do nativo e, por vezes, pensam esta relacdo como espaco degradado ligado a cultura
brasileira, mas que ao focalizar o indigena, quase sempre, o materializam pelo olhar do
colonizador europeu” (PEREIRA, 2018, p. 244). Por serem ingénuos, Colombo se considerou
“responsavel” por aquelas pessoas, € buscou protegé-las, converté-las ao catolicismo e torna-
las civilizadas. Eles foram vistos como criaturas com auséncia de cultura, uma vez que neles

havia uma;:

falta de exercicio da razdo e da virtude [...] os indigenas da América ndo possuem uma
razdo limitada pela natureza; eles sdo barbaros somente porque ndo possuem o habito
de usar a razdo e exercitar a virtude. Mas, substituindo a brutal tirania dos ‘caciques’

por um governo justo e virtuoso, serd facil corrigir seus brutais costumes”
(MAZZOLENI, 1992, p. 47).

Nos romances de Picchia, os indigenas possuem sempre uma atitude belicosa e
animalesca. A inocéncia dos indios estava na sua falta de conhecimento racional, no uso de seu
universo mitico para compreender a realidade, o que era visto pelos expedicionarios como
“supersticdo”, como no contexto da tribo assustada pela proje¢ao de cinema. Os indigenas em
Cummunka, embora suas caracteristicas sejam muito distintas do esteredtipo da barbérie,
carregam caracteristicas do “bom selvagem”, pois tinham essencialmente “simplicidade,
parcimdnia, mansiddo, moderacdo” (MAZZOLENI, 1992, p. 44). Eram pessoas ligadas a
natureza, que gostavam de uma vida simples, eram a favor da paz. Ironicamente, 0s xavantes
de Picchia seriam a extrapolacdo desse indio docil. Eram, por outro lado, capazes de utilizar a
violéncia como ato de autoprotecdo, e por isso pensam em comprar armas sofisticadas para sua
defesa: “O dinheiro deveria ser convertido em metralhadoras para Cembeagu. Os caraibas ndo

tinham mais remedio: precisavam de bala...” (PICCHIA, 1938, p. 221). Ironicamente, 0 nome

%0 Cristovao Colombo (1451-1506) chegou ao continente americano por volta de 1492, atracando na regido das
Antilhas (mais precisamente na atual Bahamas), um arquipélago da América Central.

31 A etnia taino, de acordo com Ronald Hopper (2008) recebeu essa denominagio pelos europeus. Esse termo
significava “bom” ou “nobre” da lingua nativa dos indigenas. Ainda, segundo Hopper, era uma das duas grandes
populagdes que viviam na parte norte do Caribe.

32 Dos dois tipos de selvagens que Colombo encontrou na sua chegada na América esta “aquela [o povo taino],
que necessita de tudo, estava a espera do europeu” (MAZZOLENI, 1992, p. 52).
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“caraiba”®, que designava a tribo hostil que Colombo encontrou no Caribe, equivalia a um
termo utilizado pelos nativos do Brasil para se referir aos brancos, o que se repete em
Cummunka. O uso do termo remete a inversdo observada nessa Ultima obra de Picchia, ja que
os civilizados da histdria sdo os indigenas e os barbaros sdao 0s brancos representantes da
civilizagdo ocidental.

No romance Kalum, é considerada a possibilidade de converter parte dos nativos, algo
que o padre Rui tentava desde que se transformou numa espécie de xama para a tribo “— Que
havia de fazer? No novo pdsto que ocupei na tribu tudo procurei fazer para modificar seus
costumes. Foi impossivel. Eles sdo feras. Nasceram assim com a crueldade na alma.”
(PICCHIA, 1936, p. 47). Para o padre, aquelas criaturas ja haviam se perdido e possuiam uma
maldade intrinseca, sendo comparadas aos animais predadores.

Ser civilizado equivalia a ideia a de ser cristdo. Esse aspecto religioso esta presente no
altimo romance da trilogia, em que os sinais foram trocados a medida que, para o narrador,
selvagens eram aqueles que viviam nas cidades. Nas palavras de Cummunka, o lider da tribo
xavante, os brancos cairam na barbarie, pois abandonaram a espiritualidade “— Os caraibas
perderam o contato com o espirito. O racionalismo cientifico da inteligencia da matéria.
Somente o espirito € eternidade da vida e amplitude da visdo, acima do tempo espacial, dentro
do tempo uno e perante...” (PICCHIA, 1938, p. 62). Varios aspectos da cultura xavante apontam
que seriam de uma religido monoteista, 0 que € um evidente disparate. No romance, eles sdo
devotos sobretudo da imagem de Tup4, que aparentemente € tido como o mesmo Deus catdlico.

Como observou Murari,

Esse é apenas um exemplo da desinformacéo etnogréfica do autor, pois a identificacdo de Tupa,
palavra utilizada pelos indios para referir-se ao trovdo, com o Deus da cristandade, foi resultado
da traducdo da mitologia tupi elaborada pelos primeiros missiondrios jesuiticos que chegaram
ao Brasil, para fins de ‘conversao do gentio’ (2018, p. 363).

Tupa, quando equiparado ao Deus cristdo, torna-se uma forma de caracterizar a cultura
indigena através de conceitos europeus. Sua espiritualidade e ligacdo com Deus tornava-os
cultos e capazes de uma civilizacdo prépria que nao era cristd propriamente dita, mas possuia
suficiente semelhanca com ela para que ndo fossem considerados animais selvagens como as

tribos dos outros romances.

33 RONDON FILHO: “I1. Entre os indigenas do século XVI, falante do tupi antigo, feiticeiro indigena. 2. Coisa
sagrada ou sobrenatural. 3. Entre os indigenas do século XVI, falantes do tupi antigo, homem branco, europeu;

5 9

cariva. ETIM tupi kara’iva, ‘coisa sagrada, homem santo, feiticeiro indigena; homem branco’.
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Em um momento de diivida, Cummunka reza para seu “deus”: ““Tupan! Até dentro de
mim dece a senha do mal. Porque o odio em mim? Porque?’ [...] Que fazer? Ergueu a cabeca.
Seus olhos ficaram sécos. Uma espressdo violenta de energia mareou seu rosto. ‘Lutar — pensou
— Salvar a tribu e, com ela, uma ultima por¢ao de pobre humanidade” (PICCHIA, 1938, p. 154).
Nesse trecho, é possivel perceber mais uma vez uma interpretacdo “catdlica” da cultura
indigena, & medida que Tupa é tratado como um equivalente do Deus benevolente cat6lico do
novo testamento. O lider indigena aponta 0s aspectos negativos da civilizacdo ocidental fazendo
uso da nocéo catdlica da maldade, sobretudo usando termos ligados ao diabo: “Vossa ‘cultura’
é ela um tragico brinquedo de demonios... Nao! N&o é viver tirar um torpe proveito material
das coisas dentro de uma atmosféra de ameacas e de pavor...” (PICCHIA, 1938, p. 293).

Em Kalum o padre Rui, em seu disfarce de Bogum, o senhor dos espiritos, também se
diz devoto a Tupa: “— Bogum sabe quando deve falar. E o chefe das almas. Tupan avisa Bogum
quando ¢ servido” (PICCHIA, 1936, p. 39). Outra indicagdo da homogeneizagdo da cultura
indigena, ainda mais se consideramos que duas tribos completamente diversas, como 0s
ficcionais kurongangs e os xavantes®* entendiam Tupa® como seu Deus maior. Segundo
Alfredo Bosi (1996) essa nocdo em relagdo a Tupa iniciou-se com “os primeiros jesuitas
demonizaram, de plano, as praticas religiosas tupis fazendo excecdo ao nome Tupd
arbitrariamente assimilado ao Deus biblico.” (p. 60).

Picchia tinha uma forte ligacdo com a religido catdlica, muito por ter crescido em uma
familia muito tradicional. Em suas obras sempre demonstrava seu afeto pela religido, como em
seu poema religioso Moises (1917). Em Juca Mulato, sua obra mais conhecida, ha aspectos
religiosos, e alguns titulos dos capitulos do poema sdo termos ligados ao catolicismo, como
Alma alheia, Pressagios, Ressurreicao.

Aqueles indigenas considerados mais doceis, como os taino que Colombo encontrou,
poderiam ser convertidos e civilizados, sendo plenamente capazes de desenvolver uma
sociedade complexa como a europeia. Essa ideia se manteve anos mais tarde no Brasil, uma
vez que a partir do movimento romantico, com sua proposta de valorizar os simbolos da

identidade nacional, “sempre houve brasileiros que encararam os nativos como tesouro nacional

34 Os xavantes eram tidos como uma tribo selvagem e sanguinaria, e podem ter sido os modelos para a invengéo
da figura dos kurongangs. N&o haviam até aquele momento sido contactados pelos brancos.

% “Tupa era 0 nome, talvez onomatopaico, de uma forca césmica identificada com o trovdo, fendmeno celeste que
teria ocorrido a primeira vez com o arrebentamento da cabe¢a de uma personagem mi-tica, Maira-Mona. De
qualquer modo, o que poderia significar, para a mente dos tupis, fundir o nome de Tupad com a nocdo de um Deus
uno e trino, ao mesmo tempo todo poderoso, e o vulneravel Filho do Homem dos Evangelhos” (BOSI, 1996, p.
65-66).
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e 0 progresso como um processo destinado a redimi-lo, a seu tempo, de suas caracteristicas
‘selvagens’” (FERNANDEZ-ARMESTO, 2009, p. 483).

Nessa concepcdo, algumas das caracteristicas dos “selvagens” poderiam de alguma
forma ser adaptadas e utilizadas para algo produtivo para a civilizagdo branca, mas apenas
quando essa se afastava de seu “habitat” urbano. Um personagem que expoe esse fato encontra-
se no romance A Republica 3.000: Pina era til devido a seu conhecimento da mata para abrir
caminho para a comitiva, pois “era a bravura irraciocinada e impulsiva. Era s6 coracdo e
instinto, por isso decidido e util” (PICCHIA, 1930, p.11) Apesar dessa caracteristica ser
importante para aquela situacdo em especifico, na maior parte de sua descri¢do séo ressaltados
0s aspectos negativos do personagem, um mestico indigena que teria ainda vivos em si 0s

atributos “selvagens” necessarios a expedicdo, mas condenaveis no contexto civilizado.

Pina era o avesso de Fragoso. Sua ancestralidade tumultuaria recuava até aos
sertanistas bravios, preadores de indios, homens de arcabuz e de guerra,
temperados, por seculos, nas vicissitudes dos sert@es entre tocaias de indios e de
oncas e entre as ferroadas dos mosquitos maleiteiros. Belicoso, iracivel, rixendo, ndo
parava nas guarnicdes da capital (PICCHIA, 1930, p. 15, grifo nosso).

O autor deixa claro que o temperamento explosivo de Pina vinha de sua origem mestica,
0 que demonstra uma légica segundo a qual determinadas caracteristicas seriam inerentes a
certas racas. Ele é comparado diretamente com Fragoso, o lider da expedicéo. Mais do que isso,
o caboclo era considerado o oposto do protagonista, descrito como ‘“sébrio, prudente”
(PICCHIA, 1930, p.11). Sua descendéncia indigena imediatamente o tornava inferior aquele de
origem completamente europeia. Também indica que, mesmo que o indigena pudesse ser salvo
de sua existéncia selvagem e inculta, ainda assim seria inferior ao homem europeu. As
caracteristicas agressivas e temperamentais poderiam causar a Pina problemas na sociedade
civilizada, porém esses mesmos tracos tinham alguma utilidade no ambiente de floresta.

Essa ideia € tributaria de permanéncias do darwinismo social da segunda metade do
século XIX. “[O] pensamento europeu do periodo entre as duas décadas do século XIX e as
primeiras do século XX, as teorias raciais de extracdo social-darwinista, baseadas na idéia da
concorréncia entre etnias como motor da evolu¢do da humanidade, adquiriram imensa difusao
e popularidade” (MURARI, 2007 p. 160). De acordo com essas teorias, a raca ariana era a
superior, logo, aquela capaz de mover a histéria, enquanto as demais racas eram
necessariamente inferiores e incapazes de grandes inovagoes.

Essas ideias, embora ja desautorizadas cientificamente, ainda eram defendidas no

periodo em que Picchia escreveu seus trés livros. Havia pensamentos discordantes em diversos



85

meios, por outro lado. Um jornalista, utilizando o nome de Ptolomeu Séter, escreveu um artigo
para o jornal O Dia do Parand, em que defende que os indios ndo eram seres inferiores. “O
bugre, no ambiente em que viveu, éra um homem civilizado. Nao possuia naturalmente os
requintes de espirito, que séo apanagios dos modernos, dos fracos, dos ceticos; mas dentro
de seu mundo, eles souberam crear um mundo novo, grande de brilhante” (1931, p. 2, grifo
nosso). Nessa passagem, diferentemente de Picchia, ele transmite a ideia de que os indigenas,
em sua cultura propria, original e brilhante, possuiam sua prépria civilizagdo. As ideias desse
autor convergem com as do proprio Picchia em Cummunka. No trecho grifado, o autor atribui
a eles a auséncia de “requintes de espirito”, mas ndo considera esses “requintes’” algo positivo.
Pelo contrario, eles sdo entendidos como fraqueza e ceticismo.

Soter argumenta em seu texto que o indigena era completamente adaptado ao ambiente
de floresta. A figura do indigena — sendo ele considerado uma pessoa inteligente ou ndo —
sempre foi fortemente ligada a propria natureza. “Sindnimo de selvagem, isto &, habitante de
um espago que conceitualmente contrapde-se aos dos lugares civilizados, foi a expresséo
homens de natureza (ou naturales). E a natureza tornou-se logo o parametro categorial
especifico na defini¢do dos selvagens” (MAZZOLENI, 1992, p. 45).

A mesticagem era considerada no geral, uma caracteristica extremamente negativa para
o Brasil como um todo, pois, de acordo com ““as teorias mais ortodoxas, os mesticos traziam os
defeitos das racas inferiores. Portanto, os brasileiros, frutos da mesticagem, eram preguicosos
¢ parasitas por defeitos de origem” (SANTANA; DOS SANTOS, 2016, p. 32). Essa origem
indigena brasileira ficava mais problematica, quando havia uma comparagcdo com outros povos
nativos do continente americano: “nédo tivemos no passado, ao contrario dos incas e astecas, por
exemplo alguma cultura superior” (PRADO, 2010, p. 134).

Picchia representa essas caracteristicas em suas obras, sublinhando essa ideia de que
ndo tivemos um passado civilizado. Enquanto os indigenas brasileiros sdo representados como
animais incapazes de construir qualquer tipo de cultura, a civilizagdo inca, por outro lado, por
ter atingido um nivel expressivo de aprimoramento social e tecnolégico, era algo admiravel.
Isso garantiria a ela um futuro progressista, pois mesmo apés seu fim seus descendentes se
uniram com cretenses e juntos formaram a cidade utopica da Republica 3.000. Observa-se que,
enquanto os indigenas brasileiros projetam-se em direcdo ao passado, a trajetoria dos povos
historicos da América e da antiga Creta apontava para o futuro.

A personagem do romance que melhor veicula a imagem positiva do passado das
civilizagdes indigenas pré-colombianas € Raymi que, juntamente com seu irmdo Capac, vivia

na Republica, como reliquias de um passado glorioso que foi destruido pela barbarie espanhola.
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O préprio titulo da segunda edicdo, A filha do inca, ilustra esse aspecto, por jogar luz sobre o
passado histérico civilizado daquela sociedade utopica, algo que o Brasil ndo experimentou, ja
que seus nativos ndo foram capazes de criar uma sociedade complexa.

No romance, a chegada dos espanhdis é equiparada a barbarie dos indios:

E vieram os soldados brancos de Pizarro, quando a gloria do imperio bruxoleava com
as lutas fratricidas de Huascar a Ataualpa [...] “[Fragoso] [v]iu nela [Raymi] a herdeira
saqueada da America livre. Tomou-Ihe as mdos com comogao fraterna. Ele tambem e
todo o seu povo poderiam, como os Incas deante de Pizarro, serem fragil preza na méo
dos invisiveis monstros que o rodeavam.” (PICCHIA, 1930, p. 179 -178).

Nesse trecho, é possivel perceber que o personagem se solidariza com os incas invadidos
pelos espanhdis, por imaginar que também o Brasil poderia despertar a cobica de paises
estrangeiros e ser invadido, ou roubado de suas riquezas. Essa ideia demonstra a postura
nacionalista defensiva, por parte do autor, 0 que era comum entre os intelectuais brasileiros
apoiadores do nacionalismo econémico e cultural no periodo, defendendo a vigilancia constante
e atitude precavidas em relacdo a estrangeiros.

Picchia em sua obra deixa a entender que 0s povos ibéricos (portugueses e espanhdis)
eram inferiores, por exemplo, aos povos nordicos e aos povos gregos que fundaram a majestosa
sociedade utdpica de seu romance. Os espanhdis ndo tiveram a sensibilidade de entender o povo
inca como altamente civilizado, algo que os cretenses tiveram, tanto que incorporaram 0S
sobreviventes a sua propria sociedade. Entre as teorias raciais desenvolvidas desde a segunda
metade do século XIX, “a prépria raca branca comecou a ser subdividida e hierarquizada, com
suas camadas consideradas mais baixas, 0s camponeses e a plebe urbana assimilados aos
‘selvagens”’. (DA SILVEIRA, 1999, p. 123).

H& na narrativa uma identificacdo de atributos fisicos de superioridade também na
caracterizacdo fisica diferencial dos proprios irmdos descendentes dos incas. Capac € descrito
como “um idolo, tez morena, olhos profundos. Cingia-lhe os rins uma péle de puma que lhe
desnudava as pernas masculas e um torox apolineo, de atleta. Tinha algo de solene, porque sua
boca se acostumara ao silencio.” (PICCHIA, 1930, p. 103, grifo nosso). Raymi, por outro lado.
“era uma mulher sobrenatural. [...] Alva, olhos enormes e liquidos, boca perfeita, cabelos
longos, vestida por uma tunica branca, tendo em redor do pescoco antigas joias de prata,”
(PICCHIA, 1930, p. 149, grifo nosso).
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| — Conte-me sua historia — disse Fragoso.

Figura 16: llustragdo para A filha do Inca Figura 17: capa de A Republica 3.000, como
(PICCHIA, 1933, p.140) O desenho de seu segundo titulo A filha do Inca. Para a
Raymi a representa como uma mulher de Colecdo Saraiva [1949]. A imagem de Raymi
tracos caucasianos. como uma mulher clara.

Capac tinha uma funcdo bracal de cuidar das fronteiras da Republica 3.000, por essa
razdo sua descricdo da uma forte énfase a sua estrutura fisica. Raymi, por sua vez, passou sua
vida inteira estudando, sobretudo a cultura brasileira: “— Foi aqui que me familiarizei com seu
idioma, com os costumes do seu povo, com a historia gloriosa da penetracao brasileira no sertao.
Foi aqui que aprendi amar 0s seus poectas e a alma generosa da sua gente” (PICCHIA, 1930, p.
155). Como os indigenas do Brasil eram “selvagens”, o exterminio deles pelos bandeirantes>®
é visto por Raymi como algo positivo, diferentemente do que houve com o de seu povo nas
méos dos espanhadis, ja que o Império Inca era considerado um povo civilizado e culto.

E possivel perceber que a pele clara da moca era um indicativo de sua intelectualidade
superior em relacao ao seu irmao de pele mais escura. E, por essa razdo, possivelmente, recebeu
uma vida voltada ao cultivo de sua mente, direcionada, de acordo com a visao nacionalista do
escritor, para o estudo da cultura e da histéria brasileira, merecedoras de elogios efusivos pela
mente superior da personagem.

Os membros da Republica decidem que Raymi e Capac devem ser sacrificados porque

Capac havia falhado em sua funcéo de cuidar da fronteira elétrica que protegia a Republica.

3 A figura heroica do bandeirante foi utilizada por uma parte significativa da elite intelectual paulista. Ele seria o
fundador do Estado de S&o Paulo, devido a seus atos heroicos de desbravar a floresta, expandindo a fronteira
territorial, e como exemplo de coragem e resiliéncia para o povo paulista: “na medida em que procurou demonstrar
a importancia da histéria do bandeirante para a consolida¢éo da lavoura cafeeira no século XIX, e que esse exemplo
era vital para que os paulistas do século XX, além de conhecerem corretamente a sua historia, vissem nela uma
inspiracdo para que o povo e o estado de Sdo Paulo conseguissem sair da crise politica e econdmica, que o estado
se encontrava naqueles anos iniciais da década de 1930, e recuperasse sua autonomia diante da Nagdo.” (ROIZ,
2012, p. 119).
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Outras pessoas seriam colocadas em seus lugares para substitui-los apds a execugdo. Maneco,
um cabo brasileiro participante da expedicéo para a floresta a mando do governo do Brasil e 0
capitdo Fragoso, o lider da expedicdo, foram escolhidos para substitui-los. O primeiro ficaria
no lugar de Capac, na funcdo de cuidar da fronteira elétrica, ou seja, em um trabalho bracal,
justamente por ser ele uma pessoa mais “primitiva”’. “Manéco, porém, que ndo era filosofo,
levava uma vantagem: era ignorante” (PICCHIA, 1930, p. 82). Justamente devido a sua
simplicidade intelectual, ele seria o responsavel por sacrificar os irméaos.

As pessoas civilizadas ndo poderiam se macular com um ato tdo selvagem como
sacrificar uma pessoa. Devido a sua intelectualidade superior, Fragoso seria poupado daquele
trabalho, e por ser proximo da civilizacao utdpica: “Os cidadaos da Republica ndo derramam
sangue humano. Quizemos tambem poupar ao futuro monstro®’ a macula do sangue... [...] Tudo
isso ¢ logico e piedoso” (PICCHIA, 1930, p. 164). A superioridade daquela sociedade era
demonstrada por sua condenacao do sacrificio, mas 0 ato em si ndo parece ser questionado.

Retornando a chegada dos primeiros europeus para o continente americano, Colombo
também se deparou, ao chegar a América, com um outro tipo de tribo, bastante diversa dos
ddceis taino. Os caraibas®, como foram chamados, eram mais belicosos e tinham uma
caracteristica que assustou os europeus, eles eram canibais. Esses indigenas sdo a representacao
do desconhecido e brutal. Esses povos que realizam rituais antropofagicos eram a representacédo
maxima da perversao do “selvagem”. “Crueldade, canibalismo, escurecimento do rosto, rapto
de mulheres, cabelos cumpridos sdo conotagdes nao superficiais para um europeu”
(MAZZOLENI, 1992, p. 43). Esse tipo de indigena seria o oposto perfeito de um bom homem
para alguém do Ocidente.

O ato de comer carne humana foi entendido como um ato contra a propria religido cristd,
considerado 0 maximo da corrup¢do humana. Logo, esses indigenas ndo mereciam qualquer
tipo de tratamento condescendente, e a morte desse povo era a Unica solucdo para o que era
visto como um desvio moral. De acordo com Murari, nos livros de Menotti del Picchia “[o]s
indigenas da narrativa, ‘monstros’, ‘gigantes’, ‘bandidos’, sdo, naturalmente, antrop6fagos,
‘gulosos’, ‘glutdes’ (2018, p. 361), ou seja, consomem carne humana por seus maus instintos

descontrolados. Ndo se concebe qualquer valor cultural ou ritualistico na préatica. A ideia

37 Raymi era chamada pelos moradores da Republica de “monstro”, pois “[pJara os cidaddos da Republica 3.000,
o resto da humanidade é monstruosa, porque persiste na formula embrionéria e barbara do homem ignorante da
cultura superior” (PICCHIA, 1930, p. 131). Raymi era uma reliquia daquele passado primitivo, logo, era um
monstro.

38 Os caraibas era o0 segundo grande povo que vivia no Caribe, mais precisamente na regido oriental na Antilhas
menor. Era um grupo mais belicoso e tinha um grande conflito com os taino (HOPPER, 2008).



89

passada por Picchia era de que eles realizavam os atos antropofagicos ndo porque isso fazia
parte de sua cultura®®, mas justamente devida a auséncia de cultura desses povos. Na Republica
3.000, quando o grupo de expedicionarios é capturado pelos indios, a descricdo de duas
indigenas a espera do ritual antropofagico ressalta aspectos grotescos, ferozes e contrarios a
humanidade dos prisioneiros: “As velhas, com olhos gulosos, tal qual nossas matronas deante
das pegas expostas nos ganchos de um agougue, avaliavam a gordura das préas. (PICCHIA,
1930, p. 51).

Associando o ritual antropofagico diretamente ao deménio, para que as almas de seus

amigos nao fossem para o inferno, os sobreviventes da comitiva realizam um vel6rio catélico:

Piedosamente fizeram uma cruz com dois troncos, assignalando, cristdmente, o
tumulo dos herdes obscuros desse sombrio drama sertanejo.

[]

O sentimento religioso é irredutivel no homem. E a formula vital mais subtil e
recuada do imperativo instinto de conservacéo. E a ultima a mais profunda reserva
de energia organica, que reanima o0s desanimos e reage contra 0s estremos
desmoronamentos moraes. Quando se esprime como renuncia é a capitulacdo do
instinto na indiferenca da coragem, feita conformacao fatalista deante do irredutivel.
Nos demais casos é o estimulo subconciente da continua resisténcia do ser em meio a
todos os desastres. (PICCHIA, 1930, p. 41-42, grifo nosso).

Com isso observamos mais um reforgco da ideia de que a civilizacdo contemporanea
estava diretamente ligada ao cristianismo, préprio a natureza do homem branco, a bondade e a
conservacdo dos valores religiosos da sociedade brasileira.

Para o narrador, esses indigenas ndo teriam qualquer tipo de salvacdo, e por isso
deveriam ser mortos da maneira mais rapida possivel. Ao matar um deles, um personagem
demonstra uma grande felicidade “— Viu a cara de macaco chumbado que fez o cacique na hora
que levou a azeitona no bucho, capitdo? Arregalou a boca e deu um salto p’ra traz, que nem
cabrito” (PICCHIA, 1930, p. 58). Repete-se a forte animalizacdo dos indigenas, com a
utilizacdo de termos como macaco e cabrito.

Picchia intitula o capitulo em que é realizado um ritual antropofagico como Rito
Sinistro, associando-0 a poderes ocultos e negativos. Em Kalum, uma das justificativas para
defender que a tribo ndo poderia ser salva, além da péssima influéncia dos pajés, estava no

canibalismo. A violéncia também é uma caracteristica muito a figura do homem selvagem. Um

39 Segundo Adone Agnolin (2002) a tribo Tupinamba realizava esse tipo de ritual porque era o “momento
culminante do processo cultural Tupi, que encontrava na guerra e na execugao ritual dos prisioneiros a meta e 0
motivo fundamental da propria identidade cultural” (p. 144). Alimentar-se com a carne do inimigo era um ato
cerimonial e religioso voltados para os espiritos de seus irmédos que haviam sido mortos. Dai o culto & guerra, um
elemento importantissimo da cultura Tupinamba.
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dos momentos mais viscerais em Kalum € o sacrificio de um dos integrantes da comitiva, que
buscava fazer um filme sobre os indigenas canibais, como se o ritual ndo passasse de uma cena

exotica.

0 monstro nanico querendo vasar em alguém a sua ira segurou o infeliz chinés pela
cabeleira, ergueu-o do chdo, onde o pobre cozinheiro se prostara e fé-lo ficar de
joelhos. Com um so6 golpe do afiado facdo decepou-lhe o pescoco. Um esguicho
vermelho, vertical, jorrou, violento e as gotas de sangue borrifaram as méos e o rosto
de Kalum. [...] A vista do sangue, toda a tribu rompeu em clamores. Uma dansa
barbara recomecou a fazer aqueles corpos se agitarem, rodeando o cadaver do pobre
chinés, cuja cabega, no chéo, tinha nos labios entreabertos um sorriso de escarneo.
(PICCHIA, 1936, p. 63).

A monstruosidade violenta em Kalum € algo bastante condenavel aqueles que fazem
parte da civilizacdo ocidental. A alegria da tribo, ao ver aquele corpo decepado, era a prova
méaxima que ndo haveria salvagdo, assim como para os caraibas que Colombo encontrou, “a
tribo inddcil, culpada de rejeitar a cultura, assim como os famigerados caniba, deve ser reduzida
a sujeicao e tornada escrava” (MAZZOLENI, 1992, p. 52).

Apesar dessa literatura ter o publico infanto-juvenil como grande publico-alvo, ndo se
intimida em usar descrigdes brutais e violentas, que seriam atualmente consideradas improprias
para esse publico. A narrativa € de fantasia, mas contém muitos elementos de inspiracdo
naturalista.

No final do livro, Kalum e seus kurungangs finalmente invadem o reino de Elinor e
matam todos os moradores da cidade escondida sem piedade. Porém, como uma espécie de
“justica divina”, a tribo morre sufocada dentro da caverna onde ficava a cidade utdpica. Para o
narrador, esse povo de natureza perversa tinha como Unico destino o exterminio completo,
como criaturas movidas por seus instintos primais.

A ideia de que o indigena hostil era uma ameaca para a sociedade civilizada é
representada de maneira satirica em Cummunka. No jornal dirigido pelos protagonistas
“exploradores”, € reportado que um participante da bandeira foi capturado pelos indigenas. A
captura é usada como uma propaganda, e é vendida uma ideia da luta do bem (a bandeira) contra
o mal (os indigenas). Porém, toda essa situa¢do nao passava de uma grande mentira. Menha,
que foi supostamente foi capturado, na verdade havia se apaixonado pela indigena Cendi, e por
isso decidiu que abandonaria sua vida na cidade grande, em nome de uma vida mais simples na
floresta.

Quando ¢ noticiado que o personagem havia sido “morto” pelos indios através de um

ritual antropoféagico, a populagdo fica horrorizada. “A noticia de um Menha devorado pelos
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bugres estourou na cidade como uma afronta feita individualmente a cada cidadao que ia tendo
conhecimento dela” (PICCHIA, 1938, p. 253). Devido a noticia falsa do jornal, cria-se um
sentimento geral de revolta e vinganca ndo s6 por Menha, mas por outros exploradores como o

Coronel Fawcett:

Um homem fora devorado por canibaes como si ndo passasse de uma costela [...]
Estava tudo perdido! Um cidaddo que pagava imposto nao poderia mais dali em
deante dormir tranquilo [...] Até quando tolereramos estes desafios, Hontem era
Fawcettt, hoje € Menha! Amanha sera qualquer lavrador incauto que, no seu afan de
dar-nos o alimento que tira da terra, se vera reduzido a postas pelos inimigos de toda
a cultura, o0 homem ainda selvagem, irredutivel ao espirito da nossa civilizagdo
(PICCHIA, 1938, p. 245- 255).

A ideia do selvagem agressivo ser uma ameaca a prépria civilizacdo ocidental foi
utilizada por Picchia, nesse romance, de forma completamente irdnica, somada a uma critica a
forma como as noticias eram fornecidas a populacdo em geral. Ele era um critico de um
jornalismo sensacionalista, que se preocupava somente com a tiragem e o nimero de anincios
publicitarios que iria apresentar. Inclusive, o autor escreveu um texto criticando o excesso de
comerciais na imprensa: “O reclame matou a espontaneidade. O livre arbitrio morreu
assassinado pelo annuncio. N&o preferimos mais nada, nem escolhemos coisa alguma.
Obedecemos.” (PICCHIA, 1934, p. 22). A histeria coletiva criada em seu livro seria a
representacdo dos problemas que um jornalismo de ma qualidade que s6 visava o lucro poderia
causar. Um jornalismo que bestializava as pessoas e as tornava mais suscetiveis a acreditar em
qualguer coisa e a ndo procurarem ou questionarem se aquela noticia era mentira ou nao.

Ironicamente, defendiam-se os argumentos de que a possivel morte de homens
destemidos como Fawcett e Menha era uma verdadeira tragédia, ja que seriam grandes herois
que tiveram a coragem de encarar o desconhecido. Portanto, destruir os selvagens “devoradores
de gente” significava a salva¢ao da propria cidade. Contudo, isso € apresentado, sem ironia
alguma nas narrativas de A Republica 3.000 e Kalum.

A figura dos indigenas — criada de forma irénica ou ndo nas obras de Menotti del Picchia
— é extremamente exagerada e caricata, recorrendo a estere6tipos construidos a partir da
chegada de Colombo. Em Cummunka, a reacdo da propria populacdo ao suposto ataque dos
nativos é ridicularizada. Ao fim da narrativa, 0s supostos selvagens se mostram muito mais
ilustrados, humanistas e competentes do que aqueles tidos como civilizados. A tribo consegue

invadir a cidade e garantir sua pauta de se manter isolada do homem branco.
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3.3 O NEGRO: SUBESTIMADO E MERCANTILIZADO

A representacdo negativa do indigena conduz o narrador a caracteriza-los a partir de
elementos da cultura negra, j& que os povos indigenas nos romances tém tracos fisicos e
culturais similares aos de tribos africanas. Em A Republica 3.000, somente um personagem &
dado como negro, a figura subalterna do cozinheiro. Mesmo estando ao lado dos “mocinhos”,
ou seja, 0s participantes da expedicdo, ainda assim recebe a mesma descricdo pejorativa que 0s
indigenas recebiam, ao ser comparado a uma criatura demoniaca: “O cosinheiro preto, como
um demonio agitando-se entre o fumo e as labaredas da fogueira, moqueava um quarto de veado
que o tenente derrubara com uma bala na paleta” (PICCHIA, 1930, p. 25). Em Kalum, os nomes
de personagens indigenas — Bogum, Kalum e Changd — remetem a entidades de origem africana
— Ogum, Calunga e Xangd —, o que demonstra que a nogdo geral do “selvagem” alimenta um
imaginario que ndo faz distin¢do entre indigenas e negros (MURARI, 2018). Ambas as etnias,
a africana e a americana, sdo semelhantes, em sua irracionalidade, forca e arbitrariedade, as
forcas da natureza selvagem.

Mazzoleni observou que “[o]s selvagens da América (sinceros, leais, intrépidos)
representam uma humanidade sem cultura, mas passivel de civiliza¢do [...] Os africanos, ao
contrario, sao irrecuperaveis para a cultura” (1992, p. 62). Mas, como vemos em A Republica
3.000 e Kalum, os nativos brasileiros encontrados pelos participantes da expedicdo sdo tidos
como irrecuperaveis, uma vez que a antropofagia é lida como resultado de sua inerente
perversidade ou mesmo gula. Com isso, o0 narrador desses romances acaba misturando
elementos culturais préprios a nativos americanos e a negros africanos, o que pode, a0 menos
em parte, ser inspirado nos livros populares de aventura. Como afirma Murari, na narrativa de
Picchia “o grupo indigena menos ainda se beneficia de qualquer nog¢do de conhecimento
etnogréafico, ja que a obra limita-se a negar explicitamente a condicdo humana da tribo
imaginaria” (2018, p. 361).

De fato, em teorias do século X1X havia uma tentativa de aproximacédo dos negros e dos
macacos através da comparagdo de cranios. “O diagnostico hegemonico até esse periodo [fim
do século XIX e inicio do XX] apontava a inferioridade de fundo biolégico dos negros e
mestigos” (COSTA, 2002, p. 40). Sua inferioridade estaria justamente na sua suposta maior
proximidade biolégica com 0s macacos, o que alimentou a nogdo de que 0s negros seriam mais

proximos dos animais do que dos seres humanos.
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Figura 18: llustracéo para A filha do Inca
(PICCHIA, 1933, p.32). A legenda da
imagem usa um trecho do romance em
que o termo “macacada” ¢é utilizado para
se referir a uma tribo indigena. Observa-
se as feigbes brutais dos nativos na
ilustracéo.

— Quero cagar essa macacadd. . .

Em Cummunka, livro critico ao modo de representagdo dos indigenas como “barbaros”
sem cultura — utilizado inclusive pelo préoprio Picchia nos dois romances anteriores — 0S
personagens da cidade, ao falarem dos xavantes usam termos que rementem a macacos (e
também a cachorros): “Esse bando de simios de cOr de tijélo imaginava representar um resto
de humanidade pura e superior, entretanto acocorava-se no chao como cachorros e comia com
as maos como os macacos” (PICCHIA, 1938, p.198). Assim, o escritor demonstra que esse tipo
de pensamento era algo altamente difundido na sociedade, como demonstra uma enorme
ignorancia das pessoas das cidades — inclusive dele préprio — em relacdo aos povos indigenas
no geral.

Porém, ao mesmo tempo que essa figura negra e selvagem assustava, ela também era
alvo de curiosidade das pessoas que viviam nas grandes cidades. Nos anos de 1920, surgiu um
“ardor pela ‘cultura negra’ que coincide, pela ascensdo dos surrealistas, com o novo surto
avassalador da cupidez pelas chamadas ‘culturas indigenas’. Os pregos dos artefatos ‘indigenas’
disparam no mercado [...] curiosidade irrefreada se dirigia em especial para as comunidades
indigenas centradas em rituais xamanicos” (SEVCENKO, 1992, p. 279). Esse forte modismo e
curiosidade do publico moderno e ocidental por culturas indigenas e consideradas exdticas se
vé exemplificado, em Cummunka, pela referéncia a produtos de beleza que utilizavam a mulher
indigena como propaganda, em uma espécie de retomada da idealizacdo romantica do século
anterior: “a india era Iracema, uma Iracema nua e linda, dessas que vém em rétulos de créme
para beleza” (PICCHIA, 1938, p. 56, grifo nosso). O exético que os nativos representavam,

fossem eles da Africa ou das florestas brasileiras, vendia e criava curiosidade nos meios
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urbanos, particularmente por meio das representagdes veiculadas pela cultura de massa, como
a literatura popular e o cinema.

Em Kalum, a caracterizacdo da tribo dos kurongangs é supostamente inspirada em seus
ascendentes guaranis e uros, mas foi também marcada por lugares-comuns cinematogréficos
inspirados em filmes norte-americanos. O mais impactante deles, citado diretamente por um
dos personagens de Kalum, foi Trader Horn, dirigido por W. S. van Dyke, filmado inteiramente
na Africa e lancado em 1931. A mercantilizagdo do exético, mais especificamente africano,
promovida nesse contexto, pode ser observada em uma reportagem do jornal Diario Carioca
sobre a caravana de divulgacdo do filme. De acordo com a noticia, seria trazida para o Rio de
Janeiro a “caravana de ‘Trader Horn’ — mais de meia duzia de africanos authenticos chefiados
por um ‘explorador’” (A CARAVANA..., 1931, p. 5). Essas pessoas, vindas diretamente da
Africa, chegavam ao Brasil somente em nome do espetaculo exético, meras pecas publicitarias
para anunciar o filme norte-americano.

Em Kalum, o objetivo do grupo que chega a Amazonia era de filmar um banquete
antropofagico. Fazer filmes ou escrever livros sobre tribos localizadas na floresta amazdnica ou
na Africa tinha simultaneamente uma aura de exotismo e de modernidade, pois “escavacdes
arqueoldgicas, turismo, imagens foto e cinematograficas, fantasias de abolicdo do espaco e o
tempo, sO artificialmente podem ser separadas nas imaginagdes modernas, formadas pelas
novas tecnologias de comunicagao” (SEVCENKO, 1992, p. 228). Com iss0, 0 passado poderia
ser sempre ressignificado e poderia ser algo moderno ou arcaico, dependendo da significacdo
dada a sua representacao.

O arcaico desses povos ditos primitivos € algo que seria convertido ao objetivo de
entretenimento, sem qualquer aspecto ritualistico ou cultural, como apresentado em uma cena

de danca em Kalum:

Um espetaculo altamente pitoresco. O sentido do ritmo e da musica era inato nesses
selvagens. Em nenhum palco europeu um corpo coreogréafico, ensaiado pelos mais
célebres criadores de dansas, imaginara figura tdo interessante. [...] Aos dez pagés
juntaram-se dez guerreiros, todos da mesma altura, herctleos. Seus corpos perfeitos
poderiam servir de modélo aos escultures. Seus musculos brilhavam ao sol, tersos,
esculpidos em linha forte, marcando-lhes 0 mapa anatdbmico em baixo relevos
magnificos [...] E um grupo de vinte virgens selvagens, nuas, de corpos perfeitos,
rompeu no meio da orgia coreografica. [...] — Sao virgens de Bangd, o deus da volupia”
(PICCHIA, 1936, p. 56, 57, 58).

E possivel notar que ha uma enorme énfase no corpo, sendo possivel perceber a
sexualizacdo e a objetificacdo dos selvagens, como se a Unica coisa positiva que tivessem para

oferecer fossem suas habilidades fisicas. “A narracdo do “bailado” indigena, desvestido de
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qualquer sentido cerimonial e convertido em mero espetéculo, o torna capaz de despertar uma
admiragdo artistica alheia ao significado do evento” (MURARI, 2018, p. 363). Mesmo que
demonstre sentimentos estéticos apurados, toda a situacdo da danga, excéntrica e exotica, € vista
com extremo preconceito. A base dessa narrativa € uma danca africana que ha de fato no filme
Tarder Horn, ausente de comunicacdo com o sagrado e de referentes sobre uma danca de
indigenas daquela regido do Brasil. O ar de espetaculo é muito forte, pois 0 nome do capitulo
no qual a danga é narrada ¢ intitulado Uma Hollywood Selvagem. Tudo que aquele povo poderia
apresentar de positivo, apesar de seu atraso racional, eram seus corpos dangando ao ritmo de
musicas bizarras, e atraentes justamente por isso.

Essa homogeneizacdo distanciava ainda mais os leitores da compreensdo daqueles
povos. “Imagens estereotipadas sobre os negros sdo recorrentes na literatura de Menotti, que
ndo poupa palavras duras ao descrever as situagbes marginais e sombrias dos mesmos no
ambiente social da época, frequentemente associadas a condicdo racial dos sujeitos definidos
como ex-escravos.” (CAMPOS, 2007, p. 57). A obra de Menotti del Picchia demonstra uma
tendencia darwinista social e eugenista, sendo a maior parte de seus personagens negros ou
pardos caracterizados como naturalmente inferiores, por serem desprovidos de inteligéncia.
Uma nog¢ao do “primitivo” unificava as demais etnias na imaginagao ficcional do escritor.

Em Cummunkd, obra publicada em um contexto muito préximo a ecloséo da Il Guerra
Mundial, a imagem de uma tribo indigena xavante surge como baluarte da civilizacdo, da
espiritualidade pura e do humanismo, expressando o temor generalizado criado pela
agressividade de grandes poténcias europeias, tidas até entdo como altamente civilizadas, mas

a beira de um conflito de grandes dimensdes.

3.4 A FLORESTA: HORROR E FASCINACAO

A floresta amazOnica, onde se passam 0s dois primeiros romances da trilogia, ndo é
dotada de muitos elementos utopicos em suas descricdes, mesmo vista como algo

estranhamente fascinante:

Fragoso olhou estonteado a magestade da floresta brasileira. Sentia-se uma coisa inutil
e humilde, jogada ali como galho morto num ch&o de folhas onde, invisivel aos seus,
se agitava 0 microcosmo organico, formidavel e incompreensivel, de milhdes de vidas
embrionarias [...] Olhou em redor. Toda aquella maravilha teria sido creada para
alegrar seus olhos? (PICCHIA, 1930, p. 46).
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A floresta se apresentava como algo encantador, no sentido de fascinar pela sua vastidao
imponente, ndo propriamente por suas belezas. Contudo, esse mesmo ambiente se mostra de

forma mais contundente como algo assustador e monstruoso.

Nunca aquelas energias afeitas & aventura e ao perigo parecera tdo ameagadora a
mataria brava. Cada tronco tomava a feicdo hostil e guerreira de um gigante de lenda
postado de atalaia no caminho; a multiddo plebéa e miuda das hervas rasteiras
entrincheirava o chdo com estrepes e espinhos. Cada cip6 era uma serpente e cada
liana um laco. Cheiros acres, que tonteavam, saiam das cacoulas magicas de corolas
monstruosas, feitas de pétalas carnosas e flacidas, esgueladas & guisa de gargantas de
giboias cujos olor lembrava um bafo pestifero. Os dardos motucas cravavam-se no
pescogo, dos viageiros e formigas enormes, de cor de ferro semi-candente com ferrdes
agucados como navalhas cortavam-lhe os dedos quando, tombando a cada passo,
imergiam as maos na terra fofa, cheia de gravetos e folhas apodrecidas. Rara estria de
sol varava das copas, tal qual uma seta de luz flechando o adito de uma catedral as
escuras. O chdo, zebrado de cores oriundas das corolas, mosqueava-se como a pelle
de um leopardo (PICCHIA, 1930, p. 44-45).

Tudo naquele ambiente era hostil para o homem civilizado. Alcancar aquela parte do
continente significava aceder a um passado primitivo da humanidade. De acordo com Elizabeth
Cancelli (2004) na modernidade se desenvolveu uma série de ideias que apontavam “a América
como representativa do verdadeiramente velho, no sentido de ultrapassado, de pesadelo, de
estranhamento, de antiparadisiaco.” (p.112). Essa nogao ¢ encontrada nos romances de Picchia,
em que a America primitiva € definida basicamente por suas areas de vegetacdo fechada, o
“habitat natural” de varias tribos indigenas, consagrando-se como um espaco atrasado e hostil.

O lado agressivo da floresta alia-se com sua caracteristica “estranha e exotica”, de
maneira que “transformara-se muito mais em purgatorio do que em paraiso” (CANCELLI,
2004, 116). Essa nocao de purgatdrio pode ser encontrada em Cummunka, em cena que envolve
o personagem Keller. Tendo imaginado que l& encontraria uma espécie de paraiso onde iria
cacar e viver grandes aventuras, sentiu-se frustrado quando sua expedicdo encontrou-se
caminhando em zonas de plantacGes e pequenas vilas, ao invés da mata fechada, hostil e repleta
de perigos.

O personagem expressa seu desapontamento justamente pela “monotonia” de sua
bandeira: “Keller estava decepcionado. N&o estava ali o que imaginara: esse sertdo ndo tinha a
coragem de tentar a violéncia. Era timido, nanico, desdobrado em capoeiras e cerraddes sem
nenhuma agressividade [...] — E de amargar! E eu que esperava ver troncos de dez metros de
diamentro....” (PICCHIA, 1938, p. 72). Essa cena também apresenta o fato de ndo haver

conhecimento por parte dos brasileiros do interior do seu préprio pais.
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Toda essa comparacdo entre expectativa e realidade, ajuda a dar o tom satirico do
romance, que ridiculariza a visdo romantizada que se tinha do interior do Brasil e de suas
florestas. Uma romantizacdo que ndo vinha de sua possivel beleza, mas das possibilidades de
aventura e de conquista, que 0s aproximaria dos primeiros europeus que chegaram ao continente
americano e dos bandeirantes que, com seus grandes feitos, ajudaram a construir a sociedade
civilizada da qual ele vivia. Os herdis do passado, identificados como ancestrais pela elite
paulista, que assim se aproveitava da popularidade das viagens de aventura entre o publico
leitor para difundir a mistica do bandeirantismo, ainda modelavam suas expectativas de

desbravamento da natureza selvagem na imaginagdo de um passado remoto:

grandes herois de nossa histéria, figuras como os jesuitas e os bandeirantes,
responsaveis pela aventura da ocupacéo do territério coragem ainda nos tempos em
que éramos a América Portuguesa, homens de forga e que com muito esforco tinham
expandido os contornos territoriais do pais. Assim, desde os séculos XVI e XVII, a
histdria da construgdo do territdrio se relacionava de forma profunda com as aventuras
de seus desbravadores e com as lutas contra o0s invasores estrangeiros, numa
verdadeira epopéia em que a Coroa portuguesa teve um papel chave (GOMES, 2002,
p. 163).

No entanto, quando finalmente a bandeira chega a mata fechada, o personagem se
assusta com a magnitude da floresta e se sente em um verdadeiro pesadelo: “Keller olhava
aquilo com um terror vago. Era ‘a floresta que imaginava’. E sentia a angustia do mundo™.
(PICCHIA, 1938, p. 78).

A visdo tragica da natureza do personagem se assemelha muito com conceitos presentes
na filosofia de Graca Aranha. De acordo com Eduardo Jardins Morais (1978), para o escritor,
a propria historia da criacdo da civilizacdo brasileira foi aterrorizante, uma vez que 0s
colonizadores tiveram de enfrentar uma série de perigos devido a hostilidade da floresta. Com
isso, para alcancar a civilizacdo, a alma brasileira deveria ter a capacidade de superar a indole
agressiva e ao mesmo tempo melancolica dos indios e do negro, que faziam parte da formacéo
nacional, e a0 mesmo tempo vencer o0 medo da natureza bruta.

Keller estava diante de um local onde apenas poderia sobreviver se o elemento
civilizado-civilizador assumisse o controle. Do contrario, seria engolido pelo selvagem, “o
exotico de nossa natureza primitiva em contraste com o outro, visto ingenuamente, como
‘civilizado’, ou seja, o primitivo dentro do qual se estava plenamente imerso, e ndo o ‘exético’
idealizado e distante” (PEREIRA, 2018 p. 243).

Outro personagem em Cummunké desenha uma trajetoria em relacdo a natureza em que,

diferentemente, chega a entendé-la a e criar uma visdo equilibrada daquele ambiente. No
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principio da narrativa, Menha se assustava com a floresta hostil, com a qual identifica o atraso
da sociedade brasileira. Entretanto, ele mesmo comeca a enxergar uma possibilidade de escapar
da cidade e realizar algo heroico, admitindo a si mesmo que encarar o horror da floresta estava
relacionado com seu sentimento de autorrealizagdo. Ele queria reproduzir um passado
idealizado e a possibilidade de ser como seus antepassados bandeirantes que devido seus
esforgos e coragem encararam aquele ambiente indspito e construiram a civilizacdo moderna.

Seu processo de encantamento comeca ao olhar para o céu, quando foi capturado pela
tribo indigena:

Menha comecou a sentir que seu sangue pulsava mais forte. Aqueles astros que o
haviam apavorado ndo passavam afinal apesar de suas propor¢des monstruosas, de
outros Menhas amarrados a outros postes. Si tinham um sonho, um pensamento de
sobrevivéncia & hora em que explodissem por um cataclisma e sua dor se desfizesse
em lagrimas de meteoros, ele poderia rir da ilusdo dos préprios astros... Ndo passavam,
afinal, de uma poeira cosmica. Seus cadaves de carvdo gelado, feitor de pedacos,
despencariam numa casa sem repouso entre o inconsciente fulgor das outras estrelas.
Astros, homens... cadaveres desfazendo-se entre a enigmatica indiferenca das coisas
(PICCHIA, 1938, p. 142-143).

O cosmo é entendido como uma espécie de grande espetaculo, uma obra de arte. A viséo
césmica realizadora de Menha novamente se relaciona com a filosofia de Graga Aranha. Na
visdo dele, 0 homem deveria fundir-se com 0s cosmos, e assim se conectaria com os demais
homens e todos criariam uma sociedade universal (MORAIS, 1978). Menha, ao atribuir os seus
sentimentos aos astros, estava realizando esse processo de unido cosmica, sentindo-se
completamente integrado ao ambiente que antes conduzia ao terror, capaz de unir-se a
sociedade xavante, que tinha uma forte espiritualidade e conexdo com o mundo ao seu redor.
Assim, abandona o sentimento de horror pelo puro fascinio, encantando-se ndo somente pela
floresta e pelo cosmo, mas principalmente pela figura da indigena Cendi, que o leva a

compreendé-la.

N&o lhe faltou durante esse dia porque Cendi lhe tornara confortavel a floresta.
Comeéra e bebéra resolvendo assim as necessidades da sua natureza tal qual os outros
animais nos ceus, nas aguas € nas locas. [...] Haviam se internado mais na mata por
selvagem recantos que a moca conhecia, encontrando aqui um favo de mel, ali uma
fruta comestivel (PICCHIA, 1938, p.178).

A conquista da mulher significava o controle daguele ambiente primitivo. A figura
feminina na modernidade foi associada com a propria a natureza tropical, pois “[the] nature

were feminized: They [modern productions] were codified in an imaginary that was intricately
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gendered and sexualized”*°. (GREGORY 2001, p. 88). Cendi é descrita como “[qJuase nfia, o
corpo longo mostrava nele uma graga elastica, quase felina” (PICCHIA, 1938, p. 144). Através
da beleza “natural” — sobretudo no que remete a um felino — da moga, Menha enxerga beleza
na natureza. A jovem indigena foi a maneira pela qual ele consegue sobreviver naquele
ambiente. Ao conquistar o amor de Cendi, Menha toma controle da natureza hostil e
compreende aquela beleza, que agora pertencia a ele.

Menha Vvé beleza na floresta a medida que consegue se sustentar somente com 0s
alimentos fornecidos por ela. Também ha a autorrealizacdo que o ambiente lhe proporcionou,
pois, assim como seus antepassados bandeirantes, Menha ndo foi um invasor, mais sim
conquistador da floresta, com a intermediacdo do elemento nativo (GOMES, 2014). Torna-se
um novo homem, um desbravador. Na imaginacdo do romance, em sua jornada ele encontrou
o0 inesperado e uma populacdo misteriosa e, surpreendentemente, intelectualmente superior a
das grandes cidades ocidentais. E ai que o mundo selvagem dos indigenas, ao contrario dos
romances anteriores, passa a significar a possibilidade de redencéo, em face da decadéncia da

sociedade ocidental.

3.5 0S MUNDOS PERDIDOS NO INTERIOR DO BRASIL

Quando os europeus chegaram ao Novo Mundo americano, queriam entender como 0s
indigenas alcancaram aquele continente, e também almejavam saber se eles haviam tido algum
contato com a religido crista. Dai, surgiram, como definiu Mazzoleni, “duas diretrizes de
pesquisas: diretrizes que entendiam estabelecer se os indios teriam conservado até época recente
a lembranca da Revelacdo, ligada a descendéncia comum de Noé, ou se entdo ndo teriam
recebido o ensinamento de algum apostolo, chegada na América justamente para evangeliza-
los” (1992, p. 48) Com isso, surgiram teorias sobre possiveis colonizadores anteriores aos
portugueses e espanhdis. Uma das mais difundidas foi a de que a civilizagcdo fenicia teria
chegado por volta de 1500 a. C na América (SCHWENNHAGEN, 1986).

Um teorico defensor das ideias de que os fenicios teriam ocupado nédo s6 o Brasil, como

o resto do continente, foi o francés Henrique Onffroy de Thoron*!, que publicou suas ideias no

40 “[A] natureza foi feminizada. Elas [as producGes modernas] as codificaram em um imaginario que era
intrinsecamente de género e sexualizagdo” (GREGORY, .2001, p. 88, tradugdo nossa).

41 “Henrique Onffroy de Thoron, pesquisador francés que, em 1889, publica Les Pheniciens a L isle d"Haiti et sur
le Continent Americain. Les Vaisseaux d"Hiram et de Salomon au Fleuve des Amazonas (Ophir, Tarshish,
Parvaim) [...] Thoron anteriormente havia publicado outras obras nesta temética, como o trabalho “Antiguidade
da navegagdo do Oceano. Viagens dos navios de Salomdo ao rio das Amazonas, Ophir, Tarschich e Parvaim”,
de 1869, mas traduzido e publicado em portugués, em Manaus [...] Thoron, nessas obras, propde que a ocupacao
prévia, pelos fenicios, do continente americano pode se comprovada através de um método familiar aos
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fim do século XIX. Muito de seus estudos se baseavam nas semelhangas de termos indigenas
com palavras hebraicas e fenicias. Por exemplo, ele “[c]onsidera a existéncia da divindade
mexicana do vento Ig, derivando-a dos termos hebraicos eghé, ighé ou igh, significando sopro,
ouvento” (SILVA, 2010, p. 3). Essa semelhanca seria fruto da colonizag¢ao desses povos antigos
no continente americano.

Outro aspecto que despertou muito interesse para essas teorias foi 0 desenvolvimento
da arqueologia. Um dos motivos para o inicio dessas atividades era uma curiosidade em se
encontrar cidades citadas em textos classicos e antigos, como Troia, referenciada nos textos de
Homero. No século XIX e XX, houve o descobrimento de varias cidades e antigas ruinas, e isso
permitiu que muitos imaginassem a possibilidade de se encontrar alguma civilizagdo misteriosa
que ainda existisse. Por exemplo “Hiram Bingham encontrou Machu Picchu em 1925 quando
procurava outra cidade perdida auténtica” (FERNANDEZ-ARMESTO, 2009, p. 477).
Descobertas dessa natureza instigavam exploradores e cientistas a sempre procurarem mais.

Por volta de 1928, Ludwing Schwennhagen partiu de estudos sobre algumas inscri¢des
indigenas, utilizando-se do mesmo método de Thoron. Chegou a conclusdo que termos
indigenas eram muito proximos a palavras de origem fenicias. Uma das evidéncias para a
presenca desse povo seriam “os letreiros que encontram ainda hoje nos rochedos do interior do
Brasil” (SCHWENNHAGEN, 1986, p. 30). A mais conhecida dessas inscri¢des feitas em
rochas seria encontrada na Pedra da Gavea, no Rio de Janeiro. Outro indicio material estaria,
de acordo com Guilherme Dias Silva (2010) na ceramica encontrada na ilha de Marajo, que
teria uma serie de inscricdes gregas e de outras civilizacdes antigas. No mesmo artigo que o
jornalista Ptolemeu Sérte traz uma perspectiva positiva em relacdo a cultura indigena, ele
discute a questdo da possivel colonizacdo fenicia. A cerdmica marajoara, inclusive, foi a peca

principal na argumentacdo apresentada no artigo publicado no jornal O Dia, do Parana:

as inscricbes da ceramica de Marajo, descobertas contemporaneamente por Ladislau
Neto*?, aprosimam-se estreitamente dos hieroglifos dos monumentos faradnicos. Eu
penso que o culto dos mortos, que com tdo grande pompa era objetivado no Egito,
veio-nos através das navegacoes fenicias. A morte, em algumas tribus brasileiras, era

difusionistas, o dos estudos etimoldgicos: a similaridade de palavras entre as linguas prova uma relacdo entre os
povos” (SILVA, 2010, p.2-3).

42 Ladislau de Souza Mello foi um naturalista, botanico e arqueélogo que trabalhou em uma serie de exploracdes
arqueologicas pelo Brasil, fez parte da Sociedade Vellosiana que visava estudar palavras e objetos de origem
indigena. Também foi diretor do Museu Nacional (1884-1893). Em relacdo as descobertas feitas ilha de Marajo:
“Ladislau Netto organizou uma expedicao na Ilha de Maraj6 [1882] onde foram encontrados grandes depdsitos de
objetos de ceramica, urnas funerérias, figuras humanas, vestimenta, pratos. O objetivo era conseguir objetos que
provassem a existéncia indigena em Marajo nos tempos anteriores ao descobrimento da América” (ALMEIDA,
2018, p. 7).
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festejada com canticos alegres. E que eles possuiam a concepgdo metafisica de uma
vida melhor (SOTER, 1931, p. 2).

Anos depois, em 1938, outro jornal, dessa vez A Noite do Rio de Janeiro, reporta que,
apo6s uma expedicdo pelo Amazonas, teriam sido encontrados vestigios “definitivos” sobre a

presenca fenicia no Brasil:

— Depois de profundos estudos, feitos em diferentes partes do territorio amazonico,
posso afirmar que os primeiros que chegaram em territorio brasileiro foram os
fenicios. Visitei inumeros monumentos e descobri inscricbes que provam
definitivamente essa assercdo. Templos, monumentos e inscricBes em caracteres
fenicios ao lado de costumes em certas tribus indias permitem concluir que os fenicios
foram os primeiros a chegar em territorio brasileiro” (OS FENICIOS..., 1938, p.4).

Embora suas afirmacgdes sejam bastantes vagas, repete-se a mesma argumentacédo
baseada na hipotética semelhanca entre o idioma indigena e fenicio. Essa noticia, como as
demais, contém um mesmo aspecto: os indigenas da America ndo teriam a capacidade de
desenvolver uma cultura propria, € por isso manifestagdes mais “evoluidas”, que eram
assimiladas a cultura escrita, precisariam da influéncia de uma cultura estrangeira mais
inteligente para assim poder desenvolver-se.

Essa teoria, por outro lado, parecia conveniente, pois atribuiria ao indigena brasileiro
uma origem mais “nobre”. Logo, isso traria uma imagem que o Brasil sempre foi parte do
mundo civilizado. Segundo Paolo Rossi (1992) “todas as nagdes, reivindicando cada uma delas
uma origem mais nobre, deslocaram para tras no tempo sua antiguidade. Por isso, 0s deuses, 0S
reis, os principes divinizados da Caldéia, da Assiria, da Grécia, foram considerados mais
antigos” (p. 206). Assim o pais ndo estaria condenado a ser inferior devido a sua origem
indigena, ja que era a mesma dos demais povos civilizados.

Porém, havia uma outra corrente que acreditava que a barbérie indigena havia destruido
evidéncias mais concretas da presenca fenicia. A imigracdo fenicia teria diminuido durante os
anos, e muitos aspectos dessa cultura foram completamente apropriados pelos indigenas, ao
ponto de ficarem praticamente irreconheciveis. Alguns intelectuais que acreditavam na

ocupagcio fenicia, como Bernardo Ramos*® tiveram a preocupacio de “excluir toda e qualquer

43 Bernardo de Azevedo da Silva Ramos (1858 - 1931) foi um arquedlogo e historiador brasileiro. No dia 30 de
abril de 1932 apareceu na Revista da Semana do Rio de Janeiro, o artigo Decifrado, afinal, o mysterio da
inscrip¢do da Gaveal, que apresentaria a resposta ao mistério da inscri¢do da Pedra da Gavea, questdo pesquisada
por um quase um século.: “Tida por um suposto vestigio de viajantes da Antiguidade no litoral fluminense, esta
inscri¢do foi objeto das primeiras especulagdes do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, em 1839 (SILVA,
2015, p. 8).
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participacdo indigena na historia fenicio/grega que tracou para o Brasil anterior aos
portugueses. Seu papel neste processo ¢ o de apenas servir como elemento degenerador”
(SILVA, 2010, p. 5). O indigena, como um selvagem, ndo poderia ser assimilado. Essa
perspectiva é apresentada na ocupagdo no Brasil por cidades e povos utdpicos nos livros de
Menotti. Esses em nenhum momento tentaram uma aproximagao com os indigenas, devido a
natureza belicosa deles.

A ideia de que uma civilizagdo mais sofisticada veio ao Brasil e deixou parte de sua
cultura e arte € uma forma de total menosprezo pelos indios que viviam na regido. Essas
pessoas, vistas basicamente como animais primitivos ndo teriam qualquer capacidade de
desenvolver um sistema de linguagem sofisticado ou qualquer ato artistico, como desenhos em
pedras.

A busca de cidades perdidas deu também origem a expedicdes a floresta amaz6nica em
busca de mundos perdidos, uma vez que aquela regido tinha sido pouco explorada ate entdo. O
caso mais emblematico foi o do inglés Percy Fawcett. O mundo que ele procurava, uma
civilizacdo perdida foi chamada de Z., estaria sendo escondida por indios hostis, que impediam
que o homem branco se aproximasse de sua grande e sofisticada cidade: “desconfiado de que
os indios da Amazonia tinham segredos havia muito negligenciados por historiadores e
etnologos, Fawcett passou a procurar varias outras tribos, ndo importava se fossem de
ferocidade” (GRANN, 2009, p. 169). Nao seria uma exageradamente magnifica cidade, como
um Eldorado, mas algo semelhante a civilizacdo asteca ou inca. Havia um consenso de que,
apesar de a floresta Amazonica ser gigantesca, ela ndo seria capaz de comportar uma civilizacéo
complexa. No entanto, Fawcett insistiu em sua ideia, e acabou desaparecendo na floresta,
provavelmente atacado por uma tribo indigena.

Como dito, anteriormente o caso Fawcett foi bastante explorado pela imprensa
internacional, com a criacdo de uma série de teorias sobre o teria acontecido com ele. O mistério
sobre o paradeiro do coronel inglés e a realizacdo de uma expedicdo em sua procura foi utilizado
pelo escritor Jodo de Minas como argumento para a escrita do livro Horrores e Mistérios dos
Sertbes Desconhecidos (1934). O titulo chamativo e o0 assunto de grande interesse midiatico, a
época, demonstram a busca consciente do autor de criar uma literatura para consumo de massa.

Segundo Leandro Anténio de Almeida (2014) um dos autores que busca seguir a
tendéncia literaria de acordo com o gosto do leitor foi justamente Menotti del Picchia. Se o
leitor buscava um texto sobre aventuras maravilhosas na floresta, era isso que ele faria em sua
trilogia, e ainda com o adicional de que “os leitores sairiam ganhando ao terem a disposi¢ao

uma empolgante narrativa ambientada no seu proprio pais” (p. 425). Dessa maneira, através
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desses romances chamativos sobre expedicGes mirabolantes pela floresta amazonica,
aumentaria o sentimento nacionalista entre os mais jovens.

Grande parte dos integrantes dessas viagens em busca do explorador buscavam
essencialmente o dinheiro e a notoriedade que a decifragdo de um enigma que despertara a
curiosidade e o interesse do publico pelo Brasil central demonstram que “muitos se utilizaram
da Amazodnia para brilhar, completar o curriculo com descobertas fabulosas, buscando o
exotismo para ganhar dinheiro, vender livros, filmes” (MEIRELLES FILHO, 2011, p. 18).

A motivacdo puramente financeira parecia ser a Unica ou maior para esse tipo de
empreendimento. “Em grande parte, a exploracdo estava vinculada a especulacdo econdmica.
Os levantamentos topogréaficos para construcdo de vias férreas, por exemplo, foram realizados
porque encerravam perspectivas de lucros” (FERNANDEZ-ARMESTO, 2009, p.488). Nas trés
obras de Picchia as expedicdes tém motivacdes basicamente econdmicas. Na Republica 3.000
o grupo vai fazer o levantamento dos recursos da floresta: “Somos soldados brasileiros.
Pertencemos a uma espedigdo cientifica do exercito” (PICCHIA, 1930, p. 84). Possivelmente,
sua exploracdo de cunho cientifico serviria para algum uso futuro por parte do governo
brasileiro. Esse tipo de expedicdo atendia ao proposito de contribuir para a modernizacdo da
nacdo a partir do conhecimento de seu territério, principalmente em suas regibes mais
inexploradas, pouco conhecidas pela populacdo e pelo préprio governo brasileiro (GOMES,
2002).

O dinheiro que financiou as exploracdes ficcionais de Kalum e Cummunka,
diferentemente, era de origem privada, mais precisamente dos jornais que visavam lucrar com
a popularidade dos relatos de aventuras de expedicionarios. Em Kalum, os exploradores
estavam em busca de gravar um filme sobre os indigenas canibais. Em Mato Grosso, no inicio
da década de 1930, por exemplo, houve uma expedicdo académica dirigida pelo antropdlogo
Vicent Petrullo, organizada pelo University Museum, da Pennsylvania. Parte de suas expedicdes

se concentraram no Xingu, onde:

He and his companions tried to identify known rivers and locate likely native
settlements to visit. They found, however, that the village clearings were so
insignificant in comparison to the surrounding rainforest that the dwellings were
invisible. On the second trip they landed the plane on a clear stretch of water at the
juncture of two rivers, got out, ate their lunch, and waited for natives to appear (KING,
1993 p. 40)*

4 “Ele e seus companheiros tentaram identificar rios conhecidos e localizar tribos nativas para visitar. Eles
descobriram, no entanto, que as clareiras das tribos eram muito insignificantes em comparacdo com os arredores
da floresta, onde as habitacfes ficavam invisiveis. Na segunda viagem, eles pousaram de avido em um trecho de
agua limpa, que era juncdo de dois rios, desceram, lancharam e esperaram os nativos aparecerem”. (KING, 1993,
p. 40, tradugdo nossa).
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Essa expedicéo resultou na filmagem do documentario Matto Grosso (1931)*, que foi
bastante importante para a historia do cinema, pois foi o primeiro documentario com som
capturado no local da filmagem (POURSHARIATI, 2013). Sua notoriedade pode ter
contribuido significativamente para estimular os proprios brasileiros a realizarem
empreendimento como aqueles.

Em Cummunk& editores de um jornal buscavam aumentar seus lucros através da
realizacdao de uma “bandeira” que se dizia inspirada nas que aconteceram durante a colonizagao
dos portugueses. Nenhuma delas buscava compreender os nativos, nem estudar a natureza em
si.

Para que essas historias fossem lucrativas elas precisavam possuir apelo popular, e em
Cummunka isso fica claro, ou pelo menos € essa a imagem do fendmeno que o narrador do
romance alimenta. Na narrativa, o inicio da nova bandeira estava completamente monotono e
sem nenhum tipo de emocédo. Diante da falta de grandes aventuras, o jornal comeca a criar
algumas situagdes como a luta de um personagem contra uma onga. “Terrivel corpo-a-corpo
entre o coronel Keller e uma onca pintada” (PICCHIA, 1938, p. 83). O evento mirabolante
inventado pelo editor do jornal foi o que trouxe grande repercussao e dinheiro, o grande fato de
que todos se lembrariam, ainda que pensado apenas para a venda do jornal. Isso fica evidente
na figura do presidente da Republica, pois 0 unico evento que ele sabia daquela bandeira era o
suposto confronto de um dos integrantes da bandeira com a onca: “— Ora se lembro! — exclamou
0 Presidente. — Quem néo ficou estarrecido com a luta do coronel Keller com a on¢a? Aquilo
emocionou-me profundamente....” (PICCHIA, 1938, p. 237). Esse trecho apresentado deixa
claro o que realmente importava, na visdo dos patrocinadores, que seu material fosse comprado,
sem qualquer tipo de compromisso com a verdade.

Outro aspecto que contribuia ainda mais para a crescer a fama desse tipo de evento diz
respeito as consequéncias que seriam sofridas pelos viajantes. “Para a carreira de alguns
exploradores, o melhor incentivo era a morte. Seus empreendimentos esbanjavam vidas
alheias”. (FERNANDEZ-ARMESTO, 2009, p. 490). A morte de um integrante da aventura
tornava a viagem mais interessante ainda aos olhos do publico e dos patrocinadores das

excursdes. Em Kalum, o que desperta ainda mais a vontade do organizador da expedicéo de se

45 De acordo com Kate Pourshariati (2013) o filme documental Matto Grosso, the Great Brazilian Wilderness
(1931). Foi dirigido por Floyd Crosby, John S. Clarke Jr. e David M. Newell. Embora o antropélogo Vincezo M.
Petrullo tenha contribuido com o filme devido seu trabalho de campo na regido, seu nome ndo é creditado no filme.
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embrenhar na floresta, além de copiar o sucesso do filme Trader Horn, foi a morte de outro

explorador que tinha 0 mesmo objetivo que 0s personagens do romance:

— Vamos filmar os ‘comedores de gente’ — ia dizendo Karl — mas precisamos fazé-lo
de forma que éles ndo desconfiem. Os operadores enviados pela ‘Rex’ foram
devorados, segundo pode apurar o governo boliviano, no relatério que enviou a policia
de Berlim. Morreu assim o pobre Kurt Baner, o melhor cinematografista da
Alemanha...” (PICCHIA, 1936, p. 9)

Em Cummunkd, a informacdo (enganosa) de que um integrante da bandeira havia sido
capturado e possivelmente morto pelos indigenas fez com que a bandeira recebesse uma
notoriedade gigantesca. Em todas as expedic¢des narradas nos livros da trilogia, os fatos saem
completamente dos seus objetivos originais, assim como, por exemplo, a expedicao de Fawcett
no Brasil, que terminou com seu desaparecimento. No romance de 1938, as consequéncias da
falta de preparo dos organizadores chegam até a cidade grande. Com a ameaca de serem
atacados pelo governo brasileiro, em retaliacdo a suposta morte de Menha, os indigenas
invadem a cidade: “a Cidade estava cercada. — Por quem? — Pelos indios!” (PICCHIA, 1938, p.
290) e pedem por paz: “Resumindo: que desejam propor? Cummunka disse: — A paz.”
(PICCHIA, 1938, p. 293).

Uma das razGes para essas viagens darem errado estava no fato de serem os
desbravadores, “atrapalhados por vicios tipicos: amadorismo, ingenuidade, corrupgéo,
credulidade, desatencdo, belicosidade, presuncdo, falsidade, miopia romantica, simples
incompeténcia” (FERNANDEZ-ARMESTO, 2009, p. 488).

O desfecho problematico da expedicdo de Cummunka é encontrado igualmente em
Kalum, em que somente um integrante da viagem sobrevive e ainda por cima toma uma poc¢éo
para apagar toda a sua memoria dos eventos. Na Republica 3.000 o comeco da viagem foi
bastante caodtico: “A viagem ia sendo uma tragedia ambulante. O sertdo goiano, bravio e bruto,
parecia ir defendendo-se com todas as armas contra aquella entrada. Nas ribanceiras do Aporé
havia a expedi¢dao perdido dois homens” (PICCHIA, 1930, p. 9). Apesar da missdo ser de
natureza técnica, é notavel durante a passagem do romance que 0S personagens nao tém
qualquer experiencia em situacfes daquela natureza. E ap6s o ataque de uma tribo indigena,
dois membros da expedicdo durante a fuga, encontram com a Republica 3.000.

Menotti del Picchia se utiliza dessa ideia do periodo para justificar a existéncia de
sociedades escondidas no interior brasileiro, em duas de suas obras. A razéo pela qual a
sociedade utopica do romance A Republica 3.000 construiu uma barreira elétrica foi para se

proteger dos selvagens em sua volta. Os antepassados dessa sociedade tiveram uma serie de
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conflitos com os povos indigenas, ¢ “[a]té a gente de Kynir fixar-se nesta regido, 0s acasos da
guerra a fizeram dar um largo giro, pelo continente” (PICCHIA, 1930, p.110). De acordo, com
0 segundo livro da trilogia, Kalum, os fundadores do reino de Elinor haviam se separado do
grupo maior justamente nesse periodo de guerra. Como Unica opg¢do, se esconderam no
subterraneo. “A outra cidade chama-se Elinor e foi fundada ha milénios por uma parte dos
fundadores da Republica 3.000 e por um remanescente dos quetchuas, tangidos através das
florestas pelos indios ferozes” (PICCHIA, 1936, p.85). E possivel perceber que ambas as
sociedades queriam a todo custo evitar o elemento indigena, tido como “degenerado”, pois,
aqueles poderiam apagar a tentativa de construir uma civilizagédo altamente sofisticada no Novo
Mundo.

Picchia também se utiliza das teorias sobre a ocupacéo pré-portuguesa para justificar a
origem de suas sociedades misteriosas escondidas na floresta. Tanto a Republica 3.000 quanto
0 reino subterrdneo de Elinor eram descendentes dos povos cretenses. De acordo com a
explicacdo no primeiro livro:

... treze mezes apds a partida de Keftid — narra o cronista Ama, de raca sidoniana a
servico do Rei Idomine —a nau Cnossos, seguindo o roteiro de um navegador fenicio,
nativo de Byblos e chamado Arad, naufragou na orla da baia de Marajo! [...]

“O nome do chefe da espedigéo cretense, Kynir, filho de Tamou, de origem egipcio,
gue comandou, em terra tambem, os naufragos até se estabelecerem aqui e fundarem
a Republica, ficou na nossa tradicdo como o patriarca da patria 3.000. tudo isso
pertence mais & lenda que & nossa exata cronologia. (PICCHIA, 1930, p. 109)

Embora a civilizacdo utopica ndo seja de origem fenicia, os cretenses de quem
descenderam usaram as rotas dos fenicios. Essas rotas seriam as mesmas de que 0s portugueses
se utilizaram séculos mais tarde para chegar ao Brasil, pois “os navegadores fenicios
encontraram as mesmas correntezas oceanicas de que se aproveitou Pedro Alvares Cabral para
alcancar o continente brasileiro, e chegaram com uma viagem de ‘muitos dias’ a costas do
Nordeste do Brasil” (SCHWENNHAGEN, 1986, p. 33).

Outro elemento que conversa com as teorias da ocupacdo fenicia é o local aonde aquelas
pessoas chegaram em primeiro lugar. De acordo com Bernardo Ramos, 0s cretenses atracaram
na orla de Marajo, o mesmo local onde foram encontradas as ceramicas que tinham escritos
semelhantes a de civilizaces antigas. O texto de Picchia vai ao encontro das teorias de Ramos,
se considerarmos que a justificativa de haver poucas evidéncias da presenca fenicia — ou
cretense, no caso dos romances — no Brasil pois eles teriam sido expulsos da regido de Maraj6
pelos indigenas da area — evento citado nos romances.

No primeiro romance da trilogia, devido aos avangos nos conhecimentos etnogréficos e

antropoldgicos, os cientistas da Republica 3.000 chegaram a conclusdo de que o pampa
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argentino seria o verdadeiro ber¢co de uma parte da humanidade. A teoria das migracoes
asiaticas pelo estreito de Bering estaria errada.

— A sua ciencia etnografica e antropogeografica, que nés bem conhecemos —
continuou Gurnia — esta ingada de incognitas cuja decifragdo encontrara na logica da
nossa propria evolucdo historica. A tese de Ameghino, do indigena autoctone —
escoimado o excesso de ser o pampa argentino o berco da humanidade — € certa,
escluindo, a inutil hipotese colonizadora da migracdo asiatica, na epoca neolitica,
atravez do estreito de Bhering e da enfiada das ilhas Aleucinas.” (PICCHIA, 1930, p.
111)

Florentino Ameghino foi um antropé6logo e pale6logo argentino que, através de estudos
de crénios humanos encontrados na regido do rio da Prata desenvolveu uma serie de teorias
sobre a origem do homo sapiens. Uma das mais conhecidas era de que a espécie humana teria
surgido na Argentina e dai se movido para a Africa e assim teria se espalhado pelo mundo.
Ameghino “proponia que el “hombre pampeano”, el primer argentino, habia partido de este
pais para luego poblar la tierra”*® (BONOMO; POLITIS, 2011, p. 101). Suas ideias foram
elaboradas durante o fim do século X1X e o inicio do século XX, em um periodo em que havia
uma enorme discussdo sobre a Origem das Espécies de Charles Darwin e a sele¢do natural.
Também é preciso considerar que as teorias do argentino foram fortemente debatidas em seu
pais, e passaram longe de ser um consenso.

Outra caracteristica de suas teses era que 0 ser humano ndo seria uma espécie de macaco
mais desenvolvido, mas 0 macaco seria um ser humano que se tornou primitivo. Porém, ele ndo
explica exatamente como essas pessoas se tornaram selvagens e eventualmente deram origem

aos grandes simios:

En América la evolucion tom6 el curso progresivo hacia el hombre moderno (si bien,
como vimos, ciertas formas americanas se habian bestializado); al pisar Africa, sin
embargo, las diferentes formas escindidas del linaje principal parecen magicamente
bestializarse, aunque no todas; Ameghino creia que algunas habrian podido continuar
su marcha progresiva, ortogenética, dando origen alli también a hombres modernos*’
(SALGADO, 2011, p. 130)

Isso demonstra uma contradi¢do em suas proprias teorias, que a0 mesmo tempo diziam

que o ser humano teria uma evolu¢do sempre constante para o melhor. Como definiu Rossi,

46 “propunha que o ‘homem pampeano’, o primeiro argentino, teria saido desse pais para assim povoar a Terra”

(BONOMO; POLITIS, 2011, p. 101, traducdo nossa)

47 Na América, a evolugdo tomou um caminho de progresso em direcdo ao homem moderno (porém, como vimos,
certas formas americanas tornaram-se selvagem); ao pisar na Africa, no entanto, as diferentes formas fragmentadas
da linhagem principal parecem magicamente bestializadas, embora ndo toda; Ameghino acreditava que alguns
poderiam continuar sua marcha progressiva ortogenética, dando origem também aos homens modernos
(SALGADO, 2011, p. 130)
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O homem ¢ o ponto de chegada do processo cosmico, ¢ ‘a forma perfeita’, para
realizar a qual a natureza percorre toda a variedade das formas intermédias. Os fosseis
e 0S minerais, como as plantas e os animais, sdo os documentos do aprendizado que
a natureza cumpre, visando a formagéo do homem (ROSSI, 1992, p. 132).

Por outro lado, a ideia de que o ser humano n&o seria a forma perfeita nem o centro da
natureza e da Terra era altamente intimidante, levando a questionar se Deus poderia ter criado
0 ser humano em sua imagem e semelhanca nessas condi¢Ges. Se a espécie humana fazia parte
do processo de selecédo natural de milhdes de anos e teria surgido de um macaco, logo Deus ndo
existiria e o ser humano seria por origem um ser primitivo e inferior.

Em relacdo a Picchia, trazer a teoria de Ameghino para sua narrativa pode ser
interpretado como uma tentativa de dar uma origem mais “nobre” para a América, assim
provando que o brasileiro ndo estava condenado a inferioridade eterna devido a sua
descendéncia “primitiva” e “selvagem”, seja pela possivel colonizagdo fenicia, seja pelo proprio
ser humano ter surgido no continente americano.

Junto com esse conceito, outra nocdo apresentada por Ameghino é em relacdo ao
poligenismo. “Ameghino intenta establecer una conexion deductiva mas rigurosa entre los
principios del universo que rigen en la fisica y su vision de la evolucion*®” (RENEA, 2011, p.
140). No sentido que todos os “ingredientes” para a criagdo do ser humano estavam em todas
as partes da Terra, portanto 0 homem poderia ter surgido simultaneamente em varias partes do

mundo.

Para que crear migracdes como fataes necessidades povoadoras, si é tdo maravilhoso
surgimento do primeiro homem no continente asiatico, como o seria na Patagonia? O
fenomeno miraculoso, é a transplantacéo para o surgimento da vida organica, seria
mister esplicar-se a existencia das arvores da America com uma migracéo vejetal da
bacia do Nilo ou da orla do litoral africano ... Os homens nasceram rudimentares
em toda a parte. Depois é que evolveram e emigraram ... (PICCHIA, 1930, p. 111,
grifo nosso)

Assim, aqueles humanos que teriam supostamente nascido na Africa e Asia eram
inferiores aqueles nascidos na América e sobretudo na Europa.

Nos romances de Picchia, as utopias que visavam o futuro da humanidade eram na
verdade parte ndo so do passado da colonizacdo da América, mas da origem do homem e, a
partir dai, de seu destino. Através da extrapolacdo desse passado surgiria uma possibilidade

futura. Um mundo cientifico, racional e extremamente tecnoldgico que poderia criar uma

48 “Ameghino tenta estabelecer uma conexdo dedutiva mais rigoroso entre os principios do universo que regem a
fisica e sua visdo de evolu¢ao” (RENEA, 2011, p. 140, tradug@o nossa).
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grande utopia que desbravaria o0 espaco ou levaria a estagnacdo ou a destruicdo da prépria
humanidade pelas mesmas maquinas que ela criou.

No capitulo seguinte, a trilogia de Menotti del Picchia serd analisada sob o ponto de
vista do futuro. Para isso, sera apresentado o género da ficcdo cientifica, no mundo e no Brasil,
0s conceitos de utopia e distopia e as possibilidades positivas e negativas que 0s trés romances

imaginavam para o futuro da humanidade.
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4 O FUTURO: UTOPIAS DISTOPICAS E O PRESENTE A DERIVA

O progresso da humanidade sera previsivel apenas com os dados da sua curta
historia? As descobertas da ciencia e suas aplica¢Ges tecnicas ndo poderéo
fazer transcorrer milhares de anos nalguns seculos apenas? (PICCHIA, 1930,
p. 79).

O futuro sempre foi alvo de especulacdo, uma vez que a humanidade sempre quis algum
tipo de controle de seu tempo. Com 0s avangos tecnolégicos modernos, abre-se a possibilidade
de aprimoramento de varios aspectos sociais, mas isso também trouxe uma série de incertezas
e uma menor previsibilidade em relagéo ao futuro.

Na vida camponesa, o futuro era bastante previsivel, e, em tracos gerais, 0 quotidiano
permanecia praticamente o mesmo durante varias e varias geragfes. O desenvolvimento
tecnologico afastou cada vez mais o passado do futuro, no entanto, “[n]&o apenas o fosso entre
0 passado e o futuro aumenta; a diferencga entre experiéncia e expectativa € sempre superada, e
de forma cada vez mais rapida, para que possa continuar viva e atuante” (KOSELLECK, 2006,
p. 322). As rapidas inovacdes tecnoldgicas ndo permitiam uma previsao com base somente em
experiéncias anteriores.

A ficcdo cientifica foi um género literario que conseguiu absorver essas mudangas,
utilizando as inovacgdes técnicas para criar textos empolgantes e diversas possibilidades de
futuro. Com uma maior urbanizacdo e industrializacdo das cidades, houve também o
crescimento de um publico leitor distinto de uma alta elite intelectualizada. Esse publico leitor
era basicamente composto por trabalhadores urbanos que buscavam uma literatura mais
simples, que se comunicasse com sua vida. Com isso, surgiram revistas mais baratas, as quais,
além de suprir essa necessidade do publico, traziam historias de ficcao que, além de seu aspecto
de entretenimento, ajudavam na populariza¢do do conhecimento cientifico e do progresso.

No Brasil, essas mudancas aconteceram em menor escala. O pais teve um
desenvolvimento industrial tardio e, durante toda a primeira metade do século XX, teve
altissimos indices de analfabetismo,*® o que dificultava a difusdo de uma literatura cientifica e
de massa. A ficcdo cientifica no pais surgiu igualmente de forma tardia e nunca foi fortemente
consolidada como em outros paises do mundo, como os Estados Unidos.

Outro aspecto importante desse género estad em sua ligacdo com a literatura utopica, que

seria uma de suas raizes. Na narrativa utdpica, € normal encontrarmos um mundo ideal, que

49 De acordo com Ana Carolina Braga e Francisco José Carvalho Mazzeo (2017, p. 26), na primeira metade do
século XX, os indices de analfabetismo no Brasil, na faixa etéria de 15 anos ou mais, eram 0s seguintes: 1900:
65,3%, 1920: 65,0%, 1940: 56,1%; 1950: 50,6%.
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poderia estar no futuro ou no proprio presente. Com o desenvolvimento tecnoldgico, as utopias
passaram a ter mais caracteristicas cientificas. A utopia cientifica, a0 mesmo tempo em que
oferecia uma série de benesses, trazia consequéncias negativas, o que as transformava em
distopias.

As sociedades utopicas fantasticas de Menotti del Picchia encontradas em A Republica
3.000 e Kalum atingiram um enorme desenvolvimento técnico, com inovagdes muito superiores
ao conhecimento disponivel na época. Entretanto, os confortos adquiridos através da ciéncia
aplicada trouxeram consequéncias distopicas para aquelas sociedades, como o abandono da
espiritualidade, dos sentimentos e da prépria esséncia humana. Em Cummunka, a tribo xavante,
temendo perder sua propria humanidade, distancia-se ao maximo da distopica e problematica
sociedade moderna, que se aproximava de um possivel conflito de larga escala e de sua propria

destruicdo através, justamente, dos avancos cientificos e tecnologicos.

4.1 FICCAO CIENTIFICA: ORIGENS E DISSEMINACAO

O género de ficcdo cientifica € um dos mais populares entre o publico da cultura de
massas e possui grande niamero de subgéneros. Segundo Isaac Asimov (1984, p. 16), um dos
mais importantes escritores do género, as historias de “[fliccdo cientifica, podem ser
concebiveis e derivadas do nosso proprio meio social, mediante adequadas mudancas ao nivel
da ciéncia e da tecnologia”. De acordo com Muniz Sodré (1973, p. 54), existe uma forte rela¢ao
das ficgdes em geral com seus contextos histéricos, pois “[o] fantastico ¢ [...] a hesitagao
experimentada diante do sobrenatural por um ser que s6 conhece as leis ‘naturais’”.

Raul Fiker (1985, p. 11) aponta a dificuldade de definir as regras exatas para esse género
literario “quando um sem-nUmero de historias do género se passam no passado ou no presente,
apresentando, por exemplo, passados ou presentes alternativos”. A fic¢do cientifica tem, assim,
uma forte aproximacdo com o género fantastico. Contudo, nos textos de fantasia ndo existe
qualquer necessidade, por parte do autor, de explicar o extraordinario, enquanto na ficgdo
cientifica sempre se espera alguma explicacdo que apresente algum tipo de verossimilhanca
com conceitos cientificos vigentes no periodo histérico de sua escrita.

A primeira obra considerada de ficcdo cientifica foi Frankenstein ou Moderno Prometeu
(1818), da autora inglesa Mary Shelley. O romance conta a histéria do jovem Victor
Frankenstein, que, através de experimentos, foi capaz de criar vida, porém, entra em conflito

com sua criagdo monstruosa, que considerou um erro. O termo ficgdo cientifica ainda nédo
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existia no periodo em que o livro foi lancado, entdo ele foi considerado um romance gético.*
Contudo, a obra pertence ao contexto da Revolugdo Industrial britdnica, um periodo marcado
pela presenca cada vez maior das inovacdes tecnoldgicas que apresentavam a perspectiva de
progresso social: “Ciéncia e técnica entrelacam-se cada vez mais em prol dos ideais de
progresso modernos, e as proprias formas de organizacdo social passam a ser reguladas por
alguma tecnologia orientada cientificamente” (ALBUQUERQUE, 2019, p. 83).

O conceito de progresso, de acordo com Koselleck (2006, p. 317), foi criado nos Gltimos
anos do século XVII11, quando houve uma tentativa de reunir inovagdes de periodos posteriores:
“O conceito de progresso unico e universal nutria-se de muitas experiéncias individuais de
progressos setoriais, que interferiam com profundidade cada vez maior na vida quotidiana e que
antes ndo existiam”. O progresso trata do uso das experiéncias passadas para supera-las em
nome de um horizonte de expectativas que consistia em um futuro melhor — em algumas
situacOes, nunca se concretizava como algo considerado positivo.

Mary Shelley utilizou essas inovagdes tecnoldgicas acumuladas para a criacdo de seu
enredo. O monstro criado pelo Doutor Frankenstein ndo era produto de magia, mas sim da
ciéncia, e a partir dessa mudanga a ficg¢do cientifica teria nascido, pois “a explicagdo pretende
ser toda racional, dentro do escopo dos saberes cientificos socialmente aceitos na época da sua
produgdo” (SMANIOTTO, 2012, p. 29). Por essa razdo, o romance de Shelley é compreendido
como uma parte importante da construcao do género ficcdo cientifica.

Antes de o termo ser criado, os livros que tinham um enredo envolvendo a ciéncia ou
alguma inovacédo técnica eram definidos como romances cientificos, como os de H. G. Wells.
Este autor, junto de Julio Verne, € considerado primordial para o desenvolvimento do género,
e ambos sao entendidos como “fundadores” da literatura de ficcao cientifica moderna — e, como
visto anteriormente, foram importantes influéncias na trilogia de Menotti del Picchia. Portanto,
fazia sentido que os textos de Picchia fossem constantemente comparados com os desses dois
autores em especifico, o que ¢ percebido nas criticas de jornais envolvendo suas obras: “[U]ma
grande parte da ficcdo especulativa descende do scientific romance a moda de H. G Wells e de
Jules Verne” (CAUSO, 2003, p. 37).

%0 A literatura gética surgiu durante a modernidade inglesa e é caracterizada por um texto que faz oposicéo entre
0 grotesco e o belo. E um género literario altamente critico a questdes de seu contexto, muitas vezes servindo como
oposic¢do a aspectos da modernidade — como recorrer as novas inovagdes tecnoldgicas para a criagdo de monstros.
Além de Frankenstein, outra obra considerada pertencente ao género gotico é Dracula (1897) de Bram Stoker. O
livro faz uma forte oposicdo entre a monstruosidade grotesca do Conde Drécula e elementos catolicos e sacros,
representado sobretudo pelo personagem Van Helsing. Além disso, € uma obra extremamente critica a liberdade
feminina (RIQUELME, 2000).
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Julio Verne (1828-1905), com seus textos engenhosos narrando grandes aventuras, esta
entre os autores que foram mais traduzidos e lidos em diversas partes do mundo. Uma das
tematicas que o escritor explorou foi a das viagens fantasticas, que se tornou um dos temas mais
comuns e populares da ficgdo cientifica (ALBUQUERQUE, 2019). Dentre seus textos que
lidavam com viagens extraordinrias, estdo: Cinco semanas num baldo (1863), Da Terra a Lua
(1865), Viagem ao redor da Lua (1869) e Vinte mil léguas submarinas (1869).

Os romances foram utilizados por Verne como uma espécie de grande propaganda para
as inovagOes cientificas de seu periodo historico. Ele “procura passar ao seu leitor nédo
especulacdes a respeito de possiveis tecnologias futuras, como vemos na literatura de ficgdo
cientifica do século XX, mas sim apresentar os conhecimentos cientificos de sua época”
(SMANIOTTO, 2012, p. 32). As inovagdes que as narrativas de Verne traziam eram as mais
diversas — entre os exemplos, estdo submarinos e foguetes desenhados para chegar até a Lua.
Por essa razdo, seus textos ndo eram denominados romances cientificos, mas considerados
verdadeiras previsdes, sendo identificados como “romances de antecipagdo”. Esse aspecto so
reforca sua caracteristica de criacdo de textos que extrapolassem as tecnologias, mas que ainda
assim se mantinham atrelados a realidade tecnoldgica da época.

H. G. Wells (1866-1946) foi um dos primeiros autores a abordar aquele que seria um
dos temas mais recorrentes e populares da ficgéo cientifica, a viagem no tempo. Diferentemente
de Verne, ele ndo se importava tanto em manter uma forte verossimilhanca em relacéo as
inovacoes tecnologicas de seu periodo. Ele usava seus textos como uma espéecie de metafora
para as questdes sociais de seu periodo: “Wells tentava literarizar suas reflexdes acerca da
sociedade, tornando seus romances cada vez mais sociolégicos e transformando-os em fonte de
propagacdo de suas ideias socialistas, segundo sua propria concep¢do de romance”
(SMANIOTTO, 2012, p. 35). Havia uma preocupacdo, por parte do autor, em expor ideias que
envolvessem o socialismo. Ele chegou, inclusive, a fazer parte da Sociedade Fabiana.®!
Contudo, anos depois, abandonou o grupo. Ainda como aponta Edgar Smaniotto (2012), através
de sua obra A guerra dos mundos (1898), Wells faz uma critica ao imperialismo e aos costumes
da Gra-Bretanha. Em A maquina do tempo (1895), é possivel perceber uma critica as

consequéncias negativas da divisdo de classes e ao acimulo de riquezas por um reduzido grupo.

%1 De acordo com Felix Aguirre (2021, p. 6), a sociedade Fabiana surgiu na Inglaterra no fim do século XIX € “se
trata de um socialismo com reminiscéncias owenistas e com claro sentido positivista, que ambiguamente pretendia
fomentar uma regeneracdo moral e cultural, fortalecendo os sentimentos e habitos de cooperacdo social entre seus
semelhantes”. No original:“[s]e trata de un socialismo con reminiscencias owenitas [uma filosofia utopica fundada
por Robert Owen] y con un claro sentido positivista, que ambiguamente pretendia fomentar una regeneracion
moral y cultural, fortaleciendo los sentimientos y habitos de cooperacion social entre sus semejantes”. O nome foi
inspirado no politico e ditador da Roma Antiga Fabio Maximo (280-202 a.C.).
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Isso fica evidente através da diferenciacéo entre os dois povos que o viajante no tempo encontra
no futuro.

A exposicao de ideias sobre as novas tecnologias e as possiveis consequéncias dessas
novidades tem relagdo com a cria¢do do termo ficcdo cientifica. Ele foi utilizado pela primeira
vez em 1929 e teria sido criado pelo jornalista e escritor Hugo Gernsback. Ele era editor da
revista Amazing Stories, fundada em 1926, e, em geral, reeditava obras de autores que tivessem
alguma relacdo com a divulgacdo cientifica, como Jalio Verne. Um dos principais objetivos de
sua revista “was to teach the possibilities of science through the medium of fiction”
(MANLOVE, 1986, p. 8).%

Gernsback era um grande entusiasta da ciéncia e queria utilizar sua revista como meio
de divulgacdo. Havia um grande interesse geral, no principio do século XX, pelas novas
tecnologias que surgiam. Essa curiosidade foi absorvida em parte por autores que foram
publicados em revistas baratas, como a Amazing Stories, o que ajudou na popularizacdo do
género e na divulgacéo cientifica e tecnoldgica.

Havia a nocdo de que o conhecimento cientifico moderno era importante para um
progresso virtuoso, com base na “convic¢do de que o saber cientifico ¢ algo que aumenta e
cresce” (ROSSI, 2000, p. 49). Revistas como a Amazing Stories foram primordiais para esse
processo de difusdo do ideal cientifico da época. A popularizacdo dessas ideias ajudaria no
desenvolvimento progressivo da sociedade moderna e contribuiria para afirmar um

determinado esteredtipo de protagonista/heroi:

This heroic protagonist was almost always male and of Anglo descent. The
protagonist’s textual dominance, heroic nature, and representative status all combined
to convey the normalcy and universalism of the Anglo male perspective. The hero
represented not only his country and/or race, but also ideal manhood and the entire
human race (DEGRAW, 2007, p. 3).%

E possivel perceber essa influéncia dos herdis norte-americanos de origem anglo-
saxbnica na trilogia de Menotti del Picchia. Os protagonistas dos trés romances em analise
possuem essas caracteristicas — ou almejam té-las, como os expedicionarios em Cummunka. No
segundo livro, Kalum, essa caracteristica fica mais evidente, pois o protagonista é um aleméao.

A predominancia desse esteredtipo pode ser assimilada ao eurocentrismo generalizado entre a

52 “era ensinar as possibilidades cientificas com a mediagdo da ficcio” (MANLOVE, 1986, p. 8, traduciio nossa).

53 Este protagonista heroico era quase sempre um homem de descendéncia anglo. O dominio textual do
protagonista, a natureza heroica e 0 status representativo, todos combinados para transmitir a normalidade e a
universalidade da perspectiva do homem anglo. O her6i representa ndo somente seu pais e/ou raga, mas também
o ideal de masculinidade e de toda a raga humana (DEGRAW, 2007, p. 3, tradu¢do nossa).
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elite intelectual brasileira, favorecido também pela ideia eugenista de que o homem branco
europeu, por razdes bioldgicas, era superior em termos fisicos e intelectuais. Além disso, a
maioria do publico leitor era composta por criancas brancas, para as quais esses romances
serviam como forma de ensinamento de valores, ajudando a reforcar esse ideal eugénico.>
Além disso, os vildes das histdrias normalmente eram compostos por representantes de grupos
que ndo faziam parte desse esteredtipo, como seres de outros planetas ou povos de outras etnias,
como os indigenas e os africanos.

Outro aspecto importante na disseminacgdo desse contetdo é 0 modo como as revistas
eram produzidas: “A growing interest in ‘science and technology’ led first to the inclusion of
science fiction in cheap, all-fiction pulp magazines® and then the increasing specialization of
these magazines up through the 1930” (DEGRAW, 2007, p. 2).%¢ O material barato permitia as
tiragens de larguissima escala desses textos. A facilidade na producéo ajudava a manter uma
constante produgdo de historias fantasticas de entretenimento (CAUSO, 2003).

Os textos de ficcdo cientifica foram extremamente importantes para a consolidacdo da
literatura de massa. De acordo com Sodré (1973, p. 29-30), “[a] literatura de massa é um
produto de um determinado sistema econdmico e busca o mercado com um valor de troca pré-
estabelecido. O retorno aumentado do dinheiro investido (o lucro) condiciona e propulsiona o
mercado”. Com o lucro que as empresas recebiam na venda de livros, os editores seriam capazes
de atender a demanda do leitor por novas historias.

Nesse tipo de literatura, hd uma forte l6gica de mercado: vende-se 0 que os leitores
buscam ler. Em relacdo aos autores, mais do que escrever um texto utilizando “impulsos
artisticos” e vontades proprias, eles tinham que ser capazes de entender o que o publico buscava
ao comprar sua obra, aquilo que poderia fazer seu texto mais atrativo. Porém, ao mesmo tempo
em que dar ao publico leitor o que ele procurava era algo positivo, também trazia problemas
em relacdo a qualidade dos textos. Seguir somente o publico é algo bastante problematico, pois
os leitores tém opcdes e preferéncias, as vezes extremamente volateis, tanto no periodo

histérico, quanto nas pesquisas histdricas: “Na area da historia da leitura, o leitor €, muitas

% |deias eugenistas no contexto americano das décadas de 1920 e 1930 “estava[m] bastante difundida[s],
ultrapassando o mundo dos leitores e escritores de fic¢do cientifica, inclusive com a existéncia de um partido
politico eugenista” (SMANIOTTO, 2012, p. 68).

%5 O termo pulp literature ou pulp magazine fazia referéncia ao material com o qual boa parte das historias de
ficcdo cientifica eram publicadas, a polpa de madeira — pulp of wood, em inglés. Era, assim, um produto muito
mais barato em relacdo aquele feito com papel de melhor qualidade, que era reservado para as revistas com
conteudo considerado mais “sério” (CHAMBLISS; SVITAVSKY, 2008).

% “Um crescente interesse em ‘ciéncia e tecnologia’ conduziu a primeira inclusio da ficgdo cientifica nas baratas,
completamente ficcionais, revistas pulp, em seguida & crescente especializa¢do dessas revistas até a década de
1930” (DEGRAW, 2007, p. 2, tradug@o nossa).
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vezes, dificil de ser compreendido, pois as fontes frequentemente sdo indiretas, e possibilitam
uma visdo um tanto enevoada de como a leitura era realizada, e o que pensava esse leitor”
(RAFFAINI, 2008, p. 12).

Um texto escrito que estd muito ligado aos moldes de um contexto especifico pode
tornar-se altamente datado e dificil de ser lido em épocas posteriores. A ficcdo cientifica, por
exemplo, por ser um texto que utiliza conceitos cientificos do seu periodo historico, corre
constantemente esse perigo, em decorréncia dos constantes avancos tecnoldgicos. Por essa
razdo, a literatura de massa era extremamente criticada pelos autores eruditos. O texto voltado
somente para 0 consumo corria o risco de ser rapidamente esquecido e descartado devido a
mudanca de gosto do leitor, problema que, supostamente, os textos de natureza artistica ndo
teriam.

Um dos fatores que contribuiram para o surgimento da literatura de massa foi a
alfabetizacéo da populacao, sobretudo a dos meios urbanos. Um maior nimero de pessoas péde
ter contato com a leitura, que por muitos anos foi considerada um produto voltado
principalmente para as classes abastadas, embora a leitura oral em puablico tenha sido uma
pratica importante entre as classes populares. Segundo Glacio Aranha e Fernanda Batista
(2009), os textos para um publico maior, conhecidos inicialmente como romances-folhetins,
surgiram na Franca durante o século XI1X. Eram normalmente publicados em jornais, sendo os
varios capitulos da mesma historia publicados em diferentes dias, 0 que aumentava 0
engajamento do leitor e, por conseguinte, a compra de jornal. Os romances escritos nesse
formato eram voltados sobretudo para o publico operario. Além disso, utiliza-se uma linguagem
mais préxima do cotidiano, o que ajudava na aproximacéo do leitor com o contetdo textual: “O
folhetim se tornou, entdo, uma das principais formas de entretenimento textual das camadas
populares na época da Revolucdo Industrial. Velozmente, este modelo penetrou e marcou toda
a produgdo literaria voltada para o consumo em massa” (ARANHA; BATISTA, 2009, p. 124).

Outro aspecto importante para o desenvolvimento desse tipo de literatura estava
relacionado a interagdo com o publico leitor: “A importancia das revistas (Amazing, Astouding,
New Worlds)®’ na formagao da FC [ficgdo cientifica] reside principalmente na possibilidade de

langar, a baixo custo, baldes de ensaio junto ao publico” (SODRE, 1973, p. 47).

57 Além da Amazing Stories, outra revista dessa natureza langada no periodo foi a Astounding Stories, fundada em
1933 por John W. Campbell e que teve seu nome alterado para Astounding Science Fiction em 1938.
Posteriormente, por volta dos anos 1960, na Inglaterra, foi fundada revista New Worlds, editada por Michael
Moorcock (MANLOVE, 1986).
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No Brasil, esse tipo de contato com o leitor parecia bastante limitado. Um dos poucos
escritores que tinham algum tipo de interagdo com seu publico era Monteiro Lobato, devido aos
feedbacks recebidos que vinham do publico infantil. Como explica Patricia Tavares Raffaini
(2008), ele utilizava esse tipo de interagdo como uma forma de aumentar o numero de leitores,
pois ajudava-o a manter-se proximo destes — esse tipo de contato, porém, era algo pouco comum
entre os demais escritores brasileiros. Ademais “em 1929, Lobato utilizava recursos como esses
que nos remetem a metaliteratura, construindo uma obra que dialogava ndo s6 com o0s
tradicionais contos de fadas, mas os atualizava, dialogando com 0s novos personagens do
cinema e dos quadrinhos” (RAFFAIANI, 2008, p. 105).

Embora, de acordo com Almeida (2015), uma literatura voltada para um publico maior
ja circulasse no pais durante o século XIX, essa préatica era muito limitada e reservada as areas
mais urbanizadas. A literatura de massa, no Brasil, surgiu, de certa forma, “atrasada”, em termos
historicos. Uma das razdes apontadas por Roberto de Sousa Causo (2003) foi porque o pais
ficou muitos anos como uma col6nia marcada por alta concentracéo de propriedade e de capital
cultural pela metrépole. Para se ter uma literatura de massa, € preciso uma sociedade urbanizada
e industrializada, e, no Brasil, esse processo ocorreu muito tardiamente, sobretudo em relacao
ao0s paises europeus.

O alto indice de analfabetismo era um fator que dificultava em muito o alcance de uma
literatura voltada para o entretenimento. Durante a década de 1920, e com mais énfase na década
de 1930, houve um processo de unificacdo do sistema educativo, sobretudo com a criacédo do
Ministério da Educacdo e Saude, que iniciou grandes reformas em todos os niveis de formacéo.
O mercado editorial aproveitou esse movimento ndo somente devido ao crescimento do nimero
de leitores, mas ao aumento de demanda em relacéo a livros didaticos.

Nesse contexto de desenvolvimento literario, a crise de 1929 influenciou a importagéo
do papel, o que acabou por contribuir para o crescimento da literatura internamente: “no inicio
do século XX e na década de 1930 [houve um processo de] substituicdo de importacbes de
livros apds a crise de 1929 e o aumento do publico leitor das classes médias, 0s quais
possibilitaram a expansdo do mercado editorial — capitaneada pelos ‘géneros menores™’
(ALMEIDA, 2015, p. 364). Porém, o Brasil continuou mantendo muitos analfabetos na década
de 1930, o que dificultava a consolidacdo de uma literatura de massa. Contudo, ndo somente no

Brasil, como no resto da América Latina, houve uma tentativa de modernizacao:

[nJo final do século XIX e inicio do XX, impulsionadas pelas oligarquias
progressistas, pela alfabetizac8o e pelos intelectuais europeizados; entre os anos 20 e
30 desse século, pela expansdo do capitalismo e a ascensdo democratizadora dos
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setores médios e liberais pela contribuicdo de migrantes e pela difusdo em massa da
escola, pela imprensa e pelo radio (CANCLINI, 1997, p. 67).

No entanto, essas tentativas nunca trouxeram frutos para a Ameérica Latina. Sobre a
literatura de massa, ndo se conseguiu criar um grande mercado, e muito disso se deve aos
altissimos nimeros de analfabetismo, de modo que era praticamente impossivel para um
escritor viver da profisséo.

Picchia inclusive reclama do fato de o Brasil estar longe de possuir uma literatura
operéria e de cunho mais popular. Em um artigo, ele observa que obras escritas por pessoas
vindas do proletariado e com um enredo sobre seu universo faziam grande sucesso entre as
massas justamente pela proximidade e pela afinidade tematica. Ele também cita um declinio da
“literatura burguesa”, pois, naquele contexto, ao “povo [...] ndo interessa mais o drama singular
ou do burgués ou da burguesa adultera — recheio sentimental de varias décadas literarias do
ocidente” (PICCHIA, 1932, p. 1). Um texto como Madame Bovary (1856), do romancista
francés Gustave Flaubert, ndo fazia sentido para o publico brasileiro da década de 1930, pois
seu enredo tratava de uma personagem e de um contexto muito distantes dos trabalhadores
urbanos das fabricas brasileiras do periodo. Além disso, de acordo com Picchia, no prefacio de
Kalum, parte dos autores, por estarem em um “palacio de marfim”, ndo entendiam o publico
brasileiro, e por isso ndo conseguiam ter uma repercussao consideravel em toda a massa social
(PICCHIA, 1936).

Na visdo de Picchia, uma literatura proletaria era impossivel no Brasil, e esse fato estaria
relacionado aos motivos de um escritor nunca conseguir viver da literatura no pais: “Aqui
somente 1€ uma restritissima élite. [...] O livro € um luxo” (PICCHIA, 1932, p. 1). Esse trecho
demonstra que o Brasil ainda estava muito atrasado no mercado editorial do principio da década
de 1930, e, apesar do crescimento, ainda assim parecia ndo ser o suficiente. O crescimento da
literatura de massa a partir da alfabetizacdo geral da populacdo era dependente das iniciativas
educacionais do Estado. Isso € retificado na entrevista da editora José Olimpio para o Anuario
Brasileiro de literatura (O QUE SE LE..., 1938).

As traducbes — grande parte delas de textos de ficcdo cientifica — eram as preferidas
entre parte dos leitores, porém, muitos autores consideravam essas obras uma ameaca para a
nacionalidade brasileira. Alguns editores, como visto anteriormente, em um artigo para o
Anuario Brasileiro de Literatura, expressaram julgar essa literatura prejudicial para os mais
jovens, pois ela os distanciava da cultura nacional e, em alguns casos, como na literatura

policial, tinham enredos considerados violentos. Mesmo assim, “o desenvolvimento tardio da
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industria editorial, datado dos anos 1930, priorizava a traducéao de livros populares estrangeiros
ao invés da producao local” (ALMEIDA, 2015, p. 363).

Menotti del Picchia tentou, de alguma maneira, dar ao leitor o que ele buscava. Quando
escreveu os dois primeiros livros da trilogia, ele deixou bem claro que um dos seus objetivos
era trazer uma opcao nacional a esses textos aventurescos. Dessa maneira, 0S mais jovens ndo
ficariam a mercé somente da literatura e da cultura estrangeira, pois “o autor deve provir de
uma sociedade com essa consciéncia de estado e nacionalidade, para empregar efetivamente os
dispositivos dessas formas criticas” (CAUSO, 2003, p. 59). Menotti del Picchia queria ajudar a
criar uma literatura de ficcdo cientifica com tom de aventura e de entretenimento e com
caracteristicas nacionais.

Embora, no periodo, seus textos tenham tido relativo sucesso, inclusive rendendo
algumas reedicGes, eles nunca foram capazes de vencer as tradugdes estrangeiras. Textos

nacionais dessa natureza, no pais, foram dispensados e esquecidos com o passar das decadas.

A ficcdo cientifica no Brasil

No contexto das ultimas décadas do Império, marcadas por modestos avancos
tecnoldgicos e crises politico-sociais, foi escrita a obra O Doutor Benignus (1875), de Augusto
Emilio Zaluar. Inspirado nas obras de Jalio Verne e considerado a primeira ficcao cientifica
brasileira, o livro conta a historia de um cientista brasileiro que participa de uma expedicéo ao
interior do pais e acaba se deparando com uma sociedade que vivia no Sol. Ele tem, entre seus
objetivos, fazer uma divulgacao explicita das ciéncias naturais e de seus beneficios positivos

para o progresso da humanidade:

Zaluar ndo deixa de delimitar e enaltecer a particular identidade do Brasil enquanto
pais depositério de potencialidades cientificas; contudo, essas mesmas
potencialidades sdo disponibilizadas a todos os homens de ciéncia, 0s responsaveis
em tornar concreto o progresso vislumbrado no horizonte de todos os povos
(ANDRADE, 2014, p. 53).

A busca pelo avanco constante e pelas possibilidades que as novas tecnologias poderiam
trazer para a humanidade como um todo tornava-se comum entre os letrados do periodo, de
acordo com uma concepcao de que “ser moderno ¢é vivenciar a ansia do podstero, é superar
continuamente o tempo presente” (BEDIN, 1998, p. 37).

Outro texto brasileiro considerado uma ficcdo cientifica foi o conto O Imortal (1882),

de Machado de Assis. Na historia, o narrador conta sobre seu pai, que nasceu em 1600. A
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inovacdo dessa historia, 0 que a aproxima da ficcdo cientifica, & haver uma explicacdo ndo
fantastica para a imortalidade — assim como no romance de Mary Shelley. No caso do texto de
Machado, a imortalidade foi adquirida devido a uma pocéo indigena. Porém, o Imortal estava
entediado de sua longa vida e, com a ajuda do filho, conseguiu criar uma poc¢ao que o tornava
mortal novamente.

As obras de Zaluar e de Machado de Assis ndo representaram o inicio de um grande
movimento, mesmo que considerando-se que “[a] ficcdo especulativa brasileira do século XI1X
e do inicio do XX ndo se limitava as versdes tupiniquins do scientific romance” (CAUSO, 2003,
p. 181). No caso de O Doutor Benignus, isso € perceptivel, pois o enredo da obra, apesar de
receber influéncia dos escritos de Julio Verne, possui peculiaridades brasileiras. A ficcao
cientifica seria um trabalho esporadico que, vindo desde o século XIX, nunca foi suficiente para
se tornar um movimento consistente no Brasil, e uma das justificativas para esse género literario
nunca ter conquistado uma valorizacdo esta relacionada ao projeto politico e cultural aqui
implantado.

O cénone da literatura nacional optou por privilegiar livros eruditos e realistas. A fic¢éo
cientifica e o género fantastico como um todo ndo se encaixa nesse projeto, por isso foram
colocados de lado (DUTRA, 2009). Esse desprezo é perceptivel na entrevista de grandes
editoras para 0 Anuario Brasileiro de Literatura (O QUE SE LE..., 1938), uma vez que algumas
editoras, como a EdicOes de Cultura, condenavam explicitamente a literatura fantastica por
considera-la de menor qualidade, além de péssima para o desenvolvimento cultural do pais.
Apesar disso, nas primeiras décadas do século XX, foram langcados alguns romances cientificos
brasileiros, como O Reino de Kiato: no pais da verdade (1922), do cearense Rodolfo Téofilo,
e A liga dos planetas (1923), escrito por Albino José Ferreira.

Para Roberto Causo (2003), a trilogia de Picchia estaria inserida no subgénero da ficcao
cientifica classificado como planetary romance, categoria relacionada a exploracao da natureza
e do exotismo cultural. Na visao do autor, esse tipo de literatura mostrava-se um modo ideal de

representar a nacao brasileira:

A anélise dos romances nacionais de mundo perdido d& substancia a hipétese de que
esse subgénero [planetary romance] encontrou maior correspondéncia entre nés, por
conta da imensiddo e do exotismo do nosso prdprio territério nacional [...] O vasto
territério selvagem da Amaz6nia dava (ou da) a consciéncia brasileira uma paisagem
colonial, ocupando o nicho mental de um império rico e inexplorado, um dos trunfos
para projetar o Brasil para a esfera das poténcias sociais... (CAUSO, 2003, p. 190-
191).
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Ainda na perspectiva de Causo (2003), o primeiro romance de Picchia, A Republica
3.000, tem elevado tom aventuresco e ndo se atém a explicar de forma mais aprofundada a
ciéncia da sociedade utdpica. Além disso, ele apresenta grande énfase na escolha de uma vida
mais simples em relacdo ao mundo tecnologicamente desenvolvido, algo que também ocorre
em Kalum e em Cummunka.

Outra caracteristica importante em relacdo aos personagens exploradores é sua
passividade. Essa atitude estaria relacionada com a propria postura brasileira em relacdo aos

desenvolvimentos tecnoldgicos que aconteciam nos paises desenvolvidos.

O Brasil do século XIX e inicio do XX era uma nagdo espectadora, e ndo agente nesse
processo [...]. Ndo ha viajantes do tempo, mas espectadores, nos primeiros scientific
romances brasileiros. Simultaneamente, a énfase em aspectos sentimentais sobre o0s
aventurescos estava em concordancia com os gostos da época, estabelecidos pelo
romance-folhetim, e que certamente se encontravam mais proximos da imobilidade
da burguesia brasileira (CAUSO, 2003, p. 145).

As personagens que fazem parte da exploragéo tinham, de fato, atitudes reativas, ndo
sendo elas responsaveis pelos acontecimentos fantasticos, uma vez que sequer vao em busca
dos locais utopicos, mas os encontram acidentalmente. Nos romances A Republica 3.000 e
Kalum, as personagens encontram as sociedades escondidas ao tentarem fugir de povos
indigenas hostis. Elas somente observam aquelas sociedades utopicas e todas as suas inovacdes

e confortos — fossem esses positivos ou negativos.

4.2 AUTOPIA CIENTIFICA EM A REPUBLICA 3.000 E KALUM

Como visto, uma das origens da ficcao cientifica estaria na literatura utépica, pois ambos
0S géneros tratam de situacdes fantasticas que usam o mundo real como inspiracdo
(BALDESSIN, 2006). A utopia, desde Thomas More, utilizou caracteristicas da sociedade
misteriosa imaginada para criticar aspectos da sociedade que o escritor vivia — no caso de More,
a Inglaterra do século XVI.

Com o passar dos anos e o desenvolvimento da ciéncia aplicada, a possibilidade de uma
sociedade altamente tecnoldgica foi incorporada na literatura. Os conceitos de futuro, utopia e
ficgdo cientifica sdo, assim, fortemente ligados: “A introducdo de toda tecnologia em uma
sociedade excita o imaginario coletivo, levando-o a produzir imagens de sonho em torno dos
objetos técnicos” (FELINTO, 2003, p. 176). A ciéncia seria, dessa forma, muito importante

para 0 progresso Vvirtuoso da humanidade; no entanto, com o passar dos anos, especialmente na
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transicdo do século XIX para 0 XX, as utopias passam a incorporar ndo somente 0s aspectos
positivos de futuro, mas também os negativos (ALBUQUERQUE, 2019). Nesse contexto, em
que o filosofo inglés Stuart Mill (1988) cunhou o termo “distopia” como uma utopia negativa,
e a propria utopia passou a ser vista alternativamente como algo positivo demais para ser
praticado na realidade ou como algo positivo que poderia promover uma transformacao téo
radical que se tornaria negativo.

Embora a distopia seja considerada uma oposicdo a utopia, ela também pode ser
entendida como uma mudanga da perspectiva ou da interpretagdo. Esses dois lados sdo
encontrados n’A Republica 3.000. Por um lado, seus cidaddos construiram uma cidade
belissima, altamente tecnoldgica e com um povo altamente desenvolvido. Porém, para atingir
tal objetivo, passaram por um rigorosissimo controle social, chegando ao ponto de aqueles que
fossem considerados “defeituosos” serem exterminados ja no seu nascimento. Essa ideia
representa uma extrapolacdo futurista das consequéncias da eugenia, ideologia bastante
difundida no contexto histérico do préprio autor, indicando que esse futuro em potencial tem a
propria época do escritor como referéncia. Em ultima instancia, essa “utopia” deve ser lida a
partir do horizonte de expectativas do escritor. Alem disso, a padronizacdo dos comportamentos
comprometeu as manifestacdes da individualidade de seus cidaddos. Nessa obra, portanto, 0s
elementos utopicos e distopicos andam lado a lado.

Em A Republica 3.000, os moradores da Republica, descendentes dos cretenses que
vieram ao Brasil e se isolaram no meio da floresta, passaram por um desenvolvimento cientifico
de ritmo abrupto, em comparacdo com o resto do planeta. Eles olhavam essencialmente para o
futuro e faziam de tudo para atingi-lo, concordando com o fato de que “[o0] sentimento de
aceleracdo do tempo esta intimamente ligado a sensacdo de ruptura com o passado e de culto
ao futuro, que, como ja vimos, nasceu com a modernidade” (ALBUQUERQUE, 2019, p. 89).
A transformacdo causada pelo desenvolvimento cientifico foi tamanha que seus moradores
romperam com o resto da humanidade — para eles, 0s outros seres humanos eram parte do
passado. Os moradores da Republica evoluiram de tal modo que ndo se pareciam com os demais

humanos:

O pequeno monstro parou em frente deles ezaminando-os com um 6lho vivo, que
coriscava atravez de uma frincha frontal cortada retilineamente na testa da exotica
creatura.

Fragoso, cheio de curiosidade, analizava-o detidamente. Sua estrutura era, afinal, de
um ser humano. Duas pernas, dois bragos, cabe¢a... Mas 0 craneo enorme,
desproporcionado, lembrando uma carapuca de escafandro, entroncava-se num torax
triangular. Dele, pontudo como um [rostro] construido & guisa de um bicho mobil mas
0sseo, que partia do ociput e chanfrava-se em reta no meio da fronte, saia um chifre
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ou um leme. [...] o bicho parecia ndo ter boca, ou melhor, apenas um traco riscava sua
mascara cima do mento. Seus bracos eram finos e flaclidos como dois cabos
cartilaginosos e bambos, articulando-se em movimentos de serpente. Suas pernas
eram finas, da mesma tessitura muscular dos bracos, sendo que atraz pareciam guardar
duas membranas dobradas a guiza de leques fechados.

[...] Fragoso estudava a cabeca daquele ser prodigioso: era lisa, ossea, com um setor
rasgado em quadrilatero que ia de orelha a orelha, dentro do qual se movia
autonomamente e rapidamente, um 6lho apenas, em sentido orizontal. O nariz era um
orificio e a boca um pequeno rasgo, de comissuras exatas, que se fechavam
hermeticamente, sem a saliencia dos bei¢os (PICCHIA, 1930, p. 76 — 77).

Essas estranhas caracteristicas dos moradores da Republica, sobretudo suas grandes
cabecas, estdo relacionadas com representacbes comuns na ficcdo cientifica. Como aponta
Santiago Guimaraes (2011, p. 236), “[t]he head of large size seems to symbolize a tendency to
progress, achieved in the process of technological evolution of cultures”.®® Suas grandes
cabecas representam sua superioridade intelectual. Essa inteligéncia impressiona o personagem
Fragoso, que, no geral, € classificado no romance como uma pessoa bastante culta: “Olhava
para Gurnia com um respeito religioso. N&o era mais um monstro que tinha ante seus olhos: era
um tipo formidavel de evolugdo espiritual” (PICCHIA, 1930, p. 114). Diante de toda a sapiéncia
do intelectual da sociedade escondida na floresta, Fragoso compreende aquele mundo como
algo Unico e muito superior a qualquer progresso que o resto da humanidade ja havia alcangado.

Por outro lado, os pequenos corpos de aparéncia fragil dos moradores da Republica
demonstravam que aquele povo ndo precisava se dedicar a nenhum tipo de trabalho bragal: “O
ser humano do futuro ndo precisa mais de méos, nao precisa mais lidar (handle) com as coisas,
especialmente as coisas materiais, pois agora sO interessam informacdes intangiveis”
(ALBUQUERQUE, 2019, p. 198). O que reforca ainda mais esse conceito € o fato de que os
moradores da cidade, ao invés de maos, tinham tentaculos, o que indica a falta de necessidade
de realizar qualquer trabalho que exigisse o corpo.

Em relacdo ao local onde essas maravilhosas criaturas viviam, sua cidade tinha como
grande caracteristica a presenga de metais de formas geométricas perfeitas: “Via apenas, em
redor, cubos metalicos, fenestrados simetricamente, obedecendo a uma rigorosa simplificacdo
geometrica, desenhando as retas largas e imensas das ruas pavimentadas de metal” (PICCHIA,
1930, p. 83). O unico aspecto arquitetdnico que destoava dos demais era a enorme estatua de

um touro, que seria uma espécie de totem que representava o passado cretense da Republica.

%8 “[a] grande cabega parece simbolizar a tendéncia do progresso, atingida no processo de evolugio tecnoldgica e
cultural” (GUIMARAES, 2011, p. 236, tradugio nossa).
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A arquitetura da Republica era a extrapolagdo de uma cidade futurista altamente
mecanizada. No entanto, em nenhum momento da narrativa é apresentado o interior daquelas
casas ou fornecido algum indicio do quotidiano daquele povo. A justificativa apresentada a
Fragoso e Maneco, os dois soldados brasileiros que ingressam na cidade, € de que eles ndo
teriam capacidade mental para compreender tamanho avanco tecnoldgico.

Hé& pouquissimas informac6es sobre a cultura daquele povo avangado, que transformara

a ciéncia em religido:

— Nossa religido € a incognita inicial. Uma pura equagdo matematica a resolver.
Procuramos sua solugdo com os termos fornecidos pela natureza. O homem touro que
viu na praga, o idolo minoico que rememora a longinqua e historica Keftid, ndo é mais
um monstro mitico, mas o trofeu de uma etapa espiritual vencida. No seu bojo estdo
as maquinas da civilizacdo da eletricidade, que elucidaram os antigos milagres e
tornou conciente uma prodigiosa forca inconciente da natureza. [...]

— E quaes sdo seus ritos?

— A pesquisa cientifica. Nossos altares sdo os laboratorios. Nossa religido séo a
meditacdo e o estudo (PICCHIA, 1930, p. 132).

Em outras palavras, os moradores da Republica eram adeptos da l6gica pura e contra
qualquer tipo de abstracdo imaginativa, ao cultuar a ciéncia em sua forma mais “crua”.
Absolutamente tudo tinha uma explicacdo completamente logica e cientificamente embasada.
Essa nocao esta fortemente vinculada a importancia da ciéncia na modernidade: “[A] ciéncia
pode ser tomada como o grande mito da nossa sociedade, universal e definitivo, que pde no
plano real todas as possibilidades de criagao e destruicao” (LEINER, 1992, p. 70).

De acordo com Alana Soares Albuquerque (2019, p. 95), “[qJuando a organizagao
cientifica do trabalho se traduz como organizacdo cientifica da vida, o futuro de extrapolacéao
tecnologica resulta no controle total dos corpos”. Esse controle total acontece na Republica
3.000, uma vez que claramente as pessoas daquela sociedade se mecanizaram a ponto de
tornarem-se pecas com func@es especificas para o funcionamento do corpo social.

Na narrativa, explica-se que 0os moradores da cidade chegaram a conclusdo de que o
ideal era que sua sociedade tivesse um numero limitado de membros: “Resolvemos processar
nossa evolugdo num ambito restrito, com numero determinado e fixo de cidadaos” (PICCHIA,
1930, p. 115). Ainda de acordo com a explicacdo, a solucdo era muito melhor e mais inteligente
em relacdo a opcdo das sociedades ocidentais imperialistas, que causavam devastacdo e tinham
uma necessidade constante de adquirir mais, o que faziam tirando das demais sociedades.
Picchia realiza, assim, uma critica a sociedade de seu tempo através de sua cidade utdpica, ao

mesmo tempo em que demonstra uma possibilidade alternativa de futuro — que, na narrativa,
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encontra-se no presente da acdo. No entanto, ¢ duvidoso o quanto essa aparente “solu¢do” seria
desejavel.

Em relacdo as perspectivas de futuro, o enredo do livro ilustra desenvolvimentos
técnicos que poderiam ser alcancados. Aquela misteriosa sociedade se mostra desenvolvida a
tal ponto que as tecnologias que eram consideradas o apice da modernidade nas outras partes
do mundo haviam ja se tornado completamente ultrapassadas e obsoletas.

Quando um dos visitantes a Republica pergunta como funcionava a eletricidade, por
exemplo, recebe a resposta de que la esse tipo de tecnologia era altamente ultrapassada: “Para
que lampadas? A eletricidade é uma forca ambiente. Basta revelal-a. A atmosfera torna-se seu
veiculo, o filamento normal para a retencéo e revelacao da energia. A luz, por ser igual e difusa,
nao projetava sombras. Era ao mesmo tempo tao clara como o sol” (PICCHIA, 1930, p. 87).
Eles teriam superado todas as demais etapas do desenvolvimento tecnoldgico e teriam o
completo controle da energia elétrica: “Cientificamente dispomos da telenergia, da irradia¢ao
pessoal. Somos todos, animicamente, ou melhor, cerebralmente, dinamos geradores de energia
que utilizamos para a satisfacio integral das nossas necessidades” (PICCHIA, 1930, p. 118).5°

De fato, o futuro da humanidade estaria no abandono de conceitos modernos na
contemporaneidade, e estes inclusive se tornariam rapidamente obsoletos — como a eletricidade
ou mesmo a forma humana. Fazia parte da l6gica do progresso a procura por novas
possibilidades de desenvolvimento e expansao tecnologica: “Western progress involves the
concept of the ever-expanding frontier; it necessarily leads from the western frontier to
terrestrial imperialism to extraterrestrial imperialism and the imagined, possibly utopian space
of another plane” (DEGREW, 2007, p. 51).%° As sociedades progressistas buscavam sempre
expandir suas fronteiras, e, apds atingirem tudo que era possivel no planeta Terra, continuariam
sua expansao seguindo para a colonizacdo de outros planetas. Como expressa um dos

personagens do romance,

a nova etapa da nossa cultura ndo tera mais razao de ser neste planeta, cujos recursos
cientificos esgotamos com o aproveitamento integral de todos os materiaes utilizaveis.
Decifrada a derradeira incognita do problema, cuja solucdo talvez dependa de um meu

%9 Esse desenvolvimento de tecnologias ainda desconhecidas pela sociedade moderna esta presente em outras obras
do género, como em A guerra dos mundos de H. G. Wells, em que uma das personagens humanas fica
impressionada com o fato de os marcianos ndo utilizarem a roda: “A roda é ausente; entre todas as coisas que
trouxeram para a Terra ndo ha evidéncia ou sugestdo de eles usarem rodas [...] ndo somente 0s Marcianos ndo
sabem (o que € incrivel) ou abstém-se da roda, mas seu singular aparato, pouco uso € feito do pivé fixo ou do pivd
relativamente fixo, com movimentos circulares confinados a um plano” (WELLS, 2019, p. 12515, tradug@o nossa).
80 «“O progresso ocidental envolve o conceito da eterna expansdo territorial; essa necessidade leva a fronteira
ocidental para o imperialismo terrestre e para o imperialismo extraterreste e imaginado, possivelmente a utopia
espacial de outro plano” (DEGREW, 2007, p. 51, tradugdo nossa).
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ultimo esforgo, so nos resta abandonar a terra a procura das suprezas e das revelagdes
superiores de um novo astro (PICCHIA, 1930, p. 169).

O planeta Terra ndo comportava mais 0s objetivos e a superioridade da Republica 3.000.
Para que sua ciéncia pudesse se desenvolver ainda mais e ter uma evolucéo ainda mais virtuosa,
era necessario atingir novos objetivos. Essa ideia é curiosa e pode ter duas interpretacfes: ou
0s recursos naturais do planeta e as possibilidades de viver pacificamente seriam esgotados pela
luta imperialista, ou esses recursos ja eram tdo bem conhecidos pelos sujeitos da Republica que
ndo representavam mais desafios. Assim, para encontrar estimulo para realizar novas
descobertas, eles teriam que buscar outros mundos.

A sociedade utopica do primeiro romance da trilogia de Picchia adquiriu controle total
do tempo, além de ter ficado mais veloz e evoluida devido aos desenvolvimentos tecnoldgicos.
Na Republica 3.000, tinha-se completado controle de seu presente e era possivel prever o futuro,
ndo havendo um horizonte de incertezas, como acontecia com as demais civilizagdes do planeta.

No segundo romance da série, Kalum, ap0s o protagonista Karl Sopor conseguir fugir
da terrivel tribo dos kurongangs, ele encontra um tunel e se depara com uma estranha cidade,
cujas construcdes eram muito semelhantes as da Republica 3.000: “Eram suas casas de metal
fésco, sobrias de linhas, baixas, concebidas num desenho arquitetdnico completamente diverso
ao daquele a que seus olhos estavam acostumados” (PICCHIA, 1936, p. 104). Diferentemente
da Republica, o reino de Elinor ndo apresentava nenhum tipo de estatua ou algo que indicasse
0 uso de veiculos. Ainda assim, como no primeiro livro, ela possuia uma arquitetura futurista
tipica do género de ficcdo cientifica.

Por um tempo, Karl ficou sozinho naquela cidade metalica, até finalmente se deparar
com um grupo de pequenas meninas loiras. Logo em seguida, ele descobriu que aquelas
criancas eram, na verdade, mulheres adultas, algumas com séculos de idade: “Nds ndo somos
criancas! Somos as mulheres da cidade de Elinor! [...] H& entre nds algumas multi-centenarias...
Poderiam, de acordo com a vida na Alemanha, ser suas tataravos...” (PICCHIA, 1936, p. 109).

De acordo com a narrativa, os intelectuais daquele reino inventaram um meio para
aumentar a longevidade de seus moradores. O conceito de imortalidade, ou de ter uma vida que
ultrapasse os limites bioldgicos, sempre permeou o imaginario humano e foi fortemente
utilizado na literatura em geral, ndo sendo diferente na ficcdo cientifica. Com o
desenvolvimento cientifico, a humanidade finalmente teria a possibilidade de prolongar e

mesmo perpetuar a vida, sobretudo com o desenvolvimento de inovagdes relacionadas aos
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estudos na area de medicina, com a criacdo de diferentes tipos de remédios e tratamentos para
0s mais variados tipos de doencas.

Exemplos disso, citados acima, s&o o conto O Imortal, de Machado de Assis, e
Frankenstein, de Mary Shelley, em que um dos objetivos do protagonista era descobrir alguma
maneira de driblar a morte: “I succeeded in discovering the cause of generation and life; nay,
more, [ became myself capable of bestowing animation upon lifeless matter” (SHELLEY, 2017,
p. 45-46).%

Em relacdo ao romance Kalum, a medida que conhecia mais profundamente o reino de
Elinor, Karl descobria e questionava a tecnologia daquele mundo. Uma das suas curiosidades
era em relacdo a como aquela cidade, que ficava no subterraneo, possuia iluminagdo. Assim
como na Republica 3.000, recorre-se a grande extrapolacdo dos conceitos cientificos

contemporaneos para explicar a iluminacao do reino:

— De onde vem esta luz? — interrogou [Karl] olhando em redor.

— E da propria atmosfera. E uma irradiagio etérea, que obtemos com as nossas
méaquinas. O senhor estranha, porque ignora o progresso da nossa ciéncia.
Oportunamente achara banais todos ésses mistérios (PICCHIA, 1936, p. 62).

A personagem descobre que, anos antes, eles ja tinham inventado tecnologias que eram
muito recentes no periodo no qual o livro foi escrito, como a televisdo,%? porém ja tinha sido
abandonada por ser uma tecnologia extremamente dificil e delicada. Em Kalum, o escritor
explora uma possibilidade diferente em relacdo a questdo do dominio dos recursos naturais ou
a impossibilidade de viver em um mundo em guerra devido ao imperialismo, apresentada no
livro anterior. Neste romance, a auséncia de entusiasmo conduz a paralisia e ao esgotamento
das possibilidades de mudanca.

Em seguida, Karl conhece o grande intelectual do Reino, Grino. A figura do cientista é
bastante importante nesse género literario, considerando “[o] papel do cientista como
protagonista dos destinos do homem comum, um sabio para além da compreensdo do simples
mortal” (SMANIOTTO, 2012, p. 42). Isso refor¢a a caracteristica de passividade dos
protagonistas dos romances cientificos brasileiros, apontada por Roberto Causo (2003) como
uma espécie de representacdo da passividade do préprio Brasil em relacdo aos avancos

tecnoldgicos.

81 “Fui sucedido em descobrir a causa que gera vida; ndo, mais do que isso, eu mesmo fui capaz de animar uma
matéria morta” (SHELLEY, 2017, p. 45-46, traducdo nossa).

62 A televisdo foi inventada a partir de contribuicBes de varios cientistas isolados, a partir de 1873. A primeira
transmissao transatlantica de televiséo foi realizada por John Baird, em fevereiro de 1928, e a primeira transmissao
de melhor nitidez deu-se por iniciativa da BBC, em 1930 (ABREU; SILVA, 2011).
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O laboratério do sabio Grino, muito diferente das belezas tecnologicas da Republica

3.000, tem um ar um tanto arcaico, apesar da existéncia de objetos tecnoldgicos:

Karl teve a impressdo de que estava no antro de um alquimista medieval. Apesar de
ndo ser especialista em quimica, notou desde logo que aquelas retornas, aquelas
redomas, os bizarros aparelhos montados nas paredes, no teto e pelos cantos, ndo eram
conhecidos pelos povos de cultura ocidental (PICCHIA, 1936, p. 191).

Figura 19: Contracapa de Kalum para a Colecao
Saraiva [1949]. E possivel perceber, na mesa de
Grino, uma série de instrumentos mecanicos.

Nas duas utopias cientificas de Menotti del Picchia, ha um desejo de progresso
conquistado por meio de todas as inovagdes que essas sociedades realizaram. Ambas foram
capazes de implementar inovacfes que geraram praticidade na vida de seus moradores — por
exemplo, a abolicdo do trabalho. E possivel perceber um enorme conforto na vida dessas
pessoas, juntamente com uma grande eficiéncia. Assim, essas duas sociedades parecem ter
atingido os grandes desejos de uma parte da sociedade que buscava o aprimoramento da vida
pratica por meio das inovacdes tecnoldgicas. O desenvolvimento dos meios de transporte, como
a disseminacao dos aeroplanos, é manifestacéo disso.

Parte das inovacgdes observadas observam-se no presente da escrita, pois a realidade se
aproximava de alguma maneira das belas ficcdes cientificas. Porém, algumas pessoas, embora
se entusiasmassem com as novas tecnologias, ainda assim tinham ressalvas sobre até onde
aquelas mudancas poderiam alterar completamente a natureza humana. Menotti del Picchia, por
seu perfil conservador, tinha questionamentos a respeito da tecnologia, apesar da grande beleza
de suas cidades fantasticas, afinal, elas também possuiam caracteristicas negativas e, em certo

grau, distépicas, o que resultava justamente do excesso de conforto e de tecnologia.
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4.3 O ANUNCIO DA DISTOPIA E O TEMOR DO FIM

Desde Frankenstein, a ficcdo cientifica expressou temor em relagdo ao futuro e as
consequéncias potencialmente desastrosas da tecnologia. Apés Victor Frankenstein dar a vida
ao corpo inerte, ele percebe que sua atitude trouxe a Terra um verdadeiro monstro. O
pessimismo diante do futuro esteve, entdo, presente no género desde seu surgimento. O jovem
doutor é punido por sua cria¢do, e como € indicado no subtitulo do livro, torna-se o Prometeu
moderno: enquanto o personagem do classico grego foi condenado por Zeus a ter seu estbmago
dilacerado por uma &guia todos os dias, por ter dado o conhecimento do fogo para os seres
humanos, Victor, devido ao enorme poder destrutivo que sua criacéo traria para a humanidade,
passou a ser perseguido pelo monstro que criou.

Shelley faz uma critica a ciéncia, ao abandono da humanidade em nome de um poder a
qualquer custo: “[O que] a autora pde em questdo sdo os limites e os propositos da ciéncia,
principalmente no que se refere ao dominio das tecnologias sobre a vida” (ALBUQUERQUE,
2019, p. 86). Picchia também faz isso em sua trilogia, criticando a ciéncia pelo abandono de
sentimentos humanos, como o amor e a espiritualidade.

Embora as sociedades fantasticas de Menotti del Picchia possam ser consideradas
utopicas em razdo da tecnologia avancada, que possibilitou a vitoria sobre o cansaco, a doenca
e o envelhecimento, elas também possuem alguns elementos que as aproximam da literatura
distépica. Como dito anteriormente, a distopia e a utopia ndo sdo géneros opostos, e podem ser
considerados a complementacdo um do outro. Além disso, eles compartilham uma série de

caracteristicas basicas: forte controle social e homogeneizacao da sociedade:

Predomina também nessas sociedades uma valoriza¢éo do senso de comunidade, em
detrimento da nog¢do de individuo, o que na utopia é visto como um modo de vida
coletivista e comunitario, e na distopia, ao ser extrapolado e distorcido, como uma
completa dessubjetivacdo do individuo, que, diante do coletivo, acaba perdendo
completamente sua singularidade (ALBUQUERQUE, 2019, p. 146).

O que diferencia uma cidade da outra é a énfase dada a tais caracteristicas. Na sociedade
da Republica 3.000, apesar de todas as suas tecnologias e inovagoes, nao ha qualquer referéncia
a como funcionava seu sistema de governo. Porém, pelas explicacbes dadas na narrativa, 0 povo
daquela cidade ndo possuia qualquer tipo de individualidade, sendo todas as pessoas exatamente
iguais, em termos de aparéncia, 0 que expressa a homogeneizacdo da sociedade utdpica e a
perda de individualidade em nome da coletividade caracteristica das distopias. No romance, a

descaracterizagdo da humanidade em favor da ciéncia fez que as pessoas abominassem qualquer
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tipo de pensamento livre, criativo, filoséfico ou imaginativo, algo que era comum nas demais
sociedades do planeta, como acusa um dos cidaddos da Republica: “Os senhores sdo muito
filosofos e pouco cientistas. A filosofia é a estatizacdo lirica da ignorancia. O pensamento
humano € insaciavel como o desejo, e 0 que a tecnica ndo realiza, a metafizica disfarca com
romances cerebrais...” (PICCHIA, 1930, p. 118-119). Para eles, a Idgica pura € a Unica e melhor
solucdo; a imaginacdo e a filosofia ndo teriam nenhuma utilidade pratica que contribuisse para
o0 desenvolvimento constante e o bem-estar da Republica.

As pessoas da cidade fantastica perderam muito de sua humanidade, a comecar por suas
caracteristicas fisicas. Suas grandes cabecas, corpos pequenos, tentaculos e partes mecanicas se
assemelhavam muito mais com os alienigenas vindos de Marte em A guerra dos mundos: “[t]he
Thing was incredibly strange, for was no mere insensate machine driving on its way. Machine
it was, with a ringing metallic pace, and long, flexible, glittering tentacles” (WELLS, 2019, p.
11256-11257).%% Outra caracteristica dos romances de Menotti que se aproxima dos livros do
escritor inglés ¢ a critica ao progresso tecnologico constante: “Wells questiona [...] a ideia
bastante difundida de que o progresso do conhecimento cientifico traria consigo progresso
também em relagao aos valores morais” (SMANIOTTO, 2012, p. 38). Picchia faz esse mesmo
questionamento, utilizando os cidaddos da Republica como exemplo. Eles poderiam, a
principio, ser considerados seres moralmente superiores, mas, ainda assim, algumas de suas
atitudes sdo questionadas, como a execucédo do inca Capac, que cuidava da fronteira elétrica da
cidade. Quando um personagem questiona a aparente incongruéncia na filosofia da cidade, sua

pretensa moralidade superior, recebe a seguinte resposta:

— O sacrificio de Capac é um respeito ritual aos manes da sua raca e a grosseira
crendice da propria vitima. Vossa civilizagao sacrifica, diariamente, para se alimentar,
milhares de creaturas. E horrivell Come as presas que carneia. Para a nossa
civilizacdo, qualquer tipo humano da terra é pouco mais que um touro ou um carneiro,
ou melhor, ndo vae além de um carneiro que pense ou um touro que fale... (PICCHIA,
1930, p. 131).

Para os conceitos da Republica, 0s humanos, assim como a maioria dos seres Vivos,
eram criaturas frageis e facilmente descartaveis. Eles ndo tinham qualquer apreco pela vida, ja

gue matavam todos aqueles que eram considerados inuteis, mesmo que fossem de seu préprio

83 «a Coisa era incrivelmente estranha, ndo era uma mera maquina insensata dirigindo em seu caminho. Era uma

Magquina, com um ritmo metalico, com longos, flexiveis e brilhantes tentaculos” (WELLS, 2019, p. 11256-11257,
traducéo nossa).
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povo. A vida de alguém naquela cidade estava Unica e exclusivamente relacionada a fungéo que
teria dentro do corpo social.

Picchia, porém, faz essa mesma critica as sociedades ocidentais, ja que animais, como
os bois, s6 teriam a existéncia justificada para a alimentacdo do homem. Esse controle da morte
também estaria relacionado a vida de outros seres humanos. O morador da Republica critica a

sociedade moderna e seu monopdlio da violéncia:

O senhor o que é? Oficial do exercito? E qual é sua profissdo, sindo matar seus irmaos
tecnica e barbaramente? Cultivaram até a ciencia das hecatombes... Heroismo, para
vossa cultura, é chacinar o mais possivel... E que sdo vossas sentencas de morte, com
a guilhotina, a eletrocucdo, a forca e o fuzilamento, sindo homicidios legaes?
(PICCHIA, 1930, p. 199).

Na argumentacdo do morador da Republica utopica, a cultura ocidental cometeria um
nimero exagerado de execuc¢des. Enquanto os humanos instituiram véarias formas de violéncia
legal e ilegal, as pessoas da Republica agiam somente por meio da légica, 0 que demonstrava
que a civilizacdo ocidental estava longe de ser um poco de civilidade. Possivelmente, Menotti
del Picchia queria, de alguma maneira, alertar seus leitores de que as novas tecnologias eram
positivas e podiam beneficiar os seres humanos, contudo, elas também tinham poder de
distancia-los de sua natureza e da espiritualidade. Além disso, Picchia demonstra preocupacao
com o futuro da humanidade, o que se torna mais presente nos romances seguintes a A
Republica 3.000.

No livro Kalum, o reino escondido no subterraneo aborda essas caracteristicas distopicas
da utopia tecnologica com muito maior énfase. A cidade ndo é exatamente uma utopia, no
sentido de um lugar préspero e perfeito — na verdade, mostra ser o0 oposto disso. O sentido de
sociedade utdpica esta no fato de constituir uma tecnologia futurista — embora estivesse no
presente — e ser um mundo destacado dos demais.

Igualmente a Repulblica 3.000, o reino de Elinor estava longe de ser um sistema
democratico. Na verdade, eles haviam passado por varias experiéncias de governo, inclusive o

comunismo:

Elinor, o reino subterréneo, havia superado o comunismo. Todas as experiencias
sociais haviam sido ali possiveis, dada a pequena extensdo territorial daquela patria e
a cultura generalizada entre aquele povo. Agora reinava entre eles 0 mais absoluto
anarquismo, que representava a suprema forma de estrutura social. Por esse meio, 0
individualismo, ilimitado nas suas fronteiras, representava a for¢a de aglutinacdo das
idéias em torno das mais raciocinadas, sedutoras e perfeitas. A presidéncia de Fath
ndo era um fendmeno hierdrquico. Era apenas uma necessidade incidente de
coordenacdo (PICCHIA, 1936, p. 145-146).
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Embora a cidade subterranea se chamasse Elinor e se autodenominasse reino, essas
titulacGes ndo passavam de uma ironia em relacdo a personagem Elinor, que nasceu muito
diferente do padrdo. Naquele momento, havia uma espécie de anarquia dentro da qual as
pessoas viviam, como que por osmose. A “presidéncia” do personagem Fath ndo passava de
um titulo sem sentido pratico efetivo, podendo ser definida como uma forma de reconhecimento
por ele ser uma pessoa respeitavel na comunidade. Diferentemente da Republica 3.000, que era
uma sociedade altamente coletivista e bem-sucedida em seus objetivos, o reino de Elinor era
inteiramente individualista, um dos fatores do seu grande fracasso e da sua decadéncia.

O abuso de conforto havia deixado aquele mundo completamente estagnado. As grandes
inovac0es feitas no passado, com 0s anos, deixaram o0 povo preguicoso e triste. De acordo com
um dos moradores do reino, “[d]epois 0 excesso de descobertas, 0 acimulo de progresso tornou
a vida facil demais. O trabalho escasseou. Os sexos separaram-se. A melancolia comegou a
corvejar sobre nossa gente. Veio a lenta ruina. Hoje somos espectros do que fomos” (PICCHIA,
1936, p. 163-164). A maior consequéncia de sua estagnacdo foi a completa separacdo entre
homens e mulheres.

Segundo as explicacOes dadas pela narrativa, toda populacdo feminina ficou vivendo na
cidade, onde desfrutavam de todos os confortos. Por essa razdo, eram um grupo frivolo, que
passava a maior parte do tempo exercendo atividades ludicas no mais puro 6cio: “Todas iguais...
Nossos sabios descobriram a forma de conservarem sua juventude. N&o envelhecem
fisicamente. A alma dessas infelizes, porém, se infantilizou...” (PICCHIA, 1936, p. 139). A

maioria dos homens, por outro lado, entrou em profunda tristeza:

— Entdo a populagdo masculina diminuiu?

— Assustadoramente. Dia a dia verificaram-se novos suicidios.
— Por qué? — interrogou Karl assombrado.

— Por tédio...” (PICCHIA, 1936, p. 140).

Os poucos que sobreviveram foram morar em uma regido mais isolada e se dedicavam
a construir um tanel. Essa atitude masculina é vista, na narrativa, como um ato altamente
heroico, pois, no romance, a diferenca de atitudes entre homens e mulheres exp6e a nocéao da
superioridade masculina. No geral, o homem — de origem branca e europeia — é entendido como
um ser altamente racional que costuma tomar decisdes baseadas puramente na raz&o, engquanto

as mulheres tinham uma natureza altamente sensivel e incapaz de realizar qualquer atitude
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racionalizada. A separacdo dos dois géneros agravou essas caracteristicas e aprofundou a
possibilidade de os dois grupos terem alguma convivéncia proxima.

Mais uma vez, esses seres haviam passado por um processo de desumanizacao,
assemelhando-se aos personagens de outro livro de Wells. Em A méquina do tempo, o viajante
vai ao futuro e encontra a sociedade humana dividida em duas faccGes completamente distintas,
compostas por sujeitos que haviam perdido ndo s6 as caracteristicas fisicas, mas a prépria
natureza humana. Os Elois s&o descritos como afetuosas criangas que viviam em um mundo
decadente que foi anteriormente glorioso, enquanto os Morlocks viviam no subsolo, como
criaturas estranhas que tinham se adaptado completamente ao ambiente escuro (WELLS, 2019).

A tristeza e o tédio proporcionado pela generalizacéo das inovagdes técnicas fazem parte
da visao romantica de mundo: “A sociedade da tecnociéncia e do conhecimento nos enviou ao
exilio, roubou-nos o sentimento de um lar, de uma patria e, principalmente, nossa capacidade
de nos comover, de chorar, de rir gostosamente e nos deixar apaixonar pela natureza e pela
vida” (LOWY; SAYRE, 2015, p. 16). A mecaniza¢do do reino de Elinor trouxe melancolia
justamente pela perda de sentimentos. Por essa razdo, na sociedade decadente de Picchia,
algumas pessoas buscavam o esquecimento. Uma personagem extremamente melancélica da
historia era a propria “rei” Elinor, que passa a maior parte do tempo lamentando o estado em
que o reino se encontrava: “Hoje somos apenas um espectro de povo — disse calma e
lugubremente Elinor. — O senhor vem surpreender nesta caverna apenas um bando de
fantasmas...” (PICCHIA, 1936, p. 134). Completamente distinta de todas as outras mulheres,
ela vivia a maior parte do tempo com os homens, ajudando-os a construir um tunel de fuga,
caso a tribo dos kurongangs atacasse.

Com a chegada de Karl, Elinor comeca a enxergar novas possibilidades, a fazer
questionamentos acerca, por exemplo, de como eram as flores e o céu. Finalmente, ela questiona

0 visitante sobre o que seria 0 amor:

— Amor? Esta ai uma cousa de que tanto falam nossos sabios. Ndo sabemos o que é
isso. Podemos compreender um objetivo, o funcionamento de uma maquina, quando
no-los expliquem. Mas o0s sentimentos ndo se compreendem: sentem-se... Que é o
amor?

Karl percebeu que seu coragdo tremia. Aquela candura de espirito o desnorteava.
Como responder a essa pergunta? ‘Os sentimentos sentem-se, nao se explicam’. Essa
seria a resposta. Essa resposta, porém, ndo respondia a cousa alguma.

— O amor, Elinor... O amor é a condi¢do da prdpria vida (PICCHIA, 1936, p. 166).

Ao que tudo indica, 0 excesso de tecnologia deixou aquele mundo sem qualquer tipo de

sentimento, sobretudo os afetos, o que, com a divisdo entre 0S sexos, apenas agravou-se.
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Contudo, Elinor, por ter nascido em uma forma “primitiva”, era capaz de sentir, inclusive se
apaixonando por Karl.

Outro personagem triste, que busca o retorno dos sentimentos, é o sabio Grino. Ele teria
conseguido criar uma espécie de elixir capaz de fazer a pessoa que 0 bebesse se esquecer de
tudo. Com isso, teria seu espirito completamente purificado, mataria todo o passado negativo e
a completa falta de perspectiva de futuro.

Sendo a morte aquilo que estabelece o fim, quando se atinge a imortalidade, todos os
limites seriam atingidos e, portanto, ndo haveria mais nada a se fazer. O elixir de Grino era a
Unica maneira encontrada para encerrar aquele sentimento de tédio. No fim da narrativa, Elinor,
apos fugir de seu reino, completamente dizimado pela tribo dos kurongangs, comete uma
espécie de suicidio ao tomar o elixir do esquecimento e ganha a possiblidade de construir um
novo futuro e uma perspectiva de fim.

O romance Cummunka, diferentemente das outras narrativas da trilogia, nédo trata de
uma sociedade utopica e futurista. A estrutura desse livro é bastante diversa dos outros dois,
dividindo-se em duas linhas narrativas: a das pessoas da grande cidade e a da tribo indigena.
Essas linhas sdo desenvolvidas paralelamente até finalmente se chocarem.

O povo xavante, liderado por Cummunka, demonstra ser bastante intelectualizado.
Acima de tudo, seus integrantes eram receosos em relacdo a civilizagao ocidental, que estaria a
beira do apocalipse. Nesta narrativa, a sociedade com avancada tecnologia e com aspectos
distépicos € a propria civilizacdo ocidental do final da década de 1930. O livro pode ser, por
isso, classificado como uma espécie de “antific¢do cientifica”. Enquanto a fic¢do cientifica ¢
um tipo de literatura que costuma dar mais énfase ao conceito cientifico do que ao proprio
protagonista da histéria, no romance de Picchia acontece o oposto. Qualquer inovacédo
tecnoldgica que mude minimamente a natureza humana é altamente criticada. E uma narrativa
que d& énfase aos “primitivos” da historia e a seu apego a vida simples na natureza. Em
determinado momento do romance, cogita-se inclusive se a tribo deveria incorporar algumas

tecnologias. Porém, isso é imediatamente negado:

— Poderiamos modificar os costumes da tribu, Cummunka. J& era tempo de acabarmos
com os pilGes...

— Para qué?

— Djassai terminou seu curso de eletrotecnica pelo radio. Imaginou um novo tipo de
dinamo. Si vocé quiser, ele instala uma central eletrica no Jepyerongaba...

— Para qué?

— Ha uma absurda contradicdo entre nossa cultura e nossos costumes...

O velho morubixaba olhou para as mulheres que aceleravam o ritmo das marretas nos
pildes.
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— Anhangé penetrou no teu corpo, Ponkeré... Vocé estd cedendo & tentacdo do
demoénio da inteligencia (PICCHIA, 1938, p. 24).

O lado ruim da tecnologia é sempre ressaltado no romance, por sua capacidade de
corromper a alma. Por isso, esses equipamentos sdo pouco citados ou descritos — diferentemente
do que acontece em uma fic¢do cientifica, em que, por mais negativa que a inovacao técnica
seja para a légica da narrativa, ela recebe sempre consideravel destaque.

No ultimo romance da trilogia, o isolamento do povo xavante para ndo se contaminar
com as doencas da civilizacdo faz uma referéncia direta a histéria real da tribo, da qual
aventureiros e missionarios® tinham, até aquele momento, buscado se aproximar sem
sucesso.%® A expedicdo ficcional organizada pelos personagens de Cummunka pode ser
compreendida como uma espécie de parddia de iniciativas de contato com a tribo realizadas por
jornalistas na segunda metade da década de 1930, como a “Bandeira Anhanguera” e a “Bandeira
Piratininga” (MURARI, 2020). Nos relatos sobre essa populagdo do periodo da colonizagéo,
mais precisamente do século XVIII, consta que eles seriam originalmente de Goias. Durante
esse periodo, a provincia conviveu com uma intensa atividade de mineragcdo. Os bandeirantes
haviam adentrado as florestas em busca de riquezas e escravos, e, com isso, causado uma
enorme destruicao nas tribos atacadas: “Os xavantes tentavam expulsar os colonos, tendo, em
quatro ocasioes, destruido o centro de mineragao de Pontal, fundado em 1738 em seu territorio”
(GARFIELD, 2011, p. 5). A morte vinha a eles de varias formas, inclusive doencas, pois 0s
indigenas passaram por uma série de epidemias devido ao contato com o homem branco, o que
levou boa parte das tribos a ser completamente dizimada.

Com essa histdria de destruicéo e de doenca, 0s xavantes buscaram se isolar ao maximo
e, caso entrassem em contato com os colonizadores, partiam para uma ofensiva bastante
belicosa. Como ainda aponta Seth Garfield (2011), no inicio do século XIX, foi autorizada uma
“guerra justa” contra os xavantes e outras tribos. Entretanto, esses grupos Se uniram e
conseguiram destruir um presidio. Uma parte da tribo resolveu isolar-se ainda mais e evitar, a
qualquer custo, o contato com 0 homem branco, fugindo para a regido do Mato Grosso.

Cummunké também promove, de forma mais incisiva e direta, aquela que é considerada
uma das maiores caracteristicas da ficcdo cientifica: uma extensiva critica a sociedade na qual

o0 autor vive. A ficcdo cientifica esta repleta de metaforas sobre os mais variados aspectos da

84 O episodio mais famoso, nesse aspecto, foi a morte de dois padres salesianos, Jodo Fuchs e Pedro Sacilotti, que
tentaram se aproximar da tribo, em 1° novembro de 1934. Eles foram tidos como martires da causa da
evangelizacdo dos indigenas (GARFIELD, 2011).

% O primeiro contato oficial dos xavantes com agentes publicos deu-se apenas em 1946 (GARFIELD, 2011).
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vida social. Durante muito tempo, ela foi considerada uma literatura menor, que servia Unica e
exclusivamente para o entretenimento e que ndo poderia trazer qualquer tipo de critica social
sofisticada, como supostamente acontecia nos livros considerados de alta literatura. André
Carneiro (1967, p. 10), com certo exagero, afirma que nenhum género consegue ser mais critico
¢ mais ligado ao presente do que a fic¢do cientifica: “[A] fic¢ao cientifica sempre foi o veiculo
mais perfeito para satirizar ou combater quaisquer limitagdes de liberdade e todas as ditaduras”.
Isso ocorre porque o género literario faz uma representacéo de aspectos que regem seu proprio
contexto real, utilizando situagdes familiares para os leitores (PAIK, 2010).

O romance Cummunka foi escrito no final da década de 1930 e ja apontava para um
possivel futuro negativo. A consolidacdo dos regimes totalitarios e a possibilidade de um novo
conflito mundial se aliavam com uma espécie de “previsao” de Picchia de que um dia uma arma
de potencial destrutivo imenso, como a bomba atomica, seria construida e utilizada: “Si os
caraibas inventarem essa forca de destruicéo total capaz, pela sua potencia, de acabar em todas
as guerras, pdde acontecer gque o espirito de dominio da nacionalidade que vier possui-la, a use
unicamente em seu proveito” (PICCHIA, 1938, p. 220). No fim da década de 1930, havia uma
grande tenséo politica mundial, devido a questfes que envolviam o equilibrio de poder entre as

grandes nac¢des. Enquanto Hitler desprezava os tratados de paz e aumentava seu poderio militar,

Mussolini, com igual desprezo pela opinido publica, invadiu a Etidpia, que a Italia
passou a ocupar como col6nia em 1936-7, ap6s o que o Estado também rasgou sua
ficha de membro da Liga [das Na¢des]. Em 1936, a Alemanha recuperou a Renénia
e, com ajuda e intervencdo ostensivas de Italia e Alemanha, um golpe militar na
Espanha iniciou um grande conflito, a Guerra Civil Espanhola (HOBSBAWM, 2003,
p. 193).

Estava claro que algum tipo de conflito de larga escala estava em um horizonte muito
proximo, do qual mesmo as figuras de poder pareciam ndo ter controle. Em um momento do
livro, é anotada a angustia do personagem do Presidente da Republica, ndo somente pelos varios
conflitos que se observava, como sua irdnica falta de poder para reverter a situagdo: “o
Presidente, 0 homem dotado de um poder quasi absoluto, nada podia fazer para deter a marcha
implacavel do pendulo” (PICCHIA, 1938, p. 233). Nao havia absolutamente ninguém capaz de
destruir ou parar o potencial destrutivo da civilizacdo ocidental, e Picchia ndo era o Unico a
apresentar esse sentimento negativo: “Wells, as vésperas da II Guerra Mundial, ja dizia que era
impossivel manter a fé em uma literatura cautelar sobre catastrofes planetarias, na eminéncia
de uma” (CAUSO, 2003, p. 177-178). 1sso demostrava que havia uma sensacdo geral negativa

em relacdo ao futuro.
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A perspectiva de um futuro bastante sombrio aumentava no contexto do fim da década
de 1930: “Dos diagnoésticos negativos sobre a propria época nascem e decorre, em muitos casos,
uma invencivel sensacdo de desanimo” (ROSSI, 2000, p. 54). O desanimo de Picchia com o
futuro esté relacionado com sua mudanca de perspectiva em relagdo aos indios. Os indigenas,
nos dois primeiros romances, sdo definidos por sua ferocidade animalesca. No terceiro livro,
justamente a tribo indigena tida como a mais brutal do pais € convertida em exemplo de
inteligéncia e serenidade, em comparagdo com o mundo dos ditos civilizados.

No romance Cummunkd, a expressdo maxima da decadéncia e da falta de perspectiva
de futuro sdo os jornais. Apesar de 0s meios de comunicacao mais rapidos terem proporcionado
acesso a informacdo a um nimero maior de pessoas, 0 romance denuncia a baixa qualidade da
imprensa — sensacionalismo, falta de veracidade, moralismo e demagogia — o que resulta na
exaltacdo dos animos das massas que tentam “vingar” as ofensas que teriam sido cometidas
pelos indigenas.

Através da voz de seus personagens da tribo xavante, Picchia alega que “[0] jornal é a
expressdo delirante da vida moderna. E exercicio freudiano e diario, destinado a descarregar
dos subterraneos da alma do homem urbano a carga de recalcamento... Aos domingos, 0
operario cangado ou o burgues cheio de tedio vao, com o jornal, a Mongolia ou a lua...”
(PICCHIA, 1938, p. 92). Através da deturpacdo da natureza — ou das noticias —, 0 homem
moderno havia criado substancias viciantes, que faziam com que a sociedade ficasse cada vez
mais doente e completamente dependente daqueles estimulantes nocivos.

Picchia era, portanto, altamente critico de um jornalismo voltado para o comércio e sem
qualquer compromisso com o conteudo: “Nao ha mais plenitudes de espiritualidade. Nao ha
mais recanto da vida que ndo seja devassado pela propaganda. [...] Vao automatizando a gente,
vao diluindo-nos a vontade. Fazem de noés um typo artificial, sem originalidade, movido pela
suggestdo da forga da [Deusa] reclame” (PICCHIA, 1934, p. 22). O poder do reclame — da
propaganda —, na sua perspectiva, seria tdo avassalador que tinha a capacidade de transformar

qualguer noticia em espetaculo, principalmente as mais sangrentas:

Morriam tantos russos fuzilados, tantos chinezes entre estilhacos de granadas, tantos
hespanhoes nas paginas do seu jornal... Eram essas chacinas o pao da imprensa. Jornal
é isso: tiro, estrangulamento, catastrofe. Pensando-se bem nem é com tinta que se
imprime um periddico: é com sangue. Jornal é drama. E um filme que nio tem
principio nem fim, tecido de tragédias: o filme da historia, filmes da vida quotidiana
(PICCHIA, 1938, p. 91).
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E importante observar que o proprio Picchia, nos seus primeiros romances de aventura,
exagera bastante nas cenas de brutalidade, apelando para o gosto do grande publico pela
espetacularizagéo da violéncia.

O jornal havia, entdo, tornado-se um roteiro da vida real, transformando tudo em
entretenimento. De acordo com a tribo xavante, a civilizagdo moderna vivia uma fase de grande
superficialidade, com grande distanciamento dos valores classicos e forte individualismo. A
sociedade moderna teria abandonado a cultura por uma semicultura desprezivel, e o pouco de
cultura que havia restado era mal utilizada, tornando-se mediocre e completamente descartavel.

Em Cummunka, denuncia-se a ideia de que o conhecimento so era valido quando tinha
algum uso pratico: “Os caraibas perderam o contato com o espirito. O racionalismo cientifico
da inteligencia da matéria. Somente o espirito € eternidade da vida e amplitude da viséo, acima
do tempo espacial, dentro do tempo uno e perante...” (PICCHIA, 1938, p. 62). A racionalidade
e o forte cientificismo tinham consequéncias negativas. No caso da tribo indigena, por exemplo,
eles utilizavam as inovagdes técnicas somente em situacdes muito especificas: o radio, por
exemplo, para ter informacGes sobre a aproximacao da bandeira e das armas, somente para a
defesa, garantindo a sobrevivéncia da propria tribo.

Utilizando os personagens indigenas como referéncia, o narrador de Cummunka censura

0s homens modernos por seu afastamento em relacao a religido:

O homenm civilizado ‘perdeu sua humanidade’. Adoeceu, ou melhor, hipertrofiou-se,
rompeu as fronteiras legimas do seu mundo para destruir a ordem do mundo. Tonou-
se um ser artificial, creanda em seu redor [uma] artificial. Nao soube refrear a potencia
de destruico e destroe para viver e vive para destuir. O mal agora é ja irremediavel a
pedra comegou a rolar pela montanha... Ninguem mais podera detel-la... (PICCHIA,
1938, p. 176-177).

As consequéncias negativas da vida moderna eram irreversiveis, segundo 0s xavantes
do romance. O abandono da espiritualidade e da afetividade, o conforto excessivo, a
mecanizacao de todos os aspectos da vida e o consequente tédio fazem parte da critica evidente
a modernidade nos livros A Republica 3.000 e Kalum. No ultimo romance da trilogia, a
sociedade tecnoldgica e distopica é projetada na propria realidade contemporanea do escritor,
ou seja, na sociedade paulistana do final dos anos 1930. Isso pode ser observado por meio da
convergéncia do Ultimo romance com os dois anteriores — por exemplo, em Cummunka, as

mulheres paulistanas sdo descritas de forma muito semelhante as pequenas mulheres de Kalum:

estas eram feixes de nervos sempre excitados por uma fantazia versatil e eletrificados
por pequeninas e continuas coleras e povores. Davam choques, faiscavam
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impertinencias como si fossem fios metalicos pelos quaes passasse uma corrente
acionada pela bobina do cerebro. ‘Meu Deus! Que susto! Uma barata...” Tudo as trazia
em transes heroicos: 0 camondongo que disparesse pela cdpa perseguido pela
vassoura da creada; os latidos de um cachorro, uma formiga trazida para a mesa num
prato de fruta e que procurasse a fuga correndo pela toalha... Esses eram 0s
cataclismas e os monstros que alarmavam a mulher urbana (PICCHIA, 1938, p. 181).

Porém, a frivolidade e o 6cio causado pelo excesso de confortos tecnoldgicos ndo eram
uma exclusividade feminina. Os homens possuiam varios vicios, como o alcool. O personagem
Keller, por exemplo, decidiu entrar na bandeira organizada pelo jornal O Rebate porque estava
entediado com sua vida na cidade, mas se mostra preocupado com a garantia de boas refei¢des
durante a expedicdo, deixando entender que estava completamente contaminado pelos
confortos e pelos prazeres de sua vida urbana. Além disso, quando a tribo planeja o que fazer
com o dinheiro de Menha — que viria através do pagamento pela libertacdo dele e dos outros
membros da bandeira que haviam sido feitos reféns —, uma das sugestdes € criar um concurso
entre os grandes cientistas brancos e ver qual deles criaria algum método capaz de restabelecer
a “humanidade” daqueles que viviam nas cidades: “Polarizar no cerebro o setor das memorias...
Languecer e retardar as forgcas do raciocinio ... Fazel-as reentrar inicialmente numa vida
meramente vegetativa... Reimergir o homem a sua natureza...” (PICCHIA, 1938, p. 221). Em
outras palavras, eles buscavam alguém que reproduziria, na pratica, o elixir do esquecimento
inventado pelo personagem Grino, em Kalum, com o mesmo objetivo de purificar a alma
corrompida e retornar ao estado primitivo. Esse retorno para um momento mais simples da
historia da humanidade é muito préximo dos conceitos criticos a modernidade oriundos do
Romantismo: “H4 um desejo ardente de reencontrar o lar, retornar a patria, no sentido espiritual,
e ¢ precisamente a que estd no amago da atitude romantica” (LOWY; SAYRE, 2015, p. 44).
Assim, a unica salvacdo da humanidade, na visdo de Picchia, estaria em transformar o futuro
em um passado primitivo conectado aos sentimentos e a vida espiritual.

Diferentemente do sabio do reino de Elinor, que fez tal invencdo para extinguir o
sofrimento e o tédio, os cientistas caraibas, por outro lado, fariam isso Unica e exclusivamente
pelo dinheiro oferecido, indicando que a sociedade moderna estava inteiramente perdida,
porque ndo havia homens que lutassem heroicamente pelo bem comum, mas somente pelo seu
proprio bem-estar.

Em Cummunk@, a Unica excecdo entre os caraibas é o personagem Menha, que abandona
sua vida na cidade em nome da felicidade e de um estilo de vida mais “primitivo”. Ele atinge
uma utopia romantica ao optar por uma vida simples e plena de sentimentos. No momento em

que explica aos companheiros de bandeira que ndo voltaria para a cidade, entre suas motivagdes
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estd, justamente, o tédio, mal comum a modernidade e ao reino de Elinor: “Estou enjoado da
estupidez das cidades... da cubica dos homens... da [fatuidade] das mulheres... E tenho medo
do tedio... do tedio... um medo horrivel!” (PICCHIA, 1938, p. 242). No entanto, seu temor nao
é entendido por seus companheiros, completamente contaminados pela vida viciante e macante
das grandes cidades modernas.

As tensbes mundiais do periodo agravariam a derrocada da modernidade distépica em
Cummunka. Nesse sentido, Menha e, sobretudo, os membros da tribo indigena, pareciam

entender e, a0 mesmo tempo, temer o poder destrutivo das tecnologias:

O homem tem receio da maquina, do desenvolvimento técnico. Suas limitacdes, sua
incapacidade para conseguir eliminar os atritos, incompreensdes, rivalidades, seu
instinto violento que, ndo obstante tdda cultura acumulada em séculos, faz explodir
em guerras e retaliacbes, da-lhe a consciéncia de que a maquina multiplica
infinitamente o seu poder, e 0 homem teme essa nova espada magica, em suas maos
inabeis e nas dos seus semelhantes (CARNEIRO, 1967, p. 22).

O ser humano, no geral, tem consciéncia de sua natureza violenta, e por essa razao teme
a tecnologia, tendo nocdo de que determinada inovagdo tecnoldgica pode ser, um dia,
inevitavelmente utilizada para a destruicdo e o exterminio. Picchia parecia ter esse temor, € 0
expressou com mais forca nos membros do grupo indigena, que faziam de tudo para se afastar
da sociedade ocidental.

O trauma experimentado pelos xavantes em seu contato com a civilizacdo branca é
reproduzido pela tribo ficcional de Picchia, que igualmente faz de tudo para isolar-se.
Entretanto, ao invés do temor de doengas como a variola e 0 sarampo, sua preocupacao era se
contaminar com a doenca da “civilizago”, que seria tdo ou mais contagiosa que as outras duas.
No romance, isso ¢ deixado bem claro: “vos [os membros da bandeira] consideramos como
leprosos ou sifiliticos... Ndo como inimigos: como individuos portadores da grave moléstia da
‘civilizagdo’... Esse mal é contagioso e epidemico. Os doentes de mal contagioso isolam-se...”
(PICCHIA, 1938, p. 137).

Quando atribo captura os participantes da nova bandeira, hd todo um cuidado em manter
o grupo completamente isolado: “E preferivel conservar seus habitos para que ndo nos possam
atribuir uma violencia... Forc¢al-os apenas a mudar de regime alimentar pouco adeantaria, isso
e tantos sdo outros vicios que os tornam monstruosos e barbaros...” (PICCHIA, 1938, p. 131).
Nesse trecho, ha uma inversdo de papéis, comparado com as obras anteriores de Picchia, porque
0s expedicionarios é que sdo animalizados, temidos e questionados em sua mentalidade e seus

costumes, devendo ser controlados para ndo perverter os habitos da tribo.
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Em certo momento da narrativa, o narrador explica como funcionava o contagio da
doenca “civilizagdo”, que fazia com que os brancos, mesmo presos ¢ isolados da tribo,
representassem uma enorme ameaca. A curiosidade de alguns indigenas os levou até a cabana
dos brancos e, como resultado, trés indigenas ficaram completamente bébados. Para evitar um
aumento do contdgio, Cummunka, o lider da tribo, ordena um refor¢o de guardas em volta da
prisdo dos brancos e o isolamento completo dos jovens indios até que ndo apresentassem
nenhum tipo de sintoma. Apds esse ocorrido, ele comeca a pensar nos outros sintomas que a

enfermidade “civiliza¢do” causava:

Ele conhecia a ‘civilizagdo’; sabia que era impelida por mil demonios chamados
cubicas, lucros, vaidade, ambicdo do poder, ciume, emulagdo, teorismo pedantes.
Como resultado: inquietagdo, turbulencia, agressdo, apropriagdo, guerra... Urgia
cortar 0 mal pela raiz: nenhuma contat com os monstros da péle branca. [...] O
principal, porem, era impedir a infeccdo (PICCHIA, 1938, p 153).

A infeccdo poderia transformar aquele paraiso em uma terra de guerra. A utopia
indigena corria um sério risco, caso aquelas pessoas continuassem invadindo seu espaco. Os
indigenas, em Cummunka, sdo, assim, muito mais uma oposicao aos defeitos da civiliza¢éo do
gue uma representacdo desses povos calcada em qualquer conhecimento etnografico: “os indios
tornam-se a consciéncia filoséfica superior nascida da assimilacdo da filosofia e da ciéncia do
Ocidente, mas protegida da perversdo materialista da modernidade pela manutencéo de sua
cultura originaria” (MURARI, 2018, p. 365).

Na reta final da narrativa, quando se difunde a falsa noticia da captura e morte do
personagem Menha pelos indigenas, o exército € enviado para a mata para exterminar os indios
em uma espécie de “guerra justa”. A tribo xavante, em um ato de autodefesa, decide cercar toda
a cidade, sendo muito bem-sucedida. O governo brasileiro, sem muita op¢do, decide entdo
negociar com os indigenas, e Cummunka entrega um tratado de paz para o Presidente da

Republica com os seguintes dizeres:

1°) A Nacdo Chavante institle entre os sabios caraibas um premio de mil contos
aquele que descobrir o meio de fazer com que o homem branco se cure do mal do
intelectualismo, reimergindo-se na sua verdadeira essencia humana simples e natural,
evitando o perigo de se considerar um ‘super-Homem’ dentro de um super-Estado;
2°) Os caraibas se propdem nunca mais tentar ‘civilizar’ as popula¢des que vivem
pacificas e felizes dentro da virginal liberdade da natureza que deu logar ao
aparecimento do homem na face da terra (PICCHIA, 1938, p. 294).
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O Presidente, ao ler o tratado, fica completamente incrédulo: “— E foi para isto que nos
moveram uma guerra? Cummunkd ndo respondeu. ‘Os caraibas estavam irremediavelmente
perdidos... Jamais compreenderiam a beleza da paz’” (PICCHIA, 1938, p. 294).

De certa forma, a afirmagdo de Cummunka tornou-se verdadeira. No ano seguinte ao
lancamento do livro, iniciava a Il Guerra Mundial, que s6 se encerraria em 1945. O conflito de
enormes proporcdes causou desastres irreparaveis, como o genocidio judeu nos campos de
concentracdo nazistas, classificados por Hannah Arendt (2004) como lugares que representam
0 apice e a concretizacao efetiva do totalitarismo.

Além disso, no ano de 1945, os Estados Unidos langaram sobre o Japdo a arma que tinha
potencial para realmente destruir a humanidade por completo, a bomba atomica: “Jamais a face
do globo e a vida humana foram tdo dramaticamente transformadas quanto na era que comegou
sob as nuvens em cogumelo de Hiroshima e Nagasaki” (HOBSBAWM, 2003 p. 231). A
humanidade nunca chegou t&o proximo de se autodestruir, e ndo havia mais a possibilidade de
sonhar com um futuro utopico criado pelo poder da ciéncia aplicada sem antes pensar nas
consequéncias negativas desse sonho.

Décadas depois, Menotti del Picchia publica uma espécie de reflexdo. Uma edicéo de
Cummunka de 1977, produzida pela editora Martins em parceria com o Ministério da Educacéo
(MEC), vem com uma grande introducéo, uma espécie de revisdo do que foi escrito na primeira
edicdo, em 1938. Esse texto seria uma entrevista com o personagem Cummunka para o autor
de um livro ficticio que se chamaria A guerra da paz, sentenca que foi utilizada como subtitulo
dessa edicdo de 1977. Nessa introducdo, Menotti del Picchia utiliza a voz de seu personagem
para expressar sua tristeza em face a mecanizagdo da humanidade, as guerras e a possibilidade
de autodestruicdo dos homens.

Cummunka inicia dizendo gue seu drama ndo se passava em nenhuma nacao da Terra,
uma vez que seu territério, como o de muitas outras nacdes indigenas, ndo era reconhecido,
permanecendo ainda “0 confronto entre o homem nu da idade da pedra e 0 homem astronautico
da era atbmica e dos computadores” (PICCHIA, 1977, p. ix). Nessa introdugdo, o escritor
indica também que, quase 40 anos depois de seu livro ser lancado, a humanidade havia
conquistado Vvarios estagios para uma mecanizacdo completa, como a chegada a Lua e a
invencdo dos computadores. Ao mesmo tempo, havia aumentado espontaneamente seu poderio
de destruicdo em massa com as bombas atémicas, enquanto pessoas de Varias etnias estavam
em guerra e em conflito constante. Cummunka diz que havia previsto os problemas da
sociedade caraiba ja na primeira edi¢ao dos livros: “Naquele longinquo 1938, alertei os

caraibas sobre essas pragas” (PICCHIA, 1977, p. x).
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O personagem também faz uma reflexdo sobre politica, argumentando que 0 comunismo
era problematico ao defender “a promessa da igualdade a custo da liberdade” (PICCHIA,
1977, p. xii). Um governo para o qual todos eram iguais, mas sem nenhuma liberdade, seria
algo similar a vida na Republica 3.000 e no estagnado reino de Elinor. Somada a utopia de uma
unica raga superior ¢ soberana, a destrui¢do tinha sido trazida com o regime nazista: “Assisti
entdo ao maior crime da historia: fornos empestando os céus com a fumaca de corpos de
milhdes de judeus cremados como se quisessem resolver o problema da explosdo populacional
com a incineragao dos excedentes” (PICCHIA, 1977, p. xii-Xiii).

Considerando-se um homem de paz, Cummunka diz saber da necessidade de as na¢des
constituirem exércitos, uma vez que ele mesmo formou um para se defender do ataque a sua
comunidade. Quando questionado pelo repdrter sobre a maldade do mundo, ele responde que o
mal ¢ algo vindo do ser humano, e que algumas pessoas tentavam negar esse fato: “Quando,
porém, estoura uma guerra, os sacerdotes e os mais inflamados patriotas vao benzer as armas
e exaltar o animo agressivo do saldados” (PICCHIA, 1977, p. xiii). Ele demonstra, portanto,
sua falta de esperanca na humanidade, justamente por sua tendéncia ao conflito.

Questionado sobre algum progresso que o teria impressionado positivamente,
Cummunka responde gue, apesar de o homem ter chegado a lua, no fim das contas essa era
apenas uma maneira de fugir da Terra em caso de alguma explosdo populacional. De certa
maneira, isso repete o que os membros da Republica 3.000 fizeram no final do primeiro livro
da trilogia. O lider xavante diz que sua luta contra os caraibas serviu para mostrar o potencial
destrutivo da civilizacdo moderna em relacdo a povos sem tecnologia e como essa destruicao
havia causado o fim de varias espécies.

Ao final, ele conclui: “Leia este livro. Talvez seja a ultima edicdo porque ao tentar
editar outra vez € possivel que a louca humanidade ja tenha dado cabo de si mesma”
(PICCHIA, 1977, p. xiv). O futuro sombrio temido no momento de sua escrita havia sido
realmente concretizado e poderia ser ainda pior. Picchia, portanto, com seu acentuado
conservadorismo, representa a concretizacdo da utopia tecnolégica como algo desastroso que
poderia ameacar a sobrevivéncia da prépria humanidade. O despotismo ndo seria, afinal, um

erro no projeto utodpico, mas sim seu resultado.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A trilogia de aventura de Menotti del Picchia soube representar as tens@es politicas e
sociais da década de 1930, incorporando debates sobre as consequéncias das inovacgdes técnicas
e cientificas da época — fossem elas tidas como positivas ou negativas.

Os romances de Picchia foram escritos em um contexto em que 0s sistemas
democraticos e capitalista internacional foram postos em questionamento, com a ascensao dos
nacionalismos e de governos autoritarios em varios paises do mundo, como na Italia, na
Alemanha e no proéprio Brasil. Essa atmosfera de radicalizacéo politica, somada a significativa
expansdo do progresso tecnoldgico, foi decisiva para a escrita dos romances A Republica 3000,
Kalum e Cummunka.

Através da analise dessas trés obras, foi possivel compreender representacdes do
contexto brasileiro da década relacionadas sobretudo com concepcdes relativas a modernidade
e a barbarie, a influéncia das novas tecnologias, a funcao dos intelectuais na formacéo nacional,
a criacdo de uma literatura voltada para as massas e a tentativa de escrever narrativas para
jovens voltadas para afirmar os valores da nacdo brasileira e, principalmente, da civilizacdo
moderna ocidental. A forte inclinagdo conservadora por parte de Menotti del Picchia conduziu-
0, por sua vez, a ressentir-se dos virtuais efeitos negativos da sociedade tecnoldgica e
cientificamente gerida sobre os sentimentos e a espiritualidade do ser humano.

O periodo entre as decadas de 1920 e 1930 também representou prosperidade, sobretudo
no estado de S&o Paulo, que experimentou um significativo crescimento industrial. Com isso,
a cidade se converteu no maior centro cultural do Brasil. As ciéncias da época contribuiram
para a afirmacédo dos valores modernos, apontando para a possibilidade de que o pais viesse um
dia a sair da condicdo de nacéo atrasada. Assistiu-se a aceleracao do desenvolvimento de alguns
aspectos da sociedade moderna e tecnoldgica no pais — entre eles, a maior difusdo dos meios de
comunicacgdo, como o jornal, o radio e o cinema. Com isso, houve um acesso mais massivo a
informacdo e o desenvolvimento de uma literatura voltada para as massas — ainda que muito
menor em comparagdo aos Estados Unidos, por exemplo. Diversos livros de aventura foram
traduzidos e circularam no mercado nacional, tornando-se o género literario mais popular do
pais, em conjunto com o sucesso dos filmes hollywoodianos, que eram muito associados a esses
livros voltados para o entretenimento.

A trilogia de Menotti del Picchia era parte desse contexto e dialogava diretamente com
ele. O escritor, percebendo esse movimento de mercado, buscou escrever livros para 0 consumo

de massa e que despertassem o0 sentimento nacional nos mais jovens, o que realizou, em
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especial, com as obras A Republica 3.000 e Kalum. Essa proposta seguiu a busca, pela
intelectualidade brasileira, de afirmar-se como pe¢a fundamental para a formagdo nacional,
acreditando ter a funcdo de apontar 0os rumos que o pais deveria tomar. Picchia, como
intelectual, utilizou essa funcdo para transmitir, em seus livros voltados para uma parcela mais
jovem da populacdo brasileira, sua visdo de mundo nacionalista e autoritaria. Ele era
essencialmente um conservador, no sentido de ter grande aprecgo as tradi¢fes e cuidado em
relacdo as mudancas sociais. Em certa medida, ele também era um romantico, afirmando, em
sua trilogia, que a opg¢do por uma vida menos moderna e tecnoldgica era melhor por manter a
esséncia humana, que estaria ligada aos sentimentos e a fé religiosa.

A figura dos indigenas — com excecdo daqueles do romance Cummunkd — sdo a
representacdo do passado e do perigo barbaro e animalesco. Os nativos teriam uma mente
desprovida de qualquer pensamento racional e repleta de misticismo, além de possuirem uma
natureza extremamente belicosa, ressaltada nas obras de Picchia por seus instintos primitivos e
pela ferocidade extrema. O preconceito e a desinformacdo do autor em relagdo a esses povos
vao ao ponto de representar as tribos da América como se fossem tribos de origem africana.
Como esses povos ndo possuiam nenhum tipo de racionalidade em seus atos, seus rituais e seus
aspectos culturais séo tratados como se ndo tivessem qualquer tipo de significado, e no maximo
poderiam ser utilizados pela civilizagio moderna como um produto exético para o
entretenimento.

Em Cummunkad, a visdo imprecisa do indigena ainda permanece, porém ha uma inverséo
— ao invés de serem animais descontrolados, 0s nativos eram pessoas altamente
intelectualizadas e representavam uma oposi¢do moral a civilizacdo ocidental, ao invés de
serem uma representacdo fiel da verdadeira tribo xavante. Apesar disso, eles eram mais capazes
de fazer uso do conhecimento moderno que os préprios homens modernos, porque ndo haviam
perdido seu contato com a espiritualidade.

Nos dois primeiros livros da trilogia, existe uma critica ao caminho de decadéncia que
a sociedade ocidental estaria tomando em nome de uma mecanizacao de todos 0s aspectos da
vida. No terceiro livro, hd uma radicalizacdo desses aspectos, e 0 escritor apela para a
idealizacdo da vida primitiva, com um questionamento (aparente) da superioridade do homem
branco, tdo ressaltada nos livros anteriores, em especial na figura de seus protagonistas. No
altimo livro, por sua vez, h uma glorificagdo do indigena, de uma filosofia e visdo de mundo
romantica e primitiva da vida, assim como um questionamento em relacéo a civilizacéo branca.

Apesar do desenvolvimento tecnoldgico ter trazido uma série de inovagdes e um maior

conforto e bem-estar, isso era, na grande maioria das vezes, no caso brasileiro, reservado a uma
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determinada elite, tida como ociosa, inculta e vaidosa. O excesso dessas inovacgdes, no
entendimento de Picchia, poderia fazer o ser humano se afastar de sua prépria esséncia, algo
que acontece com as sociedades tecnoldgicas mais avancadas nos trés romances: duas delas
pertenciam, de fato, a um futuro imaginado, mas a de Cummunk& era a propria S&o Paulo
contemporanea, onde se repetiam os vicios das aparentemente utdpicas cidades escondidas.

Devido a sua visdo conservadora — e, em alguns aspectos, reacionaria —, Picchia
questionava até onde o desenvolvimento tecnoldgico chegaria e, principalmente, como afetaria
a propria esséncia humana. E perceptivel que, para ele, a realizagio plena da utopia tecnoldgica
é a criagdo de uma distopia que acabaria por matar a liberdade individual e os sentimentos. Por
isso, ele acaba por sugerir, no terceiro romance, que o futuro da humanidade deveria ser uma
regressao até uma forma social primitiva — que nos demais romances representa apenas barbarie
e violéncia — dentro da qual se viva em plena sintonia com a natureza.

Seus livros sdo obras modernas, por um lado, por incorporarem a racionalidade, a visao
cientifica de mundo e o gosto pela tecnologia em suas exploragdes na floresta, um tema ja muito
popular nos livros de aventura e que se tornava uma pratica muito valorizada pela imprensa. Os
dois primeiros romances se enquadram no conceito de ficcdo cientifica, apresentando
sociedades altamente tecnoldgicas. Por outro lado, no entanto, 0s romances apresentam uma
perspectiva conservadora, sobretudo do que diz respeito a sua condenacdo do que seriam as
consequéncias humanas da vida moderna.

A partir da trilogia de Picchia, é possivel fazer um trabalho comparativo com outros
romances do mesmo periodo, como, por exemplo, outras obras de ficcdo cientifica escritas no
Brasil ou em outras partes do mundo. Com uma pesquisa comparativa aplicada a esses e a outros
livros, seria possivel analisar como cada um deles representa as novas tecnologias e define as
noc¢oes de civilizacdo e de barbarie na primeira metade do século XX. Os livros de aventura de
Menotti del Picchia fazem parte de um contexto histérico que trouxe transformacdes decisivas
a trajetoria do pais, apontando questdes pertinentes para compreender a representacdo literaria
e seu discurso ideoldgico, demonstrando, assim, a necessidade de se estudar mais esse tipo de

documento historico.
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ANEXO - Resumo dos romances

A REPUBLICA 3.000

O romance conta a historia de uma expedicdo do governo brasileiro. A jornada inicia no
sertdo goiano. O lider da expedicdo é o capitdo Fragoso. Durante uma caminhada, seus
integrantes sdo atacados por indigenas; de repente, cerca de vinte homens nus surgem. A
comitiva entra em combate com eles, o0 que resulta na morte de alguns membros da expedicéo,
e uma outra parte é capturada pelos indios. Os Unicos que conseguem escapar sao 0 capitdo
Fragoso e outro integrante da comitiva, Maneco.

Fragoso e Maneco decidem ir ao encontro com a tribo para salvar seus companheiros.
Escondidos, eles visualizam seus amigos amarrados em cip0s enquanto os indigenas preparam
um ritual antropofagico. Maneco escondido atras de uma moita consegue acertar a cabeca de
um indigena como um tiro, a tribo entra em panico. Porém por estarem em desvantagem
numérica, ndo conseguem enfrentar os selvagens e decidem fugir. Ao conseguir despista-los,
chegam a um estranho local com diversos 0ssos de animais e humanos.

Sem compreender exatamente 0 que esta acontecendo, os dois sdo guiados para longe
do cemitério por um monstro, e chegam a uma cidade cujas construcées séo todas perfeitamente
geométricas e de tons metalicos. Eles sdo colocados no museu daquele povo.

ApOs passarem a noite no museu, outros dois monstros vieram visita-los: Faistos e
Gurnia, o sabio. Eles explicam o motivo de os expedicionarios terem acessado a cidade: a
distribuicdo das correntes elétricas que protegia o local ndo funcionou.

Os dois visitantes sdo levados para um passeio guiado, chegando a um local onde se
depararam com um homem vestido com pele de puma. De acordo com Gurnia, aquele era
Manco Capac, o ultimo descendente dos quéchuas e o responsavel pelo campo elétrico. Culpado
pela falha na protecéo, ele seria sacrificado.

Gurnia comeca contar a histdria de seu povo. Tudo havia comecado com a expedicdo
da nau cretense Cnossos, que naufragou na ilha de Maraj6. O chefe da expedicdo, Kynir, em
conjunto com sua tripulacdo e outras pessoas, fundam uma pequena cidade.

Com o isolamento, a Republica pdde se desenvolver, sobretudo intelectualmente.
Devido aos avancos nos conhecimentos etnograficos e antropoldgicos, os cientistas da
Republica 3.000 puderam desenvolver toda uma tecnologia. Gurnia relata que a crenca da

Republica era na incdgnita inicial, ou seja, eram adeptos da logica pura.
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Maneco foi escolhido para executar Capac e sua irmd Raymi, que seriam substituidos
por ele e Fragoso como “reliquias do passados”. Fragoso conhece Raymi e descobre que a moga
passa a maior parte do tempo estudando, o que faz ele se apaixonar por ela. Eles tentam sair do
museu, mas sao proibidos. Isso aumenta-lhes a vontade de fugir, levar Capac e Maneco e evitar
a execucao.

No dia da execucdo, Fragoso fica pensando em um modo de conseguir realizar o plano.
Contudo, momento antes de Maneco matar Capac e Rayme, um dos habitantes da Republica
aparece dizendo que ele havia solucionado a lei da gravidade, portanto, seu povo poderia sair
do planeta Terra e comecar sua jornada interplanetaria.

Como Fragoso e 0s demais ndo estavam dispostos a ficar na cidade, eles correm até a
fronteira elétrica. Capac se propde a desligar a eletricidade por pouquissimos instantes. Maneco,
Fragoso e Rayme conseguem fugir, mas Capac morre com a descarga elétrica quando a
eletricidade € retomada. Mais tarte, durante a caminhada, eles encontram o0s demais
companheiros vivos, pois conseguiram fugir dos indios.

No final, ha um breve epilogo explicando que Maneco estava feliz e muito bem com sua

familia, e que Rayme e Fragoso se casaram e tiveram um filho.

KALUM

O alemao Karl Sopor, junto com sua equipe, caminhava floresta adentro. Durante uma
pausa para descansar, eles sdo atacados por indigenas kurongangs, uma das tribos mais temidas
da floresta, que realizava rituais antropofagicos. Sem muita dificuldade, estes levam a equipe
de Karl para a tribo, onde sdo presos em uma grande tenda. Karl, por sua vez, é levado a outra
tenda, encontrando-se com Bogum, o Espirito Negro, uma espécie de mago da tribo.

Bogum revela que Karl seria degolado, enquanto seus companheiros seriam poupados,
mas se tornariam escravos da tribo. Contudo, Karl descobre que Bogum é, na verdade, o padre
Rui Colaco, que, junto com o outro padre, foi capturado pela tribo. O outro foi morto, enquanto
Rui usou seus conhecimentos de quimica para impressionar os indios, com isso virou o
feiticeiro da tribo. Com essa descoberta, o padre Rui e Karl comecam a planejar uma forma de
escapar da tribo. A solucdo encontrada € utilizar as projeces das cameras para impressionar 0s
indios, especialmente Kalum, o lider da tribo.

Entdo, quando a noite chega, Karl e sua equipe comegcam a gravar o espetaculo dos
indios, que incluiu a decepacdo do integrante chinés da equipe de Karl. Ao terminar de gravar,

eles comegam a projetar as imagens, e a tribo fica desesperada, acreditando que suas almas
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haviam sido capturadas. Kalum pede a devolugédo das almas, mas Karl alega que elas ficariam
com ele como garantia de paz. Kalum conclui que o Unico jeito de recuperar suas almas é com
a morte de Karl. Assim, comeca uma batalha violenta. Com a ajuda do padre Rui, Karl escapa
do local.

Na fuga, o padre fala sobre um cadaver que tinha um diario contando sobre uma cidade
escondida embaixo da terra, chamada Elinor. Contudo, durante a fuga, o padre é morto pelos
indigenas. Karl, sem opcéo, continua sua jornada, chega ao local indicado e acessa a entrada
para Elinor.

Ao adentrar a caverna, ele se depara com constru¢fes metalicas escuras. Caminha pela
cidade, mas ndo encontra ninguém, até surgirem varias meninas. Karl, assustado, pergunta onde
estdo os adultos. Uma delas explica que elas ndo sdo criancas, e sim adultas, algumas com
varios seculos de idade. Também dizem que aquele € o reino de Elinor, que recebeu esse nome
em referéncia a “giganta” do local, proclamada, de forma irdnica, rei. As pequenas mulheres
decidem levar Karl até a casa de Elinor, uma vez que era o Gnico espaco capaz de comporta-lo.
Enguanto ele ficava no palacio, trés emissarias foram enviadas para avisar a rei do visitante.

Ela se encontrava com os homens na zona industrial de Elinor. Eles construiam um tunel
de fuga, caso fossem atacados pelos kurongangs. As emissarias relatam a gigante a presenca de
um visitante.

Ao chegar ao palacio, Elinor comeca a contar a Karl a histéria de seu reino. Explica que
o titulo de rei € s6 uma denominacdo de seu povo. Ela é uma operaria junto com os homens.
Explica que seu povo era uma vertente da Republica 3.000 e tinha vindo da ilha de Creta pela
nau Cnosso. Contudo, um casal ndo teve a mesma sorte que os demais: tiveram de viver
escondidos dos indigenas, ndo desenvolvendo uma sociedade tdo sofisticada quanto a
Republica 3.000. Naquele periodo, eles viviam uma grande estagna¢do: enquanto as mulheres
do reino s6 buscavam diversdo e futilidades, a maioria dos homens morreram de tédio, e 0s que
sobreviveram passavam horas e horas fazendo obras.

Karl é apresentado a Grino, o maior intelectual do reino e Unico que ainda busca alguma
aprimorac¢do. Seu maior projeto ¢ o “licor da amnésia”, que teria o poder de fazer a pessoa
esquecer todo o seu passado.

A tribo liderada por Kalum finalmente consegue acessar o reino, e comeca a matar todas
as pequenas mulheres sem piedade alguma. Karl e Elinor conseguem escapar. Eles correm até
onde ficava o controle do oxigénio do reino. Karl desliga a maguina, matando asfixiados ndo

somente 0s indigenas, mas todos 0s moradores do reino. Os dois conseguem escapar da morte.
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Karl propde a Elinor que eles tomem o “licor da amnésia”. A mulher aceita, eles bebem e

esquecem absolutamente tudo que viveram.

CUMMUNKA

O jornal O Rebate pensava em métodos para aumentar a quantidade de leitores. Diante
de varias ideias, alguém déa a sugestdo de organizarem uma bandeira para o sertdo brasileiro.
Com a ajuda do radio, eles transmitiriam toda a aventura.

Para tornar esse plano ainda mais acessivel, decidem convidar o milionério Sergio
Menha, ndo s6 para financiar parte da expedi¢do, mas por sua presenga causar mais Comogao,
visto que ele é uma pessoa muito conhecida.

Enguanto as pessoas da cidade grande planejavam sua grande jornada, Cummunka, lider
da tribo xavante, foi avisado de que os homens brancos — ou caraibas — iriam a floresta.

Menha convida o coronel Keller, seu grande amigo, para a viagem. Por este ser um
militar experiente, parece uma escolha boa. Em uma radio, o filésofo e jornalista Marcos Carréo
anuncia para os ouvintes sua participacdo na bandeira organizada pelo jornal O Rebate.

Na floresta, o jovem Cembeacu, responsavel pela seguranca da tribo, € informado sobre
a entrevista de Carrdo e de que Cummunka estava acertado com as tribos vizinhas sobre a
chegada da bandeira. Discute-se sobre Cendi, uma mulher da tribo que vive como uma espécie
de espia na cidade grande. Ela usa 0 nome Maria Rosa e trabalha de assistente para o coronel
Keller. Cummunka decide trazé-la de volta.

A bandeira se resume basicamente a cacas de Keller e Menha. Certo dia, eles ndo
retornam. Certo dia, Keller surge do meio da mata avisando que Menha havia sido capturado
pelos indios. A bandeira comeca a pensar em maneiras de salvar o integrante. Seus membros
planejam realizar um ataque surpresa a tribo. Eles partem para a batalha, mas sdo surpreendidos
pelos indigenas e acabam capturados.

Keller e Carrdo querem respostas sobre Menha, mas recebem poucas informacées Uteis.
Eles sdo, entdo, avisados de que havia metralhadoras apontadas para a cabana e séo orientados
a continuar reportando a missao para O Rebate sem contar que foram capturados.

Enguanto Menha esta preso, ele olha para o céu e fica maravilhado com a quantidade
de estrelas. De repente, uma mulher seminua surge. E Cendi, que lhe conta sua histéria na
cidade. A jovem diz que ira solta-lo por ndo concordar com a atitude da tribo. Cendi retorna

com uma pedra e solta 0 homem. Cendi e Menha correm pela floresta. Além de estar encantado
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com a moca, ele fica igualmente fascinado com a beleza ao seu redor. Menha sente-se livre de
todas as preocupacgdes, o que o faz concluir que a vida urbana ndo faz sentido.

Menha vai para tribo e se encontra com Cummunka. O lider da tribo diz que eles
precisavam do dinheiro dele. Enquanto ndo conseguissem, Menha e 0s seus amigos
permaneceriam presos. Porém, Menha ndo se importa mais com sua fortuna, somente quer
retornar para a floresta e ficar com Cendi.

Comecaram a surgir noticias de que Menha havia sido capturado pelos indios, por isso
Gualtério, um redator do jornal, entra em contato com o presidente e pede ajuda para salva-lo.
O presidente diz que ird auxilid-lo devido a importancia de Menha.

Menha explica aos amigos que ficard na floresta; eles ficam indignados. Na cidade, é
dada a noticia de que o milionario havia sido morto e devorado pela tribo indigena. A cidade
entre em convulsao e exige que o0 governo entre em guerra com os indios. Porém, os xavantes

cercam a cidade e exigem um tratado de paz, que é concedido pelo presidente.
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