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RESUMO

Com o olhar que contempla as configuracdes sociais e histéricas em torno das
aproximagbes e intercomunicabilidade (LAJOLO; ZILBERMAN,1996) entre
Jornalismo e Literatura, em espacos constituidos pelo Jornalismo cultural
(HOHLFELDT, 2003; LIMA, 2013; SOARES, 2014), tracamos 0 questionamento
desta reflexdo. Debrugcamo-nos em mapear e caracterizar etapas historicas vividas
por espacos de resenhas, paginas, suplementos literarios e webreviews, do século
XIX ao século XXI. O corpus foi pensado para abranger diferentes estruturas
comunicacionais: um veiculo publico “Suplemento Literario Minas Gerais”; um
privado “Caderno de Sabado”; outro independente, “O Rascunho” e um webreview,
“‘Peixe Elétrico”. Para nortear esse percurso, utilizamos, como metodologia, a
investigacdo exploratéria, de carater historico-critico-bibliografica, em uma analise
qualitativa e de conteido (HERSCOVITZ, 2012; BARDIN, 1977). Nossas reflexdes
estdo centradas em seis edicdes (KRIPPENDORFF, 1990), em leitura comparatista
(PAGEAUX, 2011) entre os veiculos. Inspiramo-nos nas particularidades de cada um
deles, para identificarmos as tendéncias do Jornalismo cultural do século XXI.
“SLMG”, “CS” e “Peixe Elétrico” possuem mais similaridades do que diferencas. Os
cadernos vao além do discurso da cotidianidade (GADINI, 2007), eles apresentam
textos com reflexividade em torno da dimensdo social e histérica da Literatura.
Assim, assinalamos que, apesar das mudancas de suporte, da modernizacao das
midias, 50 anos depois, 0s suplementos continuam basicamente com 0 mesmo
formato, isso porque eles se dirigem a um mesmo publico, relativamente restrito e
especializado, que é o do leitor de livros, o leitor académico, o intelectual da escrita.
Evoluiu-se do suplemento, que buscava um publico amplo, mas indistinto, porque
vinham encartados em jornais de referéncia, para publicacdes especificas, dirigidas

diretamente para o interessado, como € “O rascunho” e 0 webreview.

Palavras-chave: Jornalismo. Literatura. Suplementos Literarios.



RESUMEN

Con la mirada que contempla las configuraciones sociales e histéricas en torno a las
aproximaciones e intercomunicabilidad (LAJOLO, ZILBERMAN, 1996) entre
Periodismo y Literatura, en espacios constituidos por el Periodismo cultural
(HOHLFELDT, 2003; LIMA, 2013; SOARES, 2014), trazamos el cuestionamiento de
esta reflexion. Nos dedicamos a mapear y caracterizar etapas histéricas vividas por
espacios de resefias, paginas, suplementos literarios y webreviews, del siglo XIX al
siglo XXI. El corpus fue pensado para abarcar diferentes estructuras
comunicacionales: un vehiculo publico "Suplemento Literario Minas Gerais"; un
privado "Caderno de Sédbado"; otro independiente, "O Rascunho" y un webreview,
"Peixe Elétrico". Para orientar este recorrido, utilizamos, como metodologia, la
investigacion exploratoria, de caracter historico-critico-bibliografica, en un analisis
cualitativo y de contenido (HERSCOVITZ, 2012; BARDIN, 1977). Nuestras
reflexiones se centran en seis ediciones (KRIPPENDORFF, 1990), en lectura
comparatista (PAGEAUX, 2011) entre los vehiculos. Nos inspira en las
particularidades de cada uno de ellos, para identificar las tendencias del Periodismo
cultural del siglo XXI. "SLMG", "CS" y "Peixe Elétrico" tienen mas similitudes que
diferencias. Los cuadernos van mas alla del discurso de la cotidianidad (GADINI,
2007), ellos presentan textos con reflexividad en torno a la dimensién social e
histérica de la Literatura. Asi, sefialamos que, a pesar de los cambios de soporte, de
la modernizacion de los medios, 50 afios después, los suplementos contindan
basicamente con el mismo formato, porque se dirigen a un mismo publico,
relativamente restringido y especializado, que es el del lector de libros, el lector
académico, el intelectual de la escritura. Se evoco del suplemento, que buscaba un
publico amplio, pero indistinto, porque venian encartados en periddicos de
referencia, para publicaciones especificas, dirigidas directamente al interesado,

como es "O Rascunho" y el webreview.

Palabras-clave: Periodismo. La literatura. Suplementos Literarios. Periodismo

Cultural.
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1 AINTERCOMUNICABILIDADE DO JORNALISMO E DA LITERATURA

O jornal era escola de formacao e de
aperfeicoamento para o escritor, isto €, para o
individuo que sente a compulsao de ser
escritor. Ele ensina a conciséo, a escolha das
palavras, d4 nocao do tamanho do texto [...].
Em suma, o Jornalismo é uma escola de
clareza de linguagem.

(COSTA, 2005, p. 335)

A epigrafe, extraida do livro de Cristiane Costa (2005)!, recuperando uma
entrevista concedida por Carlos Drummond de Andrade, demonstra a motivagao
deste escritor, que idealiza, no Jornalismo, um caminho para a arte literaria. As
dificuldades financeiras dos escritores que viveram entre os séculos XIX e XX, no
Brasil, fizera-os recorrer ao campo jornalistico para garantir a sobrevivéncia. A
referéncia da presenca de escritores na imprensa torna os dois campos — Jornalismo
e Literatura — complementares, intercomunicantes.

A pergunta de Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto, o pseuddénimo de Joao do

Rio, proposta em 1904, no jornal Gazeta de Noticias?: “o Jornalismo, especialmente

no Brasil, € um fator bom ou mau para a arte literaria?" ainda nos remete a reflexdes
que incluem estes dois ambitos. Cristiane Costa retomou, em 2005, o
guestionamento, e tragou um amplo panorama de aproximacdes entre o Jornalismo
e a Literatura, a partir de 36 entrevistados. Influéncias sociais, histéricas e politicas

moldam o hibridismo entre os dois campos. Da fase inicial de sobreposicao entre

1 Na obra, a autora resgata entrevistas concedidas por Carlos Drummond de Andrade e outros
escritores para evidenciar as aproximacdes entre Jornalismo e Literatura.

2 Paulino (2014) lembra que Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto (1881-1921) publicou artigos nos
jornais, A Tribuna, A Cidade do Rio, O Paiz, O Dia e O Correio Mercantil. Sua estreia com o
pseuddnimo de Jodo do Rio ocorreu na Gazeta de Noticias, em 1904, entre os meses de maio e
junho, quando “ele publicou, no mesmo periédico, a série de cronicas-reportagem, ‘A pobre gente’,
composta por: ‘A miséria cinica’, ‘As mulheres mendigas’, ‘As magonarias de exploracdo’, ‘A
exploragéo das criancas’ ‘No sono da miséria’ e ‘Os trabalhadores da estiva’. Nesses escritos, Jodo
do Rio [...] percorria ruas, becos e hospedarias em busca dos personagens miseraveis presentes na
cidade da belle-époque, colocando-os em primeiro plano, mas sem deixar de julgar o que via e
escutava de suas histérias. Mendigos, prostitutas, criancas exploradas e trabalhadores bracais foram
interrogados pelo repérter na série, a qual mantinha, com o periddico, um dialogo estreito por via das
diversas rubricas das quais esses personagens eram os protagonistas” (PAULINO, 2014, p. 10).
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uma e outra area, até a separacdo dos géneros, o Jornalismo e a Literatura
encarnam a condicéo refletida por Lajolo e Zilberman (1996): as duas areas séo
intercomunicantes. O Jornalismo se torna uma escola de formacéo para escritores,

mas, sobretudo, um espaco de (re)conhecimento e de financiamento da Literatura:

Imprensa e Literatura sdo formacbes discursivas diferentes,
emanadas de lugares sociais igualmente distintos; mas ambas
integram o mesmo sistema da escrita. Ndo se confundem, posto
sejam intercomunicantes. E o fato de a imprensa, durante certos
tempos e certos casos, financiar a literatura é, talvez, a manifestacéo
mais visivel desta intercomunicabilidade (LAJOLO; ZILBERMAN,
1996, p. 87).

A intercomunicabilidade entre os dois campos — Jornalismo e Literatura — é
evidenciada por meio do contexto historico-social. Uma das primeiras areas a ocupar
0 espaco jornalistico intitulado Jornalismo cultural, € a Literatura. A critica literaria e
a presenca de escritores representam aproximacoes iniciais entre os dois campos,
caracterizados, ainda, pela publicacdo de géneros hibridos, como o folhetim e a
cronica.

O feuilleton, cuja precedéncia é francesa, ocuparia 0 espaco do rez-de-

chaussée do jornal (SOARES, 2014), separado do restante dos conteddos por uma

linha horizontal. Foi lancado em 28 de janeiro de 1800, pelo Journal des Débats et

Loix du Pouvoir Léqislatif, et des Actes du Gouvernement, sob o titulo “Feuilleton du

Journal des Débats”. Com publicagdes variadas, desde a politica até a Literatura,
moda, jogos de adivinhacdo e a promocdo de espetaculos teatrais, corresponde a
um suplemento autbnomo, por privilegiar assuntos diferenciados.

Neste contexto do século XIX, o feuilleton espalha-se pelos periédicos da
Franca e da Inglaterra, movimento de divulgacdo que n&o ocorreu nos Estados
Unidos. Neste pais, a influéncia dos escritores ocorre por meio de editores e
cronistas que publicam contos e novelas em revistas especializadas, constituindo a
chamada pulpfiction ou penny press.

Especificamente, as primeiras criacdes de Jornalismo cultural sdo datadas,
conforme Lima (2013) e Piza (2004), de 1709 e 1711, com a divulgacao,

respectivamente, dos veiculos ingleses The Tatler e The Spectator. Com esses

jornais, criou-se um espago para a critica pluralizante, consumida essencialmente

pela burguesia. A representacdo de textos de Jornalismo cultural, na revista The
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Tatler, contempla diversos temas: ensaios sobre livros, Operas, festivais de musica,
teatro, ideias sobre costumes da época e politica. Os textos constituiam-se num tom
por vezes satirico, mas que também imprimia densidade as tematicas da época. Ja

The Spectator é associada, primeiro, ao surgimento dos grandes centros urbanos,

mas também se inclui neste movimento de provocacao de discussdes e reflexdes
em torno da circulacdo de obras artisticas e filosoficas, por meio de ensaios e
resenhas.

Junto com o0s primeiros passos do Jornalismo cultural, e jA& com a
consolidacéo de tematicas mais reflexivas, reconhecemos a importancia dos criticos
nesse processo de pensar sobre a realidade social. Para mencionarmos apenas
alguns dos nomes que iniciaram esse percurso, oS ensaistas Richard Steele e

Joseph Addison estiveram a frente do projeto do The Spectator; em outra situacdo, o

escritor, poeta, critico literario e prosador satirico irlandés Jonathan Swift (autor de
As viagens de Gulliver) ou, ainda, o britanico Daniel Defoe, dedicaram-se ao
publicismo. Desse modo, observamos que o Jornalismo cultural iniciou com a
presenca de criticos literarios, mas ao longo dos séculos, ocupou também seus
espacos com os rodapés, folhetins, crénicas e paginas literarias, para se consolidar,
ja no século XX, com os cadernos de cultura.

O formato de um novo Jornalismo cultural ocorre na virada do século XX. Até
entdo, 0s jornais eram compostos por articulistas politicos com debates em torno de
artes e livros, mas traziam pouco noticiario. Posterior a este periodo, escritores da
imprensa passam a dar maior atencdo aos relatos dos fatos e para a construcao das
noticias. Do mesmo modo, o Jornalismo cultural segue essa tendéncia, com
matérias que envolvem, além da critica de arte, entrevistas e reportagens.

No Brasil, o inicio da histéria da imprensa também se constituiu pelo

envolvimento da Literatura e do Jornalismo. Em 1808, o Correio Brasiliense ou

Armazém Literario marca esta configuracdo. Em relagdo ao pioneirismo, cabe ao

jornal Moderador o titulo de ser o primeiro verdadeiramente a publicar os feuilletons
(SOARES, 2014). As publicacdes eram traduzidas originalmente dos folhetins
franceses, mas logo depois, Manuel Antdnio de Almeida e José de Alencar comecou
publicacdes em nosso pais. Estes escritores, seguidos por Machado de Assis, José
Verissimo, Silvio Romero e Tristdo de Alencar Araripe Junior, marcam a critica
literaria, ndo s6 como precursora do Jornalismo cultural, como também da formacéao

da Literatura brasileira e da divulgacéo literaria por meio de espacos nos periédicos.
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Desse modo, a presenca do critico literario se torna essencial ao trabalho de
apuracao social, histérica e cultural, tanto entre a intelectualidade académica, que &
capaz de reorganizar a histéria literaria, quanto no caso de géneros como a crénica,
gue mesclam a Literatura e a vida, ou ainda, em textos que servirdo como norte para
outros autores e criticos.

No Brasil, até 1950, Jornalismo e Literatura eram dependentes: escritores
trabalhavam em jornais e jornalistas também se dedicavam a textos de caréater
claramente literario. No entanto, nessa época, seguindo o contexto produzido nos
Estados Unidos, de distanciar a informacdo da opinido, os veiculos adaptam-se a
esse cenario, separando o0s textos jornalisticos daqueles nao-jornalisticos
(informacé&o e opinido). Assim, para ndo misturar conteddos de carater opinativo, 0s
suplementos literarios séo criados.

Os suplementos se transformam em instrumento de leitura da Literatura, com
um olhar critico. A primeira fase, entre 1950-1960, refere-se ao que Lorenzotti (2007)
define como uma aproximagdo mais estreita com a Literatura e as artes. O
Jornalismo cultural se constitui, dessa maneira, como uma plataforma interpretadora

sobre a cultura e o pensamento de uma época. Periddicos como O Estado de S&o

Paulo e Jornal do Brasil foram pioneiros desse tipo de publicacdo. Além disso, o

“Caderno de Sabado” (CS), do jornal Correio do Povo e o “Suplemento Literario

Minas Gerais” (SMLG), corpus dessa reflexdo, também tiveram o0s primeiros
exemplares publicados naquele periodo.

Os avancos sociais e histéricos foram se consolidando. Mudancas graficas e
editoriais acompanharam os veiculos de informacdo e contribuiram para incluir
adaptacdes também nos suplementos literarios. Da fase inicial, mais voltada a
Literatura e as artes, os veiculos passam, na década de 1970, para uma segunda
fase que pode ser denominada de cadernizacéo, ou seja, de suplementos literarios,
tornando-se cadernos de cultura, com uma abrangéncia maior em relacdo as
tematicas. Esse modelo consolida-se na década de 1980, quando os jornais
circulam com encartes diarios sobre cultura. As modificacbes no design grafico
valorizam layouts mais ousados e leves, acompanhando as estratégias
mercadoldgicas sintonizadas com a agenda televisiva. Nesse contexto, ha uma
diminuicdo no tamanho das redacdes dos periddicos, 0 que acarreta também

espacos menores para 0 ensaio literario. Todos esses fatores contribuem para a
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configuracdo dos cadernos em torno da Otica da divulgacdo e do celebrismo
(GOLIN, CARDOSO, 2010).

A partir da segunda metade do século XX, os textos dos periddicos se
moldam a escala industrial, com o intuito da mecanizagdo da producéo jornalistica.
Com o surgimento da internet, os veiculos de comunicacgéo tiveram que se adaptar,
tanto em relacdo a ordem tecnoldgica, quanto estrutural. Em meio a esse contexto
de producdo, com conteudos que precisam ser adaptados a esta sociedade em rede
(CASTELLS, 2015), o suplemento literario idealizado pelo jornalista e escritor
Rogério Pereira, criado em Curitiba - “O Rascunho”, no ano de 2000.

Visualizando essas alteragdes, que séo parte do processo histérico e social, o
Jornalismo cultural vem ampliando suas producdes para atender aos leitores-
usuarios contemporaneos. Um destes exemplos, que também compreende nosso
corpus, € a publicagao recente de “Peixe Elétrico”, que se intitula como uma revista
cultural em formato de e-book. O webreview foi criado em julho de 2015, produzido
pela E-galaxia, editora especializada no segmento de livros digitais.

Com esse olhar que contempla as configuracdes sociais e histéricas em torno
das aproximacOes entre Jornalismo e Literatura, em espacos constituidos pelo
Jornalismo cultural, centra-se o problema desta pesquisa e 0s objetivos propostos.
Para nortear nossas reflexdes em torno das transformagfes nos espacos de
divulgagéo cultural, é possivel refletirmos a partir do questionamento: analisando
comparativamente 0s suplementos culturais impressos e digitais, como se
configuram as producdes editoriais e graficas do Jornalismo cultural ao longo de
suas primeiras producdes, até o periodo atual? Quais as principais tendéncias do
Jornalismo cultural — webreviews — do século XXI?

Para tanto, nosso objetivo geral pretende mapear e caracterizar etapas
histéricas vividas por espacos de resenhas, pdaginas, suplementos literarios e
webreviews, do século XIX ao século XXI. Dentre os objetivos especificos, que
visam dar conta da proposta geral de analise, selecionamos 0s seguintes: a)
levantar, identificar e mapear espacos de divulgacdo -cultural, especialmente
literarios, criados pela imprensa brasileira, desde o século XIX ao século XXI; b)
analisar as principais mudancas em relacdo aos aspectos editoriais (producao de
conteudos, que envolve linguagem, selecdo de fontes, tematicas utilizadas) e
graficos (tamanho de textos, utlizacdo de recursos como boxes, fotografias,

configuracbes do layout); c) averiguar a contribuicAo de recursos graficos na



23

comunicabilidade da producéo editorial, tanto do meio impresso, quanto do digital; d)
comparar os ambitos impresso e digital, a fim de tracar um mapeamento do
Jornalismo cultural e e) discutir os campos que se relacionam ao Jornalismo e ao
Jornalismo cultural.

Assim, avancaremos em discussdes em torno de um mapeamento parcial® de
suplementos literarios, do século XIX, ao webreview do século XXI. A execucdo
desta pesquisa justifica-se como contribuicdo aos estudos que remetem ao grande
campo do Jornalismo cultural. Apesar de haver inUmeras pesquisas, na area
académica, sobre suplementos literarios, a originalidade, em especial, desta
reflexdo, € que visamos um estudo mais abrangente, no sentido de dar conta das
relacdes soécio-histéricas vivenciadas (por isso, remetemo-nos ao século XIX) e
ainda, as alteracdes produzidas pelos contetdos digitais do século XXI. Incluimos,
como corpus da pesquisa, quatro veiculos de comunicacdo que nos permitem tracar
um mapeamento e aludir a uma comparacao nesta area*.

Nesse contexto, o “Suplemento Literario de Minas Gerais” (SLMG) constitui-
se como um veiculo publico, ja que esta ligado a uma secretaria de Estado de Minas
Gerais. Além disso, desde 1966, o periédico interrompeu suas publicacfes apenas
durante um ano (de 1993 a 1994), retomando sua linha em torno da reflexdo mais
pontual da Literatura e da sociedade: possui periodicidade semanal, aos sabados. O
“Caderno de Sabado” foi iniciativa de um veiculo de empresa privada, vinculado ao

jornal Correio do Povo, do estado do Rio Grande do Sul. A primeira publicacdo foi

veiculada em 1967 e a ultima edicdo, em 1981. As atividades referentes a este
caderno somente foram retomadas em 2014, com periodicidade semanal, aos
sabados. “O Rascunho” € um veiculo independente, criado e financiado pelo
jornalista e escritor Rogério Pereira, desde 2000, na cidade de Curitiba; sua
periodicidade é mensal. Por fim, “Peixe Elétrico”, teve sua primeira edicdo em 2015
e se caracteriza como um webreview, por ser em formato de e-book. Disponivel

somente na base digital, pode ser acessado por meio de aplicativos virtuais, a cada

3 Propomos a um mapeamento parcial, no sentido da delimitagcdo de nosso corpus, que compreende
guatro veiculos de comunicacao.

4 E importante também lembrar a motivacdo pessoal para a execucdo dessa pesquisa. Desde a
minha graduacdo em Comunicagdo Social, habilitacdo Jornalismo, ative-me a estudos que
contemplam a Literatura, como suporte ao texto jornalistico. Inspirava-me em escritores para deixar a
linguagem jornalistica mais humana e subjetiva. Trilhando esse caminho, segui com os estudos no
Mestrado, sobre um género que é hibrido ao Jornalismo e a Literatura: a crbénica. E foi com esse
desejo, de aliar as duas grandes areas, que surgiu a motivacdo para estudar os suplementos
literarios.
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dois meses. O “SMLG” e o “CS” ndo possuem adaptagdes para o meio digital®:
Consolidaram-se como veiculos voltados ao impresso. Ja “O Rascunho” possui, em
seu site, contetdos exclusivos para esta plataforma, além da adaptacdo ao meio
impresso. Por fim, como dito, “Peixe Elétrico” € uma revista cultural e esta disponivel
apenas na plataforma on-line.

O recorte do nosso corpus foi pensado para abranger a lacuna dos estudos
gue visam mapear e caracterizar o Jornalismo cultural, por meio dos espacos dos
cadernos de cultura. Ja foram realizados estudos sobre o “SLMG”, “CS” e “O
Rascunho”. No entanto, ndo toda sua abrangéncia, tendo como referéncia as
estruturas comunicativas atuais. Nao ha registros de pesquisas sobre “Peixe
Elétrico”. Desse modo, esta sera a primeira reflexdo a contemplar o veiculo. Com
base nisso, entendemos que o tema deste trabalho € pertinente para contribuir com
0s estudos que abranjam o Jornalismo cultural, de modo a destacar as relacdes
entre o Jornalismo e a Literatura.

A tese que propomos atraves dessa reflexdo, visa identificar se, com as
mudancas de suporte e modernizacdo da midia, os suplementos/cadernos de cultura
continuam com os mesmos formatos ou se sofreram modificagcbes para além
daquelas de ordem tecnoldgica. A partir destes tensionamentos, dividimos este texto
em cinco capitulos. No primeiro, refletimos sobre o Jornalismo enquanto grande area
conceitual, para delimitarmos a subarea do Jornalismo cultural. Assim, tomamos
como posicgdo ideoldgica para o entendimento do Jornalismo, o conceito de forma de
conhecimento, construido a partir de cada fato singular da realidade social (GENRO
FILHO, 1989). Ao reivindicar aos profissionais as atribuicbes de interpretar os
acontecimentos, rejeitamos a objetividade jornalistica (BORGES, 2013;
SCHUDSON, 2010), concebendo o campo como uma forma especifica de
conhecimento, conceito que valoriza, na praxis, sua funcdo de transformacéo social
(MEDITSCH, 2002 e 2010).

Seguindo essas inferéncias teoricas, a atuacado do profissional jornalista é
compreendida como uma intérprete qualificada de uma realidade contextualizada
pelos acontecimentos historicos (BERGER, LUCKMANN, 1966 e 1995; TUCHMAN,

5 A partir de 2006, as edigdes do “SLMG” foram disponibilizadas pelo site da Biblioteca Publica de
Minas Gerais e podem ser acessadas, mesmo com algumas restricbes de arquivos. Da mesma
forma, o “CS” é transposto para o contetudo digital, exatamente nos moldes do impresso, e segundo a
empresa, devera comecar a ter o processo completo de digitalizacao.
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1978). Ja o discurso jornalistico e, por sua vez, o Jornalismo cultural, € constituido
com base em processos de distintas formatacdes que se consolidam em
classificacdes alusivas aos géneros jornalisticos (MARQUES DE MELO, 2003; 2009;
2016), ora como género opinativo, ora como informativo, e que, sobretudo no
Jornalismo cultural, relaciona-se a funcéo de intepretacdo sobre os comportamentos
sociais e culturais.

Para melhor entender o desenvolvimento do Jornalismo cultural em torno dos
géneros opinativo e informativo, desdobramos, no segundo capitulo, um panorama
historico sobre como iniciaram as producdes que envolvem o0s campos do
Jornalismo e da Literatura. A presenca de criticos e escritores, na imprensa,
culminou em espacos para resenhas, seguidas do inicio das produ¢cdes do género
folhetim, paginas literérias e, posteriormente, os suplementos e cadernos de cultura.
Observar esse contexto historico permite-nos visualizar, de forma mais ampla, como
foram ocorrendo as modificacbes do campo jornalistico e sinalizar como tais
alteracbes de ordem social influenciam diretamente o entendimento sobre os
suplementos literarios. Autores como Arnt (2001), Hohlfeldt (2003), Pizza (2004),
Lima (2013) e Soares (2014) contribuem para evidenciar a proliferacdo e a
ampliacdo das informacdes divulgadas, desde o século XIX, até o XXI, nos espacos
denominados Jornalismo cultural.

O panorama histérico em torno do Jornalismo cultural e suas extensdes, em
espacos como 0s suplementos literarios, permite-nos observar as transformacdes
gue ocorreram especificamente a partir da década de 1950, no Brasil, quando se
iniciou a circulacdo de suplementos voltados a Literatura. Desse modo, abrimos o
capitulo 3 fazendo referéncia as maneiras com que o contexto histérico e social
influenciaram os movimentos literarios de nosso pais, juntamente com as mudancas
culturais que transformaram as representacdes da arte e as manifestacdes culturais.
Essas circunstancias possibilitaram a presenca de produg¢fes culturais em espacos
para a Literatura, que comegaram em 1956, tendo como precursor o “Suplemento

Literario” de O Estado de S&o Paulo. Seguimos abordando os suplementos

considerados pioneiros, aliados as conjunturas que moldaram as producgdes
artisticas, até chegarmos aos quatro veiculos de comunicacdo que constituem o
corpus dessa pesquisa.

Os trés capitulos iniciais deste estudo promovem, entdo, uma reflexdo que

comeca pela posicdo teodrica e ideoldgica do Jornalismo e chega ao Jornalismo
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cultural. Na abordagem deste, sinalizamos o0s espacos destinados aos suplementos
e a sua configuracdo atual de webreview. Para atender ao objetivo proposto, o
capitulo cinco centra-se especificamente na exposicdo da metodologia a ser
empregada na andlise sobre as principais configuracbes em relagdo aos aspectos
editoriais e graficos deste corpus, além de seus proprios conteudos. Seguimos,
neste capitulo, com a analise dos quatro veiculos, trazemos as caracteristicas
individuais de cada um deles. J& no capitulo seis, propormos as comparagoes,
dividimos a andlise comparatista em trés situagBes: na primeira, apontamos as
semelhancas e diferencas dos veiculos da década de 1960, “Caderno de Sabado” e
“Suplemento Literario Minas Gerais”; na sequéncia, fizemos 0 mesmo com os jornais
contemporaneos, “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”, para, por fim, sinalizarmos as
comparacdes entre os quatro cadernos. O Ultimo capitulo apresenta nossas

consideracdes finais a partir do corpus escolhido para este estudo.
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2 JORNALISMO: APONTAMENTOS PARA DISCUSSAO DE CONCEITOS E
ATRIBUICOES

Neste primeiro capitulo, propomo-nos a refletir sobre o conceito de Jornalismo
para tracar um panorama da grande area conceitual deste trabalho — o Jornalismo
cultural. De posse do conceito adotado, passaremos para o entendimento do campo
jornalistico enquanto construcéo social para evidenciar como se constroi 0 processo
de repassar informagdes aos publicos. Para tanto, exploraremos como se constituiu
a objetividade jornalistica, seguindo-se 0s conceitos sobre tipos, formatos e géneros,

para finalizarmos com a abordagem do Jornalismo cultural em si mesmo.

2.1 COMO CONCEITUAR JORNALISMO

“Nem sempre o homem pode mudar

de profissdo como as serpentes mudam de
pele. Quem uma vez foi jornalista, ha de
morrer jornalista”

BILAC, 2006, s/p.

Para contemplarmos as reflexdes em torno da conceituacdo do Jornalismo,
tomemos a frase escrita pelo poeta parnasiano brasileiro, Olavo Bilac. Ele foi um dos
mais expressivos jornalistas da virada do século XX, escrevendo para a imprensa
durante 20 anos (SCHERER, 2012). Suas palavras, dessa forma, demonstram a
defesa do campo jornalistico, principalmente enquanto profissdo. Nesse sentido,
propomo-nos ndo somente evidenciar a importancia do profissional dessa area, mas
sim, refletir sobre o reconhecimento do Jornalismo enquanto ciéncia e forma de
conhecimento.

Muitas vezes, visto sob o angulo do senso comum, o Jornalismo é tomado
como um discurso reconhecido na sociedade. Suas vertentes se dividem entre 0s
pilares de informar, retratar a verdade e se estabelecer como um espaco de

reivindicagdo, de informag&o plural e livre. No entanto, o Jornalismo, inscrito no
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campo da ciéncia, perpassa essa concepc¢ao e abrange outras reflexdes e formas de
constituicao.

Fonseca (2000, p. 174) atribui a dicotomia entre ciéncia e senso comum a
contraposigao: “pode-se dizer que o conhecimento produzido pela ciéncia (0
conhecimento cientifico) é sistematizado ao nivel da categoria filosofica da
universalidade”. Deste modo, a fronteira que afasta a ciéncia do senso comum se
encontra na forma de obter e justificar o conhecimento: “ambos partem dos mesmos
fatos e acontecimentos: o homem, a sociedade, os entes biolégicos, a estrutura
social, a economia” (FONSECA, 2000, p. 174). No entanto, enquanto a ciéncia
produz conhecimento critico em torno dos objetos de forma organizada, 0 senso
comum nao possui compromisso com a justificacdo criteriosa de seus objetos. O
senso comum € constituido de um conhecimento “vulgar, avulso, resultado da
experiéncia imediata, das explicacdes superficiais, das opinides e das formas falsas
de conhecimento, em geral fixistas, conservadoras e presas a aparéncia dos
fendmenos” (FONSECA, 2000, p. 174). Assim, nosso objetivo é retratar o
Jornalismo, ndo sob o viés do senso comum, mas enquanto campo cientifico, que se
traduz em um conhecimento organizado.

Para tanto, destacamos a definicdo cientifica de Jornalismo proposta por
Adelmo Genro Filho, no livro O segredo da piramide (1989). No inicio do estudo, o
autor sugere a distincédo entre Jornalismo e imprensa. O primeiro se ancora em uma
modalidade de informacédo, manifestada pela sistematizacdo de meios proprios, que
visa a atender a uma necessidade social. O segundo, a imprensa, constitui-se
através das ferramentas para a divulgacéo, ou seja, 0s processos tecnoldgicos por
meio dos quais as informacdes sao distribuidas (radio, televisdo, meios impressos e
virtuais).

O Jornalismo é reconhecido, por Genro Filho (1989), como uma forma de
conhecimento construido a partir de cada fato singular da realidade social. Identificar
o Jornalismo como conhecimento singular ndo significa que o campo se situa no

senso comum, mas sim, que o0 conceito se insere numa pratica profissional:

A preocupacdo com a singularidade dos fatos ou pela especificidade,
como se diz mais comumente, € a marca dos bons repdérteres ou
redatores. No entanto, essa questdo nao é tratada do ponto de vista
tedrico, uma vez que a singularidade (que seria o objeto do
Jornalismo) é entendida no sentido vulgar, néo filoséfico, com base
no senso comum que, via de regra, percebe o fundamento da
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realidade como uma soma ou agregado de coisas ou eventos
singulares, ao invés de percebé-lo também em suas dimensfes
concretas de particularidade e universalidade (GENRO FILHO, 1989,
p. 153).

A singularidade é entendida pelo autor como a compreensao espontanea do
jornalista “que acaba aceitando implicitamente a particularidade e a universalidade
sugeridas pela imediaticidade e reproduzidas pela ideologia dominante” (GENRO
FILHO, 1989, p. 153). Desse modo, a busca pela especificidade “limita-se a uma
receita técnica de fundo meramente empirico, uma regra operativa que os jornalistas
devem seguir sem saber o motivo, tomando-se presa facil da ideologia burguesa e
da fragmentagdo que ela proporciona” (GENRO FILHO, 1989, p. 153). A aceitacéo
do Jornalismo como forma de conhecimento singular ndo impede que se a
compreenda como uma determinada pratica profissional, em que o jornalista se
torna o que considera Fonseca (2000, p. 175) como um “um intérprete qualificado de
uma realidade que precisa ser contextualizada, reproduzida e compreendida nas
suas relagdes de causalidade e condicionamentos historicos”.

A partir deste caminho, utilizamos as ideias de Genro Filho (1989) para
delimitar o entendimento em torno da conceituacdo de Jornalismo enquanto forma
de conhecimento singular®, que propde a atividade cunho social, mas, sobretudo, a
configuragdo do jornalista como intérprete de uma realidade contextualizada e
reproduzida por meio de sua prética profissional. O conceito de Jornalismo que
adotamos, na qualidade de praxis’ que observa e envolve os contextos sociais,
consolida-se sob viés contrario a atuacao do profissional que reduz a atividade a
mera reproducdo de falas e fontes. Essa visédo transforma-se em uma concepgao
distante do Jornalismo que possui como potencialidade o conhecimento.

Ao aceitar as proposi¢cdes de Genro Filho (1989) em torno do conhecimento

cristalizado na singularidade dos fatos, Fonseca (2000, p. 180) lembra que a pratica

6 O singular, referido por Genro Filho (1989), possui inspiragdo nas categorias propostas por Hegel de
singular, particular e universal. Essas conexdes sdo explicadas por Fonseca (2000, p. 176): “o
singular para Genro Filho, é a matéria-prima do jornalista, € o aspecto pelo qual este deve iniciar o
seu relato, a forma pela qual se cristalizam as informacg6es, para onde convergem as determinagdes
particulares e universais”. Utilizamo-nos do entendimento em torno da singularidade em detrimento
das outras categorias, pois € a que Genro Filho (1989) explicita em sua obra: “No universal estéo
contidos e dissolvidos os diversos fenbmenos singulares e os grupos de fendmenos particulares que
o constituem. No singular, através da identidade real, estdo presentes o particular e o universal dos
quais ele é parte integrante e ativamente relacionada. O particular € um ponto intermediario entre os
extremos, sendo também uma realidade dindmica e efetiva’” (GENRO FILHO, 1989, p. 162-163).

7 Quando nos referimos ao termo praxis, nosso entendimento é da pratica profissional jornalistica em
todos os seus ambitos.
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de apreenséo da realidade e suas construcfes discursivas também obedece a uma

perspectiva unificadora:

Neste caso, a noticia deixa de ser definida como o relato de uma
série de fatos a partir do seu elemento mais importante até o menos
importante para ser tomada como uma totalidade informativa, onde,
segundo o autor, ndo havera mais hierarquia, mas uma estruturacéo
I6gica que comecara sempre pelo aspecto singular do acontecimento
subjetivamente construido. E, nessa totalidade, todos os aspectos
(ou elementos) serdo fundamentais para a compreensdo do fato
(FONSECA, 2000, p. 180).

Com as evolucdes tecnoldgicas e os contextos econémicos cuja imprensa
constantemente enfrenta, a disputa por leitores transformou-se no que Fonseca
(2000, p. 181) intitula de “noticiarismo”, isto €, noticias cada vez mais reduzidas, sem
as contextualizacdes necessarias para um entendimento amplo, a fim de alcancar a
compreensao com base na totalidade dos fatos. Ao reivindicar aos profissionais as
atribuicbes de interpretar os acontecimentos, rejeitando a objetividade jornalistica
(conceito que explanaremos no topico 2.3), é possivel conceber o Jornalismo como
uma forma especifica de conhecimento, um conceito que reproduz, na praxis, sua
funcdo de transformacdo social. Fonseca (2000, p. 182) evidencia essas

proposicoes:

Isto ndo quer dizer, entretanto, que as informacdes tenham que ser
configuradas como modalidades opinativas, nas quais a apreciacéo
valorativa estara sempre expressa (como no editorial, comentério, no
artigo), mas significa admitir que essa objetividade, no sentido de
neutralidade, ndo é possivel ndo porque se deseje uma volta aos
tempos em que os jornais eram instrumento de agitagédo dos partidos
politicos, mas porque, sua realizagdo, sem as marcas da
subjetividade, é que é uma realizacdo impossivel. Quem fala (ou
guem conta) o faz sempre a partir do lugar de onde observa os
acontecimentos, e o0 relato se estrutura condicionado pelas
pressuposi¢cdes culturais, e pelas visbes de mundo de quem o
produz. E nessa particularidade que se encontra o singular que
reputamos objeto do Jornalismo. E é esse o objeto que lhe fornece
um conceito e uma funcéo transformadora da sociedade.

A decisdo de inserir o campo jornalistico em sentido contrario a objetividade
(neutralidade), situando-o em sua “fungdo transformadora da sociedade”, esta
condicionada a ideia de Jornalismo como conhecimento, adotada por Genro Filho

(1989) e explorada por outros pesquisadores. Meditsch (2002) entende o campo



31

jornalistico como ciéncia, justamente pelo fato de o Jornalismo ndo se estabelecer
apenas na reproducéo de informacfes, mas sim, inscrever-se na responsabilidade e
na relevancia social. Entendemos, da mesma forma, o processo de producgao
jornalistica como conhecimento, ou, como afirma Genro Filho (1989), um saber
contextualizado e complexo.

A complexidade da producao jornalistica reside, pois, nas escolhas que os
profissionais realizam em seus contextos diarios de atividade. A selecao, apuracéo,
construcéo e veiculagdo de noticias envolve, muitas vezes, tensfes que cabem ao
jornalista conduzir. O seu papel € de intermediar junto ao publico eventos ocorridos,
narrar fatos, descrever cenarios e seus personagens, etc. O profissional figura,
assim, como referéncia nas matérias veiculadas.

Genro Filho (1989) levanta situacdes em que os fatos jornalisticos permitem
muito além de um trabalho técnico: fazem parte das determinacdes de valores
morais, epistemolégicos e deontoldégicos da profissdo. O autor destaca: “a verdade
se resume a um processo de revelacéo e constituicdo do fato exposto pelo jornalista,
isto &, o fato deve ser entendido na sua forma polissémica por se tratar de uma
versao traduzida com poder de valores e interesses” (GENRO FILHO, 1989, p. 188).
Contemplando a visdo multipla de conceber o campo jornalistico em sua intersecc¢ao
com tensBes que envolvem a ciéncia e por ser parte integrante do cotidiano de
individuos, o objetivo maior do Jornalismo centra-se em primar por informacdes que
auxiliem na plena compreenséo da realidade. Para evidenciar como se constroi esse
processo de construcao da realidade em torno da praxis, abordamos estas questées

no préximo subcapitulo.

2.2 O JORNALISMO COMO INSTITUICAO DA SOCIEDADE: A CONSTRUCAO
SOCIAL DA REALIDADE OU A PERSPECTIVA CONSTRUTIVISTA?

Com base em nosso percurso conceitual, o entendimento de Jornalismo
proposto nesta reflexdo centra-se nas proposicbes de Genro Filho (1989),
considerando-o como conhecimento. Neste sentido, a visdo ampla de o profissional
atuar como intérprete em um ambiente que é remetido a contextualizacdo social
permite-nos ampliar as reflexdes sobre como esses espacos sao constituidos e

construidos.
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Segundo esse entendimento, € importante destacar a importancia do
processo de construcdo que ocorre para compreender o campo jornalistico. Por
esse viés, a matéria jornalistica é estabelecida como a principal ferramenta para a
praxis, ja que, por meio dela, é possivel repassar informacdes aos publicos. O termo
se explica, de acordo com Abreu (2003, p. 30), a partir de uma acéao jornalistica que,
conforme Watine (1996), possui uma tendéncia de “servir aos interesses concretos
dos cidadaos”. Sob esses preceitos, o Jornalismo relaciona-se ao social: “a
imprensa assumiria ai o papel de mediadora e de interventora na sociedade”
(ABREU, 2003, p. 30).

Nessa mesma linha de raciocinio, Chaparro (2007) defende a ideia do
Jornalismo em seu papel de intermediag&o social, cujo processo possui acordos e
conflitos em suas diferentes etapas de producdo. Assim, o campo, visto sob o
angulo social da mediacdo e da intervencdo, refere-se a tradicdo tedrica a qual
considera a construcdo social por meio do discurso jornalistico, em todas as suas
etapas, ou, apropriando-nos das palavras de Abreu (2003, p. 30), da “matéria
jornalistica”. Essa abordagem rejeita a reflexdo do Jornalismo na forma de espelho
da realidade.

A tradicdo que toma o discurso como uma continua construgdo social é
estudada e refletida por diversos pesquisadores. Esta corrente de estudos iniciou-se
com a obra de Peter Berger e Thomas Luckmann, A construcdo social da
realidade (1966). Os autores, que nao trataram em especifico do Jornalismo, iniciam
suas reflexdes com base na Sociologia do Conhecimento, ancorados em Karl Marx,
Max Weber, Emile Durkheim, Alfred Schultz e Herbert Mead, demonstrando como a
acdo subjetiva humana pode criar fatos que, embora objetivos, interferem na
subjetividade dos atores sociais.

A aplicacdo dos conceitos desenvolvidos por Berger e Luckmann (1966) ao
Jornalismo foram idealizados por Gaye Tuchman, em Making News: A study in the
construction of reality (TUCHMAN, 1978). A autora defende que as noticias s&o o
resultado de uma construcédo social da realidade. Meditsch (2010) aponta outros
pesquisadores que utilizaram as mesmas perspectivas de Tuchman (1978), tais
como o semidlogo argentino Eliseo Verdn, em estudo publicado originalmente em
1981 (reeditado em 1995) e o cataldo Miquel Alsina (2009).



33

Meditsch (2010) critica essa perspectiva conceitual ao reconhecer que
Tuchman, Verén e Alsina® citam, em seus estudos, a participacdo do Jornalismo na
construcéo da realidade, amparados em Berger e Luckmann (1966), mas que “estes
ultimos desprezam quase completamente o papel da midia na construgdo social da
realidade em seu tratado da década de 60" (MEDITSCH, 2010, p. 22). Para explicar

esse entendimento, o autor pontua:

Assim, em duas Unicas referéncias que fazem ao Jornalismo nas 219
paginas de seu classico tratado sobre a construcdo social da
realidade, Berger & Luckmann jamais colocam a midia numa posicéo
central desse processo. Pelo contrario, relativizam os seus efeitos no
processo de socializacdo na medida em que seus enunciados séo
escrutinados pelo individuo receptor, quer por sua experiéncia direta
com os fatos ou temas relatados (por suas rotinas e vinculos
institucionais), quer pela consideracdo da opinido das pessoas que
Ihe sdo proximas e mesmo nem tao préximas, pelas redes sociais de
que participa. Para os autores, naquela obra, “o veiculo mais
importante de conservacdo da realidade é a conversa” (1966, p.
202), e ndo os meios de comunicacdo de massa (MEDITSCH, 2010,
p. 23).

A continuacao do raciocinio de Meditsch (2010) é a exploracdo de outra obra
de Berger e Luckmann, datada em 1995: Modernidade, pluralismo e crise de
sentido: A orientacdo do homem moderno, em que os autores, entdo, citam a
midia. No entanto, o protagonismo dos meios de comunicacdo na construcdo da
realidade &, da mesma forma, relativizada. Assim, o especialista pontua: “deve ficar
claro que, para eles, o Jornalismo pode ser incluido entre os atores que contribuem
significativamente para esta construcao — tanto para a realidade objetiva quanto para
realidade subjetiva — mas ndo como o ator unico e nem como o principal’
(MEDITSCH, 2010, p. 24). As contribuicbes da obra de Berger e Luckmann (1966) a
area da comunicacdo, de acordo com Meditsch (2010), revelam-se na distincédo
entre realidade objetiva e subjetiva, ja que os autores observam trés aspectos: que a

sociedade € um produto humano, uma realidade objetiva, e os individuos, um

8 Em sentido analogo a Meditsch (2010), Gadini (2007, p. 82) também tece criticas a Alsina: “Apesar
de atribuir ao acontecimento periodistico uma gama de caracteristicas que o diferenciam de outras
construcdes discursivas, Miquel Alsina acaba por ndo trabalhar a dimensao constitutiva da producao
mediatica como uma pratica que, ao recortar uma determinada variacdo registrada, apreende-a,
dando-lhe uma outra estrutura de acontecimento, o qual, mesmo tendo como referéncia um evento
antes destacado do mundo, possui um tempo e um espaco proprios, que nao sao e nem podem ser
0s mesmos da variacdo fenoménica percebida e, agora, comunicada como um acontecimento
discursivo pelos media”.
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produto social. Para Berger e Luckmann (1966), qualquer analise precisa conter
estes trés elementos, do contrario, podera estar distorcida.

Nas palavras de Berger e Luckmann (1995, p. 54-55), o homem & um produto
social, na medida em que os individuos se orientam dentro de uma realidade

institucionalizada:

As instituicdes foram criadas para aliviar o individuo da necessidade
de reinventar o mundo a cada dia e ter de se orientar dentro dele. As
instituicdes criam programas para execucdo da interacdo social e
para a realizacdo de curriculo de vida. Elas fornecem padrdes
comprovados segundo 0s quais a pessoa pode orientar seu
comportamento.  Praticando esses modos prescritos de
comportamentos aprendem a cumprir as expectativas ligadas a
certos papeis como casado, pai, empregado, contribuinte,
transeunte, consumidor. Quando as instituicdes funcionam
normalmente, o individuo cumpre os papeis a ele atribuidos pela
sociedade na forma de esquemas institucionalizados de acdo e
conduz sua vida no sentido de curriculos de vida assegurados
institucionalmente, pré-moldados socialmente e com alto grau de
evidéncia.

Ao explicar que o individuo faz parte de instituicdes sociais e que suas acdes
estdo moldadas em um certo esquema da realidade, Berger e Luckmann (1995) nao
mencionam a evidéncia da midia nessa construcdo. Mesmo que ela seja
considerada como parte de uma instituicdo social, por seu papel de produtora de
sentido, as instituicdes citadas pelos estudiosos sdo mais complexas e amplas.

Em relacdo as concepcdes tedricas adotadas por Berger e Luckmann (1995),
€ possivel observar, sobretudo acerca do aspecto dialético, semelhancas com as
reflexdes de Genro Filho (1989), quando este ultimo concebe o Jornalismo enquanto
um processo de conhecimento. Meditsch (2010) acentua as aproximacfes entre
ambos por se inspirarem nas mesmas fontes, ou seja, na filosofia marxista — no

inicio do periodo intelectual de Marx e na filosofia marxiana, de George Lukacs:

Berger & Luckmann, como Adelmo [Genro Filho], rejeitam “um uso
doutrinario” das ideias marxistas na ciéncia. E no contexto dessas
referéncias — e no da realidade objetiva da sociedade vista como um
momento do ciclo dialético — que tem sentido, para os primeiros,
considerar a importancia de um “senso comum” na sociedade e, para
o Ultimo, afirmar a pertinéncia do Jornalismo informativo enquanto
forma social do conhecimento (MEDITSCH, 2010, p. 29).
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O processo de releitura de Berger e Luckmann (1966; 1995), em sentido
analogo a outros autores que pensam sobre a teoria do Jornalismo, aponta para
uma reflexdo mais complexa sobre como ocorre a construgéo social da realidade e a
forma sobre como o Jornalismo € parte do processo de objetivacdo e subjetivacéo
do conhecimento. Meditsch (2010, p. 42) exp0e a evidéncia do campo jornalistico

em meio a construcao do real:

O Jornalismo, como instituicdo, e seus agentes, participam da
realidade, especialmente no seu ambito simbdlico, mas nunca
isoladamente, porém em dialogo permanente com os demais atores
sociais. O Jornalismo também é uma forma de objetivacdo da
exteriorizacdo do homem, entre outras tantas desenvolvidas pelas
tecnologias intelectuais contemporaneas. Um acontecimento relatado
pelo Jornalismo difere de um néo relatado por ele talvez
principalmente por este aspecto. O Jornalismo, por fim, participa da
socializacdo do conhecimento, ainda que de forma terciaria e
provavelmente menos marcante que as socializacbes primaria e
secundaria observadas por Berger & Luckmann na construcdo social
da realidade, embora igualmente na dinamica social.

Com base nas proposicbes conceituais de Meditsch (2010), a leitura de
Berger e Luckmann (1966; 1995) de que o Jornalismo constréi a realidade pode ser
considerada, desde que seja compreendida como um processo abrangente e
complexo. Além de Meditsch (2010), outros pesquisadores enfatizam essa
abordagem. Gadini (2007) lembra que tal perspectiva deve iniciar pelo debate em
torno do conceito de Jornalismo, cujo procedimento torna-se ainda mais significativo
quando os discursos sociais adquirem visibilidade no campo midiatico. Para tanto, o
fendmeno jornalistico deve ser entendido em relacdo a problematizacdo das fontes,
critérios de noticiabilidade, rotinas de producdo e multiplicidade de fatores que

envolvem os seus discursos e demarcam a perspectiva de real:

Nas sociedades complexas da contemporaneidade, a realidade
social é também instituida por uma multiplicidade de discursos e
interesses, por padrbes de comportamentos socialmente definidos e
aceitos, por variadas formas de interacdo que ganham visibilidade e
forma por meio de dispositivos técnicos; dentre os quais se destacam
os de comunicagéo (GADINI, 2007, p. 80).

Dentro desses preceitos, a realidade passa a ser considerada como um

aspecto resultante de certa acédo social, historica e cultural. Gadini (2007) explica
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que esta é a denominacdo que Philippe Corcuff (2001)° da para a perspectiva
construtivista, isto €, segundo a qual as a¢gdes humanas nao se processam “de
modo (sempre) absolutamente inédito, mas ocorrem em situacfes historicas que,
por sua vez, também sdo gradualmente transformadas por essas mesmas acoes,
sejam elas de atores individuais ou coletivos” (GADINI, 2007, p. 80). Por esse viés,
entendemos que a informacéo jornalistica se caracteriza pela producdo de sentido, o
que pode ser equiparado as proposi¢coes de Genro Filho (1989), ao evidenciar o
Jornalismo enquanto forma de conhecimento, ou como explicitado por Gadini (2007,
p. 80), que “agrega, questiona ou nega a relagcdo e comportamento que O USUArio
mantém no espaco coletivo das complexas sociedades contemporaneas”. Portanto,
essa é a pertinéncia para se compreender as formas e modos com que o Jornalismo
interage na construc¢ao social da realidade.

Genro Filho (1989) expde o Jornalismo como um modo singular e o fato
jornalistico como uma construcéo interpretativa dos condicionamentos historicos.
Desse modo, é resultante de determinado recorte do mundo social, por um enfoque:
“assim, o discurso jornalistico € compreendido como mais um dos inimeros produtos
gue circulam no espaco social em que se situa a nocdo de construcdo social da
realidade” (GADINI, 2007, p. 80).

Nesse sentido, a partir da construcdo social da realidade, o Jornalismo se
compde por fragmentos de realidade, cujo resultado advém de uma série de fatores
e produtos discursivos. O campo € visualizado, conforme Maurice Mouillaud (1997),
como polémico, isto é, ndo é um mero reprodutor de fatos e informacdes. Gadini
(2009, p. 84) lembra que o discurso de um jornal faz parte de um conjunto de

relacdes que envolvem técnicas para produzir sentido em um determinado contexto:

Torna-se, assim, bastante evidente que o jornal ndo é - se é que foi
algum dia - um mero repassador de contetudo, mas efetivamente
espaco polémico, que aglutina ou contrapde vozes e compreensodes

® Gadini (2007, p. 87) lembra as diferencas e aproximagcdes entre 0s termos construtivismo
estruturalista e fenomenologico: “Em As novas sociologias: Constru¢fes da realidade social,
Philippe Corcuff (2001, p. 89) aponta algumas diferencas e, ao mesmo tempo, aproximagdes entre o
‘construtivismo estruturalista, que parte das estruturas sociais, reivindicado por Pierre Bourdieu’ (1990
e 1998), e o construtivismo fenomenolégico, ao qual estdo mais proximos os trabalhos de Peter
Berger e Thomas Luckmann (1987), desenvolvidos a partir de Alfred Schitz (1979 e 1987). Nessa
ultima perspectiva, ‘a sociedade é uma produgcdo humana; uma realidade objetiva e 0 homem é uma
produgéo social’ (BERGER e LUCKMANN, 1987, p. 87)".



37

diferenciadas sobre a realidade social, distinguindo-se, portanto, da
politica, do esporte ou da Economia. Por meio das estratégias de
edicdo, sempre seletivas, tem-se, a partir da producgéo jornalistica da
area, uma nocédo de cultura que, por sua vez, também é forjada pelo
gue é nomeado, tematizado ou abordado como parte do campo e
também do Imaginario cultural.

As estratégias de edicdes, os limites de tempo e espago, as orientacdes
editoriais, as condi¢cdes de producgao, as qualificacées profissionais sdo apenas
alguns dos fatores que interferem no processo de producéo e posterior circulacdo da
informacédo jornalistica. Todos esses fatores fazem parte dos enfoques e
redirecionamentos que inscrevem a praxis jornalistica na construcdo social do

campo:

Entendido como o discurso da cotidianeidade, o Jornalismo responde
a uma necessidade social da informacado: noticia, informa e veicula
uma abordagem a respeito dos eventos da realidade (global)
cotidiana, logicamente passivel de identificacdo pelo seu respectivo
publico-alvo, uma vez que sdo essas mesmas condicdes e
possibilidades de producdo que tornam uma noticia aceitavel... Na
medida em que o receptor € interlocutor, que age como
reconhecedor dos sentidos projetados nos produtos que ganham
visibilidade e forma pela ag&o jornalistica (GADINI, 2007, p. 84-85).

Outro ponto de vista em torno das possibilidades de construcédo social do
Jornalismo € a de Pontes e Silva (2009). Os autores tracam um comparativo entre as
obras de Peter Berger e Thomas Luckmann, A construcdo social da realidade
(1966), e John Searle, Mente, linguagem e sociedade (1998). Pontes e Silva
(2009) consideram o Jornalismo como produto de uma pratica humana, cultural e
social. Além disso, o campo é visto como o resultado de sua institucionalizacao para

0 publico e, por isso, possui como caracteristicas a dinamicidade e a complexidade:

E possivel aceitar a ideia de que o poder causal do Jornalismo e o
motivo de sua existéncia ndo estdo apenas localizados nas
redacdes, ndo estdo somente nas salas dos editores-chefes, de
presidentes de empresas ou de forcas politicas. A construcdo da
realidade social ou social da realidade no Jornalismo ndo pode ser
vista apenas do ponto de vista de quem o produz. Se a realidade
social somente for abordada a partir dos modos de apuracdo da
noticia e das intencionalidades de seus profissionais, a integralidade
da instituicdo jornalistica fica mal compreendida; e a participagdo do
campo jornalistico na sociedade torna-se subsumida a um jogo de
construtores da realidade cotidiana, em que os individuos ganham
um poder maior do que o papel que desempenham — assercdo que 0
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pensamento de Berger e Luckmann, em nenhum momento, parece
sustentar. A instituicdo do que é o Jornalismo ndo surgiu apenas da
necessidade de emissdo de assuntos a uma esfera publica de
interessados. O Jornalismo deve ser visto como uma instituicdo do
publico e ndo apenas para o publico (PONTES; SILVA, 2009, p. 50).

Com base nesse pensamento, Pontes e Silva (2009) observam que o
Jornalismo, deve ser entendido levando-se em consideracéo sua interferéncia social,
mas sempre em constante conexdo com o material produzido por demandas da
realidade. Da mesma forma, Tavares (2012, p. 03) enfatiza o papel do Jornalismo na

forma de producao do conhecimento na vida social:

Na tenséo entre saberes expertos e do senso comum, bem como na
tensdo entre uma pratica jornalistica e um puablico diversificado,
muitas vezes leigo, o papel do Jornalismo torna-se evidente,
articulando tanto essa producdo do conhecimento quanto suas
coafetagdes intrinsecas e contextuais. Seja na marcacdo de uma
dimensao espacial e temporal, seja na “convocacado” de distintas
experiéncias (jornalisticas e sociais).

Acompanhando as ideias em relacdo a producdo de conhecimento atribuidas
a pratica jornalistica, Traquina® (2001, p. 85-86) cita o processo pelo qual passa a
construcdo da realidade. Assim, por meio da matéria-prima do profissional, que sao
as noticias, o Jornalismo se constitui como “resultados de processos complexos de
interacdo social entre os agentes sociais: 0s jornalistas e as fontes de informacao;
os jornalistas e a sociedade; os membros da comunidade profissional, dentro e fora
da sua organizagao”.

Em sentido andlogo, para Bourdieu (2003), os jornalistas, através de suas
l6gicas de producdo, enquadram e selecionam as realidades de acordo com
categorias que sao individuais a estes profissionais, tais como a cultura, a educacao,
modos de viver, enfim, suas visdes de mundo, todas elas refletidas nas noticias. “Ha

uma selecdo e construcdo do que é selecionado. Talvez esteja aqui um dos

10 Nelson Traquina (2001) e Jorge Pedro de Sousa (2002) assumem a perspectiva construcionista
das noticias ao sistematiza-las em suas obras, ao longo do ultimo século. Gadini (2007, p. 80-81)
explica a forma com que a perspectiva se consolidou na obra de Traquina (2001): “o paradigma [que]
compreende a noticia como constru¢do social da realidade surge basicamente entre o final dos anos
1960 e inicio da década de 1970. Seu pressuposto basico € de que a noticia, a medida que
presentifica o acontecimento a que se remete, também o constroi e, assim, participa do processo de
instituicdo da realidade social. Nas palavras do autor, ‘as noticias séo o resultado de um processo de
producdo, definido como percepcdo, selecdo e transformacdo de uma matéria prima, 0s
acontecimentos, num produto, as noticias’ (TRAQUINA, 2001, p. 60)".
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equivocos do olhar dos criticos do Jornalismo Construtivista. Nao se trata de afirmar
que toda realidade € uma construgdo, mas de que a realidade social, sim, &’
(PEREIRA JUNIOR; ROCHA, 2011, p. 750). E, se a realidade social é parte de uma
construgcdo, o contexto em que sdo produzidas as noticias torna-se um elemento
constituinte da narrativa midiatica, tal como Pereira Janior e Rocha (2011, p. 751)
observam: “ndo é possivel compreender adequadamente uma instituicdo sem
compreender o processo social, cultural, histérico e econdmico no qual foi
construida”.

Tomando como base a realidade composta por enfoques pré-determinados
pela praxis jornalistica, podemos afirmar que o produto jornalistico publiciza a
realidade social a medida que ocorre a sua distribuicdo entre os publicos. “Ao
estabelecer uma (inter) conexdo com o mundo, o produto jornalistico presentifica a
simultaneidade de uma enorme variedade de fenbmenos, desenhando um mapa do
universo social onde sao recortados o0s acontecimentos noticiados pela midia”
(GADINI, 2007, p. 87). O ato de producdo contextualizada projeta, dessa forma,
novas compreensdes sociais, possibilitando outras nocfes da realidade, que se
manifestam por meio da producdo singular do conhecimento. Para melhor
compreender como esse processo de producdo se acentua nas matérias

jornalisticas, passamos a refletir sobre a objetividade no campo profissional.

2.3 A INTERPRETAGAO JORNALISTICA E AS MANIFESTACOES DA
SUBJETIVIDADE EM SUA PRAXIS

A tradicdo tedrica do discurso como uma continua construgdo social,
rejeitando a proposicdo de que o Jornalismo é um espelho da realidade, leva em
consideracdo que a sociedade € um produto humano, uma realidade objetiva, e os
individuos, um produto social. Ao tomar as concepcdes de Berger e Luckmann
(1966) e de Genro Filho (1989), entendemos que o Jornalismo constitui-se de parte
da objetivacdo e parte da subjetivacdo do conhecimento. Ja o fato jornalistico molda-
se pela construcéo interpretativa dos condicionamentos historicos e, assim, resulta

de um determinado recorte do mundo social.
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A manifestacdo desses raciocinios insere-se em abordagens relacionadas a
forma com que os fatos/fenbmenos séo retratados nas matérias jornalisticas. Nesse
sentido, o questionamento de Fonseca (2000, p. 172) torna-se relevante: “qual o
conceito que temos de Jornalismo e que papel lhe atribuimos no sistema social?”
Para responder a esta indagacao, passamos a refletir sobre o papel do Jornalismo
na configuracdo de sua praxis.

O discurso jornalistico, tal como pontuado anteriormente, traduz os enfoques
do real. De acordo com Bourdieu (2003), os jornalistas, por meio de suas ldgicas de
producdo, selecionam as realidades transpostas para as matérias jornalisticas.
Borges (2013, p. 26) defende que o Jornalismo é feito de escolhas e exclusdes,
determinando o processo com que se constituem suas matérias-primas, isto €, as

noticias:

Falar em constru¢cdo da noticia ndo é simplesmente levantar uma
hipétese provavel sobre o trabalho rotineiro do jornalista e suas
possiveis consequéncias no texto final. Falar em construcdo da

7

noticia é discorrer sobre o carater primeiro de sua producao,
dispensando dogmas e mitos que tantas vezes cercam a atividade. O

s

Jornalismo € wum ator social privilegiado e idiossincratico,
equilibrando-se entre seu patriménio simbdlico de relatar a verdade e
portar uma informacdo confidvel e seus aspectos econémicos, que
podem ser obstaculos ao cumprimento dessa missao.

Assim, a verdade sera pensada com base em uma construcédo que € social.
Contudo, neste cenario, questiona-se o que é verdade e o que pode ser configurado
como real. Este € um debate que vem sendo alavancado por pensadores que
perpassam diferentes areas do conhecimento. Marilena Chaui (2000) atribui trés
traducdes distintas a verdade, provenientes da lingua grega, latina e hebraica. Em
grego, a verdade é traduzida como aletheia, e significa, o “ndo-oculto, nao-
escondido, ndo dissimulado” (CHAUI, 2000, p. 123). A verdade, por esse viés, é a
manifestacdo daquilo que existe como tal, opondo-se ao que € falso, encoberto e
dissimulado. “Conhecer é ver e dizer a verdade que esta na propria realidade e,
portanto, a verdade depende de que a realidade se manifeste, enquanto a falsidade
depende de que ela se esconda ou se dissimule em aparéncias” (CHAUI, 2000, p.
123).

Em latim, o termo veritas esta pré-determinado pelo rigor, precisédo, exatidao

de um relato com pormenores. “Verdadeiro se refere, portanto, a linguagem
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enquanto narrativa de fatos acontecidos, refere-se a enunciados que dizem
fielmente as coisas tais como foram ou aconteceram” (CHAUI, 2000, p. 123). A
verdade depende da veracidade da memoria de quem fala e do enunciado, para que
este corresponda aos fatos que aconteceram. “A verdade nao relaciona-se as
préprias coisas e aos proprios fatos (como acontece com a aletheia), mas ao relato e
ao enunciado, a linguagem” (CHAUI, 2000, p. 123).

Por fim, em hebraico, munah significa confianca. “Agora s&o as pessoas e é
Deus quem sdo verdadeiros” (CHAUI, 2000, p. 123). A verdade se relaciona com a
espera daquilo que foi prometido, fundamento em uma crenca do que pode vir.
Chaui (2000, p. 124) resume as trés concepcdes para denotar um significado proprio

em torno do real:

Aletheia se refere ao que as coisas sao; veritas se refere aos fatos
gue foram; emunah se refere as acdes e as coisas que serdo. A
nossa concepc¢ao da verdade € uma sintese dessas trés fontes e por
isso se refere as coisas presentes (como na aletheia), aos fatos
passados (como na veritas) e as coisas futuras (como na munah).
Também se refere a propria realidade (como na aletheia), a
linguagem (como na veritas) e a confianga-esperanca (como na
munah). Palavras como averiguar e verificar indicam buscar a
verdade; veredicto € pronunciar um julgamento verdadeiro, dizer um
juizo veraz; verossimil e verossimilhante significam: ser parecido com
a verdade, ter tracos semelhantes aos de algo verdadeiro.

Cada uma das proposicdes expostas por Chaui (2000) evidencia a

7

complexidade em conceituar o que é realidade, jA que a nocdo ndo se insere
somente no teor da mensagem, mas também em tudo o que estiver envolto e puder
influenciar este processo. Outro ponto de vista que auxilia nessa reflexdo € o de
Borges (2013, p. 47), ao utilizar a expressao efeito de verdade para relacionar as
diferentes perspectivas que o termo pode admitir. O autor traca, com essa

expressado, analogias com outros trés pesquisadores:

Interessante notar que a expressao efeito de verdade tem analogia
com efeito real, cunhada por Barthes (1999) para falar ndo sé da
literatura, mas também dos fait divers, e ainda com o classico
conceito de verossimilhangca, elaborado por Aristételes e
retrabalhado por incontaveis autores, como Eric Auerbach (2001),
guando trata de mimesis, e por Paul Ricoeur (2005), quando reflete
sobre metafora.
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A estratégia que utiliza a verdade nos discursos jornalisticos € uma pratica
disseminada na sociedade por meio de motivacdes histéricas e mercadoldgicas,
ligadas a praxis, servindo para justificar a credibilidade na profissdo. Assim, para
repassar a tbnica de um discurso confiavel aos publicos, prosperou, no Jornalismo, o
conceito que visa ao ideal da objetividade. Em estudo sobre o nascimento da
imprensa informativa nos Estados Unidos, Michael Schudson (2010)*! reconhece os
periodos historicos criadores deste discurso. Para entender o conceito, o autor
estabelece a distin¢ao sobre fatos e valores:

Nas primeiras décadas do século XX, mesmo no New York Times,
era incomum que jornalistas percebessem uma nitida divisdo entre
fatos e valores. Todavia, a crenca na objetividade € apenas isto: a
ideia de que se pode e se deve separar fatos de valores. Fatos,
nesta perspectiva, sdo declaragdes sobre o mundo abertas a uma
validagdo independente. Eles se colocam além das influéncias
distorcedoras de quaisquer preferéncias pessoais. E os valores,
nesta perspectiva, sdo as predisposicbes conscientes ou
inconscientes de um individuo sobre o conceito de mundo; em Ultima
andlise, eles sdo vistos como subjetivos e, portanto, sem sustentacdo
legitima sobre outras pessoas. A crenga na objetividade é uma
confianga nos fatos, uma desconfianca dos valores, e um
compromisso com a segregacdo de ambos (SCHUDSON, 2010, p.
16, grifo nosso).

Antes do contexto da primeira Guerra Mundial, os jornalistas ndo aprovavam
a visao de objetividade. “Antes de 1920, os jornalistas ndo pensavam muito sobre a
subjetividade da percepcao. Eles tinham relativamente pouco incentivo para duvidar
da firmeza da realidade na qual viviam” (SCHUDSON, 2010, p. 17). No entanto, o
periodo poés-guerra, por volta de 1920, mudou a concepcdo das verdades e a
confianca numa sociedade democratica de mercado. As experiéncias com a
propaganda, durante a guerra, ‘e as relagdes publicas, depois disso, 0s
convenceram de que o mundo que reportavam era algo que os partidos interessados
tinham construido para que a imprensa relatasse. Num mundo assim, o empirismo
ingénuo nao teria como se manter’ (SCHUDSON, 2010, p. 17).

Dos anos 1920 a 1930, como resposta a essa falta de crédito nas verdades
jornalisticas, ocorreu o que Schudson (2010) intitula como institucionalizacdo do

jornal diario, ou seja, a criagdo de géneros de reportagem subjetiva, tais como a

11 Utilizamo-nos do pensamento de Schudson (2010) por entender que a histéria da imprensa
estadunidense influencia a préaxis jornalistica de outros contextos, tais como, o brasileiro.
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coluna politica. Outra resposta a essas mudancas foi a substituicdo da confianca nos
fatos por “uma lealdade nas normas e procedimentos criados por um mundo no qual
0s proéprios fatos estavam em questéo: isso era a objetividade” (SCHUDSON, 2010,
p. 17). O termo é usado pelo autor como “as afirmagdes de uma pessoa sobre o
mundo podem ser confiaveis se forem submetidas a regras estabelecidas
consideradas legitimas pela comunidade de profissionais” (SCHUDSON, 2010, p.
17). Foi assim que, apds a guerra, consolidou-se o ideal da objetividade.

O Jornalismo anterior a esse ideal era partidario e politico; suas versdes eram
apresentadas por meio da opinido. Ao adotar a objetividade, este acaba sendo um
instrumento de defesa da praxis jornalistica contra supostas distorcfes. Borges
(2013, p. 46) lembra que a concepgao de objetividade criou uma cultura profissional

intensificadora do compromisso com a realidade:

Esta é uma visdo que perdura até hoje e que pode ser constatada
nas exigéncias que se fazem aos jornalistas, por exemplo, em seus
codigos de ética. Esse tipo de movimento nunca se da apenas por
gostos ou principios pessoais. HA sempre mais elementos formando

s

0 cendario. Um dos mais intensos é o que se refere as pressdes
exercidas sobre o Jornalismo e que afetam intensamente as formas
de producdo do discurso informativo e os valores subjetivos dos
profissionais.

Em sentido analogo, Moretzsohn (2007) entende que reduzir a opinido no
campo jornalistico em detrimento ao ideal de objetividade ocorre a fim de delimitar o
convencimento dos publicos em torno da verdade dos discursos. No entanto, ainda
segundo esta autora, a estratégia de ndo opinar ou interpretar os fatos deixa de
contribuir para a pluralidade dos relatos. Borges (2013, p. 47) reforca esse
pensamento, ao afirmar que a “objetividade cega, que se contenta com narrativas
medrosas e desprovidas de interpretacdo, analise e inovacdo em nome da
neutralidade também & um erro grave”.

A atuacao do jornalista como intérprete da realidade, que carrega, em seus
relatos, pontos de vista em torno da realidade, ndo descaracteriza sua praxis. Pelo
contrario, é preciso, como aponta Borges (2013, p. 50), diferenciar a objetividade e o

compromisso jornalistico com a realidade:

Ao interpretar as ocorréncias, analisa-las, comenta-las, inferir a partir
delas e se dar o direito de aprofundamento numa observacéo
pessoal, o repérter ndo descumpre o contrato com seu publico em
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procurar apurar a verdade dos fatos e transmiti-la o mais fielmente
possivel. Ele busca outro caminho para isso e fornece,
inevitavelmente, uma visdo sobre o que estd tratando. Se esse
mesmo profissional se restringisse a um relato dito objetivo,
idealmente livre de qualquer interferéncia subjetiva, o resultado seria,
em tese, 0 mesmo: uma visdo especifica sobre o assunto tratado.
Tanto é assim que mesmo em eventos programados, como
entrevistas, as coberturas dos diferentes veiculos de comunicacgéo
presentes sdo distintas. Ha alguém que falseou com a verdade?
Pode ser. Mas, por esse raciocinio, seria necessario eleger uma
Gnica versdo como verdadeira e descartar todas as demais por
serem falsas. Se um profissional inventa algo que ndo ocorreu na
entrevista, se ele distorce flagrantemente a fala do entrevistado,
inserindo comentarios que este nao fez, ai sim haveria o rompimento
do contrato simbdlico com o receptor porque a matéria seria
simplesmente mentirosa.

Assim, o discurso jornalistico torna-se um equilibrio entre informacao e
opinido, ja que as visbes dos profissionais sobre as realidades também estdo
inscritas nos relatos. O ideal de objetividade se configurou num cenario historico,
marcado por mudancas sociais. Com essa tendéncia de servir aos preceitos do real,
da imparcialidade e da exatidao, o papel do Jornalismo, na configuracdo da praxis,
sofreu alteragbes em seus modelos narrativos. Por isso, no proximo item,

pontuaremos sobre os tipos de Jornalismo que surgiram posteriormente a este ideal.

2.4 TIPOS, FORMATOS E GENEROS: AS CLASSIFICACOES JORNALISTICAS

Refletir sobre as classificacdes jornalisticas permite compreender o processo
de articulagdo que os veiculos empreendem para chegar até seus publicos. Com
base em experiéncias investigativas de exercicios classificatorios, consideramos, a
partir de agora, a nocdo de géneros jornalisticos pensados sob distintos pontos de
vista de tedricos da area da comunicacdo. Nosso objetivo é observar como se
configurou esta trajetoria, ao longo das décadas, e identificar as contribuicdes para
classificar os géneros jornalisticos.

A partir da alusédo historica, podemos considerar que o debate em torno dos
géneros iniciou-se ainda na Antiguidade Grega, nos livros Il e X da Republica, de
Platdo. A primeira classificacdo baseia-se em trés categorias mais abrangentes: a

poesia épica, a dramatica e a lirica. Cada uma delas possui, a sua maneira, relacdes
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com a realidade. Posteriormente, o filésofo edita a primeira verséo, alicercando-se
no conceito de mimesis, orientando a divisao entre os géneros dramatico, narrativo e
misto. As ideias serviram de orientacdo para que outro pensador — Aristoteles, no
livro Poética, pudesse elaborar uma nova proposicao, que se manifesta nos géneros
épico, lirico e dramatico (LEAL, SOUZA, 2007).

Marques de Melo (2003) aponta que outros autores, como Tzevetan Todorov,
ainda discutem os géneros do discurso, ou textuais!?, através de suas
particularidades, averiguando as caracteristicas contidas em cada mensagem
discursiva, isto €, a forma/contetudo/temética, em consonancia com o &ambito
sociocultural dos emissores e receptores, e ainda, quais as interligacées destas com
os meios politicos e econémicos. Nessa linha de raciocinio, Bakhtin®® (1997)
defende que os géneros organizam-se em torno do contexto sociocultural, o qual,
para Leal e Souza (2007, p. 02), manifesta-se, além do dominio da estrutura
linguistica, por meio de dinamica social: “no momento em que o profissional domina
a estrutura formal dos géneros, ele pode trabalhar com outras possibilidades,
objetivando a transmissdo da mensagem, de forma inteligivel ao seu receptor”.

Seguindo o percurso histdrico em que foi se desenvolvendo a conceituacao
dos géneros, nos quais se inserem os jornalisticos, Arbach (2007, p. 21) afirma que
género pode ser entendido como qualquer agrupamento que tenha um numero de
caracteristicas comuns convencionalmente estabelecidas. As regras que
determinam o surgimento dos géneros iniciaram “no ambito das ciéncias naturais
para classificacdo da fauna e da flora. Posteriormente, passaram a servir na
classificacdo dos estudos em filosofia e dai servindo para definir as formas
literarias”. Assim, foi por meio da literatura que os géneros passaram a ser utilizados
na classificacéo de textos jornalisticos.

As narrativas jornalisticas configuraram-se como géneros no contexto
historico dos séculos XVIII e XIX, sobretudo no periodo pés-guerra, quando 0s

extensos relatos sobre a guerra e viagens de exploradores em busca de novas

12 Nao buscamos aqui diferenciar a nogdo de géneros do discurso ou textuais, pois tomamos a nocao
de género apenas como meio de entendimento da constituicao jornalistica.

13 Marques de Melo e Assis (2016, p. 43) valorizam a contribuicdo de Bakhtin para a conceituacéo
dos géneros: “Na perspectiva do autor, dois fatores determinam a configuracdo dos géneros
comunicacionais: estilisticos e organicos. Enquanto os estilisticos representam formas de expressao
— sejam elas individuais ou coletivas —, 0s organicos se caracterizam pela “adequacao funcional as
diferentes esferas da atividade humana” (BAKHTIN, 1986, p. 60, traducdo nossa), tais como a
producdo cientifica, os documentos empresariais ou, mesmo, as matérias jornalisticas.
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terras, chegavam a sociedade. Arbach (2007, p. 21), nesse sentido, explica como
ocorreu a passagem dos relatos para textos com caracteristicas mais proximas ao
Jornalismo: “Ao normatizar as caracteristicas estruturais comuns nos textos
jornalisticos, os géneros passaram a atuar como unificadores e uniformizadores da
informacéo, permitindo que os produtores estruturassem suas matérias numa
producao coletiva”. Desse modo, os géneros foram evoluindo, a medida em que
surgiram novas tecnologias e com o desenvolvimento das formas discursivas da
imprensa.

A primeira subdivisdo entre os géneros no Jornalismo é identificada por
Marques de Melo (2003). Essa passagem ocorreu quando o editor do jornal inglés

Daily Courant, no comec¢o do século XVIIl, separa o conteudo do periddico entre

news (noticias) e os comments (comentarios):

Desde entdo, a mensagem jornalistica vem experimentando
mutagbes significativas, em decorréncia das transformacdes
tecnolégicas que determinam suas formas de expressdo, mas
sobretudo em funcgéo das altera¢des naturais com que se defronta e
a que se adapta a instituicdo jornalistica em cada pais ou em cada
universo (MARQUES DE MELO, 2003, p. 42).

A separagdo entre as noticias e 0s comentérios serviu para nortear 0s
estudos em torno dos géneros jornalisticos, sobretudo, na distingédo entre a forma e
o contetdo. Segundo Silva (2011, p. 42), essa contribuicdo estabelece os géneros
jornalisticos de acordo com suas fungdes: “opinar, informar, interpretar e entreter”. A
autora traca um panorama histérico para sinalizar as primeiras reflexdes em torno
das classificagdes dos géneros, identificando que um dos primeiros estudos ocorreu
na Espanha, na Universidade de Navarra, quando, em 1959, o professor Martinez
Albertos ministrou a disciplina “Os géneros jornalisticos”. Em 1968, os estudos sobre
géneros jornalisticos passaram a ser ampliados, “quantitativa e qualitativamente,
formando alicerce para apresentacdo de propostas de géneros informativos,
explicativos, opinativos e diversionais, ou de entretenimento” (SILVA, 2011, p. 42).
Ainda em 1968, o pesquisador cataldao Hector Borrat divide os textos em: narrativos,
descritivos e argumentativos. Ja no final da década de 1970, Gongalo Martin Vivaldi
reflete sobre as dificuldades de precisdo dos campos e géneros. Desse modo, 0s
estudos em torno dos géneros jornalisticos possuem tradicdo que se iniciou na
Espanha (SILVA, 2011).
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Sobre o contexto brasileiro, Silva (2011, p. 42-43) aponta como pioneiro,

nessas reflexdes, Luiz Beltrdo, seguido por José Marques de Melo.

No Brasil, as propostas de classificacdo e divisdo dos géneros
jornalisticos tém, como base, 0s seguintes critérios: 1) finalidade do
texto ou disposicédo psicolégica do autor, ou ainda intencionalidade;
2) estilo; 3) modos de escrita, ou morfologia, ou natureza estrutural;
4) natureza do tema e topicalidade; e 5) articulagbes interculturais
(cultura). O pioneiro, nesse trabalho, foi Luiz Beltrdo (1969), seguido
pelo professor José Marques de Melo (1985), que agregou fatores
geograficos, contexto sociopolitico, cultura, modos de producédo e
correntes de pensamento. Acrescido a isso, Melo (1985) elaborou
uma espécie de inventario das principais classificacdes dos géneros
jornalisticos, no mundo.

A reflexdo sobre os géneros jornalisticos no Brasil, de acordo com Leal e
Souza (2007), é estudada desde a implantacdo dos cursos superiores de
Jornalismo. A partir da experiéncia em sala de aula, ministrando disciplinas tedéricas
e préticas, Luiz Beltrdo inicia suas discussdes sobre esta tematica ainda na década
de 1960, com a publicacéo de Introducéo a Filosofia do Jornalismo e a trilogia A
imprensa informativa (1969), Jornalismo interpretativo (1976) e Jornalismo
opinativo (1980). A contribuicdo de Luiz Beltrdo € evidenciada por Leal e Souza
(2007, p. 03): “o texto de Beltrdo sobre jornalismo opinativo € um dos pioneiros das
areas existentes no Brasil, que categoriza esse género jornalistico a partir da
realidade brasileira e proporciona bases sélidas para o desenvolvimento das
pesquisas posteriores”.

Aluno de Luiz Beltrao, José Margues de Melo estuda os géneros jornalisticos
desde o inicio de sua vida académica. Seu trabalho de conclusdo de curso, na
Universidade Catdlica de Pernambuco (UNICAP), orientado por Luiz Beltrdo, em
1960, foi uma analise da crbnica policial em jornais de Recife-PE. Posteriormente, ja
na década de 1980, a tese de livre-docéncia que se transformou em livro, propde a
classificagdo dos géneros jornalisticos a partir da separacédo entre informativo e
opinativo. A partir destas reflexdes, suas inferéncias em textos e obras académicas
se renovaram em novos itens para as classificacdes, dividindo os géneros em cinco
classes: informativo, opinativo, interpretativo, diversional e utilitario (MARQUES DE
MELO; ASSIS, 2010).
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Leal e Souza (2007, p. 4) apresentam no Quadro 1 comparativo entre Beltrao

e Marques de Melo, para demonstrar a evolucdo do pensamento destes autores em

torno dos géneros jornalisticos:

Quadro 1 - Comparacao entre os géneros jornalisticos

Luiz Beltrao Marques de Melo
A) Jornalismo informativo A) Jornalismo informativo
1. Noticia 1. Nota
2. Reportagem 2. Noticia

Histéria de Interesse Humano 3. Reportagem
4, Informacéo pela imagem Entrevista
B) Jornalismo interpretativo B) Jornalismo opinativo
5. Reportagem em profundidade 5. Editorial

6. Comentario

C) Jornalismo opinativo 7. Artigo
6. Editorial 8. Resenha
7. Artigo 9. Coluna
8. Crbnica 10. Crbnica
9. Opiniao llustrada 11. Caricatura
10. Opiniao do Leitor 12. Carta

Fonte: (LEAL E SOUZA, 2007, p. 04)

Como pode ser visualizado, segundo as autoras, Marques de Melo exclui, a
partir de 1980, o jornalismo interpretativo e assume somente o informativo e o
opinativo. O primeiro se destaca pela informagdo por exceléncia, enquanto o
segundo adota o0 processo argumentativo, externalizando o convencimento. Essa
opcao se caracteriza pelo formato adotado pela imprensa brasileira, de trazer, em
seus textos, as visdes de intelectuais, especialistas e do publico para enriquecer e
legitimar as informacdes. Leal e Souza (2007) lembram ainda que, para Marques de
Melo, os géneros assumem caracteristicas nacionais, podendo assim, inclusive,
sofrer alteracdes em outros paises.

Ainda com relacdo a contribuicdo teorica de Marques de Melo (2009), é
importante considerar a classificagdo do Jornalismo situada em dois niveis

complementares: os géneros e os formatos.
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O campo da comunicacdo é constituido por conjuntos processuais,
entre eles a comunicagdo massiva, organizada em modalidades
significativas, inclusive a comunicacdo periodistica (jornal/revista).
Esta é estruturada, por sua vez, em categorias funcionais, como é o
caso do Jornalismo, cujas unidades de mensagem se agrupam em
classes, mais conhecidas como géneros, extensdo que se divide em
outras, denominadas formatos, 0s quais, em relagdo a primeira, sdo
desdobrados em espécies, chamadas tipos (MARQUES DE MELO,
2009, p. 35).

O esboco de Marques de Melo (2009) releva a complexidade em torno ndo s6
da atividade jornalistica, mas também da conceituacdo de género, refutando a ideia
de que tratar de formatos e géneros € 0 mesmo que abordar caracteristicas
linguisticas e textuais de matérias veiculadas pela midia'4. A posicédo é reforcada em
outro texto, em que Marques de Melo e Assis (2016, p. 42) lembram que o teor do
Jornalismo nédo deve ser identificado apenas pela manifestacdo do conteudo textual,
porque a atividade profissional exige a adocdo de técnicas que se relacionam a
“universos culturais e ideologicos direcionadores das formas e dos conteudos a que
a sociedade tem acesso”.

Com base nesses preceitos, Marques de Melo e Assis (2016, p. 42) afirmam
gue a compreensao dos géneros jornalisticos e suas extensfes sé possui sentido ao
inseri-los em um ambiente que |hes seja particular, tais como 0s suportes
tecnolégicos “e as engrenagens produtivas que permitem o fluxo das mensagens
concebidas, produzidas e difundidas pela corporacdo jornalistica, o que inclui
evidentemente os mecanismos de interagdo com o publico-alvo”. Desse modo, os
géneros devem ser considerados como auxiliares da industria midiatica, a fim de
produzir conteldos que estejam em sintonia com as audiéncias. Ou, como afirma
Martin-Barbero (2008, p. 303), que seja alcangada “uma estratégia de
comunicabilidade” entre a midia produtora de conteudos e o publico que os recebe.

De acordo com Marques de Melo e Assis (2016, p. 45), sob esse viés, a midia
impressa serve como modelo para outros meios de comunicagdo: “é, pois,

compreensivel que o radio e a televisédo, meios eletrbnicos tradicionais, bem como a

14 Entendemos que ao tecer esse comentario, Marques de Melo (2009) esta se referindo, de forma
critica, a outro estudioso que propde a classificagcdo de géneros, Manuel Carlos Chaparro (2008).
Suas perspectivas teéricas sao dispares, jA& que, enquanto Marques de Melo centra-se na
classificacdo da intencionalidade do material jornalistico, Chaparro dirige sua atencdo a estrutura
linguistica do texto.
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internet, mais recentemente, tenham reproduzido ou buscado referentes no modelo
de Jornalismo consagrado pela imprensa diaria”.

Além da contribuicdo tedrica de Marques de Melo (2009, 2016), outras
propostas foram idealizadas por diferentes pesquisadores. Dentre estes, podemos
citar Bahia (1972, 1990), Amaral (1997), Lage (1981) e Medina (1988), como
algumas das referéncias brasileiras que alavancaram reflexdes em torno dos
géneros jornalisticos. Silva (2011) destaca que Amaral e Bahia refletem mais sobre
as nocdes técnicas dos géneros, tais como os tipos de textos e ilustracbes
produzidas pela midia impressa. Ja Lage (1981) empregou seus estudos para praxis
dos jornais, sobretudo a noticia e a reportagem. Da mesma forma, Medina (1978)
levantou problemas sobre a distincdo e a classificacdo da mensagem jornalistica,
identificando caracteristicas distintas entre a noticia e a reportagem.

Segundo Leal e Souza (2007), nas propostas teoricas para conceituacédo dos
géneros jornalisticos, é possivel destacar adeptos da corrente funcionalista, “que
procuram definir os géneros e seus formatos a partir das funcbes desempenhadas
pelo Jornalismo” (LEAL, SOUZA, 2007, p. 04). E ha, ainda, os pesquisadores
seguidores da corrente critica. Marques de Melo e Assis (2016, p. 45) corroboram
essa visao e explicam que o funcionalismo reflete as funcdes basicas dos meios de
comunicacdo, atualizando-as em conformidade com as transformacdes sociais:
“Seus conteudos sdo moldados por categorias funcionais (entre elas o Jornalismo)
gue se reproduzem em classes (ou géneros), por sua vez organizadas em formas de
expressao com certas caracteristicas comuns (formatos) e subdivididas em espécies
(tipos)”.

As funcdes midiaticas estabelecidas por autores desta corrente, possuem,
como referéncia tedricos como Harold Lasswell, Paul Lazarsfeld, Robert Merton e
Charles Wright. As propostas que orientam esta linha foram resumidas por Denis
McQuail (2003), citado por Marques de Melo e Assis (2016, p. 46):

- informagédo: a midia provém dados sobre acontecimentos e
situacoes;

- indica relagbes de poder;

- facilita inovacéo, adaptacéo e progresso;

- correlacdo: interpreta significados; socializa valores; sugere
CONSenso; prioriza rumaos;

- continuidade: reforca a cultura hegeménica, embora atenta as
alternativas da contracultura;

- fortalece e preserva valores consensuais;
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- entretenimento: provém distracao, diversao e relaxamento; reduz as
tensdes sociais;

- mobilizacgao: respalda ac¢des coletivas, embasadas nas decisdes de
cidadania (participacdo politica, religiosa, cultural) ou de consumo
(bens e servigos, marcas e simbolos).

Pelo viés da teoria funcionalista, € possivel observar que o Jornalismo, nao
apenas retrata e noticia 0s acontecimentos, mas sim, 0s meios de comunicacéo se
organizam para suprir algumas necessidades sociais com contetdos adequados.

J& a teoria critica, que tem como teoricos referenciais os preceitos de Theodor
Adorno e Max Horkheimer (1969), propde que os géneros fazem parte da estratégia
de dominacdo da industria cultural, por meio de estereétipos. Marques de Melo e

Assis (2016, p. 46) explicam o conceito:

Os esterettipos sdo indispensaveis para antecipar as experiéncias
de realidade social vivenciadas pelos receptores. A estereotipacao
nao se restringe aos conteldos ideolégicos das mensagens, mas se
amplia para incluir também suas formas, seus delineamentos, suas
caracteristicas, enfim, tudo aquilo que se responsabiliza por conferir
identidade aos produtos midiaticos. Também possibilita que a
audiéncia, consciente ou inconscientemente, ident ifique as
diferentes mensagens a ela enderecadas, podendo atinar, por
exemplo, para a diferenca entre uma telenovela e um telejornal ou
entre uma revista de informacdo semanal e um gibi.

Na imprensa, o esteredtipo poderia ser identificado pelos manuais de redacéao
— que direcionam os profissionais sobre como os produtos jornalisticos devem ser
elaborados. Feita a diferenciacdo entre as correntes tedricas, Marques de Melo e
Assis (2016) deixam claro que seus posicionamentos para conceituar género
abrangem diferentes nomenclaturas, para posterior escolha das classificacoes.

O primeiro termo que se evidencia nas reflexdes dos autores é formato.
Marques de Melo e Assis (2016) entendem que formato compreende o agrupamento
e as formas de expressdes que definem a vida social, cuja manifestacado ocorre por
meio de textos, programas e materiais com caracteristicas diferentes. Marques de
Melo e Assis (2016, p. 47), nesse sentido, distihnguem o termo como “matéria
concreta veiculada em suporte impresso, eletrbnico ou digital”. Os formatos se
diferenciam dos géneros por possuirem logicas proprias. Além disso, séo

instrumento adotado por emissores para circular seus conteudos:
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A producdo da Midia é, toda, uma producédo de formatos. Por isso,
tudo aquilo que brota em seu a&mbito ndo tem uma Unica identidade.
Ha multiplicidade de fazeres, de intencdes, de dizeres, enfim, de
mecanismos pelos quais a industria midiatica se comunica com seus
receptores, sujeitos que, por sua vez, esperam — cobram, em alguns
casos — essa diversidade de formas, pois delas dependem para o
seu agir no meio social (MARQUES DE MELO, ASSIS, 2016, p. 47).

Os autores citam como exemplo de formato, no Jornalismo, o artigo, o qual
caracteriza um género opinativo e tem como finalidade avaliar os acontecimentos. A
ideia da conceituagao dos formatos auxilia a “entender os limites e as possibilidades
das unidades que constituem os géneros” (MARQUES DE MELO, ASSIS, 2016, p.
48). Além da diferenciacdo em torno dos formatos, os estudiosos enfatizam outras
denominacdes pertencentes ao debate sobre os géneros jornalisticos. Por exemplo,
o Jornalismo é uma categoria adequada a modalidade da Comunicacao periodica;
esta, por sua vez, insere-se no conjunto da Comunicagdo massiva, no campo da
Comunicacéao: “trata-se de categoria comunicacional configurada por classes, aqui
entendidas como géneros, que se expressam sob distintas formas, denominadas
formatos, por sua vez replicados em espécies, rotuladas como tipos” (MARQUES DE
MELO, ASSIS, 2016). Para exemplificar o que sdo os tipos, 0s autores citam o
género informativo, que comporta o formato reportagem, sendo que este pode ser
desenvolvido em um tipo de grande reportagem. Com base nas nomenclaturas
utilizadas por Marques de Melo e Assis (2016), propomos um esquema, conforme
figura 1 para facilitar a compreenséo dos termos.

Figura 1 - Nomenclaturas para géneros jornalisticos

Géneros = Classes
Duas caracteristicas bésicas:
» Aptiddo em agrupar diferentes Formatos;
# Fungio Social.

Expressam-se em diferentes
FORMAS =Tipos

Por exemplo:
Género = Informativo - Formato = Reportagem - Tipo =
Grande Reportagem

Fonte: Adaptado de Marques de Melo e Assis (2016)
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Marques de Melo e Assis (2016, p. 49) definem o género jornalistico
relacionado a classe de unidades da Comunicacdo massiva periddica, a qual agrupa
diferentes formas e respectivas espécies de “transmissédo e recuperagao oportuna
de informacgbes da atualidade, por meio de suportes mecéanicos ou eletronicos (aqui
referidos como midia), potencialmente habilitados para atingir audiéncias anénimas,
vastas e dispersas”. Para tanto, os autores orientam duas caracteristicas basicas
definidoras de género: “sua aptiddo para agrupar diferentes formatos — todos com
caracteres comuns, embora diferentes entre si — e sua func&o social” (MARQUES
DE MELO, ASSIS, 2016, p. 49). Ao citar a funcéo social, os estudiosos referem-se a
tendéncia funcionalista, ja que esta visa as demandas sociais.

Baseando-se, entdo, na necessidade social — que faz parte da constituicdo do
Jornalismo, Marques de Melo (2009, p. 35) propde a distribuicdo dos formatos

jornalisticos em categorias e nomenclaturas (Quadro 2).

Quadro 2 - Categorias e nomenclaturas dos géneros jornalisticos

1.1. Nota

1.2. Noticia
1. Género informativo

1.3. Reportagem

1.4. Entrevista

2.1. Editorial

2.2. Comentario

2.3. Artigo

2.4. Resenha

2. Género opinativo
2.5. Coluna

2.6. Caricatura

2.7. Carta

2.8. Crbnica

3.1. Analise

3.2. Perfil

3. Género interpretativo 3.3. Enquete

3.4. Cronologia

3.5. Dossié

4.1. Histéria de interesse humano
4. Género diversional

4.2. Historia colorida
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5.1. Indicador

5.2. Cotagéo
5. Género utilitario

5.3. Roteiro

5.4. Servico

Fonte: Marques de Melo (2009, p. 35)

Com essa classificagdo, novamente Marques de Melo e Assis (2016, p. 51)
enfatizam seus posicionamentos em torno da preocupagdo com as analises textuais.
Segundo os autores, € necessario buscar inspiracdo na pratica, apreendendo 0s
processos com gue o Jornalismo se realiza, a fim de, posteriormente, definir os
formatos. Para cada um dos itens, propostos no quadro, ha caracteristicas que |he
sao proprias e os tornam unicos, mesmo que “equiparado a outro formato do mesmo
género”. Com o intuito de melhor explicar o processo de divisdo das classificacdes,

0s autores citam, como exemplo, o género opinativo:

Tomemos como exemplo o género opinativo. Pouco ha de diferente,
externamente, entre os formatos editorial, artigo e comentario. O
primeiro talvez seja 0 que mais se distancia, pelo fato de nédo trazer
assinatura de um autor, ja que registra um posicionamento
institucional. Os demais sdo praticamente idénticos: textos assinados
nos quais sdo expostos pontos de vista acerca de algo. A diferenca
circunstancial esta mais além do fato de serem matérias
argumentativas. Ocorre que o artigo €, geralmente, elaborado por um
especialista, que julga um acontecimento passivel de controvérsia a
partir de seu repertério; ja 0 comentario € producdo de um jornalista
tarimbado, com vasta experiéncia, que analisa certa ocorréncia — em
geral, relacionada a algum assunto trabalhado, na mesma edicéo,
por um formato informativo —, relacionando-a a fatos anteriores e
fazendo projecdes de possiveis desdobramentos (MARQUES DE
MELO, ASSIS, 2016, p. 52).

Os autores alertam, ainda, para o fato de que a definicdo dos formatos
depende também das estruturas que compdem os veiculos de comunicagdo. No
caso do artigo, pode influenciar a configuragdo dos argumentos que estdo expostos
ou a autoria da assinatura dos textos. Por isso, para Marques de Melo e Assis (2016,
p. 52), é importante “0 conhecimento de todos os elementos que compdem a
estrutura dos formatos”, pois “é dificil analisa-los fielmente, assim como sdo maiores
0s obstaculos para seu aprendizado”.

Os argumentos defendidos por Marques de Melo (2009) e Marques de Melo e

Assis (2016) demonstram o desafio de se classificar e propor nomenclaturas para os
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géneros jornalisticos. No entanto, € preciso que 0 senso comum seja superado e a
praxis se aproxime de subsidios tedricos para que as classificacdes sirvam de norte
as producdes jornalisticas e estas atendam aos critérios de interesse e justificacdo
social.

Finalizadas as proposi¢cdes que demonstram nosso posicionamento quanto a
classificagdo dos géneros jornalisticos, em que nos apropriamos do quadro de
Marques de Melo (2009), passamos, no proximo item, a discutir sobre como se

enquadra o jornalismo cultural nestas prerrogativas.

2.5 APONTAMENTOS SOBRE JORNALISMO CULTURAL E AS DEFINICOES DE
SUA CLASSIFICACAO JORNALISTICA

Para identificar nosso objeto de estudo no contexto da classificacdo proposta
por Marques de Melo (2009), é preciso, primeiro, delimitar quais sao as
conceituagtes referentes ao Jornalismo cultural. Assim, em um pequeno esboco?®,
apresentamos algumas das concepc¢des sobre o fenbmeno em pauta.

Para Villa (2000, s/p), a definicdo de Jornalismo cultural torna-se dificil e
heterogénea, por conter as oposi¢cdes entre 0s conceitos de cultura e Jornalismo:
“partimos de la dificultad de la tarea teniendo en cuenta la amplitud y heterogeneidad
de sus espacios de incumbencia y por tratarse de relaciones u oposiciones entre dos
campos de por si amplios con variedades semanticas e historicas como el de cultura
y periodismo”16. Além da relacédo do conceito com a concepcéo de cultura, a autora
atribui ao Jornalismo cultural a intersec¢cdo com os espac¢os denominados cadernos

de cultura:

Desde estas perspectivas ubicamos al periodismo cultural como
discurso periodistico especializado y a los suplementos culturales de
la prensa desde su constitucién particular y compleja, ubicados en
una zona intermedia que se ubica entre el campo de produccion
restringida — la propia produccion textual del suplemento -, y el

15 Ndo é nosso objetivo trazer todas as referéncias e autores da area. Centramo-nos em alguns dos
pontos de vista que melhor auxiliam no entendimento de jornalismo cultural.

16 “Partimos da dificuldade da tarefa levando em consideracdo a amplitude e heterogeneidade de
suas areas de preocupacdo e porque sdo relacbes ou oposicdes entre dois campos em si amplos
com variedades semanticas e historicas como cultura e jornalismo”.
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campo de la produccién a gran escala, en cuanto a la circulacién — el
medio periodistico en el que se incluye (VILLA, 2000, s/p)*’.

No mesmo patamar de entendimento, Marques (2005, p. 02) aponta a estreita
relacdo do Jornalismo cultural com cultura: “abordar o Jornalismo como uma forma
de cultura, como um modo de reinscrever a cultura na sociedade, para que esta
possa reelaborar o seu mundo, a partir de um mapa de significados previamente
selecionado pelos atores sociais.” Ja Gadini (2009), situa o conceito como parte de
um campo que é cultural e, a0 mesmo tempo, mididtico, ou seja um género
jornalistico que possui, como local de experiéncia a Industria Cultural em sua
esséncia de critica, julgamento, valorizacdo artistica e estética. Nas palavras de
Gadini (2009, p. 80):

Diz-se que o jornalismo cultural, como toda invencédo discursiva (e
em cultura, talvez de modo mais frequente), oscila entre a
reproducdo do ja existente e disponivel para o consumo e a criacdo
parcialmente permitida e existente nos cadernos. Uma criacdo que
se da por meio de critérios de noticiabilidade, que orientam a escolha
de pautas, matérias, ensaios, criticas, notas breves e imagens que
reforcam ou imprimem visibilidade a certas situacdes nem sempre
conhecidas do publico.

Seguindo esse entendimento, Faro (2006) direciona o conceito enquanto uma
producdo noticiosa, que aponta tendéncias a serem consumidas pelos leitores em

espacos como suplementos e periddicos especializados na area:

Por Jornalismo cultural entende-se aqui a produgdo noticiosa e
analitica referente a eventos de natureza artistica e editorial
pautados por sec¢des, suplementos e revistas especializadas nessa
area. O conceito de cultura, portanto, é o conceito genérico
usualmente adotado na esfera da producédo jornalistica e inclui o
acompanhamento que essa producdo faz em torno das tendéncias
interpretadoras que se apresentam na midia pelo processo de
legitimacdo publica conferida por seu vinculo com problemas

emergentes da sociedade contemporénea (FARO, 2006, p. 145).

17 “A partir dessas perspectivas, colocamos o jornalismo cultural como um discurso jornalistico
especializado e os suplementos culturais da imprensa a partir de sua constituicdo particular e
complexa, localizada em uma zona intermediaria localizada entre 0 campo restrito de producéo - a
producdo textual real do suplemento - e campo de producdo em grande escala, em termos de
circulagdo - o ambiente jornalistico em que esta incluido”.



57

A tendéncia interpretadora proposta por Faro (2006) remete ao Jornalismo
cultural evidenciado em espacos como 0s suplementos ou cadernos de cultura, o
que, segundo Lima (2013), constitui-se em instrumento de veiculacdo de ideias com
maior profundidade e densidade argumentativa:

Pode-se entender, desta maneira, o Jornalismo como instrumento de
leitura da histdria literaria. O suplemento é um espaco de recepcao e
de criacdo de versfes sobre a literatura e acerca de ideias literarias,
capaz de influenciar um olhar critico e a producado de determinada
época. Ao dar espaco, escolher enfoques e noticiar caracteristicas e
obras da literatura, esse tipo de publicacdo seleciona e recorta a
historia literaria; evidencia seus valores estéticos e de grupos de
intelectuais que o utilizam como espaco para veiculagdo de suas
ideias (LIMA, 2013, p. 157).

Atribuir o conceito de Jornalismo cultural aos suplementos e cadernos de
cultura também € um exercicio proposto por Segura, Golin e Alzamora (2008). As
autoras inserem esses espagos como um segmento de interpretacdo sobre os

pensamentos de uma época:

E por intermédio dessa tensdo, porém, que o jornalismo cultural se
singulariza e se legitima socialmente. Uma das caracteristicas do
jornalismo cultural, segundo Faro (2006), seria abrigar a avaliacdo e
andlise da producdo simbdlica capaz de garantir aos periédicos a
legitimidade interpretativa, a defesa do ideario de determinadas
escolas e correntes de pensamento. O segmento tangencia a esfera
académica, um universo geralmente formado por suplementos de
jornais diarios ou revistas especializadas, constituindo-se naquilo que
o autor chama de “espaco publico de producédo intelectual’,
produzindo uma “plataforma interpretadora” sobre a cultura e o
pensamento de uma época (SEGURA; GOLIN; ALZAMORA, 2008, p.
71).

Com a insercdo do Jornalismo cultural nos suplementos e cadernos de
cultura, é possivel pensar sobre a influéncia que estes espacos produzem na
relevancia e gosto do consumo social, ou, como explicitam Segura, Golin, Alzamora
(2008, p. 73): “Por seu intermédio, configuram-se critérios de relevancia, gosto e
valor que influenciam, em grande medida, o consumo social desse tipo de produto”.
As ideias propostas pelas autoras remetem a outro conceito, trazido pelo mexicano
Guillermo Orozco Gomeés (2006), de mediacdo cultural, isto €, um processo que
transmite o consumo de informacdes e as producdes de sentidos na teia social.

Desta forma, o Jornalismo cultural, inserido nos cadernos de cultura, possui como
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finalidade as demandas culturais e sociais, tal como é defendido por Rivera (1995, p.
11):

El mejor periodismo cultural es aquel que refleja lealmente las
problematicas globales de una época, satisface demandas sociales
concretas e interpreta dinAmicamente la creatividad potencial del
hombre y la sociedad (tal como se expresa en campos tan variados
como las artes, las ideas, las letras, las creencias, las técnicas
etcétera), apelando para ello a un bagaje de informacién, un tono, un
estilo y un enfoque adecuado a la materia tratada y a las
caracteristicas del publico elegido*®.

A pretenséo de Rivera (1995), em conferir ao Jornalismo cultural reflexdes
satisfatorias as demandas sociais, interpretando o potencial de criatividade de uma
sociedade por meio de abordagens apropriadas para as caracteristicas do publico a
que se destina, também ¢é definida por Piza (2004, p. 57): “Seu papel [...] nunca foi
apenas o de anunciar e comentar as obras lancadas nas sete artes, mas também
refletir (sobre) o comportamento, os novos hébitos sociais, 0os contratos com a
realidade politica-econdmica da qual a cultura é parte ao mesmo tempo integrante e
autébnoma”. O autor continua: “O Jornalismo cultural tem esse papel simultaneo de
orientar e incomodar, de trazer novos angulos para a mentalidade do leitor-cidadao”
(PIZA, 2004, p. 117)%°.

Com base nos posicionamentos desenvolvidos por alguns autores, o
entendimento que adotamos sobre o Jornalismo cultural configura-se como uma
sintese das ideias propostas por tais estudiosos. A constituicdo do conceito se
concretiza em espacos especificos dos suplementos e cadernos de cultura. Além
disso, pode ser entendido como uma producdo noticiosa, com tendéncias
interpretativas e veiculacdo de ideias que satisfazem a uma demanda social
especifica.

Com relacdo a classificacdo do Jornalismo cultural e suas variacoes,

entendemos que, de acordo com a divisdo proposta por Marques de Melo (2009), o

18 “O melhor jornalismo cultural é aquele que lealmente reflete os problemas globais de uma época,
satisfaz demandas sociais especificas e interpreta dinamicamente a criatividade potencial do homem
e da sociedade (como expresso em campos tdo variados quanto as artes, ideias, letras, crencgas,
técnicas e assim por diante), apelando para isso um fundo de informag&o, um tom, um estilo e uma
abordagem adequada ao assunto e as caracteristicas do publico escolhido”.

19 A partir dessas visGes, adotamos o conceito de Jornalismo cultural para estudar os suplementos e
os cadernos de cultura, mas registramos que existem outras manifestacdes, desde as criticas de
rodapé, que podem ser aplicadas as praticas anteriores e se consolidam também no Jornalismo
cultural.
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campo se refere a uma pratica, um tipo de producdo, que esta inserida dentro do
Jornalismo. Entdo, podemos considerar que o Jornalismo cultural ora se configura
como género opinativo, ora como informativo. Por exemplo, no inicio de suas
producdes, na década de 1950, sinalizamos seu carater mais voltado ao opinativo;
posteriormente, por volta de 1970, quando surge a fase dos segundos cadernos, 0s
espacos se constituem em torno do género informativo. Para melhor compreender o
percurso histérico dos suplementos, passamos, no proximo capitulo, a

contextualizacdo social e histérica do Jornalismo cultural.
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3 UM PANORAMA HISTORICO DO JORNALISMO CULTURAL

Desde o surgimento dos jornais, a cultura é um de seus objetos de atencéo.
Dentre o0s assuntos contemplados nos espacos jornalisticos chamados de
Jornalismo cultural?®, uma das primeiras areas a ocupar as paginas dos periédicos
foi a Literatura. Para a presente reflexdo, propomos algumas aproximacgdes entre os
campos jornalistico e cultural, por meio de um panorama historico, que se inicia pela
Europa e os Estados Unidos, até chegar ao Brasil. Nosso intuito € demonstrar que o
jornalismo cultural possui conotacao hibrida, interligada aos géneros jornalistico e
literario. Neste sentido, evidenciamos duas perspectivas dependentes: a presenca
da critica literaria e de escritores nos periddicos. Para delimitar esse percurso
histérico, utilizamos exemplos alusivos a cada um destes pontos, a partir do viés
tedrico de estudiosos da area da Comunicacéo.

Inicialmente, trazemos as ideias de Héris Arnt (2001), a qual defende que o
jornalismo cultural esta interligado ao jornalismo literario pela relacdo mutua de
influéncia da Literatura e do Jornalismo. A autora centra suas reflexdes sobre os
géneros folhetim e cronica, observando o carater de hibridismo nos dois campos
supracitados.

O contexto do século XIX € valorizado por Arnt (2001), por ser caracterizado
como o periodo em que a historia da imprensa jornalistica se confunde com o
jornalismo literério, ja que, desde o surgimento do jornal, a Literatura marcou
presenca como um dos objetos apresentados aos leitores através de suas paginas.
Para a autora, “uma analise do Jornalismo do século XIX deixa evidente um fato: a
enorme participacao de escritores na vida dos jornais” (ARNT, 2001, p. 07). Tanto no
papel de editores dos periédicos, como no de cronistas, 0s escritores interferem no
modo de fazer e conceber um jornal. “A influéncia dos escritores foi de tal ordem,
que podemos qualificar esse periodo da histéria da imprensa de jornalismo literario”
(ARNT, 2001, p. 07).

O termo jornalismo literario, para Arnt (2001, p. 07-08), relaciona-se ao estilo

de escrita e linguagem que se desenvolveu no século XIX e que teve como

20 Entendemos como ja exposto, Jornalismo cultural, como uma especialidade do Jornalismo.
Importante considerar que, nessa reflexdo, também propomos aproximacdes com outro termo,
jornalismo literario, que indica, ndo a imprensa especializada em Literatura, mas a presenca de
escritores nos periddicos. Os dois termos possuem como referéncias o Jornalismo e a Literatura.
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caracteristica principal a militdncia de escritores na imprensa, juntamente com a
publicacdo de géneros hibridos ao Jornalismo e a Literatura, tais como o folhetim e a
cronica.

Para Arnt (2001), é importante ndo confundir jornalismo literario com o papel
da imprensa especializada em literatura. A critica sobre literatura é um processo que
nasceu com oOs jornais e ainda hoje esta presente em suplementos culturais. Ja o
jornalismo literario € um estilo jornalistico que se desenvolveu no século XIX e tem
como caracteristica principal a utilizacdo de técnicas narrativas proprias a Literatura.

A analise da imprensa do século XIX se relaciona também com a propria
histéria de acesso do grande publico a leitura, sobretudo nos paises europeus e nos
Estados Unidos, onde o desenvolvimento industrial possibilitou o acervo a leitura de
modo mais amplo. Nesses contextos, as obras literarias serviram como propulsoras
a disseminacéo de conteudos, ou, como afirma Arnt (2001, p. 08), “[...] a imprensa
foi fundamental na democratizagao da cultura letrada”.

Em meados do século XIX, 0s europeus iniciaram um processo de
alfabetizacdo para formar méo de obra necesséria as novas fungfes sociais criadas
pela Revolucdo Industrial. Nesse contexto, o jornal teve papel central, pois
preencheu necessidades culturais dos novos consumidores, ofertando Literatura
para suprir as demandas de outros produtos, tais como os livros, que tinham altos
precos: “Como o livro ainda era muito caro para os assalariados, o jornal preencheu
essa lacuna, publicando folhetins, romances e contos” (ARNT, 2001, p. 09).

A demanda dos consumidores por cultura foi percebida na Franca pelo editor

do jornal La Presse?', Emile de Girardin que, segundo Arnt (2001), foi quem

21 E jmportante considerarmos como se deu o inicio deste jornal. Hohlfeldt (2003, p. 32) contextualiza
que La Presse e Le Siécle foram idealizados no mesmo periodo por dois sécios: “E entdo que surgem
Emile de Girardin e Armand Dutacq com uma ideia t&o simples quanto genial: utilizar o espaco inferior
do jornal, denominado feuilleton, e no qual se publicavam critica de arte e informac@es variadas a que
genericamente se designava como fait divers, para a divulgacdo do novo género literario que ja
provara a saciedade o interesse que provocava: o romance. Os dois socios logo brigam entre si e,
cada um de seu lado, trata de concretizar a iniciativa. No ano de 1836, dois novos jornais — diferentes
por esta nova ideia — surgem em Paris: La Presse, de Girardin, a 1° de julho, em seguida Le Siécle,
de Dutacq. A histdria consagraria 0 nome de Girardin, até porque ele ja fundara outros periédicos,
como o Journal de la Mode, Le Journal des Conaissances Utiles, idealizara uma colecao literaria
intitulada ‘Le Panthéon Littéraire’, caracterizada pela livraison, isto €, espécie de assinatura que
garantia um publico constante, e mais tarde ainda idealizaria outras publicagbes, como La Liberté e
Le Petit Journal’. No entanto, antes ainda de La Presse e Le Siécle (1836), lembramos que as
primeiras publicagbes da Franca s&@o caracterizadas como critica literaria. O Journal des Savants,
mais antiga revista cientifica da Europa, teve seu primeiro exemplar circulando em 1665. O periédico
inaugurou a critica literaria na imprensa, com a divulgacdo de resenhas a obras, ou, como indica
Hohlfeldt (2003, p. 30), foi “ocupado exclusivamente com as ciéncias e artes”.
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convidou escritores para publicar em seu periddico: “A ideia foi bem recebida e, em
pouco tempo, alguns jornais franceses chegaram a publicar seis folhetins
simultaneamente” (ARNT, 2001, p. 09). A presenga dos escritores nas redagdes de
jornais, naquele contexto do século XIX, gerou movimentos de critica e dendncias
sociais. O principal exemplo citado por Arnt (2001) € de Charles Dickens, na
Inglaterra. Novo género fora desenvolvido por Dickens: os folhetins, cujos textos
possuiam representacdes de luta e melhorias de vida para os trabalhadores, além
de denuncias sobre a miséria e a pobreza.

O feuilleton possui precedéncia francesa e se caracteriza como um espaco do

jornal. Sua criacao € de 28 de janeiro de 1800, pelo Journal des Débats et Loix du

Pouvoir Léqislatif, et des Actes du Gouvernement?2, sob o titulo de “Feuilleton du

Journal des Débats”. Soares (2014, p. 77) lembra que em periédicos como

Nouvelles Etrangéres, République Francaise e Variétés, a critica ocupava o corpo

principal da pagina, enquanto “o feuilleton situava-se no rodapé (o rez-de-chaussée
do jornal), separado por um traco horizontal que o destacava nitidamente do resto da
pagina”.

O espaco continha publicacfes variadas, desde assuntos relacionados a
politica e a Literatura, até a propaganda de espetaculos teatrais, a moda e 0s jogos

de adivinhacdo. No Journal des Débats, as colunas teatrais eram produzidas por

Julien-Louis Geoffroy, que representava o papel de critico na época, ja que, nao so
noticiava as pegas de teatro, como também comentava sobre cada uma delas. Outra
caracteristica sua é destacada por Soares (2014, p. 78): “percebe-se certa
autonomia na maneira como Geoffroy conduz as suas intervencdes, pois elas nao
dependem somente dos eventos que sdo noticiados, mas, também, daqueles que
acabam sendo forjados pelo proprio folhetinista”. Geoffroy utiliza o espago do jornal
para conferir visibilidade aos eventos culturais, o que lhe atribui o status, como
denomina Soares (2014, p. 79), de folhetinista. Ao possuir vinculo com as tematicas

culturais, o feuilleton se torna um modo discursivo de manifestacao cultural e um

22 De acordo com Soares (2014, p. 81), o jornal foi fundado em 29 de agosto de 1789: “editado pela
tipografia de Francois-Jean Baudoin, com o intuito de registrar os atos oficiais e os debates
empreendidos nas sessdes da Assembleia Nacional francesa, dai o seu titulo original, Journal des
Débats et Décrets. Apesar da tensa atmosfera politica do periodo revolucionario, o jornal se limitava a
divulgar material legislativo, sem se preocupar em emitir qualquer opinido sobre os assuntos
apresentados. A situacdo vai ser alterada a partir do momento em que a empresa passa para as
maos dos irmaos Bertin L"Aine e Bertin de Vaux, o que ocorre no final de 1799. Ndo demora muito
para que o jornal mude, em janeiro de 1800, de enderego, formato e rumo”. E é exatamente nesse
periodo (1800), que o periddico cria o feuilleton e adota a segéo “Variétés”.
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meio de expressao do cotidiano da cidade. Ou, como designado por Soares (2014,
p. 81), “comegava a forjar uma nova forma discursiva que se nutria da diversidade
de aportes, da critica teatral ao elemento da cronica histdrica, representado pela
Ephémérides”. Com essas caracteristicas, o espaco dedicado ao feuilleton
corresponde a um suplemento autbnomo, e, mesmo sendo localizado em uma
determinada pagina do periddico, encontra-se separado do jornal, o que, para
Soares (2014, p. 83), ocorre por meio de duas manifestagbes: “Materialmente, por
conta de sua disposicdo horizontal, tematicamente, na medida em que privilegia
outros assuntos”.

O folhetinista Louis Geoffroy faleceu em 1814. Assim, o romancista e poeta
Charles Nodier assumiu seu lugar, juntamente com Pierre Duvicquet. Com Nodier e
Duvicquet, os espacos se abrem a uma maior diversidade de assuntos. O primeiro
escreve mais sobre Literatura. Ja com Duvicquet, o teatro continua sendo o principal
assunto abordado. Nesse sentido, é importante considerar que, pelo fato de o
feuilleton estar centrado na participacdo de figuras que investiam em textos com
descricdes mais pessoais acerca do cotidiano da época, o género é também
associado ao papel preconizado por elas. Soares (2014, p. 85), por exemplo, atribui
a Louis Geoffroy o pioneirismo em relacdo ao feuilleton, mas sua consolidacao,
“tornando-se o principal veiculo de difusdo cultural do Jornalismo francés, [ocorre]
com o aparecimento de Jules Janin”. Com isso, Janin se torna um dos mais
“‘importantes e influentes criticos do século XIX” (SOARES, 2014, p. 85).

Outros nomes estdo associados a esse inicio da difusdo dos espacos em
feuilletons, tais como Armand Dutacq, que publica, a partir de 1836, romances no
rodapé do periddico Le Siéecle, “criando um dos mais importantes instrumentos de
difusédo literaria e venda de jornal dos Oitocentos, ao lado dos mecanismos de
barateamento de precos instituidos por La Presse, de Emile Girardin”. Naquele
periodo, o feuilleton pode ser concebido como “género jornalistico e o folhetinista em
profissao” (SOARES, 2014, p. 86).

Arnt (2001) menciona que, no contexto do século XIX, os Estados Unidos n&o
aderiram ao movimento de folhetins publicados em jornais, tal como se evidenciou
na Franca e na Inglaterra. A influéncia dos escritores estadunidenses ocorreu por
meio de editores e cronistas que publicaram contos e novelas em revistas
especializadas. Os textos desenvolvidos nestes espacos tornaram-se referéncia

para o processo de alfabetizacdo daquele pais: “Essas publicagdes eram
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extremamente populares e tiveram um papel fundamental no programa de
alfabetizacdo de massa, desencadeado no pais no final do século XX” (ARNT, 2001,
p. 09). O espaco dos contos e novelas equivaleu a publicacdo dos folhetins na
Europa e constituiram a chamada pulpfiction ou penny press.

Antonio Hohlfeldt (2003), na mesma linha de raciocinio de Arnt (2001), traca
aproximacdes entre os géneros jornalistico e literario, no século XIX, associando-o0s
a episddios histéricos que ficaram marcados por acdes politico-culturais®®. O
estudioso observa a insercdo, nos feuilletons, dos textos literarios. Mas para
Hohlfeldt (2003, p. 18), o folhetim possui como caracteristica a aproximagcdo com 0s
acontecimentos: “Um texto simultaneamente literario, por seu maior apuro estilistico,
e jornalistico, por sua referencialidade a acontecimentos recentes”.

E importante destacar que, nas reflexdes sobre a histéria do jornalismo
cultural, Arnt (2001) e Hohlfeldt (2003) convergem ao reconhecerem uma
aproximacdo entre Literatura e Jornalismo. No entanto, a primeira acentua, como
mencionado, que o jornalismo cultural se relaciona ao literario, pela presenca de
escritores na imprensa. J& Hohlfeldt (2003) enfoca a aproximacgéao entre Jornalismo e
Literatura pela emergéncia do folhetim, caracterizado como um texto hibrido, com
tracos dos dois campos.

Além desses estudiosos, é possivel referir outros olhares que contemplam
aproximacdes de diferentes campos disciplinares e contribuem para melhor se
compreender a histéria do jornalismo cultural. Dentre esses, cabe destacar Piza
(2004) e Lima (2013).

A experiéncia de Daniel Piza, como jornalista, atuando em projetos especiais
enquanto editor de periédicos, ajuda a elucidar um viés complementar a historia do
Jornalismo cultural. Em Jornalismo cultural (2004), o autor afirma que o panorama
histérico deste campo comeca ap6s o Renascimento (inicio do século XVII). Outros
movimentos literarios (como o Illuminismo) e histéricos (Revolucdo Francesa) sé@o
lembrados pelo estudioso para demarcar o papel dos escritores e da imprensa,

inscritos nos ambitos da Literatura e do Jornalismo:

23 As acgOes politico-culturais mencionadas estdo relacionadas com a Segunda Revolugdo Industrial,
que proporciona o langcamento dos jornais com periodicidade diaria, a publicidade e a posterior venda
dos periddicos por assinaturas.
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A historia da Revolucdo Francesa (1789) ndo seria contada sem a
histéria do Jornalismo. Como mostram autores como Robert Darnton,
foi no caldo de cultura fervido pelos panfletos e pasquins nas ruas
das cidades que a Revolugdo Francesa ganhou vigor e algum rumo
(PIZA, 2004, p. 14).

No inicio, o jornalismo cultural esteve estritamente relacionado a Literatura ou,
como relata Piza (2004, p. 13), os autores da época de 1726 eram “crias do
Jornalismo cultural nascente”. As manifestagcdes dessas duas areas estdo, assim,
mescladas. Dessa forma, é possivel depreender que, desde as primeiras formas de
texto que associaram Jornalismo e Literatura, o jornalismo cultural esteve marcado
por aspectos que envolvem mais que uma s6 expressdo do conhecimento ou,
utilizando-nos do termo cunhado por Luiz Geraldo Mazza?* (2007), sempre foi um

”

“Pangloss”, “aquele que vivia nos dois mundos”.

Por estar nessa sobrevida (MAZZA, 2007), também ¢é importante identificar
relacBes entre o cunho social e histérico no campo do jornalismo cultural. Por isso,
consideramos as transformacgfes da palavra impressa em mercadoria (século XVIII).
Para Piza (2004), essa relacdo foi possivel pela popularizacdo do Jornalismo, da
Literatura e da liberdade que ideais e temas sociais alcangaram em meio a
sociedade. Todas essas praticas se formaram num certo contexto historico, posterior
ao Absolutismo, em que reflexdes ligadas a liberdade de ideias ficaram mais
acessiveis a populagéo.

Tragando um panorama histérico do Jornalismo cultural, Lima (2013) sinaliza
que, em distintos periodos, a liberdade de ideias e os espacos para discussdes

sociais estdo relacionados a pratica de leituras jornalisticas e literarias:

Motivadas pelas mesmas mudangas sociais e econdmicas, as
leituras literaria e jornalistica tém formas e propdsitos diversos. A
literaria, simbolo da vida privada, deu espaco a reflexdo solitaria que
de outro modo teria sido mais dificil fora dos espacos piedosos, dos
Conventos ou das ermidas, equipados para a soliddo. Na ldade
Média, a leitura era encarada sob o prisma religioso e da
preservagdo da memoria; na modernidade, ganhou status de
trabalho intelectual. Complementar a esse tipo de leitura, a do jornal
€ coletiva e social, por exceléncia. Nos primérdios da Europa
moderna, antes da universalizacdo da alfabetizacéo, a leitura em voz
alta de veiculos impressos era uma forma solidaria e politica de

24 Luiz Geraldo Mazza utiliza a expressdo no texto de abertura da obra organizada por Selma Suely
Teixeira, Jornalismo cultural: Um resgate. Curitiba, Gramofone, 2007.
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leitura; o ato de leitura dava espacos a comentarios e discussdes
(LIMA, 2013, p. 20).

Nesse cenario do século XVIII, marcado pelo inicio da leitura que propicia a
proliferacdo de conhecimentos e a ampliacdo das informacfes divulgadas pela
imprensa, aproxima-se o Jornalismo cultural, ou, como prop6e Lima (2013, p. 20):
“‘Quando os textos religiosos ja haviam dado lugar a outras formas de escritos,
nasceu um hibrido entre a Literatura e a producao noticiosa: o Jornalismo cultural”.

Tanto para Lima (2013), quanto para Piza (2004), as primeiras criagdes de
Jornalismo cultural estdo datadas de 1709 e 1711, com a divulgacao,

respectivamente, dos veiculos ingleses The Tatler e The Spectator. Com esses

jornais, criou-se um espaco para a critica pluralizante, consumida essencialmente
pela burguesia. Por suprir essa faixa de publico-alvo, vinculado ao burgués, os
escritores se profissionalizaram: “Como o principal objetivo do escritor ndo era mais
satisfazer o gosto do Mecenas, tinha que se adequar as leis do mercado capitalista,
incentivando a prolixidade dos autores, que eram pagos conforme o numero de
paginas escritas” (LIMA, 2013, p. 20-21). Assim, a utilizacdo da imprensa, de forma
recorrente, ocorreu quando o burgués tornou-se um leitor com acesso as
publicacdes?>.

Piza (2004) sustenta que ha marcos historicos claros que acentuam os inicios
do Jornalismo cultural. Uma das evidéncias que indica este inicio esta inscrito no
século XVIIlI ou, mais precisamente, em 1711. “Foi nesse ano que dois ensaistas
ingleses, Richard Steele (1672-1729) e Joseph Addison (1672-1719), fundaram uma
revista chamada The Spectator” (PIZA, 2004, p. 11).

As indicacdes de textos de Jornalismo cultural, na revista The Spectator,

residem sobretudo, em suas publicacBes contemplarem uma riqueza de temas, tais
como ensaios sobre livros, 6peras, festivais de musica, teatro, ideias sobre costumes
da época e politica, dentre outros. Os textos eram reproduzidos com um tom por

vezes satirico, mas que também imprimia densidade as tematicas da época.

25 Lima (2013) e Piza (2004) também convergem suas reflexdes sobre o inicio da imprensa moderna.
Para ambos, ela possui raizes no universo inglés e francés. Da primeira, “vem o relacionamento com
o capitalismo. O Jornalismo é um produto que funciona na légica do mercado e ajuda a impulsionéa-lo”
(LIMA, 2013, p. 24). J4 sob a influéncia da Revolugédo Francesa, estd o papel de combate, o viés
politico e o educativo. “Quando os burgueses da Franga puseram fim ao Ancien Régime, a imprensa
foi o instrumento adequado para ridicularizar e denunciar o sistema de governo” (LIMA, 2013, p. 24).
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Para melhor entender a representatividade da revista, ndo s6 no contexto
local, como também um marco alusivo ao Jornalismo cultural, Piza (2004, p. 12)
lembra a frase do inglés Samuel Johnson — considerado o pai de todos os criticos “o
futuro grdo-mestre da critica”. “Quem quiser atingir um estilo inglés deve dedicar
seus dias e suas noites a ler esses volumes”. A ideia que a revista diaria inglesa
transmite aos leitores € que o conhecimento ndao € inacessivel, mas, sim, “é
divertido, ndo mais a atividade sisuda e estatica, quase sacerdotal, que os doutos

pregavam” (PIZA, 2004, p. 12). Assim, The Spectator € associada, primeiro, ao

surgimento dos grandes centros urbanos, mas, também, por provocar discussoes e
reflexdes em torno do lancamento de obras artisticas e filosoficas, por meio de
ensaios e resenhas.

Outro ponto que envolve o inicio do Jornalismo cultural é a sua imersao nos
contextos sociais da época, o que culminou com a presenca de movimentos
literarios e histéricos no Jornalismo. Para Piza (2004), o Jornalismo cultural
entendido enquanto a avaliagdo de ideias, valores e artes, inicia, como reiterado,
posteriormente ao Renascimento, quando o Humanismo se propaga pela Europa,
influenciando, por exemplo, Shakeaspeare, na Inglaterra, e Montaigne, na Franca.
Além disso, o Jornalismo cultural inglés contribuiu para iniciar o movimento iluminista
do século XVIII.

Os esforcos de Piza (2004), para identificar os primeiros passos do
Jornalismo cultural remetem-nos a uma segunda reflexdo em torno do campo: a
importancia da figura dos criticos nesse processo. SO para referenciarmos alguns
dos nomes que iniciaram esse percurso, é possivel citar os ensaistas Richard Steele

e Joseph Addison — ativos e a frente do projeto do The Spectator: em outra situacéo,

0 escritor, poeta, critico literario e prosador satirico irlandés Jonathan Swift — autor
de As viagens de Gulliver, ou ainda, o britanico Daniel Defoe. Os dois ultimos séo
considerados, por Hohlfeldt (2016, p. 02), “mescla de pioneiros da literatura de ficcédo
e, ao mesmo tempo, do Jornalismo de ideias”. Piza (2004, p. 13) acrescenta as

contribuicdes destes escritores para o Jornalismo cultural:

Naquele mesmo ano [1726], um livro “escrito para envergonhar a
humanidade”, Viagens de Gulliver, era publicado na capital inglesa;
seu autor, o irlandés Jonathan Swift, era outra cria do Jornalismo
cultural nascente, que ja testemunhara o calor de seus panfletos
satiricos como “A batalha dos livros” e “Uma proposta modesta”.
Outro grande escritor britanico do século XVIII que veio da fornalha
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guente do Jornalismo foi Daniel Defoe, autor de Robinson Crusoé,
que durante quase dez anos (1704-1713) escreveu sozinho no
Review, um periédico da corte.

Todos estes criticos e suas obras tiveram visibilidade gracas ao processo de
multiplicacéo da imprensa (que fora possibilitada desde 1450, por Gutemberg). Com
tantas producgdes, inicia-se, como defende Piza (2004, p. 13), “uma era de ouro do
Jornalismo europeu, tao influente na modernidade quanto as revolucdes politicas, as
descobertas cientificas, a educacgao liberal ou o romance realista’. Nomes como
William Hazlitt, Charles Lamb e Samuel Johnson, marcam o Jornalismo cultural em
torno do desenvolvimento da critica de arte.

Nesse cenario, destaca-se, como ja citado, o inglés Samuel Johnson,
considerado por Piza (2004, p. 13) como autor de “uma das obras-primas da
humanidade, foi o primeiro grande critico cultural. [...] E o pai de todos os criticos
europeus, americanos ou brasileiros”. Tanto Samuel Johnson (ou Dr. Johnson),
qguanto William Hazlitt?®, possuem papel determinante para guiar os trabalhos das
geracdes seguintes, quanto para reavaliar classicos passados, como Shakespeare.

Assim, tendo com subsidio obras de Samuel Johnson e William Hazlitt, o
século XVIII pode ser caracterizado, como afirma Piza (2004), pelas primeiras
manifestacbes do Jornalismo cultural. Ou ainda, pela relacdo com a critica literéria,
e, neste caso, a inglesa, por ser o berco de reflexdes de Dr. Johnson.

O criticismo inglés consolida o Jornalismo cultural nos séculos seguintes. A
figura do critico aparece com maior evidéncia neste periodo e continua nos séculos
seguintes, quando a industrializacao se espalha pela Europa, em meados do século
XIX: “o ensaismo e a critica cultural se tornaram ainda mais influentes” (PIZA, 2004,
p. 14). Para melhor compreender como 0 ensaismo e a critica cultural deixaram suas
marcas para na sociedade europeia e no Jornalismo cultural, Piza (2004) lembra
algumas das maiores influéncias da época. Na Inglaterra, o critico de arte John

Ruskin (1891-1900) marcou sua época. Ele foi uma das maiores referéncias para

26 Na tese William Hazlitt, um ensaista ao rés-do-chdo: Ensaio e critica, Daniel Lago Monteiro
(2016) destaca que William Hazlitt € um dos grandes autores do romantismo inglés. No entanto, além
da proeminéncia pela publicacdo de romances, a referencialidade das obras deste autor se da,
sobretudo, gracas aos ensaios criticos publicados em periddicos: “Hazlitt entrou para posteridade, Ihe
foi impresso o titulo de o grande ensaista, nas palavras de Otto Maria Carpeaux” (MONTEIRO, 2016,
p. 09).
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Marcel Proust (1871-1922) e ambos foram criticos do jornal Le Figaro. Na Franca, o
destaque é de Charles Augustin Sainte-Beuve (1804-1869):

O papa francés da critica oitocentista, a propdésito, se chamava
Sainte-Beuve (1804-1869), cuja visdo da literatura como passa-
tempo culto foi atacada celebremente por Proust. Mas as criticas que
Sainte-Beuve publicava nos jornais Le Globe e Le Constitutionnel
estabeleceram um padréo para o Jornalismo cultural, apesar de seus
muitos erros de avaliacao (desprezava Balzac, por exemplo). Em Le
Constitutionnel fazia uma coluna semanal, intitulada “Causeries du
Lundi” (bate-papo da segunda-feira), que é a precursora dos rodapés
literarios que se veem até hoje, nos jornais sérios. Depois dele, o
jornalista cultural ganhou status: ele podia desenvolver uma carreira
exclusivamente como critico e articulista, independente de
academias ou de uma obra ficcional, a tarefa tinha sua propria
dignidade (PIZA, 2004, p. 15, grifos nossos).

Se o Dr. Johnson pode ser considerado o primeiro grande critico cultural,
Sainte-Beuve?’ é a referéncia para todos os outros criticos literarios, ja que suas
contribuicdes em jornais tornaram esta profissdo digna. O “papa francés da critica
oitocentista” também figura, tal como expde Piza (2004), como precursor dos
rodapés literarios. Todas essas constatacées nos permitem inferir que o Jornalismo
cultural iniciou com a presenca de criticos literarios em periédicos e, ao longo dos
séculos, foi transformando também seus espacos de publica¢des, surgindo com o0s
rodapés, folhetins, crénicas e paginas literarias, para se consolidar nos cadernos de
cultura.

Ampliando a contextualizacéo sécio-histérica, é possivel indicar ainda que, na
segunda metade do século XIX, ocorreu o processo de diferenciacdo mais pontual
da Literatura e do Jornalismo e, em consequéncia, o surgimento da figura do escritor

envolvido com estes dois campos, como destaca Lima (2013, p. 26):

Principalmente na Europa e nos Estados Unidos, o jornalista, apesar
de estar envolvido com o mundo literario, ndo era necessariamente
escritor e produtor de literatura. Mesmo que fosse, sua literatura
privilegiava um tipo de texto que geralmente atendia as necessidades

27 Piza (2004, p. 15) cita outros nomes que antecederam Sainte-Beuve: “No periodo iluminista, Denis
Diderot (1713-1784), o editor-chefe da Enciclopédia, foi um grande critico de arte. Cobrindo os salbes
e as exposicdes anuais para os periddicos nos anos 1760, Diderot abriu caminho para o
reconhecimento de artistas como Delacroix; e as coletineas de seus ensaios e resenhas, quando
publicadas no final do século XVIII, o fizeram ainda mais famoso. Seu seguidor, no género, foi o génio
da poesia Charles Baudelaire (1821-1867), que também resenhou salGes de pintura nos anos 1840.
A principal diferenca é que Sainte-Beuve estabeleceu sua reputagdo somente por atividade critica”.
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de um publico leitor de jornal, enquanto que o0 poeta e 0 romancista
nao estavam ligados necessariamente ao mundo do jornal.

A diferenciacdo do trabalho do Jornalista para o Literato, segundo Piza
(2004), ficou mais evidente entre os anos 1830 e 1879, ja que, naquela época, as
empresas jornalisticas ndo visavam essencialmente ao lucro. Seus propésitos
centravam-se em defender bandeiras politicas. Desse modo, os textos da imprensa
continham basicamente opinides e criticas.

Ao longo do século XIX, o Jornalismo cultural chega até os Estados Unidos e
o Brasil. O destaque da critica estadunidense € Edgar Allan Poe (1809-1849), cujas
producdes se multiplicaram gracas ao desenvolvimento industrial do pais. O critico
escrevia para jornais e revistas e, como aponta Piza (2004, p. 16), “Poe soO era
reconhecido em seu pais como critico e ensaista que modernizou o ambiente
intelectual da América”. O autor se torna conhecido na Franga como ficcionista,
gracas a critica de Baudelaire.

No contexto estadunidense, os criticos se multiplicam na primeira metade do
século XIX, quando o pais crescia exponencialmente e a cultura se solidificava no
meio social. Naquele periodo, Ballerini (2015) destaca o trabalho do ensaista e

articulista Henry James (1843-1916). James escrevia para o New York Tribune, mas

também foi referéncia ao “defender o romance como criagao intelectual e criticar as
histérias sentimentais escritas para o sucesso popular” (PIZA, 2004, p. 16).

Com as mudancas do Jornalismo, no final do século XIX, o estilo da critica
cultural, realizada nos periodicos, também se altera. Uma das representacdes
dessas transformacdes pode ser identificada no irlandés George Bernard Shaw
(1856-1950). Ele foi critico literario, de musica e de arte. Escrevia para a Saturday
Review e o The World. “Misturava polémica politica, observacdo social e analise
estética, [que] era discutida em toda a Inglaterra (e sua repercussao chegava a
outros paises, especialmente nos EUA) e criou um novo modelo de Jornalismo
cultural” (PIZA, 2004, p. 17). Este novo modelo relaciona-se com um, também novo,
papel atribuido ao critico literario: era preciso escrever sobre as realidades sociais, e
ndo mais, como ressalta Piza (2004, p. 17), apenas sobre “formas e fantasias”.

O formato do novo Jornalismo cultural solidifica-se na virada do século XX.
Até entéo, os jornais eram compostos por articulistas politicos, debates em torno de

artes e livros, mas traziam pouco noticiario. Posteriormente a este periodo,
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escritores passam a dar maior atencdo aos relatos dos fatos e para a construcao
das noticias. Do mesmo modo, o Jornalismo cultural segue essa tendéncia, com
matérias que envolvem, além da critica de arte, entrevistas e reportagens.

Como nosso percurso é cronoldgico, torna-se importante contemplar também
0 contexto brasileiro, sobretudo, o inicio da histéria da imprensa no pais, para
melhor contextualizar os primeiros passos do Jornalismo cultural e acompanhar os
movimentos historicos indicados até aqui. A primeira tipografia nacional, a
Impressdo Régia, foi fundada em 1808, com a vinda da corte portuguesa e de Dom
Joao VI. Com isso, ndo demorou para que o primeiro jornal impresso aparecesse. A

Gazeta do Rio de Janeiro?® é um exemplo dessa constituicdo, cujo exemplar circulou

em 10 de setembro de 1808. A partir de Soares (2014, p. 88), podemos lembrar
algumas contribuicdes para o desenvolvimento em torno deste periodo: “em
inlmeros aspectos, desde o conteddo a apresentacdo grafica, o primeiro jornal

impresso no Brasil seguia de perto o padrao do portugués Gazeta de Lisboa”.

Também neste periodo, em 1808, O Correio Brasiliense ou Armazém

Literario, marca o inicio da historia da imprensa brasileira. Cumpre nesse sentido,
destacar que o viés literario das publicacdes se encontra inclusive no titulo do

periodico, Armazém Literdrio, ou seja, a publicacdo ndo visava a equiparacao de um

jornal com noticias diarias e mais voltado ao cotidiano, como A Gazeta do Rio. Mas

sim, o formato de um livro, cujas edi¢cdes foram pensadas para serem colecionadas
em formato de uma enciclopédia, com materiais variados, o jornal revista tornava-se
assim, um Armazém.

Barbosa Lima Sobrinho (2000, p. 2) entende que o trabalho de Hipdlito da
Costa (1774-1823), através do Correio Braziliense (1808-1822) concentra-se no

esfor¢co pioneiro em prol da independéncia do Brasil: “Em pleno regime colonial,
Hipdlito da Costa fazia questdo de editar o seu periédico para os brasilienses,
nascidos ou estabelecidos no Brasil” (BARBOSA, 2000, p. 2). De acordo com este
autor, o que mais surpreende no periddico é a variedade de temas e a extensdo da

cultura que revela Hipolito da Costa.

28 No inicio, a peridiocidade do jornal era semanal, circulando aos sabados. Em seguida, passou a ser
distribuido duas vezes na semana — sabados e quartas-feiras e, por fim, em 1821, passou para as
tercas, quintas-feiras e sdbados, até o seu ultimo exemplar, em 1822.
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[Hipdlito] conhece e discute tudo, desde a questdo do trafico e da
escravidado até o problema da mudanca da capital do Brasil. Mesmo
em paralelo com os periodicos que surgem no Brasil, € o melhor
informado de todos eles, o que melhor acontece e discute 0s
problemas brasileiros (BARBOSA, 2000, p.02).

Com essas caracteristicas, o Correio Braziliense ou Armazem Literario é

considerado, por Alberto Dines (2000, p. 03), como o marco inicial da imprensa
periodica brasileira, o primeiro jornal portugués livre de censura: “é o precursor do
jornalismo politico portugués”. Na mesma linha de raciocinio, outro entendimento

(ORIGINAL, INEDITO?) destaca a importancia que o Correio Braziliense e seu

editor Hipdlito José da Costa possuem neste contexto. Para tanto, Anénimo (2017)
sugere alguns critérios para marcar essa evidéncia: a primeira de suas contribuicdes
€ 0 entendimento de Hipdlito enquanto um tradutor transatlantico, isso porque, ele se
dedicou a traducao de ideias, experiéncias e culturas europeias e norte-americanas,
aos leitores do Brasil por meio dos contetdos que circulavam no periédico.

Com subsidios teéricos de obras como Diario da minha viagem a Filadélfia
e Narrativa da perseguicdo, o pesquisador (2017) defende que Hipdlito foi o
tradutor cultural das ideias dos Estados Unidos em Portugal e no Brasil; e depois, na

Inglaterra e em Portugal, e destas ao Brasil. O Correio Braziliense € caracterizado

pelo autor como uma producéo para os brazilienses, brasileiros e/ou brasilianos:

O periddico de lingua portuguesa Correio Braziliense, editado por
Hipdlito e publicado em Londres de 1808 a 1822, serviu como um
periédico transnacional principalmente para um publico no Brasil.
Através de sua circulacdo, o jornal ampliou os horizontes de leitores
tipicos brasileiros com uma perspectiva cosmopolita interessada em
como o Brasil poderia se tornar moderno. O periddico definido
moderno, como um sindnimo de capital, inddstria e outras
caracteristicas do progresso do Ocidente. O Correio Braziliense
apontou que o Brasil poderia surgir como moderno modelando-se em
paises, como Inglaterra, Franca e Estados Unidos, que abragcavam
mudancgas politicas e econdmicas. Como trabalho colaborativo de
editores, escritores e leitores em Londres e no Brasil, o periddico
serviu como tradutor ou uma ponte necessaria nas palavras de José
Paulo Paes, que ligou o Brasil & Europa e, cada vez mais, as
Ameéricas. A revista traduziu experiéncias, ideias e valores do exterior
para leitores brasileiros de elite, que, por sua vez, 0s incorporou as

29 Copia inédita, enviada a Luso-Brazilian Review para avaliacdo. Para denominar este estudo,
iremos referencia-lo como Andnimo (2017), sem a indicacdo de péagina.
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suas definicdes de um Brasil moderno (ANONIMO, no prelo, grifo
nosso)¥®.

O Correio Braziliense se constitui, como afirma este autor, numa traducao de

experiéncias, ideias e valores. Gracas a Hipolito da Costa, o periddico contribui para
0 cenario de expansdo social do Brasil, justificando alguns mal-entendidos
linguisticos e culturais entre os dois paises — Portugal e Brasil. Por isso, o autor,

prefere chama-lo tradutor para designar o papel empreendido por Hipdlito:

Prefiro o verbo traduzir em relacdo a transmitir, para Hipolito. A
revista levou ideias do contexto europeu de sua publicacdo aos seus
leitores no Brasil através de atos de tradugdo que envolveram
transformacgdes, possiveis mal-entendidos e formas multidirecionais
de intercAmbios linguisticos e culturais. Através do contetudo e da
circulacao de sua publicacdo em lingua portuguesa, Hipdlito traduziu
ideias politicas e econdmicas comuns na Europa para os leitores
brasileiros, a fim de esclarecer seus pontos de vista sobre o
desenvolvimento no exterior. Ele enfatizou que 'o meu Unico desejo é
de acertar na opinido geral de todos'. A abertura editorial sublinha os
valores do Illuminismo que orientam a publicacdo, como evidenciado
no desejo de Hipdlito de se posicionar a direita, e também descobrir
as opinides dos brazilienses. Esta linguagem ressoa com a retorica
civiizadora dos movimentos nacionalistas do século XIX nas
Américas, mas também sugere interesse em dialogar com outros
colegas. Como jornalista transnacional, Hipdlito surgiu como uma
traducdo intelectual puablica entre as esferas geogréfica, politica e
cultural (ANONIMO, no prelo)3L.

30 “The Portuguese-language periodical Correio Braziliense, edited by Hipélito and published in
London from 1808 to 1822, served as a transnational periodical primarily for a readership in Brazil.
Trrough its circulation, the newspaper broadened the horizons of typical Brazilian readers with a
cosmopolitan perspective interested in how Brazil could become modern. The periodical defined
modern as aynonymous with capital, industry, and other hallmarks of Western progress. The Correio
Braziliense suggested that Brazil could emerge as modern by modeling itself on countries, like
England, France, and the United States, that embraced political and economic change. As a
collaborative work of editors, writers, and readers in London and Brazil, the periodical served as a
translator, or a necessary bridge in the words of José Paulo Paes, that connected Brazil to Europe
and, increasingly, to the Americas. The journal translated experiences, ideas, and values from abroad
for elite Brazilian readers, who in turn incorporated them into their definitions of a modern Brazil”.
Traducéo livre da autora desta tese.

31 “ prefer the verb translate to Hipolito’s transmit. The journal carried ideas from the European
context of its publication to its readership in Brazil through acts of translation that involved
transformations, potential misunderstandings, and multi-directional forms of linguistic and cultural
exchanges. Through the content and circulation of his Portuguese-language publication, Hipdlito
translated political and economic ideas common in Europe for Brazilian readers in order to clarify their
views of development abroad. He emphasized that ‘0 meu unico desejo serad de acertar na geral
opinido de todos’. The editorial opening underscores the Enlightenment values guiding the publication,
as evidenced in Hipdlito’s desire to set right, and also find out, the opinions of brazilienses. This
language resonates with the civilizing rhetoric of nineteenthe-century nationalist movements in the
Americas, but it also suggests an interest in dialoguing with fellow brazilienses. As a transnational
journalist, Hipdlito emerged as public intellectual translating between geographic, political, and cultural
spheres”. Traducéo livre da autora desta tese.
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Hipolito almejava, com a publicacéo, ndo possuir apenas um cunho noticioso,
mas estabelecer-se como referenciador ou contextualizador dos acontecimentos.
Dines (2000, p. 03) aponta que o jornal pode ser dividido em quatro secdes
principais: Politica; Comércio e Artes; Literatura e Ciéncias; e Miscelanea. Desse
modo, o periddico “pretendia ser efetivamente um armazém literario (no sentido de
coletar as ideias aparecidas nas obras mais recentes)”.

As aproximacdes entre 0s géneros jornalistico e literario também estéo

presentes em outras publicagbes contemporaneas ao Correio Braziliense. Como

exemplo, citamos O Patriota (1813-1814), Ostensor Brasileiro, jornal literario e

pictorial (1845-1846) e O Espelho, revista semanal de literatura, moda, industria e
artes (1859-1860). Para melhor ilustrar sua representatividade no contexto brasileiro,
iremos abordar cada um deles em separado. Assim, pela ordem cronoldgica,
iniciamos por O Patriota. De acordo com Kury (2007, p. 09), este é o “primeiro jornal
brasileiro a publicar artigos densos e analiticos sobre ciéncias e artes, cultura e
letras”. Mesmo circulando apenas durante dois anos, O Patriota alcancou 18
edi¢bes, 12 mensais, em 1813, e seis bimestrais, em 1814. “A leitura do periodico
permite a apreensdo de um conjunto de temas e questdes que constituiram as
Luzes imperiais no Brasil” (KURY, 2007, p. 09).

Da mesma forma que O Patriota, o jornal literario e pictorial, Ostensor

Brasileiro, também reflete a histéria do Brasil. O periédico promove a brasilidade em

torno de temas histéricos, geogréficos e sociais, por meio da Literatura. De acordo
com Perez e Lucchesi (2010, p. 09), a principal caracteristica do jornal é a relacéo

entre Literatura, Jornalismo e Historia:

Vemos aqui uma transicao retérica determinante, em que o folhetim
adquire sua vocacdo definitiva, na qual o espaco da historia é
redesenhado segundo uma linha imaginaria, que se confirma no
desapego das fontes e no inquieto nomadismo factual, promovendo,
portanto, uma célere mudanca de planos e linguagem, uma inflacdo
de anacronismos, uma sintaxe inquieta e vibratil, onde mal se
reconhece a forma do presente projetada no passado.

O Ostensor possui, assim, a missao inicial de encarar o processo, “‘que
alcancaria na obra de Machado de Assis 0 alto refinamento do dialogo entre Historia
e Literatura, que ha de permanecer em aberto para sempre” (PEREZ, LUCCHESI,
2010, p. 09).
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Caracteristicas semelhantes podem ser relacionadas a revista O Espelho, ja
que esta pretendia apresentar, como aparece em seus primeiros exemplares, “uma
variedade que deleite e instrua, que moralize e sirva de recreio nos saldes do rico,
como um tugurio do pobre”. O ambito tematico do periddico € apontado por Lucchesi
(2008): Revista Semanal de Literatura, Modas, Industria e Artes. A revista se
destacou, sobretudo, por publicacdes voltadas a Literatura e a cultura, constituindo-
se em instrumento democratico, em que o “teatro era considerado o meio mais
eficaz de retratar e discutir a sociedade” (LUCCHESI, 2008, p. 07).

Outras producbes periddicas deste contexto devem ser relembradas, tais

como, entre 1811 e 1812, na Babhia, o jornal Idade d’Ouro do Brasil®?, a revista As

Variedades e os Ensaios de Literatura. Ja em 1813 e 1814, a Impressdo Régia

editou, como reiterado, O Patriota: Jornal Literario, Politico, Mercantil, no Rio de

Janeiro®3. Somente a partir de 1820, os primeiros diarios aparecem: em 1821, o

Diario do Rio de Janeiro; em 1825, o Diario de Pernambuco e em 1827, o Diario de

Porto Alegre e o Jornal do Commércio, no Rio de Janeiro. O surgimento da imprensa

cotidiana ocorre, para Soares (2014, p. 89), “como um sintoma do desenvolvimento
técnico do novo veiculo de comunicacdo em territorio nacional, ou seja, as oficinas
estavam se equipando cada vez mais em face da demanda crescente por material
impresso de leitura”.

A demanda crescente por material impresso de leitura, apontada por Soares
(2014, p. 89), continua na década seguinte, época em que, justamente, observamos
o surgimento da secao de folhetins no periodismo brasileiro, “mais propriamente no

jornal O Moderador, Novo Correio do Brasil e Jornal Politico, Comercial e Literario”.

O autor confere ao Moderador o titulo de ser o primeiro verdadeiramente, a utilizar “o
terco da pagina para publicar a rubrica feuilleton” (SOARES, 2014, p. 89), no Brasil.

Além de ser o primeiro a inserir o género, no Moderador o termo feuilleton recebeu a

82 Kury (2007, p. 09) lembra que Idade d"Ouro do Brasil (1811-1823) é anterior ao jornal O Patriota, e
chega até a abordar assuntos cientificos. No entanto, “tinha como objetivo, além de matérias gerais,
ser informativo quanto aos fatos e novidades que mais afetavam o cotidiano da capital baiana”.

33 Sodré (1999) lembra que somente em 1827, com a publicacao do Decreto de 28 de agosto, ocorreu
a queda da censura no Brasil, a qual disseminou o processo que deu inicio, com mais énfase, a
abertura de jornais. Segundo Araujo e Souza (2002, p. 16) “em 1829, em Sao Paulo, saia O
Observador Constitucional, de Libero Badaro, jornalista identificado com ideais liberais. Sdo inimeros
os jornais, folhetos e pasquins do periodo de 1822 a 1831, principalmente porque havia sido, um ano
antes, declarada a independéncia do Brasil e abolida a censura prévia. Dois jornais importantes sdo
fundados em 1821 e 1827: a Malagueta e a Aurora Fluminense. Quatro jornais destacam-se nos dois
ultimos meses do primeiro reinado. Sao eles: O Buscapé, O Doutor Tirateimas, O novo Conciliador e
O Enfermeiro dos Doidos”.
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“traducdo que, por certo tempo, prevaleceria no periodismo de entdo: Apéndice”
(SOARES, 2014, p. 90). Em todas as insercdes relacionadas a segao “Apéndice”,
dentro de O Moderador, eram publicadas resenhas de livros.

Para estabelecer uma equiparacdo do feuilleton, no Brasil, com o0 seu

surgimento na Franca, no Journal des Débats, Soares (2014, p. 91) afirma que n"O

Moderador ha a utilizagdo apenas da atividade critica e bibliografica, “sem se
preocupar com determinada dinamica cultural que, como vimos, caracteriza o
exercicio folhetinesco na pena dos redatores do periddico francés”. A falta de
interesse por temas que contemplassem assuntos literarios e teatrais deve-se, de
acordo com Soares (2014, p. 91), “a diretriz partidaria do jornal”.

Outro periédico da época, que concedeu espaco para a literatura, € O Beija-
flor: Annaes Brasileiros de Sciéncia, Politica e Litteratura®*, com a divulgacdo de

contos e critica bibliografica. Como aponta Casimiro (2016, p. 363), constitui-se num
veiculo de interacdo, com “debates interpares e de construcdo de certo espirito de
época e para a circulacdo de um conjunto de textos que apontam possiveis
caminhos da formacéo intelectual de autores e leitores”, caracteristicas estas que se
estabelecem no momento em que, no Brasil, expande-se o que Candido (2007, p.
25), intitula literatura nacional. O jornal € visualizado, assim, como uma tendéncia, ja
gue, anos depois, a partir da segunda metade de 1830, os periddicos introduzem a
politica e a Literatura nas suas paginas.

Com a divulgagédo de folhetins na Europa e contos e novelas nos Estados
Unidos, logo essas publicagcbes chegam ao Brasil, “que primeiro traduziu os folhetins
franceses e, depois, comecou a publicar, com Manuel Anténio de Almeida e José de
Alencar, os proprios folhetins” (ARTN, 2001, p. 09)%. Assim, a aproximacgado entre a
Literatura e a imprensa é fortalecida por meio do feuilleton.

Em especifico, os feuilleton aparecem nos rodapés dos periddicos, ou
representam a quarta parte da pagina inteira, o que corresponde, de acordo com

Soares (2014, p. 47), a versao literal do vocabulo francés feuilleton, folhazinha.

34 As denominacdes utilizadas, na época, para os periodicos e revistas de cultura, ciéncias e artes ou
literaria, e ainda, jornal literario, relacionam-se, “[ao] acordo com a estrutura do préprio conhecimento
e cultura cientifica da época, mais miscelanica do que especializada, como ¢é atualmente” (FREITAS,
2006, p. 60).

85 Como exemplo de divulgacdo dos folhetins, Meyer (1996), cita o romance de José de Alencar, O
Guarani, em 1857, no jornal Diario do Rio de Janeiro.
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Como sugeriu, em 1836, Justiniano José da Rocha, especulando
sobre as possiveis tradugbes do termo: assim como sucedeu na
matriz francesa, o sintagma assinala o espaco reduzido na péagina e,
ao mesmo tempo, destacavel em sua disposicao horizontal, o que lhe
conferia certo grau de autonomia, como se fosse um pequeno jornal
de outro, de certo modo preconizando o que hoje se entende por
caderno cultural, como o “Suplemento Literario” da Folha da Manha e
de O Estado de Sdo Paulo, o “Suplemento Dominical” do Jornal do
Brasil.

Seguindo esse percurso cronoldgico, o folhetim aparece em 1836, no Diario
do Rio de Janeiro, e, em 1838, no Jornal do Commércio, também no Rio de Janeiro,

guando Capitdo Paulo, de Alexandre Dumas, da inicio aos romances-folhetins no
Brasil. Hohlfeldt (2003, p. 20) explica:

Os leitores multiplicaram-se em um pais analfabeto, e a influéncia
sobre 0s que tornar-se-iam 0s primeiros escritores do pais seria
plenamente reconhecida, bastando citar José de Alencar. Por seu
lado, os escritores surgidos na maré do Romantismo brasileiro
utilizariam o mesmo principio para a divulgacdo de suas obras, e a
circulacdo dos romances, no Brasil, através de jornais, permaneceria
até meados do século XX, fazendo com que ndo apenas 0s textos
romanticos quanto os autores das tendéncias que se seguiram,
especialmente o Realismo e o Naturalismo, adotassem o0 mesmo tipo
de veiculagdo. Também os textos de pecas teatrais consagradas
chegaram a ser veiculadas no espaco do folhetim.

A popularizagdo do folhetim em distintos espagos, caracteriza-se, sobretudo,
pelo desenvolvimento de novas técnicas de linguagem e adocdo de tematicas
diversas por parte dos escritores. Desse modo, 0 ano de 1836 fica assinalado como
o periodo em que se implantou, no Brasil, o feuilleton, segundo as palavras de
Soares (2014, p. 93-94):

Em meio a intensos debates politicos envolvendo a administracéo
regencial do padre Feij6, apareceria um texto de inauguracéo,
estampado sob a nova divisdo horizontal do jornal ao rodapé da
pagina, anunciando o feuilleton como a “abencoada invencdo da
literatura periédica, filno mimoso de brilhante imaginacao [...], duende
da civilizagcdo moderna”.

Com essa descricdo, € possivel visualizar que o novo género esta sendo
apresentado ao nosso pais como uma nova opcao de leitura, que ird abranger
distintas e amplas tematicas. Soares (2014, p. 96, grifo nosso) apresenta o

panorama de como se constitui a consolidacao do folhetim:
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Do ponto de vista discursivo, € a forma de abordagem que vai
diferenciar os textos publicados na nova secdo. Isso fica mais
evidente quando o redator, ao traduzir o termo francés feuilleton,
opta, inicialmente pelo “nome genérico FOLHA”. Assim, dependendo
do assunto tratado, ao substantivo folha viria associado o epiteto,
designando sua modalidade, isto €, folha literaria, folha critica, etc. A
Gltima rubrica, por sinal, foi a primeira a sair, a 8 de outubro de 1836,
a respeito do Jornal do Commeércio. A primeira prosa de fic¢do
publicada na folha — essa, no caso, literaria — foi A vitima da
ambicao, a 7 de dezembro, sem indicacdo de autor. Mais tarde, seria
utilizado o mesmo nome empregado pelo Moderador, “Apéndice”,
consolidando o espaco ocupado pela secdo ao fim da pagina. Outros
jornais adotariam a mesma designacao, tais como o Diario do Rio de
Janeiro, o Jornal dos Debates, entre outros.

Desse modo, o feuilleton, ou o folhetim3®, implica uma tentativa, no século
XIX, de ampliar o publico leitor. O género, como ja ressaltado, surge na Franca
como uma nova secdo, situada no rodapé da péagina. E importante essa
contextualizacdo devido a repercussdo dos modelos do Jornalismo francés para as
praticas da imprensa brasileira, situadas naquele periodo. Para exemplificar essa

influéncia, Soares (2014, p. 12) cita, como exemplo, uma cronica:

Como se sabe, no século XIX, e nédo s6 nele, os paises do Velho
Mundo, sobretudo Inglaterra e Franga, exerciam forte fascinio nos do
Novo Mundo, e isso quando ndo se intrometiam diretamente em seus
negocios publicos — para ficarmos com um Gnico exemplo dentro do
universo da cronica, nas “Cartas a um Amigo Ausente”, Paranhos
vivia as turras com os ingleses pelo modo como eles intervinham na
politica brasileira de proibi¢cdo do trafico negreiro, violando inclusive,
as fronteiras maritimas do territério nacional.

Portanto, a adocao do feuilleton acaba se tornando, na imprensa brasileira,
uma parte da repercussdo mundial. Soares (2014) menciona jornais que possuiam

apropriagdo do modelo francés, como o Jornal dos Debates, O Gabinete de Leitura

ou o Jornal do Commeércio, que fora fundado em 1827 pelo francés Pierre Plancher.

36 Para melhor elucidar a origem desta palavra, Soares (2014, p. 99), se questiona: “qual a origem do
vocabulo folhetim?” e em seguida, responde: “N&o seria novidade afirmar que ele corresponde ao
aportuguesamento da palavra espanhola folletin, diminutivo do substantivo folleto, com o qual a
imprensa hispanica nomeou a secéo. E possivel encontra-la designando o rodapé da pagina no lugar
do termo boletin, pelo menos desde 1835, ou seja, quatro anos antes de seu registro na imprensa
brasileira, no exemplar de 5 de outubro do diario madrilenho La Revista Espafiola. Curiosamente, ndo
achamos nenhuma alusédo ao termo em periddicos portugueses antes da década de 1840, o que nos
leva a crer que a aclimatacéo, nesse caso, possa ter ocorrido na direcdo oposta ao da antiga rota
colonial”.
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Além destes, havia periddicos impressos diretamente em francés e que circulavam

no Brasil, como L' Independant: Feuille de Commerce, Politigue et Litérarie, de 1827;

ja em 1831, aparece o bilingue O Moderador, que englobava a parte politica e

literéria na edicdo dominical do Correio Mercantil, entre o periodo de outubro de
1851 e margo de 1852 (SOARES, 2014).

Observando esse cenario de producdes que envolvem o0s periddicos

7

supracitados, € importante considerar que, no Brasil do século XIX, ndo ocorreu
somente uma mera copia ou repeticdo dos produtos franceses, mas, sim, esse foi o
modelo privilegiado para inspirar nossas producfes nacionais. Soares (2014, p. 13-
14) aponta exemplos de obras que poderiam ter tido até maior repercussao, como a
do argentino Domingo Faustino Sarmiento: Facundo ou Civilizacdo e Barbérie,
editada no jornal chileno El Progreso, em 1845 e, no mesmo ano, também

compilada em livro:

[O] tema lidava diretamente com questdes que interessavam bem de
perto ao Brasil, sobretudo as relacionadas a politica do argentino
Juan Manuel de Rosas, [que] ndo teve a mesma repercussédo de
muitos escritos toscos do segundo escaldo da literatura francesa; o
mesmo vale para a narrativa intitulada Misterios del Plata, Romance
Histérico Contemporaneo que a argentina radicada no Rio de
Janeiro, Joana Paula Manso de Noronha, comegou a publicar em
seu Jornal das Senhoras: embora pretendesse se ocupar de fatos
recentes e geograficamente proximos, uma vez que também
vinculados a Rosas, a autora sente a necessidade de justificar ndo
ser 0 seu texto mais uma dentre as inUmeras apropriacdes dos
romances de Sue e Féval.

A indicacdo da jornalista argentina, naturalizada no Rio de Janeiro, Joana

Paula Manso de Noronha, no Jornal das Senhoras, torna-se relevante neste

contexto, sobretudo, pela valorizacdo de assuntos cotidianos do Brasil, que sao
abordadas no periddico. O objetivo da publicacdo centrava-se em retratar temas das
belas-artes, moda, literatura e, ainda, despertar a consciéncia feminina para
melhores condi¢des de acesso ao mercado de trabalho, educacéo e saude.

A primeira edicdo do Jornal das Senhoras circulou no dia 1° de janeiro de

1852 e, logo na primeira pagina, estavam estampados o0s objetivos em torno do que
o periddico pretendia (Figura 2) “Pelo menos tem a vontade e o dezejo de propagar
a illustracdo, e cooperar com todas as suas forcas para o melhoramento social e
para a emancipagdo moral da mulher’ (JORNAL DAS SENHORAS, 1852). A
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insercao da Literatura pode ser evidenciada entre as tematicas do jornal, ja que seria

por meio de textos literarios que ocorreria essa “emancipacgao social da mulher”.

Figura 2 - Capa Jornal das Senhoras
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Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro

No entanto, nem mesmo a notoriedade do Jornal das Senhoras que, segundo

Muzart (2003), pode ser considerado como o primeiro peridédico fundado por uma
mulher em nosso pais — representou, para o periodo, uma insercdo em cunho
totalmente nacionalista, mas sim, como descrito por Soares (2014, p. 15) relaciona-

se a um contexto “hierarquico [que] supde certa hegemonia”, em relagéo a Francga.
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A referéncia de Soares (2014, p. 71) a série de cronicas “Aquarelas™’, de
Machado de Assis®, demonstra um principio de nacionalidade quanto aos textos
inscritos em uma proximidade entre os campos jornalistico e literario: “o folhetim
nasceu do jornal, e, por consequéncia, do jornalista. Esta intima afinidade é que
desenha as saliéncias fisionbmicas na moderna criacdo”. Machado de Assis, em
suas cronicas sobre o folhetim, visualiza o género como uma articulacdo entre os
campos jornalistico e literario, percebidos como “uma nova modalidade discursiva
que requer novas praticas combinadas com as ja existentes no interior do proprio
jornal, de acordo com o seu estagio de desenvolvimento na primeira metade do
século XIX” (SOARES, 2014, p. 73). Pelos relatos do autor, € possivel identificar que
Machado insere o folhetim como o ponto de partida da imprensa periddica
oitocentista e o configura como um género discursivo, de uma prética jornalistica
especifica.

No entanto, mesmo com a popularizacdo do género e a multiplicacdo de
leitores, o cenério brasileiro ndo ajudou significativamente para o aumento das
tiragens dos jornais. Como exemplo dessa observacdo, Arnt (2001) cita a Revista

llustrada, no ano de 1876. Naquele periodo, a publicacdo tirava quatro mil

exemplares por edicdo; 20 anos antes, nos Estados Unidos, a revista_Harper's
Monthly ja contava com 200 mil exemplares.

Apesar do atraso no desenvolvimento dos veiculos de comunicagdo, o
jornalismo com caracteristicas literarias teve significativa importancia no Brasil, como
reconhece Arnt (2001), pois praticamente todos os escritores publicaram seus
primeiros textos na imprensa. As bases que consolidaram esse Jornalismo, no pais,

devem-se a autores como José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida e Machado

37 A série de crOnicas “Aquarelas” foi publicada originalmente no jornal O Espelho, nos dias 11 e 18
de setembro, 9, 16 e 30 de outubro de 1859. Posteriormente, elas foram reunidas em Obra
completa, Machado de Assis, Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, v. 3.

38 Poncioni (2008, p. 40) discute o significado que a denominagédo “Aquarelas” possui: “O titulo da
série explica-se porque esta técnica pictural permite diluir os contornos e pintar a realidade com todas
as suas meias-tintas, sem acentuar os contrastes: o cronista deve ser justo mas reservado. E o que
esperam os leitores de um texto que deve divertir, ou pelo menos, fazer sorrir, que deve ainda ser um
reflexo de si mesmo e de seus pensamentos”. Desse modo, as crénicas de Machado se caracterizam
como “uma pintura de um periodo importante do Segundo Império e da transigao entre a Monarquia e
a Republica. O cronista pode tratar de politica, mas como um tema dentre outros e deixar ao
jornalista os temas sérios”. As observagdes de Machado de Assis, neste trecho da crénica, remetem-
nos também a separagao da figura do literato, que “pode tratar de politica” e do jornalista, que deve
escrever sobre “os temas sérios”.
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de Assis (ARNT, 2001), ja que suas obras representam a insercdo de novas
linguagens e tematicas de cunho social.

Sob esse viés, é importante considerar que, se nos Estados Unidos, a critica
literaria se evidenciou a partir da segunda metade do século XIX, no Brasil, a prética
ganhou forca apenas no final daquele século. Essa tradi¢cao iniciou, de acordo com
Piza (2004), com Machado de Assis (1839-1908), que comecou sua trajetdria como
critico de teatro e polemista literario, “escrevendo ensaios semanais como ‘Instinto
de nacionalidade’ e resenhando controversamente os romances de Eca de Queiroz”
(PIZA, 2004, p. 16).

Além de Machado de Assis, varios outros escritores figuraram no cenario do
Jornalismo cultural brasileiro. Nomes que s&o vistos como precursores: José
Verissimo (1857-1916), Silvio Romero (1851-1914) e Tristdo de Alencar Araripe
Janior (1848-1911). A presenca destes intelectuais marca a critica literaria ndo sé
como precursora do Jornalismo cultural, como também da formacé&o da Literatura em
nosso pais. Além disso, o Jornalismo viabiliza a divulgacao literaria por meio de
espacgos nos periodicos.

Assim, ao fazer uma reflexdo sobre os diferentes significados da palavra
critica, Souza (2011) contextualiza que, nos empregos greco-latinos, o vocabulo
significou um individuo que é especializado em textos de maior aprofundamento de
raciocinio. No Renascimento, o termo designava os humanistas preocupados com a
restauracdo, compreensdo, julgamento e comentario dos textos da Antiguidade.
Com as transformacdes acerca de seu uso, Souza (2011, p. 30), destaca: “Curioso é
gue, se o critico, como vimos, tornou-se personagem bem conhecido na cultura
ocidental, a critica ndo constitui espaco disciplinar autbnomo, pelo menos até o
século XVIII". Até entéo, a critica apresenta-se como uma consideragdo, ndo apenas
sobre textos, mas sobre objetos de gosto, conhecimento e eventos da histéria. Por
se aproximar do gosto, a critica, no final do século XVIII, situa-se mais proxima a
estética. Desde entdo, essas sdo as atribuicdes da critica literaria, cuja principal
denominacgé&o ocorre em relagdo ao sentenciamento, como explicita Souza (2011, p.
33), “de autores e obras de modo explicito e peremptoério, quase sempre a partir de
lastro analitico minimo, limitado ndo s6 conceitualmente, mas também pela
exiguidade de espacgo concedido pelos jornais”. Ou seja, deve-se escrever sobre a
finalidade da obra. Com base nessa atribuicdo em torno do significado que a critica

obteve ao longo dos séculos, enquanto ato de julgar e sentenciar, ou, ainda,
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determinar valores literarios, fixar ou propor critérios para aferir a qualidade das
producdes (SOUZA, 2011), € importante retomarmos a funcdo dos criticos que
despontaram significativamente no Brasil.

Guimaraes (2004, p. 269) cita Silvio Romero, Araripe Junior e José Verissimo
como a “triade [...] que respondeu a obra machadiana de maneira mais variada e
sistematica e a cujas criticas o escritor também reagiu, ativamente ou pelo siléncio
eloquente”. O autor assinala que nomes como os destes criticos se tornaram
relevantes para o contexto brasileiro, pois se formaram em paralelo e em torno da
producdo de Machado de Assis, sobretudo entre 1872 e 1908. Nesse cenario,
temos, por ordem cronologica de publicacfes, Silvio Romero (1851-1914), como
reflete Candido (1999, p. 23), um “turbilhdo”, ou seja, “um movimento forte e agitado,
que arrasta ideias e paixdes, destruindo pelo caminho; um movimento circular que
gira incessantemente sobre si mesmo e progride, parecendo permanecer”’. Nascido
em Lagarto, Sergipe, Romero tem, em seu curriculo, produ¢cdes que envolvem seu
papel enquanto ensaista, folclorista, critico literario, professor e historiador da
Literatura brasileira. Com essa extensa producdo, Candido (1999, p. 23) acentua

algumas de suas caracteristicas:

N&o espanta, portanto, que bem cedo ele tenha parecido aos
contemporaneos contraditorio, impaciente, injusto, mais apto para a
generalizacdo do que para a andlise. Alguns juizos a este respeito se
fixaram com rapidez no tempo dele e vieram sendo repetidos quase
como um ritual critico pelos que se ocuparam da sua obra, e foram
muitos, desde Antbnio Herculano de Souza Bandeira, em 1879,
passando por Araripe Janior, José Verissimo, Oliveira Lima,
Capistrano de Abreu, Magalhdes de Azeredo, até chegar a arraia
bastante milda dos Laudelino Freire e Fran Paxeco.

A sequéncia de nomes apontados por Candido (1999) constitui justamente a
cronologia dos criticos brasileiros que se segue, com José Verissimo (1857-1916),
Araripe Junior (1848-1911), Agrippino Grieco (1888-1973), Alceu Amoroso Lima
(1893-1983), Afranio Coutinho (1911-2000)3°, Alvaro Lins (1912-1970), Antonio

39 E importante mencionar que Afranio Coutinho merece destaque, por sua influéncia no ativismo e
militdncia para o desenvolvimento de graduacdes e Programas de P6s Graduagdo em Letras e ainda
ao atribuir a critica literaria, uma atividade que deveria estar inserida na formagdo académica. Ao
escrever A Literatura no Brasil, em 1955, com seis volumes, Coutinho preconiza a critica para
sinalizar qualidades especificas, isto é, “deveria destacar e valorizar a qualidade estética da obra,
deixando em segundo plano os fatores historicos e biograficos tidos por exteriores a criagao literaria”
(BOSI, 2002, p. 27). Essas conotagdes a avaliagao critica se configuram em grandes avangos para 0s
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Candido (1918-2017), Alfredo Bosi (1936) e Wilson Martins (1921-2010). O passeio
pelas obras de distintos nhomes consolida a critica no terreno que se inscreve a
Literatura, mas sempre, em constante relacdo com o Jornalismo.

Cairo (2013, p. 31), na mesma linha de raciocinio de Hohlfeldt (2016),
reconhece o Romantismo como o movimento de estabelecimento da critica literaria
brasileira “e, consequentemente, da discussdo em torno do nacionalismo literario.
Observa-se que, neste instante, comegam a surgir os primeiros esfor¢cos no sentido
de construir-se a historia da Literatura brasileira”. Portanto, a constituicdo do canone
da Literatura nacional ocorre para buscar tracos que indiguem a sua identidade e

nacionalidade, tal como aponta Cairo (2013, p. 32):

O céanone da literatura brasileira, portanto, é fruto das discussdes dos
primeiros historiadores e criticos brasileiros que, ap6és a
independéncia politica, em 1822, ocuparam-se com a construcao de
uma histéria do Brasil e a invencdo de uma literatura que
representasse a identidade da nacao recém-surgida, seguindo assim
as diretrizes de um projeto oficial do Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro, fundado em 1838, com o apoio oficial do Imperador Dom
Pedro Il.

O papel do critico figura nesse cenario com evidéncia. Com a independéncia
da Literatura e da histéria, resta a critica literaria a funcdo de interpretar produtos
culturais, firmando a necessidade de transpor caracteristicas nacionais a tais obras.
Piza (2004, p. 19-20) aponta para a critica como uma forma de arte, cuja funcéo

também é exercer influéncia:

estudos no Brasil, jA que até entdo, a analise de objetos literarios estavam inscritos em avaliacdes
impressionistas. Coutinho (1975, p. 151) explicita que com a obra mencionada, A Literatura no
Brasil, o conceito do campo literario se aproxima da natureza estética: “A Literatura, para ela, é o
produto da imaginagéo criadora, artistica, € uma forma de arte, a arte da palavra, cuja finalidade é
apenas despertar o prazer estético. Conforme essa concepgdo, tudo aquilo que, produto do espirito
humano, tenha por objetivo ensinar, informar, dirigir a opinido, estudar o passado, investigar o
presente social, esta fora da literatura. E o que ocorre com o Jornalismo, a histéria, a filosofia, a
sociologia, etc”. Na avaliagdo de Coutinho (1975, p. 94) a evolugéo literaria necessita de uma critica
mais profunda: “Ela inclui postulados de ordem geral, a respeito do conceito de Literatura, sua
natureza, funcdo e finalidades, inclusive com uma série de conceitos, como ironia, objective
correlative, paradoxo, relevancia, sinal, estrutura, simbolo, textura, tensdo, ambiguidade, alguns
antigos com sentido diferente, outros novos”.
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A grande era da critica, dos séculos XVIII-XIX, ndo tinha terminado,
apenas se transformado. A adaptacdo para um mundo cada vez mais
povoado por maquinas, telefones, cinemas — para um mundo
moderno, marcado pela velocidade e pela internacionalizacdo —
mudou o figurino do critico, mas nédo tanto sua figura.

J& no século XX, com todas essas mudancas sociais e historicas, o critico
torna-se menos moralista, mais incisivo e, assim, de certo modo, afasta-se do papel
exercido pela figura do jornalista. No entanto, mesmo com tantas modificacbes, 0
critico continua exercendo influéncia determinante, tanto para leitores, quanto para
artistas e intelectuais. Para melhor compreender a importancia destas figuras para o
Jornalismo cultural, Hohlfeldt (2016, p. 02) destaca as atribuicbes determinadas a

jornalistas e a criticos literarios:

A principal caracteristica desta imprensa do comec¢o do século XIX,
gue se espalha ao longo de todo o seu desenrolar e adentra-se pelo
século XX, é gue uma espécie de acordo tacito entre jornalistas e
ficcionistas foi firmado: uns e outros trabalhariam em conjunto, mas
n&do se permitiriam misturar suas identidades. E claro que isso nem
sempre foi seguido a risca.

Para citar um exemplo, neste contexto, de como o0s papéis de criticos e
jornalistas ndo se distanciam de forma efetiva, Hohlfeldt (2016, p. 03) lembra as
primeiras décadas do século XX, quando o escritor e jornalista brasileiro Lima

Barreto publicou, na primeira pagina do Correio _da Manhd, o romance “Os

subterraneos do Morro do Castelo”, justamente quando a administracdo da cidade
do Rio de Janeiro estava executando obras de modernizacdo, desmontando
(literalmente) aquele morro e aterrando a baia de Guanabara:

Este texto, embora ficcional, foi estampado durante alguns dias como
se matéria redacional fosse, até que observacdes e reacdes de
alguns leitores mais atentos levaram a dire¢éo do jornal a esclarecer
a verdade dos fatos. Para o leitor de hoje, talvez até a experiéncia
fosse uma questdo de ética. Mas, naquela belle époque néo se
deixou de refletir que a narratividade jornalistica ou ficcional teria
praticamente as mesmas caracteristicas, salvo uma, primordial: a
veracidade. Na pratica, Lima Barreto valera-se de uma espécie de
lenda urbana, devidamente revivida, para atrair a atencdo dos
leitores do jornal, misturando seu texto as reportagens de primeira
pagina que inundavam a publicacdo, diante da polémica que tais
obras haviam suscitado na opinido publica, alguns, defendendo-as
em nome da higienizagdo e moderniza¢do; outros, condenando-as,
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em nome da guarda e manutencdo da histéria da fundacdo da
cidade.

O exemplo®® trazido por Hohlfeldt (2016) discute, além da sobreposi¢édo entre
o real e o literario, a pratica jornalistica e suas relac6es com o social. A presenca do
critico literario também se torna fundamental no trabalho de apuracdo social,
histérica e cultural, tanto entre a intelectualidade académica, que é capaz de
reorganizar a historia literéria, quanto no caso de Barreto, por mesclar a Literatura e
a vida ou, ainda, em textos que servirdo como norte para outros autores e criticos.

Para compreender a separacdo entre as linguagens do Jornalismo e da
Literatura, assim como entre as figuras do literato, critico e, posteriormente do
jornalista, remetemo-nos a Ciro Marcondes Filho (2002). O estudioso prop6e uma
periodizacdo da histéria do Jornalismo, identificando cinco grandes periodos, cuja
especificidade ampliara as reflexdes em torno das separacdes destes papéis.

O primeiro periodo apontado por Marcondes Filho (2002) corresponde a
1631-1789, quando ocorre uma espécie de pré-historia do Jornalismo. A figura do
jornalista e do escritor, nessa fase, € indivisivel: ndo ha uma linguagem e formatos

definidos para o jornal®*:

Nessa época do Jornalismo literario, os fins econémicos vao para o
segundo plano. Os jornais sdo escritos com fins pedagdgicos e de
formacdo politica. E também caracteristica do periodo a imprensa
partidaria, na qual os proprios jornalistas eram politicos e o jornal,
seu porta-voz. Cada politico razoavelmente destacado criava seu
clube, cada dois criavam um jornal, escreve Otto Groth. Em Paris,
somente entre fevereiro e maio de 1789, surgiram 450 clubes e mais
de 200 jornais (MARCONDES FILHO, 2002, p. 12).

7z

O segundo periodo, entre 1789-1830, € caracterizado pelas publicacbes
periédicas usadas com um cunho politico rigoroso. Nascia, entdo, a profissdo do
jornalista, diferenciada do trabalho do literato. Sob a influéncia do lluminismo, as
publicacdes pretendiam a liberdade politica e social. “Vem desse periodo a

identificagédo do jornalista com o intelectual mediador dos processos sociais, capaz

40 Hohlfeldt (2016) lembra que situacdo semelhante ocorrera com Daniel Defoe, no século XVIII, em
The Review.

41 Mesmo que os jornais tenham sido utilizados na Revolucdo Francesa, Lima (2013, p. 12), destaca
que “o potencial dos periddicos so foi se formar mais tarde”.
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de interferir na administracdo do Estado, com seus textos, em nome da razado, da
liberdade e dos direitos humanos” (LIMA, 2013, p. 27).

A Otica do terceiro periodo, de 1830 a 1900, estd marcada mercantilizacao,
momento em que O sensacionalismo passa a ser atrativo para os leitores. O
processo de mercantilizacao relaciona-se a modernizacao tecnolégica e a ampliacao
do publico, tornando, assim, o jornal, um negdcio lucrativo. O surgimento de
assinaturas impds um novo ritmo de produgdo para os veiculos de comunicacgao,
para jornalistas e escritores: “O Jornalismo e a Literatura passam a ser produzidos
em ritmo industrial, embora ja existisse claramente a distingdo entre as duas esferas”
(LIMA, 2013, p. 27). Mesmo fragmentado, o discurso jornalistico herda do literario a
representacdo do social: “Foi a partir de um tipo especifico de Literatura que o
Jornalismo construiu sua linguagem” (LIMA, 2013, p. 27).

O quarto periodo é definido entre 1900 e 1970, caracterizado pela
transformacao do Jornalismo em grande corporagao. “O dono do jornal ndo € mais o
politico ou intelectual interessado em transformar a sociedade, mas em acumular
capital” (LIMA, 2013, p. 28). Ha, no intervalo deste periodo, algumas pontuacdes
necessarias e importantes para o entendimento desta reflexao.

O contexto referido por Pizza (2004), Lima (2013) e Marcondes Filho (2002)
aponta que existem outros embates que aproximaram e separaram o Jornalismo e a
Literatura. No Brasil, até 1950, as duas areas eram dependentes, sobretudo porque
escritores trabalhavam em jornais e jornalistas se dedicavam a textos que tinham
carater essencialmente literario. No entanto, nessa época, assemelhando-se ao
contexto estadunidense de separar a informacdo da opinido, e aludindo a teoria do
espelho — em que o Jornalismo opera como um reflexo da realidade e, por isso,
vinculado ao mito da (im)parcialidade — os veiculos precisaram se adaptar a essas
regras e separar 0s textos jornalisticos daqueles nédo-jornalisticos (informacdo e
opinido). Para Lima (2013, p. 40), “a opinidao e a critica tiveram um espagco em
secOes especializadas nas paginas dos jornais, separadas do noticiario, como se
fossem produtos a parte, independente da equipe de jornalistas que fazem o jornal”.

Com essa separacao, os jornalistas, para ndo misturar conteudos de carater
opinativo, criaram os suplementos literarios. “Se até a década de 1950 a critica era
um produto facil de encontrar nas paginas do jornal, dai em diante ela foi parar nos
cadernos culturais e nos suplementos” (LIMA, 2013, p. 40). O afastamento entre

informag&o e opinido se caracteriza no processo que Santiago (1993, p. 13) chama
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de desliteraturalizacdo do jornal. Os suplementos se transformam no instrumento de
leitura da Literatura, com um olhar critico ao social, inserido nas artes e politizacéao,
ou, como acrescenta Lima (2013, p. 157): “ao dar espacgo, escolher enfoques e
noticiar caracteristicas e obras da literatura, esse tipo de publicacdo seleciona e
recorta a historia literaria; evidencia seus valores estéticos e de grupos de
intelectuais que o utilizam como espaco para veiculagao de suas ideias”.

Nesta mesma linha de raciocinio, Lorenzotti (2007, p. 59) lembra que,
“definitivamente, o espago reservado a Literatura na grande imprensa diminuiu, e
deslocou-se para os suplementos literarios.” J4 Golin e Cardoso (2010, p. 185)
enquadram os cadernos de cultura sob o segmento do Jornalismo cultural, como
um, “espago publico de produgédo intelectual’. O conceito se constitui, dessa
maneira, como uma “plataforma interpretadora” sobre a cultura e o pensamento de

uma época. Periédicos como O Estado de Sdo Paulo e Jornal do Brasil foram

pioneiros desse tipo de publicacdo. Como exemplo, podemos citar uma das maiores
referéncias para esse segmento, o “Suplemento Literario” de O Estado de Sé&o
Paulo*?, de 1956. Além disso, o “Caderno de Sabado” (CS), do jornal Correio do

Povo e o “Suplemento Literario Minas Gerais” (SMLG), corpus desta reflexao,

também tiveram os primeiros exemplares editados nesse periodo. E possivel dizer,
entdo, que a primeira fase dos suplementos (1950-60) relaciona-se ao que
Lorenzotti (2007) define como uma aproximagao mais estreita do Jornalismo com a
Literatura e as Artes.

Lima (2013) destaca a reorganizacao necessaria dos suplementos frente aos

processos que envolveram a inddstria cultural*®. Por exemplo, nas décadas de 1950-

42 O “Suplemento Literario” viria a ser considerado o modelo de todos os cadernos culturais que o
sucederam. Ele foi projetado, em 1956, por Antonio Candido de Mello e Souza e dirigido, durante dez
anos, por Décio de Almeida Prado. Como um modelo a ser seguido, e contando com nomes de
criticos e ensaistas renomados da época, o “Suplemento” circulou de 06 de outubro de 1956 a 17 de
dezembro de 1966. O projeto gréafico e editorial foi pensado e idealizado por Antonio Candido e Décio
de Almeida Prado como um caderno voltado a discutir os preceitos da literatura enquanto arte
(LORENZOTTI, 2007).

43 O conceito de inddstria cultural € compreendido pela corrente critica dos autores frankfurtianos,
Adorno e Horkheimer. Eles entendem que ocorre uma massificacdo da cultura, gerando a sua
mercantilizacdo, o que acaba por servir interesses dominantes. “Os diretores desses meios de
comunicacao sao formadores de opinido, direcionando desejos, gostos e preferéncias da sociedade.
O conjunto desses interesses criou as condi¢cdes para o desenvolvimento de uma Indastria Cultural
que tem como um de seus objetivos eliminar o diferente; apesar de alardear a criagédo do original e do
inédito. E significativo, nesse aspecto, que a televiséo, dentre os meios de comunicacdo de massa,
tenha alcancado tanto éxito, uma vez que operando uma sintese do radio e do cinema harmoniza a
palavra, a imagem e a musica. Por isso ela obteve, pelo seu facil acesso, uma maior penetracdo nas
camadas populares, o que permitiu um uso mais deliberadamente monopolizador. Em vista disso, o
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60, a definicdo de cultura popular estava ligada a centros populares, ao contrario da
década de 1970, que relaciona o popular ao mercado, a programas televisivos,
voltados ao consumo da massa, isto €, a Otica do entretenimento. Todo esse
contexto se ampliou ainda mais na década de 1990, com o inicio da televisdo por
assinatura e a proliferacéo da internet.

O quinto periodo visualizado por Marcondes Filho (2002) é justamente o
iniciado na década de 1970 e estendido até a atualidade. Sua marca principal é a
tecnologia e suas caracteristicas atendem as leis de mercado. Lima (2013) enfatiza,
para este periodo, a perda do ideal iluminista e da emancipacdo social. Na mesma
linha de raciocinio, Marcondes Filho (2002, p. 13) observa que as transformacfes
tecnologicas exigem das empresas jornalisticas a capacidade de se autossustentar:
“pesados pagamentos periddicos para amortizar a modernizagdo de suas maquinas
irdo transformar uma atividade praticamente livre de pensar e de fazer politica em
uma operagao que precisara vender muito para se autofinanciar”.

Acompanhando o contexto historico, a partir da década de 1970, os cadernos
de cultura vivem uma nova fase, demarcada pelas alteracbes em producdo e
conteudo. O modelo seguido pelos segundos cadernos consolida-se na década de
1980, periodo em que os jornais circulam com encartes diarios sobre cultura
(GADINI, 2009). Nesse cenario, ocorreram modificacdes no design grafico, o que
valoriza as imagens em layouts mais ousados e leves. Como exemplo, Golin e

Cardoso (2010, p. 192) citam o suplemento diario do jornal Folha de S&o Paulo, a

“llustrada”. “[o caderno] traduziu uma estratégia mercadoldgica que apresentava os
bens culturais com base em critérios como grandes audiéncias, internacionalizacao,
servico e hibridagdes entre o erudito e o popular”.

Assim, em um contexto marcado pela crise financeira das empresas

jornalisticas, os cadernos passam a ser constituidos por informacdes sintonizadas

conteddo dos filmes ou novelas que apresentam para a diversdo e entretenimento das massas é
basicamente 0 mesmo, s6 varia na aparéncia” (ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p. 116). Nesse
sentido, Hohlfeldt (2006, p. 03) acrescenta o contexto brasileiro que é influenciado pelas
caracteriza¢c@es da industria cultural: “A imprensa empresarial, iniciada ainda ao longo do periodo do
Estado Novo, culmina, na década de 70, com a indUstria cultural e a presenc¢a dos grandes grupos de
comunicacao. Nesse periodo, as empresas jornalisticas vao procurar se modernizar cada vez mais,
adquirindo magquinario, ampliando a competicdo entre elas e, enfim, buscando uma crescente
aproximacdo com o seu publico, o que vai bem além da simples funcao jornalistica da informacéo e
da opiniao”.
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com a agenda televisiva “e do mercado em detrimento do carater critico e analitico
dos assuntos artistico-culturais, frequente em periodos anteriores” (GOLIN,
CARDOSO, 2010, p. 191-192). Com equipes menores nas redacbes, h4 a
diminuicdo de espacos para 0 ensaio literario. Todos esses fatores contribuem para
a configuracédo do que Golin e Cardoso (2010, p. 191-92) classificam como uma fase
centrada na divulgacgao e celebrismo: “A aposta no Jornalismo de servigo privilegiou
0 espaco dedicado aos roteiros de programacao, tendo como parametro o consumo
do leitor de classe média urbana”. Marcados por essa transicdo, os cadernos
fortalecem a cobertura televisiva e de programas de lazer, mantendo-se pautados
pela agenda midiatica.

Nesse mesmo contexto de crise, surgem, a partir da segunda metade do
século XX, as fusdes entre grupos internacionais de midia. “Os veiculos tradicionais,
além de serem afetados pela concentracdo do capital das empresas, foram
prejudicados pelo incremento das novas tecnologias da comunicagao” (LIMA, 2013,
p. 28). Os textos dos periddicos moldam-se, assim, de acordo com uma linguagem
capaz de ser consumida em escala industrial, objetivando a mecanizagdo da
producao jornalistica.

As demarcac0es histéricas e sociais, atribuidas por Lima (2013) e Marcondes
Filho (2002) ao desenvolvimento do Jornalismo, apontam para 0s processos de
transformacao, tanto do Jornalismo, quanto da Literatura, ao longo dos anos. Diante
de uma perspectiva que se relaciona a Sociedade da Informacdo (CASTELLS,
2005), ou ainda, como denomina Jenkins (2008), “cultura da informagao”, ou Shiry
(2011), “cultura participativa”, entendemos a importancia de se verificar as
modificacdes ocorridas nas relacdes entre os campos jornalistico e literario no
contexto atual. A despeito das transformacdes no modo de fazer e conceber o
Jornalismo cultural, o intervalo de 67 anos desde as primeiras publicaces, estas
acompanharam os suplementos, seja na distribuicdo de teméticas, seja no numero
de paginas, presenca (ou auséncia) de criticos literarios. Os veiculos de
comunicacdo tiveram que se adaptar, portanto, as modificacbes de ordem
tecnolégica e estrutural.

N&o obstante aquele antigo Jornalismo cultural se apropriar de obras literarias
e transforma-las em objetos de trabalho, esta foi a concepcdo adotada por um
veiculo contemporéneo, “O Rascunho”. Atuando de forma diferenciada de outros

cadernos de cultura do mesmo segmento, o periddico possui como caracteristica
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principal, apenas tematicas literarias. “Rascunho” foi criado no dia 08 de abril de
2000 pelo jornalista e escritor Rogério Pereira, em uma parceria entre a Editora

Letras & Livros e o Jornal do Estado em Curitiba-PR. Pode ser considerado como

um dos remanescentes dos suplementos literarios. No inicio, o jornal era encartado

todas as sextas-feiras no Jornal do Estado e distribuido na Biblioteca Publica do

Paranda, em livrarias e encartado pelos correios. Depois, passou a ser independente.
Suas edicdes mensais sao disponibilizadas em duas versdes: impressa e digital,
disponiveis desde 2008, no site www.rascunho.com.br. Nessa pagina, had a
indicagao: “o unico jornal impresso independente de literatura continua a existir’ que
representa a producao do Jornalismo cultural na era digital. Fiel ao slogan de “O
jornal de literatura do Brasil”, é possivel visualizar, em “O Rascunho”, um panorama
da producdo literaria do Brasil ou daquela que chega via traduc¢des do estrangeiro ao
brasileiro, via traducoes.

Em sentido analogo as publicacbes de “O Rascunho”, um veiculo
contemporaneo, utilizando as particularidades do meio digital, para discutir a
Literatura e suas teméticas, teve sua primeira publicacdo circulando em julho de
2015. “Peixe Elétrico” se intitula como revista cultural, sendo disponibilizado por
aplicativos, via internet, em formato de e-book. O webreview é produzido pela E-
galaxia, uma editora especializada no segmento de livros digitais e possui
periodicidade bimestral. Para acessa-lo, € possivel baixar uma amostra gratuita,
para conhecer o periédico, ou adquirir o e-book pelo valor de R$ 9,99, por meio de
aplicativos como Amazon, Apple, Google Play, Kobo, Livraria Cultura e Saraiva.

Contemplando a evolucdo da divulgacdo dos espacos dedicados a analise de
produtos literarios, observamos que as transformacfes dos veiculos, ao longo dos
anos, inserem-se em adaptacdes frente ao horizonte mercadol6gico. Além disso, as
aproximacdes e o hibridismo da Literatura e do Jornalismo sinalizam alternativas
para o grande campo do Jornalismo cultural. Desse modo, no proximo capitulo,
contextualizaremos e caracterizaremos o corpus desta reflexdo, para observar as

estratégias editoriais e graficas adotadas por cada um destes veiculos.



92

4 SUPLEMENTOS LITERARIOS OU CADERNOS DE CULTURA?

“Pode-se descobrir os outros em si mesmo, e
perceber que néo se é uma substancia
homogénea e radicalmente diferente de tudo o
gue nao é si mesmo; eu € um outro. Posso
conceber 0s outros como uma abstracdo, como
uma instancia da configuracéo psiquica de todo
individuo, como o Outro, outro ou outrem em
relagdo a mim”

TODOROV, 1988, p. 03

Ao longo do século XIX, € possivel observar geracfes de escritores e artistas
que reivindicam uma posicdo autbnoma para as obras de arte em relacdo as
praticas de mercado. Essas discussdes, alicer¢cadas em uma crise de identidade dos
artistas sociais, ao questionarem seus lugares de mundo e lugares de fala, acabam
também refletindo sobre as formas de representacéo da arte. O excerto extraido da
obra A conquista da América: A questdo do outro, de Tzvetan Todorov (1988),
caracteriza algumas das discussfes entre os bindbmios, eu e o outro, alicercando os
conceitos de identidade** e alteridade*®.

No Brasil, a identificacdo dessas questbes é mais pontualmente observavel
no periodo que compreende os anos 1920 — na primeira fase do movimento literario
Modernista (1922-1930), que iniciou em 1922, com a Semana de Arte Moderna. A
maioria dos intelectuais e artistas latino-americanos, que representam o

Modernismo, residiam na Europa, em uma fase de efervescéncia cultural, que se

44 0O conceito de identidade é tomado como um processo social que se consolida em relagdo as
culturas — termo entendido enquanto modo de vida (GEERTZ, 1973). Hall (2006, p. 13) considera a
identidade como uma celebracdo moével, formada pelos sistemas culturais que estabelecem relagcbes
com os individuos. Como a identidade é constituida por processos do sistema social, ha a
consolidagdo, ndo somente de identidade, mas também de identidades (no plural): “o sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que n&o sdo unificadas ao redor de um
eu coerente”.

45 A alteridade é entendida como um conceito que associa as interagdes entre o eu e o outro. O
poema escrito por Margareth Mead (MEAD; METRAUX, 1982, p. 277) representa as diferencas, as
aproximacfes e 0s contornos que as relacdes em que 0 eu e outro podem equivaler: “Indiozinho,
sioux ou crow, pequeno esquimoé, pequeno turco ou japonés, vocés ndo queriam ser eu?” Gusmao
(1999, p. 54), ao pensar sobre a tematica, propde: “Ainda uma vez a alteridade, mais que a diferenca,
€ a questdo”. A autora afirma o papel social do conceito: “O desafio da alteridade é assim, mais
contundente agora do que no passado, em que a imposi¢cdo pela forca era suficiente para definir
hierarquias e papeis, subjugando em nome de principios cientificos, morais e religiosos” (GUSMAO,
1999, p. 45).
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intensificou no periodo pés-Primeira Guerra Mundial“®. Eles incorporaram técnicas e
novas ideias a partir do contato com representantes das vanguardas europeias
(CAPELATO, 2005). A identidade nacional ou regional, de acordo com Capelato
(2005, p. 252), esta implicita “nas obras de grande parte dos pintores modernistas
da América Latina nesse periodo”, o que demonstra preocupacéao social. Além disso,
as reflexdes em torno dos papéis e relagbes sociais/identitarias sdo questionadas
pelos intelectuais e artistas deste periodo, influenciando a exposicdo e as formas de

fazer arte:

A historiografia contemporénea tem registrado um forte interesse no

que se refere a compreensdo de construcbes de identidades em
diferentes épocas. Os autores que se debrugam sobre o assunto
reconhecem a dificuldade de apreender o que seja identidade, tragar
suas fronteiras, determinando os mecanismos de sua criagcdo e
continua elaboracéo, partindo do pressuposto de que, assim como as
culturas ndo sdo estanques, nem homogéneas, as representacdes
identitarias sao, na sua esséncia, hibridas, heterogéneas e mutaveis
(CAPELATO, 2005, p. 252).

Os artistas que se inserem no periodo do Modernismo representam as
incertezas e tensGes em relacdo as mudancas sociais. De acordo com Capelato
(2005, p. 255), este periodo se caracteriza pela mescla de euforia e de desespero,
“‘esperanca no futuro e niilismo, revolucionarismo e conservadorismo, louvor e
desprezo a tecnologia”. As reagdes frente as mudangas “ndo eram as mesmas e
variavam do extremo otimismo ao extremo pessimismo nostalgico” (CAPELATO,
2005, p. 255). Desse modo, os modernistas brasileiros da década de 1920
produziram manifestacdes artisticas com os reflexos de todas essas caracteristicas
e, também, debrucaram-se em escrever manifestos, criar revistas e participar
ativamente da imprensa, preocupados em refletir sobre o social e, sobretudo, discutir
as possibilidades de mudancas no campo cultural.

Para Candido (1980, p. 124), a Semana da Arte Moderna, de Sao Paulo, se
consolida como “o catalisador da nova Literatura”. Manuel Bandeira, Guilherme de

Almeida, Ronald de Carvalho, Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo, Méario de

46 Capelato (2005, p. 256) explicita 0 movimento que ocorreu na América Latina depois da Primeira
Grande Guerra: “Os modernistas latino-americanos dessa época foram tributarios das experiéncias
artisticas europeias que, a partir da Primeira Guerra, introduziram elementos novos no campo das
artes. O conflito mundial provocou uma crise de consciéncia entre intelectuais e artistas europeus que
sentiram necessidade de expressar suas ideias e sentimentos. Os movimentos denominados
vanguarda ampliaram-se e se fizeram acompanhar de uma profusé@o de escritos sobre a natureza da
arte, sua finalidade e fungdo social do artista,” ecoando também entre os artistas latino-americanos.
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Andrade, Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Sérgio Buarque de Holanda e Prudente
de Moraes sdo alguns dos escritores mencionados que marcaram esta nova
geracao. A inspiracéo para produzir arte, seja ela voltada para as obras, ou expressa
nos manifestos culturais, inscreve-se na busca pelo nacionalismo e na concepgao
identitaria do eu e outro.

Candido (1980, p. 89) explicita esse periodo pela insercdo da figura dos
escritores e da formacgao da Literatura em nosso pais: “De tudo se conclui que no
primeiro quartel do século XX esbocaram-se no Brasil condi¢6es para definir tanto o
publico, quanto o papel social do escritor em conexdo estreita com o nacionalismo”.
Essa fase modernista € descrita pelo autor como a aproximacéo da Literatura com a

sociedade:

O Modernismo rompe com as duas tendéncias, mas sobretudo esta,
gque ataca com a cooperacdo assustada dos espiritualistas. Na
verdade, ele inaugura um novo momento na dialética do universal e
do particular, inscrevendo-se neste com forca e até arrogancia, por
meio de armas tomadas a principio ao arsenal daquele. Deixa de
lado a corrente literaria estabelecida, que continua a fluir, mas
retoma certos temas que ela e o Espiritualismo simbolista haviam
deixado no ar. Dentre estes, a pesquisa lirica tanto no plano dos
temas quanto dos meios formais; a indagacdo sobre o destino do
homem e, sobretudo, do homem brasileiro; a busca de uma forte
convicgdo. Dentre os primeiros, o culto do pitoresco nacional, o
estabelecimento de uma expressao inserida na heranca europeia e
de uma literatura que exprimisse a sociedade (CANDIDO, 1980, p.
125).

7

Nosso objetivo, com essa reflexdo, ndo € retratar os movimentos literarios,
escritores e/ou suas teméaticas, mas sim, tracar um panorama para melhor
entendermos 0s conceitos que abrangem o Jornalismo cultural. As reflexdes em
torno do eu e do outro — identidade e alteridade, juntamente com as mudancas
culturais que transformaram a visualizagdo das representacbes da arte e
manifestacbes culturais, influenciaram diretamente o campo literario, e, desta forma,
nos auxiliam a compreender de forma mais ampla este campo, jA que, como
explicitado no capitulo anterior, a Literatura e o Jornalismo podem ser considerados
hibridos nas manifesta¢des dos espacos de Jornalismo cultural.

Nesse contexto, Basso (2008, p. 69) atenta para as generalizacbes em torno
do campo do Jornalismo cultural: “muito embora seja comum, ndo se deve relacionar

ao Jornalismo cultural apenas as tematicas tradicionalmente conhecidas como as
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sete artes e nem s6 a cultura erudita”. Se fosse assim, destaca a autora, o
Jornalismo cultural deveria ser entendido como producéo de arte, e desse modo, ser
denominado como Jornalismo de artes. No entanto, a visdo do campo tem sido
modificada ao longo dos anos, ajustando-se a uma reflexdo mais integradora: “Além
das belas letras, [0 Jornalismo cultural se constitui] dos modos de vida, dos sistemas
de valores, as tradi¢cdes e as crengas”. Assim, continua Basso (2008, p. 69), “tende a
superar o prisma da dicotomia entre os campos da producdo simbdlica, de elite,
popular e de massa, evidenciando a difusdo (papel do jornalista cultural) e a analise
critica das culturas (papel do critico de cultura)”.

Como o Jornalismo cultural possui, em sua esséncia, relacdo com as obras
de arte e com a Literatura, e ainda, com a conotacdo de identidade cultural,
Nestrovski (2000, p. 10) lembra que a expressao carrega as duas indicacdes, ou

seja, Jornalismo e cultura.

A palavra Jornalismo vem do latim diurnalis, que significa do dia,
menos no sentido de diurno do que de diario, cotidiano. Cultural é o
um termo figurado, por analogia ao cultivo da terra. Jornalismo é do
dia a dia; cultural, de longa duragcdo. O Jornalismo reage
rapidamente aos acidentes; a cultura define a identidade de um
grupo, ou de uma sociedade, e s6 se transforma aos poucos. O
jornalismo cultural existe nessa tensdo entre o continente e 0
permanente, com a balanca quase nunca no meio.

Se o Jornalismo cultural se situa entre o imediato e o permanente, buscando
uma identidade, é possivel confirmar a concepcdo de que os movimentos literarios
influenciaram diretamente o entendimento deste campo. A Semana da Arte Moderna
consolidou os formatos de escrita e a fungéo social do escritor e do artista. A partir
daquele contexto, que é entendido por Candido (1989) como um marco na
Literatura, ocorreram transforma¢bes que, posteriormente, solidificaram-se na
criacdo dos suplementos literarios.

Como exemplo deste entendimento, que possui conotacdes literarias e
sociais, e é considerado como precursor dos suplementos literarios, podemos citar o

“Suplemento Literario” de O Estado de S&o Paulo, uma projecdo de Antonio

Candido, idealizado em 1956. Lorenzotti (2007, p. 10) registra as principais

caracteristicas atribuidas ao periddico:
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O suplemento paulista nascia com a natureza artistica, conforme
determinava o projeto, cumprido & risca durante sua existéncia. Para
as questdes de natureza jornalistica relativa as artes e a cultura, o
jornal tinha uma pagina especial. O “Suplemento Literario” se
dedicaria a critica, a analise, a reflexéo.

O cunho artistico, as proposi¢cdes de andlise e a reflexdo em torno do social
sdo influéncias dos movimentos literarios que se consolidaram no Brasil*’. Além
disso, os colaboradores das publicacdes registradas durante o periodo do
Modernismo também séo os idealizadores de manifestacdes do Jornalismo cultural,

tal como explica Lorenzotti (2007, p. 14-15, grifo nosso):

Os modernos da Semana de 22 criaram a revista Klaxon, que durou
oito nimeros, a partir de maio de 1922. A revista Nova, de Paulo
Prado e Antonio de Alcantara Machado (1931), teve quatro ndmeros.
Houve, ainda, a Arcadia, dos estudantes de Letras da Faculdade de
Direito de Séo Paulo (1936) e a Revista do Arquivo Municipal (1935),
do Departamento de S&o Paulo. A Revista Clima (maio de 1941) a
novembro de 1943, langcada por um grupo de universitarios, no inicio,
segundo Paulo Duarte, fazia lembrar a velha Revista do Brasil. [...]
Essa publicagdo, que ficou na histéria da producéo intelectual do
pais e levou seus jovens articulistas a, imediatamente, obterem
grande reconhecimento profissional. Praticamente 0s mesmos
colaboradores, nas mesmas areas de atuagao, participaram do futuro
“Suplemento Literario” de O Estado de Sao Paulo.

As teméticas inseridas na revista Clima, que teve como patrono intelectual o
escritor Mario de Andrade, constituem-se como uma primeira aproximacdo com o
“Suplemento Literario”. Clima fora fundada em 1941 por um grupo de jovens
intelectuais, egressos das primeiras turmas da Faculdade de Filosofia da USP
(Universidade de S&o Paulo) e em pleno Estado Novo (1937-1945). A publicacao foi
idealizada pelo critico e diretor de teatro Alfredo Mesquita, irmédo do diretor do jornal

O Estado de Sado Paulo, Julio de Mesquita, um dos criadores da USP

(LORENZOTTI, 2007). “Em 16 numeros, de cerca de mil exemplares por edigéo, em
formato de livro, a revista Clima voltou-se para a cobertura cultural da cidade de S&o
Paulo e da producgédo intelectual em geral” (LORENZOTTI, 2007, p. 16). O

47 Uma referéncia a essa proposicao é a explicacdo de Candido (1980, p. 125) sobre a ruptura que o
Modernismo evidenciou em nosso pais: “O nosso Modernismo importa essencialmente, em sua fase
heroica, na libertacdo de uma série de recalques histéricos, sociais, étnicos, que sao trazidos
triunfalmente a tona da consciéncia literaria. Este sentimento de triunfo, que assinala o fim da posicao
de inferioridade no dialogo secular com Portugal e jA nem o leva mais em conta, define a
originalidade propria do Modernismo na dialética do geral e do particular”.
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reconhecimento da revista Clima trouxe aos colaboradores*® evidéncia na imprensa,

tal como lembra Lorenzotti (2007, p. 18, grifo nosso):

A repercusséo do trabalho dos jovens intelectuais foi tal que, um ano
depois do lancamento de Clima, - (que Décio considerou “o fato
capital de nossos percursos literarios”) — comecaram a receber
convites para trabalhar na chamada grande imprensa. E também se
tornaram professores da USP, atuaram na &rea de arte dramatica,
artes plasticas, em cineclubes. Paulo Emilio Salles Gomes,
considerado o criador da critica de cinema no Brasil, fundou em 1940
0 Clube de Cinema de Séo Paulo, hoje Cinemateca Brasileira, com
Candido, Décio e Francisco Luiz de Almeida Salles.

O dltimo numero da revista foi publicado em novembro de 1944. Depois, 0
grupo sé voltaria a se reunir em 1956, quando Antonio Candido, idealizou o
“Suplemento Literario”. A primeira publicacdo deste periddico ocorreu no dia 06 de
outubro, e “uma década depois, o [Suplemento] viria a ser considerado, o modelo de
todos os cadernos culturais que o sucederam” (LORENZOTTI, 2007, p. 40). Com
publicacdes semanais, a proposta do “Suplemento” era se consolidar como uma
revista flexivel, encartada no jornal, formado por partes iguais de secbes e
colaboracdes livres, que compunham suas quatro paginas. Outro destaque é a alta
remuneragao para escrever no “Suplemento”, por conta de nomes de evidéncia que
nela publicavam. “Os colaboradores escolhidos, de diversas filiacbes literarias e
artisticas, davam ideia de como foi cumprida a risca o projeto, que previa ‘uma
atmosfera de objetividade e largueza intelectual’”” (LORENZOTTI, 2008, p, 49). Com
suas publicacfes voltadas a Literatura, e ndo a vida literaria, a publicidade deveria
ser restrita. O projeto de Candido previa somente a venda de espacgos para livros,
objetos de arte, exposigdes. Para melhor entender as fases do “Suplemento
Literario”, Lorenzotti (2007) contempla as datas e algumas de suas capas (Figura 3 e

Figura 4).

48 Os colaboradores da revista Clima eram: Alfredo Mesquita, Antonio Candido de Mello e Souza,
Lourival Gomes Machado, Décio de Almeida Prado, Gilda Moraes Rocha, Ruy Coelho, Paulo Emilio
Salles Gomes, Antonio Branco Lefévre, Roberto Pinto de Souza, Marcelo Damy de Souza, Gilda
Mello e Souza e Cicero Cristiano de Souza (LORENZOTTI, 2007).
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Figura 3 - Cronologia dos anos iniciais do "Suplemento Literario"
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Figura 4 - Apresentacao das fases do "Suplemento Literario"
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A partir das imagens, € possivel perceber as diferentes fases pelas quais o
periddico passou. As mudangas de nomenclatura, de “Suplemento Literario” para

“Suplemento Cultural” e “Caderno”, demonstram as configuragdes soécio-historicas
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que se interligam ao Jornalismo*® e fazem referéncia ao titulo deste capitulo, ao
evidenciar nosso posicionamento em relacdo ao corpus desta pesquisa.

E importante, neste sentido, demarcar que o Jornalismo cultural pode ser
subdividido em duas grandes areas: a literaria (que engloba os folhetins e crénicas)
e o0s suplementos. Dentro deste ultimo, ha, ainda, uma outra divisdo, que se
relaciona aos suplementos literarios, abrangendo os géneros da critica e resenhas, e
posteriormente sua a evolugdo para as paginas dos jornais, até se consolidar nos
suplementos (década de 1950). Acompanhando esse percurso, por volta de 1970,
no Brasil, surge o processo de cadernizacdo, quando alguns veiculos substituem o
vocabulo secédo por caderno. A mudanca de nomenclatura sugere uma nova ideia de
ampliacdo do papel dos cadernos. Os suplementos se tornam conteldos extras,
com densidade tematica, relacionados sobretudo a Literatura, jA os cadernos, sao
materiais especiais, que envolvem determinados assuntos.

Nesse rol de significacdes, Bahia (2015, p. 46) propBe que o vocabulo
caderno, se relaciona a “cada uma das partes destacaveis, mais inseparaveis, de
um jornal ou outra publicagédo, e que constituem o exemplar ou a edi¢gado”. O autor
considera, ainda, que o0s suplementos também possuem esta autonomia de
publicacdo, no sentido da portabilidade fisica, ja que podem ser retirados do jornal e
lidos separadamente.

Retornando ao contexto de produgao do “Suplemento Literario”, € importante
delimitar sua relagdo com as mudancgas sociais no Brasil. No ano de 1956, ocorreu a
posse de Juscelino Kubitscheck. O presidente que tinha como meta o progresso dos

“50 anos em 5” influenciou diretamente a forma de produzir arte no pais:

Nos anos 1950, o interregno de democracia politica foi o caldo de
cultura para efervescéncia em todas as areas do conhecimento. O
Cinema Novo debatia os problemas sociais e politicos do Pais, o
teatro renovava sua tematica, a Bossa Nova trazia novas formas de
interpretacdo e composicdo (LORENZOTTI, 2007, p. 38).

49 As diferentes denominagdes do “Suplemento Literario” de O Estado de Sao Paulo ilustram as fases
que acompanharam os suplementos criados pelos veiculos do pais, todas elas oriundas das
demarcacdes socio-historicas que influenciaram o Jornalismo. Por isso, quando quisermos nos referir
aos suplementos em geral, ora iremos denomind-los caderno, caderno de cultura ou, ainda,
suplemento, a fim de evitar repeticbes. No entanto, para intitular o corpus, adotamos o termo
suplemento.
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Além de todas essas modificacdes sociais, Lorenzotti (2007) atenta para outro
fato importante na formacéo cultural de nosso pais: em 1956, também ocorreu o
lancamento do livro de Guimardes Rosa, Grande Sertdo: Veredas. Assim, o inicio
das publicagdes de “O Suplemento Literario” € marcado por essas relagdes oriundas
do contexto social e historico e de um movimento que vai tomando forma no pais,
com publicacGes de novas obras literarias.

Na década de 1950, os equipamentos mais complexos e a introducédo do lead
— primeiro paragrafo da noticia que deve responder as cinco perguntas: qué, quem,
guando, onde, como e por qué — sao incorporados as redagoes. “As transformacgdes
na imprensa acompanharam as mudancgas no Pais” (LORENZOTTI, 2007, p. 39). A

autora cita como precursores dessas transformacgoes, o jornal a Tribuna da Imprensa

e a Ultima Hora, ambos em 1949, que utilizam as novas técnicas e praticas de

producao editoriais, no Rio de Janeiro. O jornal O Estado de Sdo Paulo transformou

completamente suas rotinas na década de 1960: ocorrem modificacdes, desde o
controle da producéo e horarios de fechamento da publicidade, até a contratacéo de
graduandos para a redacao do jornal isso porque, até entdo, ndo necessariamente
pessoas com formac&o no ensino superior trabalhavam nos periddicos.

Outra reforma de evidéncia, no Jornalismo daquele periodo, foi a do Jornal do
Brasil®®. O periddico, que teve seu primeiro exemplar circulando no dia 09 de abril de
1891, preocupou-se desde o inicio com as insercdes literarias. No mesmo ano de

criagdo de o “Suplemento Literario”, de O Estado de Sdo Paulo, surgiu também o

“Suplemento Dominical”, do Jornal do Brasil. A criacdo deste deu inicio a renovacao

do periddico, que representa para o Jornalismo um grande marco. Sousa (2008, p.

45, grifo nosso) explica o inicio das produgdes do “Suplemento Dominical”:

50 O Jornal do Brazil, com a antiga grafia “z”, iniciou suas publica¢cdes no dia 09 de abril de 1891.
“Junto com Rodolfo de Sousa Dantas, ex-ministro do Império, Joaquim Nabuco funda o jornal com o
objetivo de criticar o governo republicano e defender a monarquia” (SOUSA, 2008, p. 13). A mudanca
da grafia para Jornal do Brasil, com “s”, aconteceu na passagem do século XX, quando, de acordo
com Sousa (2008, p. 22), também ocorreram outras alteragbes: “a atualizacdo néo foi s6 ortogréfica.
A imprensa passava por um processo de modernizagdo que incluia a progressiva substituicdo da
subjetividade pela objetividade. Os assuntos politicos cederam lugar a outros. As noticias policiais,
gue antes recebiam algumas linhas, agora chamavam a atencdo dos leitores na primeira pagina.
Manchetes como ‘Parricidio’, ‘Assassinato, um mistério’, ‘Suicidio a faca no necrotério’ e ‘O matador
de Iraja’ traduzem as consequéncias do processo de urbanizacdo do Rio de Janeiro. Até os folhetins
cederam aos novos tempos. Maldicdo, de Maxime Vilhemer, estreia em 03 de janeiro de 1900. Dias
depois, a traducdo do Dom Quixote de La Mancha também comeca a ser publicada em capitulos.
Crescia, entdo, no publico, o interesse pelo sensacionalismo, que passou a orientar a produ¢cdo na
imprensa. Os jornais solicitavam cada vez menos contribuicdo literaria dos escritores, que passaram
a produzir reportagens”.
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Sob a direcdo da condessa Pereira Carneiro, o jornal sai em busca
de novas ideias. Como consequéncia, em dezembro de 1956, o
poeta Reynaldo Jardim cria o “Suplemento Dominical”, substituindo o
antigo “Segundo Caderno”, também publicado aos domingos. Logo
em seguida, Odylo Costa é convidado para coordenar a reformulacéo
do jornal, permanecendo como chefe de redacdo até 1958. Quando
assumiu a redacdo, em 1961, depois de ter passado pelo Los
Angeles Times, Alberto Dines consolida o projeto de renovacdo do
Jornal do Brasil, onde trabalhou por mais de dez anos.

A influéncia do Jornalismo estadunidense® - introducdo dos ideais da
objetividade e neutralidade, e as técnicas redacionais do lead e da piramide invertida

— contribuiram para a concretizagcdo das transformacdes no Jornal do Brasil e

posteriormente, nas redacdes de outros peridédicos. O “Suplemento Dominical”
consolida-se como a representacédo da reforma, tal como pontua Jawsnicker (2008,

p. 151, grifo nosso):

Com uma equipe de jovens colaboradores (entre eles Janio de
Freitas, Carlos Lemos e Wilson Figueiredo), Odylo Costa Filho, no
cargo de editor chefe do JB, introduziu, a partir de 1956, profundas
modificagbes grafico-editoriais no diario. O jornal, j& estruturado
como empresa, havia adquirido novos equipamentos gréficos
necessarios para sua modernizacao.

Desse modo, ocorreram alteracdes grafico-editoriais, isto é, de layout e
conteudo em todo o jornal. O artista plastico Amilcar de Castro foi responsavel por
estas mudancas, que serviram para conduzir os leitores a uma experiéncia mais
agradavel de leitura. Para melhor ilustrar as modifica¢cBes visuais, observamos como
o jornal era, e como ficou, apds as modificacbes (Figura 5 — Edi¢do de 03 de janeiro

de 1957 do Jornal do Brasil e Figura 6) em relacédo ao design.

51 Para Ribeiro (2000), o marco para incorporar o0 modo de producdo estadunidense, na imprensa da
América Latina, iniciou discussfes ainda em 1926, durante o | Congresso Pan Americano de
Jornalismo, em Washington. No encontro ocorreram reflexbes para criar uma Sociedade
Interamericana de Imprensa, influenciando, assim, a aproximacao dos paises latino-americanos,
como o Brasil, com o modelo estadunidense. A consolidacdo destes formatos, no entanto, ocorreu
apenas décadas mais tarde, por volta de 1950-60.
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Figura 5 - Edicdo de 03 de janeiro de 1957 do Jornal do Brasil

-— ——

Fonte: Os Caminhos do Jornalismo

Figura 6 - Edicdo de 01 de janeiro de 1960 do Jornal do Brasil

F " JORNAL DO BRASIT=— |

:‘lko confirma: chegard ao Bra{l_ em fevereiro

Fonte: Os Caminhos do Jornalismo

A disposicao dos elementos do design conduz a uma maior fluidez na leitura
do periddico. A representa o texto compactado que era apresentado antes da

reforma, num estilo, intitulado pelo jargdo jornalistico, de tijolo, e que funcionava
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como um grande bloco compacto de texto. Depois, com as mudancas (Figura ),
foram inseridas as fotografias, os espacos entre as colunas, os boxes e linhas, que
deixam seu formato mais leve.

Como € possivel observar, a diagramacdo se apropria de principios
jornalisticos para combinar elementos em suas paginas. Silva (1985, p. 39) aponta
que o termo diagramacdo advém da palavra diagrama, do latim diagramma, que
significa desenho geométrico, utilizado para resolver algum problema “ou
representar graficamente a lei de variagdo de um fenémeno”. Diagramar é, assim,
utilizar um projeto grafico®? para a distribuicdo de textos, imagens, ilustracdes, com
determinados critérios jornalisticos e visuais. Erbolato (1981) define a diagramacéao
como um processo de ordenacdo dos elementos. Juarez Bahia (1960) diferencia a
diagramacao da paginacdo. Para este autor, enquanto a paginacdo se ocupa da
montagem de titulos, textos e fotos, a diagramacéo consiste na combinacdo dos
elementos graficos com a estética. “A diagramacédo busca dar o padrdo de
representacao grafica ligando harmonia e técnica” (BAHIA, 1960, p. 177).

Na perspectiva da programacao visual, a diagramacéo constitui-se como o
projeto grafico de uma mensagem em um determinado espaco (jornal, revista, sites,
dentre outros). “A preocupacdo do programador visual e, conseguentemente, sua
tarefa especifica, é fornecer a tais mensagens a devida estrutura visual, a fim de que
o leitor possa discernir, rapida e confortavelmente, aquilo que para ele representa
algum interesse” (SILVA, 1985, p. 43). E importante mencionar que o campo da
diagramacao ndo se restringe ao jornalismo impresso; pelo contrario, é aplicado a
muitas areas: na abrangéncia da comunicacdo, citamos como exemplos, o
audiovisual, itens publicitarios, dentre outros. Contudo, para esta reflexdo, nos
pautaremos somente quanto aos aspectos que se relacionam ao meio impresso e ao
digital.

Silva (1985) lembra que ha alguns critérios que podem direcionar a
diagramacédo, tais como o equilibrio, a harmonia, o motivo predominante e

secundario, ou seja, aquilo que devera estar em maior destaque, e ainda, os motivos

52 O termo projeto gréafico é definido pela Associacdo de Designers Graficos do Brasil (ADG), para
indicar “genericamente, a atividade de planejamento e projeto relativos a linguagem visual. Atividade
que lida com a articulacdo de texto e imagem, podendo ser desenvolvida sobre os mais variados
suportes e situagdes” (ADG, 2003, p. 175).
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de ligacdo. Para este ultimo, é possivel utilizar boxes, linhas, espacos em branco,
dentre outros.

Collaro (2000, p. 73) atribui ao critério de harmonia, a utilizacdo das cores:
“usar a cor levando em conta os conceitos de harmonia e contraste leva o produto a
atingir seus objetivos. E evidente que outros elementos formam o conjunto
harmonioso, porém a cor é fator preponderante em comunicagao visual’. Ja com
relacdo ao equilibrio, Collaro (2000) entende que esse conceito se aplica ao que, no
design, € intitulado leis compositivas, ou seja, 0 que leva em consideracdo a
combinagdo dos “elementos graficos dentro da proporgdo dos formatos, tipologia,
distribuicdo de brancos, forca de seus tracos e ornamentos. Leis gerais e especificas
regem o layout, denominadas de unidade e ritmo” (COLLARO, 2000, p. 114). Assim,
o equilibrio compreende a aplicacdo de cores e brancos de uma pagina, além das
“ilustracdes e margens, de forma a proporcionar ao receptor o agradavel habito da
leitura” (COLLARO, 2000, p. 116).

Dentro deste contexto relacionado ao projeto grafico, hd muitas expressdes
que se interligam e denominam aspectos proximos. Por isso, para facilitar a
exposicdo de nomenclaturas utilizadas, expomos, no Quadro 3 algumas das

expressdes compiladas no Diciondrio proposto por Juarez Bahia (1960).

Quadro 3 - Denominacdes dos elementos do projeto gréafico

“Ato ou efeito de alinhar. Por ou antepor espacgos, ordenar letras e linhas

Alinhamento na composicio grafico-editorial” (BAHIA, 1960, s/p).

No cabecalho, geralmente h& as informacfes de local, data, logotipo da

Cabegalho publicacdo. Fica disposto sempre no alto da pagina.

No jargdo jornalistico, referem-se aos espag¢os em branco de um texto,
uma pagina, com a funcado de separar palavras, frases, linhas. “Com a
revolugdo da imprensa brasileira, nos anos 1950, o branco assume
dimenséao estética e valoriza a arquitetura da pagina. O branco passa a se
incorporar a diagramacdo como um elemento vivo, auténomo,
enriquecedor” (BAHIA, 1960, s/p).

Espaco de respiro

“Recurso que em computagao grafica, produz o reverso de uma imagem,
Espelho fazendo com que sua reproducéo se reflita sobre si mesma, como um
espelho” (BAHIA, 1960, s/p).

“Abrange um grupo de caracteres que mantém caracteristicas

similares essenciais ao seu desenho, independentemente de variacdes de
corpo, peso e inclinacdo. No design editorial, costumam-se utilizar familias
compostas por vérias fontes para que se possa manter uma unidade sem
Familia tipogréfica perder a diversidade, contemplando assim os varios niveis hierarquicos de
um texto. Cada familia tem uma personalidade e um estilo, que ajudam a
transmitir visualmente a mensagem pretendida. Esses aspectos devem ser
levados em conta no momento da escolha tipografica, assim como a
legibilidade da fonte” (GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 37).

“Usual em tipografia para produzir diferentes tragos, ornamentar, separar

Fio colunas, cerca composicdo, enquadrar tabelas” (BAHIA, 1960, s/p). Pode
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ser azurado, chanfrado, claro, de balanco, de cercadura, de coluna, de
combinacéo, de corte, de dobra, de encerramento, de picote, duplo, fino,
claro, fino-e-grosso, grisado, sombreado, pontilhado, preto, tracejado,
tremido, dentre outros.

“Um alfabeto completo, com letras maiusculas (caixa alta) e minusculas
(caixa baixa), nUmeros e sinais de pontuacédo de um determinado tipo, que
seguem um mesmo padrédo de desenho” (GRUSZYNSKI; CHASSOT,
2006, p. 37). Dividem-se em serifadas e néo serifadas. “As fontes lineares
(sem serifa) foram criadas para ser utilizadas em cartazes ou

Fonte outros materiais graficos que necessitassem de grandes corpos de texto,
enquanto as fontes com serifa foram projetadas, e sdo mais adequadas,
para grandes quantidades de texto com corpo de fonte menor; por isso
tendem a ser usadas para livros, reportagens em revistas, etc., enquanto
as fontes sem serifa, usualmente, tém seu uso mais restrito a titulos ou
outros textos menores” (GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 37).

Conjunto de linhas néo perceptiveis, que possuem como funcéo organizar
0 projeto editorial, ou seja, os contedudos das péaginas, situando as
margens, 0 espago e o numero de colunas. “O grid [...] é responsavel pela
unidade das diferentes edi¢cbes da publicacdo, de forma que, mesmo que o
conteldo varie bastante de uma para outra, todas tenham sempre a cara
daquela revista. Ao sistematizar superficies e espagos da péagina levando
em conta critérios objetivos e funcionais, o diagrama sugere a ideia de
ordem em uma publicacdo, tornando a diversidade de imagens e textos
mais inteligivel e clara, contribuindo para a credibilidade da informacgéo
transmitida” (GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 36-37).

Grid

“llustragdo aqui indica a categoria de imagens produzida de modo
llustracéo analégico ou digital através de diferentes técnicas excluindo a fotografia”
(GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 38).

“Figuras que acompanham um texto, sejam elas desenhos,

Imagem fotografias, graficos, fluxogramas” (GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p.
38).
Elementos basicos ja definidos do projeto grafico: margens, espagos entre
Layout/Leiaute colunas, tamanho de fonte, numero de colunas, posicdo de cabecalhos,

espacos em branco. D4 a identidade ao produto.

“Método manual que reune caracteres de varias letras, fundidos numa sé

Logotipo peca, para apressar o trabalho de composicdo manual. [...] Estudo, criagdo
ou elaboracgéo e usos para uma marca” (BAHIA, 1960, s/p).

Rodapé Observagédo ou explicacdo que se localiza na parte inferior da pagina.
“Espaco tipografico. Bloco que forma um quadrado, empregado como

Quadratim espaco na composicdo” (BAHIA, ANO, s/p). Semelhante a fungdo do boxe,

um espaco previamente delimitado que, muitas vezes, contém textos.

Fonte: Autora com informag6fes extraidas das fontes indicadas.

Com algumas das denominacbes que sao utlizadas na diagramacéo,
remetemo-nos a consisténcia de um projeto grafico, isto €, a apresentacao visual
dos elementos. Lage (2004) intitula de projeto grafico a representagdo dos
elementos visuais. Ja para definir a estrutura editorial, o0 autor a denomina como
sistema linguistico, por estar relacionada aos textos®3. Benedetti (2002, p. 122)

evidencia que o planejamento grafico é responsavel pela “criagdo da forma que dara

53 Na area relacionada a diagramacao, ha diferentes denominacdes. Optamos por utilizar, projeto
gréfico para as correlagdes entre os elementos visuais e projeto editorial para a denominacao dos
elementos textuais.
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sustentacdo ao projeto editorial, [...] elaboracdo do conteudo editorial e a
configuracdo das paginas, e também o que se envolve na producdo de um visual
legivel e atrativo, que cative os leitores”. Desse modo, as escolhas de tematicas
(que se relacionem ao projeto editorial), orientam os diagramadores (responséaveis
pela parte visual, ou seja, projeto grafico), sobre a elaboracdo da disposicdo dos
elementos graficos, estes que sdo determinados pelo nimero de paginas, familias
de fontes e letras, corpos de textos e outros elementos que auxiliam na maior
clareza da proposta editorial. Nesse sentido, Gruszynski e Chassot (2006, p. 36)
sinalizam que o projeto grafico “da forma ao projeto editorial € constituido por um
conjunto de regras basicas que utilizam um diagrama (grid) e um grupo de tipos de
caracteres (letras, numeros e sinais) para apoio do processo de produgédo”. As
autoras propdem que a fungao primordial do projeto grafico “é a de conferir unidade
e refletir a personalidade da publicacdo” (GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 36).
Tomando como referéncias as indicacdes editoriais e graficas, a reforma do

Jornal do Brasil representou um grande marco e serviu de inspiragdo para outros

veiculos adaptarem seus proprios projetos gréaficos. Amilcar de Castro buscou
elementos do concretismo e, assim, inseriu maior espaco entre as colunas,
eliminando os antigos fios que dividiam as péaginas do periédico. A partir da nova
estruturacdo, é possivel visualizar contrastes entre os elementos horizontais e
verticais para orientar o leitor em uma pagina mais atrativa e organizada para a
leitura.

Além do impacto visual, o “Suplemento Dominical” do Jornal do Brasil também

traduz um pensamento avancado, no sentido de produzir alteracdes na forma de
concepcao cultural do pais. De acordo com Sousa (2008, p. 45), no seu primeiro ano
de publicagdo, o “Suplemento” realizou uma ampla abordagem da Exposi¢cao
Nacional de Arte Concreta, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, “tornando-se
principal espago de divulgagao do concretismo”. Nesse sentido, Jawsnicker (2008, p.
152) reforga que o “Suplemento Dominical” langou ideias e movimentos: “O poeta
Ferreira Gullar — que participou do inicio do projeto com o poeta Mario Faustino —
lembra que o ‘suplemento’ causou muito impacto na época, influenciando e langando
artistas jovens, principalmente ligadas ao movimento neoconcreto”.

O “Suplemento” foi o propulsor do “Caderno B” — lancado em 1960 e que
ofereceu aos leitores a cobertura de eventos culturais e textos de escritores como

Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Carlinhos de Oliveira e Clarice
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Lispector. Sousa (2008, p. 50) destaca a importancia do Jornal do Brasil e seus

“Suplementos”: “Concentrando informacbdes e debates sobre diversos setores da
vida cultural, o ‘Caderno B’ é considerado por muitos o modelo dos cadernos
culturais surgidos depois dele”.

Nessa linha de pensamento, Vieira (2016, p. 11) atribui ao “Caderno B” o
pioneirismo em relacdo aos demais cadernos de cultura, ja que grande parte dos
jornais brasileiros, “mesmo os do interior, passaram a dedicar espaco fixo a cultura,
muitos dos quais homénimos ou variantes do ‘Caderno B’, marca que aderiu ao
conceito de caderno cultural como gilete para lamina, durex para fita adesiva”. Para
a autora, o “Caderno B” langou tendéncia ndo somente no Jornalismo, mas também
na sociedade, pois influenciou habitos de leitura diaria de crbnicas, colunas sociais,
horéscopo e a consulta diaria as programacgdes televisivas. “Estas secbes ja
estavam presentes em jornais, mas foi no ‘caderno’ que passaram a ser reunidas e
publicadas periodicamente (inicialmente de terca a sexta, depois diariamente)”
(VIEIRA, 2016, p. 12). Além disso, o jornal, como espaco de legitimacgéo literéria,
também se consolida com o “Caderno B”, ja que autores como Machado de Assis,
José de Alencar e Olavo Bilac, haviam escrito crénicas diariamente neste periédico,
ao longo do século XIX.

No contexto de modernizacdo do Jornal do Brasil, Alberto Dines assume a

direcdo do veiculo em 1962. Dines consolida as reformas que sao iniciadas por
Odylo Costa Filho, introduzindo diversas inovagdes a produgdo: “relacionadas a
sistematizacdo de rotinas e praticas de producédo de noticias. O jornal passou a ser
planejado mais cedo — logo de manha — o0 que mostra a preocupacéao de tentar impor
uma estrutura sobre o tempo que |lhe permitisse levar a cabo o seu trabalho diario”
(JAWSNICKER, 2008, p. 152).

O desempenho de Alberto Dines possui importancia ndo somente no projeto

grafico, mas também nas alteragbes de contetdo do Jornal do Brasil e, ainda, nas

reflexdes sobre o campo jornalistico. Em 1965, Dines cria a publicagédo Cadernos de

Jornalismo e Comunicacao, que circulou em periodicidade irregular, por 49 edicdes.

A inspiragdo para essa producdo veio de sua experiéncia no World Press Institute,

vinculado a Universidade de Columbia em Nova York:

De volta ao Brasil, Dines reuniu alguns colegas do JB — como
Fernando Gabeira — e juntos decidiram langcar um veiculo
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semelhante: surgem, assim, os “Cadernos de Jornalismo e
Comunicacgao”. Na edi¢do n° 1, de 42 paginas, intercalam-se textos
de autoria de repérteres do JB, como Heraclito Salles, com artigos de
jornalistas de veiculos como o New York Times, a revista Look e de
estudioso da &rea — como Bernard Voyene e Jack Sissors. Entre os
textos; ha aqueles que tratam de técnicas de producgédo jornalistica
(como “A arte de redigir para jornal”; “Inovagdes na paginacao de
jornais americanos” e “Um problema espacial’) e artigos que
abordam questbes mais complexas (como “A comunicagdo na
sociedade industrial” e “O intelectual e a comunicacdo com a massa”)
(JAWSNICKER, 2008, p. 154, grifo nosso).

Os Cadernos de Jornalismo e Comunicacido se consolidam assim, como uma

iniciativa para reflexao sobre o desempenho da midia, ou, como explicam Damas e
Christofoletti (2006, p. 02), “os observatérios de meios ajudam a promover a
emergéncia de um consumidor mais critico e pro-ativo no consumo das informacdes
no imenso mercado de fatos, opinides e versdes”. A incorporagao de um veiculo
para pensar sobre o papel da midia, a criagdo dos suplementos literarios, aliado ao

pioneirismo das reformas graficas, denotam a importancia do Jornal do Brasil para a

evolucéo do Jornalismo brasileiro®*.

No cenario dos suplementos, podemos citar também o “Suplemento Literario

Minas Gerais” (“SLMG”) e o “Caderno de Sabado”, do jornal Correio do Povo —
corpus desta pesquisa e que foram idealizados no contexto da década de 1960.
Seguindo o sentido cronolégico, iniciamos pelas exposicdes em torno do
“Suplemento Literario Minas Gerais”.

O “SLMG” comecou suas publicacbes em 1966, idealizado pelo escritor e
jornalista Murilo Rubido®. Incialmente era encartado no jornal oficial da imprensa do

Estado, Minas Gerais, e possuia periodicidade semanal. Depois, o “Suplemento”

5 Para concluir este pequeno histérico do percurso adotado pelo periédico, neste sentido de
pioneirismo, a partir de 1986, o jornal passa a publicar, também, o caderno denominado “ldeias:
suplemento de livros”. Este é caracterizado pela expansdo dos livros e publicizacdo em torno das
obras. Um dos fatores evidenciados por Sousa (2008), para esse boom editorial, é a influéncia da
televisdo e do cinema, ja que, nessa época, varias obras foram adaptadas. “A unido entre literatura e
cultura de massa virou uma tendéncia. O filme Gabriela, cravo e canela, de 1983, e a novela Tieta,
de 1989, ambos inspirados na obra de Jorge Amado, alcangaram grande sucesso de publico”
(SOUSA, 2008, p. 53).

55 O escritor e jornalista Murilo Rubido atuou, conforme descreve Bastos (2002, p. 01), “na construgédo
da narrativa fantastica, no trabalho com o onirico, na criagdo de situagdes inverossimeis”. Rubido é
considerado, pela critica, por seu envolvimento com os contos fantasticos, trabalhos com reescrituras,
epigrafes, dentre outros. O trajeto do escritor, na literatura, iniciou na década de 1940, com a
publicacdo de um conto, na revista Mensagem. Depois disso, teve passagens por outras revistas.
Além de idealizador do “Suplemento”, foi diretor de radio. Murilo Rubido faleceu em 1991, totalizando
uma trajetdria de vida com 16 livros publicados.
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ficou sob a coordenacdo da Secretaria do Estado da Cultura e, adquiriu autonomia.
Em 1993, as edicbes foram interrompidas, retornando em 1994, independente do

Minas Gerais, e vinculado a Secretaria do Estado da Cultura, com insercdes

mensais.

A histéria do “SLMG” confunde-se com o contexto socio-historico do Estado
de Minas Gerais e de Murilo Rubido. O escritor morou em Madri, na Espanha,
durante praticamente todo o governo de Juscelino Kubitschek, no periodo de 1950.
Rubido atuou por cerca de quatro anos como chefe de escritério comercial do Brasil
na Espanha, tornando-se defensor do Presidente. Ao retornar para o Brasil, depois
da administracdo de Kubitschek, voltou ao seu cargo de funcionéario estadual e, para
ndo trabalhar com outros politicos contrarios a Juscelino, optou por atuar na
Imprensa Oficial. Assim, ficou lotado na redacéo do jornal Minas Gerais, publicando
leis, decretos e atos administrativos®® (WERNECK, 2012).

Em 1965, o entdo governador do estado de Minas Gerais, Israel Pinheiro,
mudou os rumos editoriais do jornal Minas Gerais, como explica Werneck (2012, p.
102): “queria que amenizasse a prosa burocratica com algum noticiario, colunas e

um pouco de Literatura. Afinal, argumentava o governador, o Minas Gerais era o

unico jornal que chegava a cerca de 200 Municipios do Norte do Estado”. Assim, a
tarefa para a reforma do periddico foi entregue ao sobrinho do governador Israel

Pinheiro, Bernardo Nelson de Senna, que era diretor da Imprensa Oficial. Senna

pensou que, para fazer as alteracdes, poderia criar uma péagina voltada para
Literatura, e por isso, levou a ideia para os escritores da redacdo do Minas Gerais:
Murilo Rubido, Bueno de Riveira e Aires da Mata (WERNECK, 2012). Foi assim que
Rubido sugeriu, no lugar de uma péagina voltada para literatura, a idealizacdo de um
suplemento literario.

O primeiro numero do “SLMG” circulou encartado aos sabados, no Diario

Oficial do Estado de Minas Gerais, com langamento no dia 03 de setembro de 1966,

com tiragem de 27 mil exemplares. Murilo Rubido aparece identificado no
expediente, como secretario da publicacdo, e Paulo Campos Guimaraes na direcao

da Imprensa Oficial. A primeira edicdo expde o objetivo da publicagao: “reivindicar a

importancia da literatura, frequentemente negada ou discutida”. Além disso, visava a

56 Mesmo estando em um contexto afastado da Literatura, naquele periodo, Rubido ja havia publicado
trés livros: O ex magico (1947); A estrela vermelha (1953) e Os drag6es e outros contos (1965).
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insercdo de critica literaria, de artes plasticas, muasica, exposicdo de poesias,
ensaios e ficcdo em prosa (Figura 7).

Figura 7 - Primeira edicdo do "SLMG"

Fonte: Nunes (2012, p. 03)

E possivel observar, com relacdo ao aspecto visual, os espagcos em branco,
as colunas delimitadas, os boxes e as trés colunas, para evitar o bloco de texto
compacto, o tijolo, estilo comumente utilizado antes das reformas que foram

mencionadas, tendo como pioneiro desta caracteristica o Jornal do Brasil. O

tamanho tabloide®’ do “SLMG” possibilita a inser¢do de cinco colunas, geralmente
adotadas pelos veiculos. No entanto, as trés colunas possuem como funcao fornecer
espacos de respiro que contribuam para o equilibrio e a harmonia da pagina.

57 Os jornais podem ser impressos em distintos formatos e tamanhos. Ha uma padronizagdo em
alguns destes formatos. Podemos citar o tamanho standard, que mede aproximadamente 52,5 cm x
29,7 cm; tabloide, 26,5 cm x 29,7 cm; berlinder, 24,5 cm x 40 cm. Ja as impressfées podem ser
realizadas em impressoras rotativas off-set ou planas. Importante mencionar que h& outros tipos de
formatos e impressdes, cujas dimensdes podem variar.
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Neste primeiro exemplar, o veiculo traz sua proposta, na “Apresentacao’,
deixando-a em evidéncia na pagina, pois é o primeiro elemento a ser visualizado, no
cabecalho. Ja o logotipo, responsavel pela identificacdo, fica abaixo, junto com o
expediente. Com essas projecdes, o layout do “SLMG” aproxima-se das tendéncias

idealizadas com as reformas graficas do Jornal do Brasil.

O destaque do periddico, desde entdo, centra-se, sobretudo, na abrangéncia
de temas em profundidade que aludem a critica de arte, cinema, literatura com
poemas e contos e, ainda, outras teméaticas que remetem ao social. De acordo com
Maroca (2013, p. 78), “0 ‘Suplemento’ dava voz a critica académica, assim como
acolhia os novos escritores que surgiam a partir de meados da década de 1960 e
que desejavam publicar sua Literatura e sua critica”. Pelo destaque de escritores e
pela ampla variedade de conteudos, o “Suplemento” consagrou-se como um dos
mais importantes de nosso pais: “Se o ‘Suplemento’ nasceu como uma pagina cuja

funcdo era amenizar a prosa burocratica do Diario Oficial do Estado, este intuito foi

superado, criando-se um dos mais importantes e longevos suplementos literarios do
Brasil” (MAROCA, 2013, p. 78).

Nunes (2012, p. 21) destaca que o “SLMG” foi um retrato das letras,
sobretudo mineiras, mas também do pais. “Deve-se a ele a apresentacdo e
divulgacdo de escritores nacionais e estrangeiros, renomados e novos, além do
amplo espaco dedicado ao teatro, ao cinema, a musica e as artes plasticas”. A
divulgacdo das obras de escritores ficou evidenciada no primeiro aniverséario do
“Suplemento”, em 03 de setembro de 1967, quando uma edicdo especial,
plastificada, contemplou a insercdo de escritores como Carlos Drummond de
Andrade, Dalton Trevisan, Francisco Iglésias, Haroldo de Campos e Benedito
Nunes, dentre outros (NUNES, 2012).

Seguindo os passos historicos do “Suplemento”, no segundo ano de
publicacao, foi dedicada uma edi¢éo dupla a jovens escritores e artistas mineiros, no
inicio de 1968. Esse movimento revelou a existéncia, ndo de um grupo literario, mas
sim, de uma federacdo de grupos, que ficou conhecida como Geracdo Suplemento.
Os grupos de novos escritores, que almejavam se tornar conhecidos e divulgar seus
trabalhos, encontraram, nas redacdes de jornais, espacos para divulgar suas obras,
ou como acentua Nunes (2012, p. 29, grifos nossos), a concretizacdo de seus

sonhos e ideais:
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O jornal, apesar do trabalho burocrético, da pouca liberdade de
escrita, representa ao menos a possibilidade de realizacdo desse
desejo, desse intento, desse sonho. Podemos exemplificar iSso com
a atuacdo de Carlos Drummond de Andrade na década de 20 no
Diario de Minas e, na década de 60, no “Suplemento Literario” do
Minas Gerais com a atuacdo de Luiz Vilela, Jaime Prado e tantos
outros escritores que, com eles, compdem a Geracdo Suplemento.

A Geracao Suplemento é assim constituida por um grupo de jovens escritores
que possuiam caracteristicas comuns de escrita e estilos de vida. A formacgéo deste

grupo se consolidou nas salas da Imprensa Oficial, quando trabalhavam no “SLMG”.

Conforme destaca Nunes (2012), a participacdo da Geracdo Suplemento no
peridédico nas décadas de 1960 e 1970, se deu pela insercdo de edi¢des especiais,
como a “Literatura e arte | e II” e a criacdo de trés séries de um formato entrevistas-
depoimentos que eram voltadas para os escritores: “O escritor mineiro quando
jovem”, “Os novos de toda parte” e “Os novos em antologia”. Com estas sec¢des
dentro do “Suplemento”, os intelectuais tinham a oportunidade de divulgar suas
ideias e relevar as suas vidas para os leitores. A partir dessas iniciativas, é possivel

observar a confianca do periédico nestes jovens:

Vé-se com isso a credibilidade dessa geragcédo frente a escritores
renomados que organizavam O semanario, e 0 apoio recebido por
eles e, principalmente, por Murilo Rubido, tido como guru dessa nova
geracdo. Murilo Rubido foi o responsavel pela revelacdo de novos
talentos ao proporcionar, através do “Suplemento”, oportunidades de
publicagdo (NUNES, 2012, p. 30).

Os escritores que formavam o grupo da Gerag¢do Suplemento eram poetas e
prosadores: Addo Ventura, Carlos R. Pellegrino, Duilio Gomes, Guilherme Mansur,
Jaime Prado Gouvéa, Henry Correa de Arauljo, Humberto Werneck, Lazaro Barreto,
Libério Neves, Luis Gonzaga Vieira, Luis Marcio Vianna, Luiz Vilela, Sérgio
Sant‘Anna, Sérgio Tross, Silviano Santiago e Wander Piroli. A maioria destes se
tornou conhecida por livros que foram langados ao longo de 1970 (NUNES, 2012).
Observando os nomes que configuraram a Geracdo Suplemento, € possivel
perceber que o peridédico acompanha o contexto sécio-histérico daquele periodo,
assim, a presenca de escritoras (mulheres) é mais restrita, e ndo tdo explicita,
quanto a de homens. E possivel referenciar que elas nio alcancaram o
reconhecimento de outros intelectuais — homens, que tiveram suas publicacbes

neste mesmo periodo, no veiculo de comunicacao.
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Os dois movimentos — a falta de reconhecimento junto com a desigualdade de
representacdo da mulher e a insercédo de escritores nos espacos do periédico, que
posteriormente se tornam (re)conhecidos identificam o contexto sécio-histérico em
que o campo jornalistico e literario se solidificam. O parametro desigual entre
homens e mulheres € um fenbmeno social que se evidencia nas diversas
perspectivas, desde a familia, comunidade, meio politico, mercado de trabalho,
dentre outros. O espacgo destinado as mulheres teve significativas alteragdes no
século XX. Para Bruschini (2007), a partir do final dos anos 1970, a participacdo
feminina no setor trabalhista comecou a crescer e a se desenvolver. Também
naquele periodo, iniciaram-se os estudos de género como um campo social, tal

como pontuam Mattos, Cordeiro et al. (2015, p. 267):

Os estudos de género surgiram no campo das ciéncias sociais a
partir da década de 1970, em substituicAio ao que seriam
denominados estudos sobre a mulher, e se constituem como um
campo de pesquisa interdisciplinar cujo objetivo é compreender as
relagcdes de género no mundo social. A emergéncia desses estudos
representou a ruptura com a tendéncia de se buscar no determinismo
bioldgico a explicacdo para as desigualdades entre homens e
mulheres, promovendo assim, dentre outras coisas, a superagao das
teorias dos papeis sexuais e da complementaridade dos sexos.
Nesse sentido, a andlise das desigualdades de género consiste na
identificacdo de como se constituem as relagcbes entre homens e
mulheres face a distribuicdo de poder ou, qual a equivaléncia social
entre os géneros.

Nesse sentido, € importante destacar que a falta inicial de representatividade
das mulheres no “SLMG” reflete a perspectiva social de desigualdade que, mesmo
experimentando avangos significativos atualmente, ndo pode ser considerada
superada. Da mesma forma, no campo literario, o reconhecimento das mulheres é
recente: “recém-ingressas, em uma perspectiva histérica, até mesmo ao sistema
escolar, nomes de mulheres quase nédo sado encontrados em capas de livros, mesmo
nos tempos atuais, quando muito consideram a discussao feminista ja ultrapassada”
(LEAL, 2008, p. 02). A pesquisa de Regina Dalcastagne, da Universidade de Brasilia
(UnB), cujo mapeamento com recorte temporal de romances publicados ao longo de
15 anos, entre 1990 a 2004, em trés das mais importantes editoras do pais —
Companhia das Letras, Rocco e Record — demonstrou a restricdo ao género
feminino, jA que, dentro do campo literario hegembnico das editoras comerciais,
somente 30% das publicacdes sdo de mulheres (DALCASTAGNE, 2005). Com estes
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dados é possivel observar que a representatividade feminina ainda é restrita dentro
do ambito literario.

O outro fendbmeno que mencionamos se relaciona ao espac¢o destinado a
escritores, dentro dos veiculos de comunicacgéo, para a publicacdo de suas ideias.
Para visualizar o jornal como um ambiente de reconhecimento e legitimacéo,
recorremos as ideias de Bertol (2017), o qual defende a critica como pratica
jornalistica que contribui para a afirmacdo dos veiculos e do publico. Seguindo a
l6gica de que o circuito editorial € composto por jornalistas, criticos e escritores que
faziam reverberar, na imprensa, suas ideias, Bertol (2017) atribui a critica literaria®
do final do século XIX e inicio do século XX uma denominacdo da linguagem
jornalistica, isto &, “pratica jornalistica que contribuia para a afirmacédo dos veiculos
diante do publico” (BERTOL, 2017, p. 250). Assim, esses escritores se tornaram
“trunfos para conquistar a credibilidade” (BERTOL, 2017, p. 250) dentro dos veiculos
de comunicacéo.

Por meio da Geracédo Suplemento, por exemplo, os intelectuais tornaram-se
reconhecidos. Para ilustrar esse processo, lembramos, dentre os nomes citados,
Sérgio Sant‘Anna e Silviano Santiago, que se constituem como parte do chamado
canone literario, isto €, autores que sdo reconhecidos por suas obras. Araujo (2011,

p. 417) entende o canone enquanto um discurso de legitimacéo da Literatura:

Um instrumento de selecdo e conservacao de um corpus modelar de
textos classificados como literarios — e assim julgados valiosos e
dignos de estudos e comentérios —, cuja fungcédo de legitimacdo é
amparada pelo arquivo, pelo museu, pela enciclopédia, pelas
antologias, e por outras instituicbes sociais de memorizacdo. E
evidente que ha funcdes que justificam essa necessidade de selecéo
e conservagdo de um corpus, como o fato de o canone servir de
espelho cultural, identidade nacional ou étnica, formacdo do
individuo, as quais revelam o quanto instituicbes como a
universidade e minorias dirigentes tém influéncia marcante na
determinagéo dessas listas.

Consideramos o jornal como um espaco legitimador, que atua como ambiente

de reconhecimento aos escritores, pois, a partir dessas publicagdes, o0s intelectuais

58 A critica literaria é entendida por Bertol (2017) em sua relacdo com a dindmica das demandas dos
jornais, em decorréncia do espac¢o ocupado por escritores na imprensa.
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passam a ser (re)conhecidos pelo publico®®. Um dos exemplos dessa legitimacéo é a
primeira edicdo especial do “SLMG” idealizada para os novos escritores. A
publicagdo circulou em 27 de janeiro de 1968, denominada “Literatura e arte: os

novos I”, conforme Figura 8.

Figura 8 - Edicao especial "Literatura e arte: os novos I"

LITERATURA E MINAS GERAIS
ARTE:
05 NOVOS (1) suplemento

literario

Fonte: Nunes (2012, p. 32)

Na primeira edicdo, composta por 12 paginas, logo na abertura, é
apresentada uma tirinha cujos interactantes do dialogo aludem aos proprios
escritores. A imagem foi pensada para legitimar a identidade do grupo de
intelectuais como uma nova geracao literaria que estava ascendendo no pais. O tom

de mudanca pode ser identificado na fala representada pelos personagens®. A

59 Entendemos que ao se tornarem (re)conhecidos, os escritores possuem maior facilidade de serem
visualizados no céanone literario.

60 Nunes (2012, p. 24) destaca que o texto de abertura faz referéncia ao Concretismo e ao Nouveau
Roman. “As duas correntes artisticas sao criticadas pelos novos, sdao usadas no manifesto pelos
intelectuais da Geracao Suplemento como contraponto as ideias por eles lancadas. A arte para essa
geracdao visa levar o povo a ter consciéncia de seu papel junto & arte por meio da propria consciéncia
que o intelectual deve assumir diante de seu papel essencial’.
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intencdo dos “intelectuais € se tornarem conhecidos como um grupo com novas
concepcOes de Literatura e arte. O universo de comunicacdo a que pertencem esses
escritores é o ‘Suplemento’, que os divulga e confere respaldo ao discurso da
Geracgao Suplemento” (NUNES, 2012, p. 34, grifos nossos).

Além de visualizar a Geracdo Suplemento como a representacao atribuida
aos jornais, como espaco de reconhecimento aos escritores, é importante também
destacar o papel do idealizador, editor e escritor, Murilo Rubido. Como a historia do
“Suplemento” confunde-se com a deste escritor, convém mencionar que ele ocupou
0 cargo de seu editor até 1969, quando foi “considerado subversivo” (NUNES, 2012,
p. 23). Dentro do contexto historico do pais, o periddico enfrentou a ditadura militar e
0 provincianismo de Minas Gerais. Além disso, em 1973, a denominada imprensa

marrom®! de Belo Horizonte, representada pelo Jornal de Minas, realizou uma

campanha contraria ao “SLMG”, julgando-o comunista e favoravel aos
homossexuais (WERNECK, 1992). Nunes (2012, p. 23, grifos nossos) destaca as

crises enfrentadas pelo periédico na década de 1970:

Uma dessas crises fez com que, em 1975, Wander Piroli, entdo
diretor do “Suplemento”, deixasse o cargo por questdes politicas.
Nesse periodo, um numero do periddico foi retido nas oficinas da
Imprensa Oficial a mando do entdo diretor da Imprensa Oficial, Hélio
Caetano, que lancou um editorial anunciando que a publicacéo seria
modificada. Entretanto, apesar das dificuldades, o “Suplemento”, por
seu reconhecimento no Brasil e no exterior, em nenhum momento
perdeu sua credibilidade. Assim sendo, € possivel ver no periédico
manifestacdes de escritores e leitores do pais e do exterior a
propésito da importadncia do “Suplemento” para o estudo e a
divulgacao de nossa historia literéria e para a difusdo da cultura.

Frente a todo esse processo de crises e rupturas, é possivel visualizar o papel
de evidéncia ocupado por Murilo Rubido no “Suplemento”, isso porque todas as
manifestacdes de apoio eram direcionadas a ele, mesmo que néo estivesse atuando
no periédico. “Uma dessas cartas, por exemplo, enviada pelo escritor Humberto

Werneck, chegou de Paris. Além disso, em pastas cuidadosamente guardadas pelo

61 Para Barbosa; Rabaca, 2002, imprensa marrom é definida como: “Estilo jornalistico caracterizado
por intencional exagero da importancia de um acontecimento, na divulgacdo e exploracdo de uma
matéria, de modo a emocionar ou escandalizar o publico. Esse exagero pode estar expresso no tema
(no contetido), na forma do texto e na apresentacdo visual (diagramacédo) da noticia. O apelo ao
sensacionalismo pode conter objetivos politicos (mobilizar a opinido publica para determinar atitudes
ou pontos de vista) ou comerciais (aumentar a tiragem do jornal). [...] Qualquer manifestagéo [...] que
explore sensac0fes fortes, escandalos ou temas chocantes, para atrair a atengéo do publico”.
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intelectual, ha varios recortes de jornais do pais expressando solidariedade ao
‘Suplemento™ (NUNES, 2012, p. 23-24, grifo nosso).
Em 1994, o “Suplemento” foi transferido da Imprensa Oficial para a Secretaria

de Estado da Cultura. Assim, o “SLMG” passa a ser independente, deixando de vir

encartado no Minas Gerais. Além disso, torna-se gratuito por meio de cadastro no

site da secretaria. Para Nunes (2012, p. 24), mesmo dando continuidade ao trabalho
de décadas anteriores, os melhores anos do “Suplemento” foram sua primeira fase,
de 1966 a 1975, “quando era comandado por figuras renomadas da literatura e
despontava para o0 cenario nacional e internacional como um suplemento de
vanguarda”.

No ano em que completou 30 anos, em 1998, a Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), por meio da Faculdade de Letras, langcou o projeto:
“Suplemento Literario — 30 anos”. Assim, as edi¢cdes foram indexadas em uma base
de dados para pesquisa, possibilitando aos leitores acesso aos arquivos. Ja a partir
de 2006, as edicoes foram disponibilizadas pelo site:
http://bibliotecapublica.mg.gov.br/index.php/pt-br/suplemento-litelario/edicoes-
suplemento-literarios e podem ser acessadas, mesmo com algumas restricbes de
arquivos.

J& para os seus 50 anos, o atual editor, Jaime Prado Gouvéa, organizou uma
publicagdo = comemorativa. As 76  paginas, disponiveis no  link:
https://issuu.com/suplementoliterariodeminasgerais/docs/especialsimg_50_anos,
retratam, por meio de fotografias e textos, um panorama historico do cinquentenario.
Reprodugdes de contos, histérias sobre as tardes no “Suplemento”, a
representatividade de Murilo Rubi&do, a Geragdo Suplemento e um resgate em torno
do Jornalismo e da Literatura, configurados na génese do periédico, podem ser
identificadas nesta edicéo.

Atualmente, o “Suplemento” possui 40 paginas, com tiragem de 16 mil
exemplares. E uma publicagdo mensal da Secretaria de Estado da Cultura. O
periodico é distribuido gratuitamente, em pontos como livrarias e bibliotecas, além

de vir encartado no Minas Gerais, fator que o leva aos mais diversos municipios

mineiros. Por meio de cadastros, chega a leitores em todo o Brasil em verséo papel.
Ja com relacéo a verséo eletronica, a Faculdade de Letras da Universidade Federal
de Minas Gerais — UFMG esta realizando, desde 1997, o projeto Suplemento
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Literario — 35 anos, que tem por objetivo garantir o acesso ao acervo do periédico®?.
Desse modo, as edicdes estdo sendo digitalizadas. No site da Biblioteca Publica, é

possivel, com maior facilidade, encontrar algumas das edi¢des, conforme Figura 9.

Figura 9 - Edi¢oes digitalizadas do “SLMG”
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Edigoes do Suplemento Literario

Fonte: Biblioteca Publica do Estado de Minas Gerais.

Mesmo com o processo de cadernizacdo dos veiculos brasileiros, o
“Suplemento Literario” se caracteriza pela predominancia literaria. Ndo ha espaco
para colunas sociais ou sec¢cfes de variedades, que contemplam assuntos mais
associados ao lazer e a diversdo. O “SLMG”, com formato préximo de uma revista,
aborda aspectos culturais do estado de Minas Gerais, editorias e colaboradores fixos
qgue interligam a Literatura com pautas cotidianas, sem, no entanto, perder a
densidade e a reflexividade. Ha espacos para poemas, contos, crbnicas e textos
com caracteristicas de reportagem.

E da mesma forma, € importante mencionarmos a histéria e a configuracao do

“Caderno de Sabado”, do jornal Correio do Povo, também corpus desta pesquisa. O

“CS” iniciou suas producdes em setembro de 1967. E, se o primeiro consolidou a

histéria e a cultura mineira, o “CS” igualmente foi, e ainda €, considerado um marco

62 No entanto, no link do site da Biblioteca de Letras da UFMG, disponivel em:
http://150.164.100.248/WebSupLit/ a consulta pelo acervo néo facilita o encontro das edic¢des.
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na trajetéria do Jornalismo cultural do sul do pais. De acordo com Golin (2005), suas

publicacdes iniciaram dez anos depois do ultimo nimero da revista Provincia de Sao

Pedro, uma publicacao cultural da cidade de Porto Alegre, de proje¢cédo nacional, em
funcdo do selo da editora Globo. Golin (2005, p. 134) retrata o espago de
reconhecimento do Jornalismo para escritores e explicita como ocorreu o inicio das

produgdes do “CS”:,

A Provincia conquistou com rigor seu prestigio entre a geracdo de
intelectuais sulinos, abrigando, sob os cuidados do editor Moysés
Vellinho, escritores e intelectuais como Clarice Lispector, Cecilia
Meireles, Sérgio Buarque de Holanda, Nelson Werneck Sodré ou
Antonio Candido. A Globo, que fez circular no mercado editorial
brasileiro excelentes tradu¢cbes de Thomas Mann, Virginia Woolf,
Faulkner, Proust e Balzac, também manteve durante 38 anos o
quinzenario Revista do Globo, concorrente de O Cruzeiro. Refletindo
0 movimento de derrocada da empresa nos anos 60, 0 magazine
parou de circular na 9442 edi¢cdo, em 1967, justamente quando o
encarte cultural da Caldas Janior comecga 0 seu percurso.

O “CS” iniciou sua trajetoria no dia 30 de setembro de 1967%2, uma década

depois do “Suplemento Literario” de O Estado de S&o Paulo e do “Suplemento

Dominical” do Jornal do Brasil. No entanto, a consolidacdo dos suplementos

literarios ocorreu justamente na década de 1960, quando “o pais vive um processo
acelerado de urbanizacdo, consolida sua industria de bens culturais, justificando a
convivéncia de suplementos literarios com a publicacao diaria da editoria de artes e
cultura” (GOLIN, 2005, p. 134). Editoras e revistas literarias possibilitam a
estruturagdo do campo cultural, “na medida em que refletiam aliancas fraternas, o
exercicio de influéncias, antagonismos, rivalidades, as cisdes e o encontro de
geragodes de intelectuais” (GOLIN, 2005, p. 134).

O percurso inicial do “CS” foi idealizado por Paulo Fontoura Gastal e Oswaldo
Goidanich. Cardoso (2016) lembra que ambos os editores eram experientes
jornalistas e possuiam vinculos com os campos da producao cultural. Gastal era

critico, associado ao cinema, entendia a cultura enquanto elevacdo do espirito;

6 E importante mencionar que o “CS” ndo foi o primeiro espaco cultural do jornal Correio do Povo.
Outros espacos do jornal ja haviam se dedicado aos temas culturais e as variedades. Cardoso (2016)
menciona que o primeiro rodapé veiculado pelo periédico e que incluia temas culturais, foi o
“Semanario”, com uma crdnica cultural da semana. Depois, em 1929, circulou com oito paginas, o
“Suplemento llustrado”; em 1933, foi a vez do “Feminina”, um Jornalismo produzido para mulheres;
em 1935, dois cadernos veiculados aos domingos chegaram ao publico, “2% se¢do” e uma pagina
semanal, com publica¢des sobre temas literarios.
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Goidanich era mais voltado a promocéo do turismo, a organizacdo de instituicbes
culturais e as artes visuais. Com estes perfis, 0os editores compunham um repertorio
amplo de tematicas, que foram representadas no “CS”. Gragcas as visdes
diferenciadas sobre a cultura atribuida pelos editores, o “CS” torna-se um espaco de

reconhecimento e notoriedade:

Ali, esses homens e mulheres de cultura — alguns consagrados,
outros em processo de reconhecimento —, a0 mesmo tempo em que
se engajavam num projeto editorial marcado pela formacédo cultural
do leitor, participavam de uma dindmica que, simultaneamente,
concedia-lhes notoriedade e também associava suas imagens ao
“suplemento”. Eram, nesse espaco, nomeados e tinham seus perfis
publicos construidos; eram, pois, reconhecidos e hierarquizados
(CARDOSO, 2016, p. 13).

A durabilidade que o “Caderno de Sabado” possui, aliada aos vinculos de
publicacdes de autores com renomes nacionais, ocupa o que Cardoso (2016, p. 14)
intitula de “posicdo dominante” que “passou a memoria cultural de Porto Alegre
como o principal espaco aglutinador da intelectualidade e de circulacdo do
pensamento, no Rio Grande do Sul”. O reconhecimento atribuido a escritores, segue
as mesmas reflexdes indicadas em relagéo ao “SLMG?”, isto €, o jornal atuando como
um espaco de legitimacdo do canone literério.

Dentre as tematicas retratadas em suas publicacdes, incluem-se as culturais
e literarias, além de representacdes da vida urbana. Elas estavam inseridas nas 16
paginas que, eventualmente, poderiam diminuir para 12 ou passar para 20 paginas.
O “CS”, de formato tabloide, possuia periodicidade semanal. Para Golin (2005, p.
135), “o Caderno foi um instrumento de comunicacdo e representagcdo do seu
tempo”. A primeira edi¢cao ja identifica a marca literaria que o peridédico desejava
assumir (Figura 10). O texto da escritora Clarice Lispector representa outras

editorias que ja eram tradicionais no jornal Correio do Povo, tais como as editorias

LTS

“‘Feminina”, “Literaria” e “Reportagens”.
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Figura 10 - Primeira capa do “CS”, dia 30 de setembro de 1967

Fonte: Cardoso (2009, p. 46)

Com excecdo da capa da primeira edicdo, todas as outras, traziam
ilustracdes, gravuras ou pinturas de artistas diversos. Segundo Cardoso (2009, p.
47), as imagens da capa eram acompanhadas de legenda descritiva ou informagdes
em torno da exposigao vinculada a obra representada. “Muitas vezes a imagem da
capa tinha, além de seu carater estético e grafico, um viés informativo, jA que eram
obras selecionadas em exposicdes que aconteciam naquele momento na cidade”. O

texto de Clarice Lispector®4, contratada neste periodo pelo Jornal do Brasil,

demonstra a conotacdo de critica social que deveria ser adotada pela publicacéo.
Além disso, Golin (2005) acrescenta que, nos primeiros numeros do “CS”, é possivel

observar a combinagdo entre ciéncias, artes e pautas relacionadas a literatura,

filosofia, artes plasticas, “passando pela politica internacional e questdes urgentes

64 Clarice Lispector pode ser considerada uma das pioneiras na atuacdo feminina nos jornais
brasileiros em uma época cujos periédicos eram espacos predominantemente masculinos. A escritora
ingressou no Jornalismo ainda em 1940, aos 20 anos. Seu primeiro trabalho foi na Agéncia Nacional
oficial do Governo, criada pelo entdo presidente, Getulio Vargas, em 1934, no Estado Novo.
Posteriormente, a Agéncia é transformada no Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).
Depois, como estudante de Direito, ela passa a atuar no jornal A Noite, tornando-se uma das
primeiras repérteres brasileiras. Com essa trajetéria, Clarice destaca-se como parte das
transformacgdes sociais que acompanharam o Jornalismo.



122

daquele periodo histérico como as mudancas na estratégia pastoral da Igreja
Catolica, ap6s o Concilio Vaticano Il, ou a corrida espacial da Guerra Fria” (GOLIN,
2005, p. 136). Nas publicacdes seguintes, o layout do “Caderno” foi se alterando,

como é possivel visualizar na Figura 11.

Figura 11 - Capa do “CS”, de 04 de maio de 1969

Fonte: Cardoso (2009, p. 48)

A Figura 12 ilustra os formatos utilizados para chamar a atencéo do leitor.

Bem no alto da péagina, o logotipo Correio do Povo evidencia que o “Caderno de

Sabado” é uma publicagdo vinculada a este jornal. A separagédo dos textos e das
imagens, além dos espacos em branco, seguem a padronizacdo grafica adotada
pelos veiculos do periodo. Nas paginas internas do “Caderno de Sabado”, as figuras
eram utilizadas para garantir suporte a leitura, ja que os textos eram densos e

longos.
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Figura 12 - Edic¢es iniciais do "CS"

PALLE ERES o Do

o —

Fonte: Cardoso (2016, p. 93)

Nas capas, € possivel perceber a predominancia das ilustragces. O cabecalho
padronizado leva a uma maior identificacdo do leitor com as publicacdes. Silva
(1985, p. 46) alude & capa como representacdo da embalagem de todo o produto. “E
importante que esta pagina relna caracteristicas e atrativos individuais para que o
leitor possa identificar o jornal através dela”. Assim, a utilizagdo dos elementos que
compdem as paginas esta relacionada com as areas de visualizacdo sugestionadas
ao leitor por meio de um movimento 6tico e condicional de leitura, que ocorre da
esquerda para a direita. Para melhor explicar esse processo, Silva (1985) propde
zonas de visualizagdo para as paginas, que ficam subdivididas em seis areas: 1)
principal ou primaria; 2) secundaria; 3) e 4) morta; 5) centro 6tico e 6) centro

geomeétrico Figura 13.
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Figura 13 - Areas de visualizacdo da diagramac&o

1 3

|. Zona primdria

1. Zama socundaria
3. Zoma morta

4. Zona morts

5. Cantro #ico

6, Centro geomeétrico

Fonte: Silva (1985, p. 49)

Como é possivel observar, a zona primaria possui maior destaque na pagina
e deve, para isso, conter o elemento “mais forte para atrair a atencao e interesse do
leitor” (SILVA, 1985, p. 47). O item pode ser um titulo ou uma foto: “as fotografias
sdo elementos que mais atraem a atencao” (SILVA, 1985, p. 47). Com relacado a
outras areas propostas pela zona 6tica, Silva (1985, p. 47-48) lembra que é preciso

atencao para conduzir a leitura de forma confortavel ao leitor:

Como a visao institivamente se desloca com rapidez em diagonal
para o lado inferior oposto, a rota basica da vista se projeta do lado
superior esquerdo para o lado inferior direito. Para isso, o
diagramador tera o cuidado de preencher as zonas mortas e o centro
otico da pagina com aspectos atrativos para que a leitura se torne
ordenada, com racionalidade, sem o deslocamento brutal da viséo.

Em relacdo ao “CS”, observamos predominantemente a utilizagdo do recurso
de imagens para as capas. As zonas mortas e secundarias auxiliam na criacdo de
equilibrio e harmonia, reforgcados pelos espacos em branco e o formato de duas

colunas, o que possibilita ainda maior contraste e ritmo de leveza para o leitor.
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Todas essas particularidades, tanto em relagcdo ao projeto grafico, quanto ao
editorial, promovem maior facilidade de leitura do periddico.

Outra indicagdo que merece destaque é a relacdo estabelecida com os
leitores, que logo transformaram o projeto do “CS” em artigo colecionavel. Cardoso
(2016, p. 58) pontua que este movimento € quase fetichista, pois os leitores séo
“fieéis a ponto de colecionarem as edi¢gbes”. Nesse sentido, o “Caderno de Sabado”
foi exemplar, ja que editava em periodos semestrais um indice de textos e autores,
agrupando as edicdbes em volumes. Com essa relagdo, o “CS” congregou
intelectuais da época, “juntamente com cafés, saldes, editoras e revistas literarias
[que], formaram redes de sociabilidade e foram cruciais para a formacdo do campo
intelectual brasileiro, jA& que ai se cruzaram varias geragdes de pensadores”
(CARDOSO, 2016, p. 58). Assim, o caderno de cultura configura-se em espaco para
0s escritores, promovendo interacdo entre a Literatura e as artes, ou, como explicita
Cardoso (2016, p. 58), “sao leituras para um tempo de lazer aproveitado de maneira
inteligente”.

A edicdo de 22 de junho de 1968 é um dos exemplos de abordagem da
indexacdo, que ocorreu através de pedidos dos leitores. A colaboracdo para este
fato teve influéncia de textos publicados em série, segmentados em varias edicdes e
muito aguardados pelos leitores. Golin (2005, p. 136, grifos nossos) apresenta

algumas das tematicas, que sao alvo das publicacdes:

Temos, em 1967, a divulgacdo do estruturalismo em trés ensaios
seguidos de Merleau-Ponty sobre Lévy-Strauss ou um ensaio de
Althusser dividido em duas edi¢bes. Sabe-se que Eros e civilizacao,
de Marcuse, e A revolucdo na revolucdo de Régis Debray foram
livros de cabeceira dos intelectuais durante a primeira fase da
ditadura militar; entre 1964 e 1968 houve uma divulgacéo
significativa de autores de viés marxista como Lukacs, Goldman,
Althusser e Marcuse, os trés Ultimos presentes ndo sé como tema,
mas também como articulistas do “Caderno”. Filésofos e professores
gauchos colaboram na publicacdo, assinando séries tematicas sobre
fenomenologia (Ernildo Stein) e linguagem a partir de Sartre (Gerd
Borheim).

Outro apontamento de Golin (2005), em torno das tematicas abordadas pelo
“CS”, em seus primeiros anos de veiculacdo, denota o carater de memoria e
reconhecimento com que os cadernos de cultura estédo relacionados. Como exemplo

desta afirmacéao, a autora lembra que “a imprensa especializada atua como um dos
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locais de legitimagéo ou de revigoracdo do canone literario” (GOLIN, 2005, p. 137).
Para ilustrar esse processo, citamos as publicaces da geracéo de Erico Verissimo,
que retrataram Porto Alegre por meio de textos registrando as histérias de saraus
literarios em clubes conhecidos da cidade, tornando-se reconhecidas por serem
publicadas em um espaco jornalistico de visibilidade, tal como o “Caderno de
Sabado”.

Além de Verissimo, Golin (2005) cita as producdes de Afonso Arinos, Burle
Marx, Ariano Suassuna, Josué Montello, Gilberto Freire, Raquel de Queiroz e
Guimaraes Rosa. “Nao ha economia em relagdo a densidade interpretativa. Os
autores exercitam as caracteristicas basicas do ensaio, a liberdade estilistica e de
pensamento, num esforgo para pensar o original” (GOLIN, 2005, p. 138). Mesmo
gue os textos destes escritores precisassem ser publicados em mais de quatro
edicoes, eram fragmentados e, assim, o leitor poderia acompanhar cada publicacéo.

O enfoque voltado para a cidade de Porto Alegre permitiu que Cardoso (2009
e 2016) refletisse sobre o “CS” como um espago que incentiva e oferece
reconhecimento a cultura local. Além disso, o “Caderno” pode ser visualizado como
um formador de publico em Porto Alegre, e ainda, um registro documental da

movimentacao cultural e da producéo intelectual de seu periodo de existéncia:

Em sua época, o “Caderno de Sabado” foi um dos suplementos
culturais mais relevantes no Brasil: era veiculado por um diario que
tinha prestigio e alcance nacional, em um momento em que 0s
jornais ocupavam um espaco importante na experiéncia social e no
imaginario coletivo; por abrigar em suas paginas nomes de renome
nacional e mesmo internacional, o encarte, de forma reciproca,
também contribuia para aumentar e reforcar essa posi¢do do Correio
do Povo (CARDOSO, 2016, p. 23, grifos n0ssos).

Ao longo dos 20 anos de publicagdo do “CS”, ocorreram muitos langamentos
de escritores locais, que tiveram oportunidade de apresentar seus primeiros escritos
por meio do veiculo. A circulagdo de tradiges critico-tedricas, juntamente com a
legitimacao do género literario, contribuiu para que o “Caderno de Sabado” se
tornasse um veiculo de formagéo cultural, ou, como descreve Golin (2005, p. 142),
“fazendo do sabado um dia de pensamento e contemplagéo, ajudou-o0s na leitura
como ato de decifrar e descobrir o mundo”.

A logica de producdo do “CS” segue a tendéncia desenvolvida pelos

suplementos literarios que iniciaram suas publicacdes, na década de 1950, ou seja,
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ha a apropriacdo da nocdo de cultura enquanto producdo artistica e intelectual,
“aquilo que de melhor o homem é capaz de produzir nas artes e humanidades, as
expressdes maiores da criatividade e da genialidade” (CARDOSO, 2012, p. 20).
Outra caracteristica do periédico, proxima ao “SLMG”, é a influéncia do papel
do editor, neste caso, Paulo Fontoura Gastal. Ele iniciou sua carreira jornalistica no

Diario Popular e, logo apds, em A Opinido Publica. Posteriormente, de 1946 a 1949,

escreveu para a Revista do Globo, em Porto Alegre. Em 1949, comecou sua carreira

no jornal Correio do Povo (CARDOSO, 2009). A relacdo com as artes visuais e 0

cinema sao as inspiracdes para a serie de artigos, ensaios e cronicas publicados na
editoria do “CS” “Cadernos de Cinema de P. F. Gastal”. Por meio desta secédo, o
leitor poderia informar-se sobre filmes e acompanhar as novidades desta area.
Cardoso (2009, p. 50) define Gastal como “um incentivador, um animador da cultura
de Porto Alegre”. Ao reforgar a cultura de Porto Alegre no “CS”, ocorreu 0 mesmo
movimento que retratamos no “SLMG”, ou seja, o caderno se constitui num espago
voltado a geracao de intelectuais e escritores de seu estado. Gastal oportunizava
aos jovens iniciantes ou até mesmo desconhecidos, a circulacao de suas producdes

no periodico:

Lugar de prestigio para aqueles que tinham textos publicados em
suas paginas, o “Caderno de Sabado” atuou como incentivador da
producao cultural e intelectual porto-alegrense. Paralelamente, tomou
para si a massa formadora dos leitores do Correio do Povo, levando
o ideal de cultura como um objetivo a ser atingido pelo cidaddo a
uma dimensdo que marcou profundamente a memoéria das geracdes
de leitores que o acompanharam. Para os intelectuais que nos anos
1960 ja estavam no auge de sua producdo, foi espaco para a
circulacdo de ideias; para 0s estreantes na literatura, nas artes e nas
humanidades, representou a possibilidade de figurar nas paginas de
um jornal de grande circulacdo e prestigio. Essa posicdo dava ao
suplemento importancia no fomento a producéo cultural e a aquisicédo
de saberes variados em uma verdadeira enciclopédia produzida,
recolhida e encadernada ao longo de 14 anos de circulacédo sabatina
(CARDOSO, 2012, p. 55, grifos nossos).

Seja por meio da publicacdo de contos, criticas cinematograficas, poemas,
ensaios e artigos ligados as letras, o “Caderno de Sabado” constitui-se como
formacdao cultural para os leitores. Cardoso (2010, p. 140) define a publicacdo como
uma enciclopédia: “A leitura do periddico, consequentemente, adquire novo sentido

e é sinal de cultura. Simultaneamente, o jornal, ao atrair esse publico mais educado,
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qualifica-se, torna-se caro a intelectualidade porto-alegrense e mesmo a nacional’
(CARDOSO, 2010, p. 140).

Por mais de uma década, o “CS” foi espago de reconhecimento. Reuniu
intelectuais, representando praticamente a historia cultural do Rio Grande do Sul.

Para Cardoso (2016, p. 87), o Correio do Povo é o jornal de maior importancia em

Porto Alegre no século XX, ja que sua repercussao extrapolava o perimetro
estadual. “A veiculagdo de um caderno dedicado a temas culturais parece ser um
movimento da empresa jornalistica para reafirmar seu prestigio no contexto local’.

Seguindo esta tendéncia, o “Caderno de Sabado” foi publicado até 10 de
janeiro de 1981. Nesta edicdo, havia o0 anuncio, no canto direito da capa:
“Excepcionalmente, hoje ndo circula mais o ‘Caderno de Sabado’™”. Por mais de uma
década, o “CS” havia formado leitores, que se tornaram colecionadores e que, aos
sadbados, aguardavam uma leitura rica em informacéo cultural®. A interrupcéo do
“Caderno de Sabado” registra acontecimentos na histéria do veiculo de
comunicacdo. O contexto de 1980 é marcado pela crise financeira na Companhia
Jornalistica Caldas Junior. Fonseca (2008), ao fazer um estudo sobre as industrias
de noticias, do capitalismo e das novas tecnologias no Jornalismo contemporaneo,
identifica a Caldas Junior como uma empresa de comunicacdo, que apesar do
carater originario comercial, “ndo € conceitualmente razoavel circunscrevé-la a
condicdo de industria cultural®®” (FONSECA, 2008, p. 145). A autora lembra que a
condicdo hegemodnica da empresa de comunicagdo entra em crise nesses anos
1980:

O grupo de comunicagdo Caldas Juanior, hegemonico desde o inicio
do século, ndo apenas perde essa condicdo como entra em crise. O
ponto culminante dessa crise da-se com o fechamento do seu
principal jornal, o Correio do Povo, em 1984, e a posterior
transferéncia de propriedade da empresa da familia Alcaraz Caldas
para a Bastos Ribeiro. Atribui-se o declinio da Caldas Janior a sua

65 Para Cardoso (2012, p. 13) nem mesmo “a volta de um suplemento, o ‘Letras & Livros’, em 08 de
agosto do mesmo ano, preencheu o espaco deixado pelo antecessor. A feicdo grafica mais atraente e
funcional e a area de atuacdo ampliada ndo conseguiram levar o ‘Letras & Livros’ a substituir o
‘Caderno’ na memoria porto-alegrense. O suplemento que, por mais de uma década, circulara
encartado no Correio do Povo continuou sendo redecorado pela qualidade de seus textos, pelo
prestigio de seus colaboradores e pela variedade de seus temas”.

66 Para Fonseca (2008, p. 97), o Jornalismo produzido no ambito das industrias culturais caracteriza-
se pela “especificidade do Jornalismo transformado em negécio por conglomerados nacionais de
comunicacdao [...] algumas formas que, institucionalizadas na organizagdo, sugerem um processo de
sujeicdo dessa atividade social a l6gica capitalista, situacéo que se instala em detrimento do interesse
publico e com prejuizos a formacao de uma esfera publica democréatica e plural”.
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incapacidade, ou a impossibilidade de sua dire¢do, de acompanhar
as transformacgdes impostas pelo mercado, no periodo, e a politica
agressiva e expansionista do concorrente (FONSECA, 2008, p. 144).

E justamente neste contexto de crise que ocorreu o término do “Caderno de
Sabado”. Golin (2005) observa os anos 1980 como um periodo de significativas
mudancgas para a imprensa cultural brasileira. A autora cita alguns exemplos para

ilustrar o contexto:

Angela Prysthon, ao estudar a ‘llustrada’ e o ‘Folhetim’ (ambos da
Folha de S. Paulo), entre 1980 e 1989, mostra como um reduto, até
entdo dominado por literatos e intelectuais académicos, transformou-
se num espacgo publicitario rentavel, agitado, que forneceu elementos
para a identificacdo da classe média com a estética pés-modernista,
ou seja, cultura alta e baixa, Shakespeare e Xuxa, expansdo e
concorréncia agressiva do mercado de bens culturais, prioridade ao
gque é capaz de atrair grandes audiéncias. Concorrente direto, o
Estaddo langou o ‘Caderno Dois’ em 1986, mesmo ano do
surgimento do ‘ldeias’ do Jornal do Brasil. Varios periddicos de
menor alcance tiveram o projeto grafico e o estilo da ‘llustrada’ como
paradigmas. A critica, dirigida ao servico e a orientagdo do leitor,
intensificou o tom mais coloquial, e paradoxalmente, mais sofisticado
em codigos cifrados (GOLIN, 2005, p. 135, grifos nossos).

Arendt (1997, p. 57) direciona a falta de aprofundamento dos textos ao
avanco da sociedade de massa, em que a diversdo e 0 entretenimento sdo 0s
pontos principais a serem absorvidos pelos individuos: “tal sociedade é
essencialmente [...] de consumo em que as horas de lazer ndo sdo mais
empregadas para o proprio aprimoramento ou para a aquisicdo de maior status
social, porém para consumir cada vez mais e para entreter cada vez mais”.

E importante registrar, antes da abordagem de contextualizacdes sdcio-
historicas direcionadas ao Jornalismo, a retomada de atividades do “Caderno de
Sabado”. Apos a circulagdo do ultimo exemplar em 1981, o “Caderno” s6 voltou a
ser veiculado no dia 1° de marco de 2014, sob a coordenacéao editorial do jornalista,
escritor e professor Juremir Machado da Silva, com edicdo do jornalista Luiz
Gonzaga Lopes. Mas, o espaco para as reflexdes diminuiu e, atualmente, o
“Caderno”, encartado aos sabados, possui apenas oito paginas; destas, cinco
aproximam-se diretamente do formato consolidado na década de 1960, com a
insercéo de tematicas mais reflexivas sobre o social, aliando a Literatura com temas

cotidianos. As outras trés paginas voltam-se para conteudos de variedades, tais



130

como filmes exibidos nas salas de cinema, palavras cruzadas, programacao
televisiva e colunas sociais.

Para melhor explicar como as alteracdes historicas se tornam mais intensas
na sociedade e em reflexo, no campo jornalistico, Medina (1978) propde dois tipos
de divisdo para o Jornalismo: o de tribuna e o noticioso. O primeiro se relaciona aos
aspectos opinativos, cuja predominancia, na imprensa brasileira, perdurou até a
década de 1950. Ja com a influéncia estadunidense, da objetividade e neutralidade,
por volta da década de 1960, a opinido se transforma em informacdo. Assim, o
Jornalismo noticioso acaba por ser incorporado aos veiculos de comunicacéao.

Esse Jornalismo noticioso é ainda subdividido, por Medina (1978), em trés
fases: a) de 1950 a 1962, quando a imprensa estadunidense se torna referéncia e
modelo a ser seguido; b) em 1964, quando ocorrem investimentos estrangeiros nas
corporacGes midiaticas, resultado do periodo autoritario que o pais passou, durante
o regime militar e, por fim, c) a partir de 1964, a terceira subfase associa-se ao
consumo de produtos culturais voltados ao lazer, como as novelas, minisséries e
posterior entrada da internet.

Com a introducéo da légica dos bytes, o Jornalismo passou a se transformar,
tanto em praticas produtivas, quanto de leitura. Essas alteracfes ocorrem quando o
fendbmeno da internet surge na sociedade e delimita os espacos produtivos em torno
do webJornalismo®’. Essa nova fase, evidenciada pelo uso das ferramentas da
internet, é visualizada pela utilizacdo de diferentes denominacdes: sociedade global,
aldeia global, cibercultura, sociedade em rede e sociedade da informacéo. As
expressodes de distintos autores, como Marshall McLuhan (1969), Pierre Lévy (1999)
e Manuel Castells (2015) com abordagens também diversas, possuem, como ponto
de convergéncia, reflexbes sobre as transformacdes sociais provocadas pelo
paradigma das mudancas tecnoldgicas.

Pierre Lévy (1999) utiliza a denominacdo ciberespaco e cibercultura para
delimitar o novo espaco de comunicacdo, sociabilidade e organizacao, sinalizado
pela influéncia da informacdo e do conhecimento baseados na tecnologia. Ja
Castells (2015, p. 67) entende as Redes como a espinha dorsal da sociedade: “s&o

estruturas complexas de comunicacdo construidas em torno de um conjunto de

67 WebJornalismo, Jornalismo de internet, juntamente com outras denominacdes, se relacionam ao
que Mielniczuk (2003, p. 04) compreende quanto “a utilizagdo de uma parte especifica da internet,
que é a Web”.



131

metas que garantem unidade de propdsito e flexibilidade de execucédo em virtude de
sua adaptabilidade ao ambiente operacional”. O autor compreende a Era da
Informagéo consolidada a partir da década de 1970; ja o inicio do século XXI é
denominado, por ele, como a Sociedade em Rede. A expressao possui sentido
analogo ao que Marshall McLuhan cunhou em 1950, mostrando que a fronteira entre
a vida e a maquina torna-se indistinta, assim, a tecnologia passa a ser uma extensao
do corpo humano. Desse modo, a sociedade marcada pelo uso das tecnologias
transforma-se em uma sociedade em rede global, tal como defende Castells (2015,
p. 70-71):

As redes digitais sdo globais, pois tém a capacidade de se
reconfigurar de acordo com as instru¢cdes de seus programadores,
ultrapassando fronteiras territoriais e institucionais por meio de redes
telecomunicadas de computadores. Assim, uma estrutura social cuja
infraestrutura esteja baseada em redes digitais tem a capacidade
potencial de ser global.

Esse é o0 entendimento proposto ao termo globalizacdo. O autor define que a
sociedade em rede é global, e todos sdo afetados pelos processos dessas redes.
Assim, partindo do pressuposto de Castells (2015, p. 71) de que “a estrutura social é
global, mas a maior parte da experiéncia humana € local, tanto em termos territoriais
quanto culturais”, observamos o cenario globalizado frente as novas perspectivas
comunicacionais.

Em meio a esse contexto de producdo, com conteudos que precisam ser
moldados a esta sociedade em rede, o suplemento literario idealizado pelo jornalista
e escritor Rogério Pereira é criado em Curitiba-PR - “O Rascunho”. Se comparado
com o0s outros dois suplementos que compdem o corpus desta pesquisa
“Suplemento Literario Minas Gerais” e “Caderno de Sabado”, “O Rascunho” é
relativamente novo. No entanto, sua concepcdo e formas de abordagem da
Literatura equiparam-se aos suplementos criados em 1950/60, devido a reflexividade
em torno deste campo.

“O Rascunho” iniciou sua publicagdo no dia 08 de abril de 2000. Atualmente,
conta com duas versdes, a impressa, com 32 paginas, no formato berliner, isto €,
possui como medidas 470 por 315 milimetros; e a digital, disponivel no site
www.rascunho.com.br, desde maio de 2008. Com periodicidade mensal da Editora

Letras & Livros, a assinatura custa 90,00 no plano anual e 50,00 para o semestral.
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“O jornal de literatura do Brasil”, como se autodenomina “O Rascunho”, segue
o slogan de “discutir Literatura em nosso pais”. Essa afirmagao pode ser melhor
visualizada por meio de suas tematicas, ja que ha a insercdo, nas publicacdes, de
ensaios, resenhas, entrevistas, textos de ficcdo, contos, poemas, cronicas, trechos
de romances e ilustracées. Os elementos caracterizados pelo “Rascunho” remetem-
nos aos suplementos ja mencionados, como o “CS” e 0 “SLMG”, em que a Literatura
e 0 processo de reflexdo frente ao social tomam o0s espacos tematicos.

Para demonstrar os conteudos inseridos no periédico, podemos observar as
editorias presentes em cada edigdo. Atualmente, “O Rascunho” conta com 12
editorias. Na Figura 14, a identificacdo dos nomes destas € visualizada pelo layout
proposto em torno dos elementos, em que a cor vermelha demonstra onde elas
estdo localizadas e descritas, para que assim, o leitor possa criar a identificacao

visual destas.

Figura 14 - Identificacdo das editorias de "O Rascunho
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Fonte: Edigdo margo 2017: http://rascunho.com.br/wp-content/uploads/2017/03/Rascunho-203-
book.pdf
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Junto as editorias “Translato” e “Rodapé”, registradas na Figura 14, o
periddico é composto por mais se¢bes®®: “Eu, o leitor”, “Palavra por palavra”, “A
literatura na poltrona”, “Entrevista”, “Simetrias dissonantes”, “Sob a pele das
palavras”, “Inquérito”, “Quase diario”, “Tudo € narrativa”, “Fora de sequéncia”, além
de outras, que podem ser inseridas ao longo das edicoes.

O projeto grafico também possui uma logica na utilizacdo de elementos para a
diagramacao. As capas seguem um formato alternavel, mas que, basicamente, séo
compostas pelo logotipo, no alto da péagina e, logo abaixo, por uma imagem que
pode ser, tanto uma fotografia, quanto uma reproducdo. A diferenca sdo as
chamadas, que dependem da imagem que irA ser reproduzida, conforme

demonstrado na Figura 15.

Figura 15 - Capas de "O Rascunho"
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Fonte: Capas de 2017: http://rascunho.com.br/edicoes/#

68 As palavras editorias e se¢Oes sdo utilizadas em sentido semelhante, a fim de ndo haver repeticdes
excessivas.
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Da mesma forma que o projeto grafico de “O Rascunho” segue uma tendéncia
para que o leitor identifique com maior facilidade as publicaces, no projeto editorial,
as secdes também sdo conduzidas desta forma. Para exemplificar, dentre todas as
editorias, citamos “A literatura na poltrona”. Esta € escrita predominantemente pelo
escritor e jornalista José Castello, que reside em Curitiba-PR. Ele explora o campo
literario com tematicas que garantem a insercao de escritores e obras. Para melhor
ilustrar, trazemos como exemplos dois textos deste escritor: “Um abrago em Moacyr
Scliar”, que revela a historia pessoal de Castello com Scliar, sinalizando a forma com
gue os romances deste ultimo influenciaram a vida de Castello, tal como esta

exposto no fragmento do texto:

Obrigado, Scliar, por me levar a entender a insignificAncia de minhas
pequenas opinides. Obrigado, também, por me ensinar que a
grandeza é a faléncia da vaidade. Nossa amizade nasceu de um
desencontro. Como somos misteriosos! Va se entender os homens!
Até hoje sinto o calor de seu abraco e é s6 isso 0 que interessa (O
RASCUNHO, outubro 2011).

O tom intimo e coloquial aproxima o narrador dos leitores, como em
“obrigado, também, por me ensinar que a grandeza é a faléncia da vaidade”, que
denota os elementos de uma conversa. Outra representacado desta relacdo é o texto
escrito por Castello em julho de 2014, “Jornalismo e Literatura”, em que, para fazer
apontamentos sobre estes dois campos, o autor propde reflexdes sobre o género da
cronica e traz, como exemplo, escritores brasileiros: “Essa estreita proximidade
aparece, de modo muito claro, em um género como a cronica - a maneira classica
de Rubem Braga, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Sérgio Porto” (O
RASCUNHO, julho 2014). Para Castello, a crbnica é o que une e também separa o
Jornalismo da Literatura, justamente por possuir “um pé na ficcdo e outro na
realidade”. Ele continua o texto explicitando as relagdes entre o jornalista e o

escritor:

Jornalista e escritor sédo dois seres que se perfilam em lados opostos
de um mesmo espelho. O jornalista estaria fora dele, enquanto o
escritor habitaria seu interior. Mas s6 é possivel pensar em um
exterior se admitimos a existéncia de um interior. Em resumo:
jornalista e escritor estdo ligados para sempre. Ainda que néo
admitam isso, ainda que reneguem esse vinculo, eles sdo irmédos de
sangue. Pelo menos assim € no meu caso, pelo menos assim vejo as
coisas.
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Ao citarmos como exemplos fragmentos de textos de Castello, nosso objetivo
€ demonstrar que o periodico possui tematicas mais especificas, como a relacdo do
Jornalismo e da Literatura, e outras mais gerais ao dia a dia, como a proximidade
aos escritores. Essa mesma reflexdo pode ser associada a outras editorias, que
também possuem tom mais proximo ao leitor, com a insercdo de tematicas
cotidianas.

Chama-nos atencao, ainda, o fato de “O Rascunho”, ao contrario de “SLMG” e
“CS”, possuir algumas adaptagdes para os conteudos da web®. Os dois ultimos, se
consolidam como veiculos impressos e, assim, apenas reproduzem as publicacdes
impressas, no meio digital. Mas “O Rascunho”, além da digitalizacdo dos conteudos,
também produz outras insercdes, alusivas ao espaco digital. Além disso, o site,
exclusivo para a divulgacdo dos materiais, facilita a organizacdo e 0 acesso aos

leitores-usuarios’® para edi¢des atuais e anteriores (Figura 16, 17 e 18).

Figura 16 - Pagina inicial de "O Rascunho" - |
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Fonte: Pagina inicial “O Rascunho”: http://rascunho.com.br/

69 De acordo com o editor e fundador, Rogério Pereira (em entrevista concedida a autora desta Tese),
h&, esporadicamente, contelidos que sdo veiculados apenas no ambito digital, no entanto, em breve,
0 site passara por ampla reformulacéo.

70 Moherdaui (2004) utiliza a expressao leitor-usudrio. Portanto, ora o identificamos como leitor, ora
como usuario ou ainda, leitor-usuario.
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Figura 17 - Pagina inicial de "O Rascunho” - I
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Figura 18 - Pagina inicial de "O Rascunho” - Il
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Fonte: Pagina inicial “O Rascunho”: http://rascunho.com.br/

Entendemos que a pagina inicial pode ser separada basicamente por seis
subdivisbes. Logo no alto, o logotipo de “O Rascunho” é seguido por abas que
facilitam a busca dentro do site. Abaixo, aparece a chamada principal da edicéo
veiculada. H4 um espaco para publicidade e, logo apds, é possivel ver o que
identificamos como a segunda subdivisdo; do lado esquerdo: textos de escritores em
destaque, ndo necessariamente da edicdo que esta circulando e, ao lado direito, as
versdes impressas disponiveis, no formato digital, para serem acessadas pelo leitor.
Na terceira subdivisdo, os colunistas da edi¢do sao os destaques. Na quarta, estao
as entrevistas realizadas, também de diferentes datas; logo abaixo, na quinta
identificacdo alusiva a pagina, os ensaios e resenhas publicados na edicao
circulante e, por fim, bem abaixo, na pagina, ha links com informaces sobre o
veiculo, as secOes disponiveis no formato digital (que ndo necessariamente

correspondem aquelas que circulam na versdo impressa) e as edi¢cdes que estdo
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disponiveis no formato PDF, para serem baixadas pelos leitores. Dentro da aba
“‘Edicdes em PDF”, ao tentarmos acessa-las, observamos que algumas delas nao
abrem e o link “conteudo on-line” ndo é reproduzido.

Na Figura 19 observamos a versao on-line da edi¢ao 209, alusiva a setembro
de 2017. O arquivo em PDF que pode ser baixado pelos leitores-usuarios,
corresponde a edicao que foi impressa. Os links da versao digital remetem a outra

pagina em que os contetdos podem ser acessados separadamente.

Figura 19 - Contetdo on-line, edicao Setembro de 2017, “O Rascunho”
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Fonte: Edigdo 209 de “O Rascunho”: http://rascunho.com.br/edicoes/#

Com relacdo as editorias, destacamos que elas possuem em comum o fato de
serem escritas pelos mesmos autores e, muitos deles, de outras regides do pais.
Para facilitar a visualizacdo de quais séo as editorias disponiveis na ferramenta

digital, quem séo os autores e de onde eles sé&o, formulamos o Quadro 4.

Quadro 4 - Editorias e autores de “O Rascunho”

Nome da Editoria Autor

Fernando Monteiro, escritor, poeta e cineasta. Reside em
Recife.

“Fora de sequéncia”

Produzida predominantemente por “Rascunho”, ou seja, pela

“Inquérito” equipe editorial do periédico.
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Affonso Romano de Sant’anna, poeta, cronista e ensaista.

Quase diario Reside no Rio de Janeiro.
. y Eduardo Ferreira, tradutor, diplomata e jornalista. Reside em
Translato i

Brasilia.

Como o titulo propde, remete a entrevistas realizadas com
“Entrevista” grandes personalidades. Nao séo editadas por um anico autor.

Espaco para que a interacdo seja direta. Os leitores
“Eu Leitor” podem enviar comentarios, tanto pelo correio, quanto por
contato eletrénico e e-mail.

Fonte: A autora (2019).

Dentre as secbes que estdo presentes no formato impresso, “Palavra por
palavra”, “Simetrias dissonantes”, “Sob a pele das palavras”, “Tudo é narrativa”, nao
aparecem nas editorias da aba localizada no rodapé da péagina digital. Em
contrapartida, no formato on-line, estdo disponiveis as editorias “Dom Casmurro”,
“Paiol literario”, “Prateleira nacional”’, “Prateleira internacional”, “Rodapé”, “Ruido
branco” e “Vidraga”, que nao sdo publicadas no formato impresso, denotando,
assim, que ha conteudos produzidos exclusivamente para o ambiente on-line e
outros para plataforma impressa.

Outra facilidade com relacdo aos contetdos visualizados no site de “O
Rascunho” sdo as informacgdes, que podemos classificar como extras. Por exemplo,
em relacdo aos colunistas, hd uma pagina disponivel com as fotos, juntamente com
um pequeno esboco de quem sdo e o numero de textos publicados. Clicando no
nome do colunista (que esta em vermelho), o leitor-usuario € direcionado para uma
pagina nova com todos os textos deste escritor, como podemos observar na Figura
20.
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Figura 20 - Colunistas de “O Rascunho”
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Fonte: Arquivo com os colunistas: http://rascunho.com.br/colunistas/

Observando as modificagées que “O Rascunho” projeta para conteudos on-
line e impressos, refletimos sobre o contexto de producéo associado a sociedade em
rede. Os materiais precisam ser moldados aos novos usuarios-leitores. Nesse
sentido, Jacks e Knewitz (2010) observam que as mudancas em relacdo as
tecnologias se alteram pela reconfiguracdo que ha entre o espaco e o tempo. Os
limites abrangidos por estes dois campos se dissolvem, e, com isso, ha uma ruptura

no Jornalismo da web:

A facilidade de disponibilizagcdo de conteudo noticioso na internet
vem fazendo com que o ambiente comunicacional se torne cada vez
mais abrangente e imediatista. As informagdes tornam-se velozes,
globais, excessivas e, consequentemente, muitas vezes
incompativeis com a capacidade de absorcéo das pessoas. O leitor é
impingido a acelerar sua rotina e a desenvolver novas habilidades
para acolher o mundo em seu fluxo (JACKS; KNEWITZ, 2010, p.
393).

Se, com o jornal impresso, o leitor é retido pelo contato com o papel, com a

internet e as possibilidades de interatividade instantaneas, estas caracteristicas
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alteram-se. Com o volume constante de informacgdes, o Jornalismo precisou
adequar-se a buscas rapidas e objetivas. Assim, o papel de filtragem das noticias,
desempenhado até entdo pelo gatekeeper, alia-se ao gatewatchers, ou seja, além
de ser o porteiro da redacéo, definindo os valores-noticias que devem ser noticiados,
€ preciso que o jornalista avalie as informacfes. A expressdo — gatewatchers —
cunhada por Bruns (2005), condiz com a velocidade no processamento das
informagdes, na internet. Assim, como 0 espago para noticiar os fatos torna-se
gradativamente menor, é preciso destacar as informagfes mais relevantes. Bruns
(2005) intitula esse movimento de publicizing, isto €, a publicizacdo que as noticias
devem ter dentro destes espacos, porque o fluxo de informacfes é extenso na rede
e, entdo, é preciso filtrar as matérias para que o leitor acompanhe esse processo
com maior facilidade.

Nesse cenario digital, o papel do leitor € evidenciado. Jacks e Knewitz (2010)
apontam pesquisas que indicam que o leitor da web tende a somente fazer uma
varredura com os olhos, e ndo uma leitura de palavra por palavra. Assim, 0 mais
provavel é que os usuéarios ndo absorvam as informacfes de forma reflexiva, pelo
contrario, apenas “passem os olhos” (JACKS; KNEWITZ, 2010, p. 395) pelos
conteudos, o que torna ainda mais importante a funcédo do jornalista em direcionar
objetivamente as informacgdes, tornando-se um gatewatcher. Além disso, Jacks e
Knewitz (2010, p. 397) lembram que a organiza¢éo e a producéo jornalistica também

alteraram suas rotinas:

Em funcéo da internet, esses ritmos da organizacao jornalistica e da
vida cotidiana apresentam-se ambos mais frenéticos, e a nogéo de
edicdo perdeu sentido, logo, se vive uma grande mudanca na
temporalidade publica. No webJornalismo, a revelagdo publica se
tornou mais frequente e até mesmo mais descompromissada, dado
gue muitas vezes o fato é revelado sem sequer ser rigorosamente
checado. Isso ocorre porque as ageis atualizacdes propiciadas pela
digitalizagc&o da informacao e pelas tecnologias telematicas fazem da
webnoticia um texto em constante constru¢do, que, mesmo depois
de postado, pode ser corrigido, ampliado, removido, lincado com
outros textos, comentado, ainda com o diferencial de, no caso do
webJornalismo  participativo, isso tudo ocorrer de forma
descentralizada.

Assim, a nova forma de fazer Jornalismo desafia e redimensiona as nocgdes
de tempo e espaco, e, ainda, a relagdo com o usuario-leitor. As principais

transformacdes, além dos aspectos mencionados de instantaneidade,
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simultaneidade e interatividade, sdo os processos de leitura. Com todas essas
mudanc¢as, 0S usuarios criam suas proprias estratégias para acompanhar o0s
conteddos. Em meio a uma rotina de multitarefas, torna-se possivel ler e acessar
muitos conteddos ao mesmo tempo.

Frente a tais mudancas, os veiculos foram adaptando seus formatos e
publicagdes. “O Rascunho” pode ser um destes exemplos, em que as produgdes € a
distribuicdo dos elementos, no site, acompanham as transformacdes da rede digital
e desempenham func¢des no processo de leitura. Observando todo esse cenario, €
necessario que os veiculos de comunicacdo atentem para as modificagcdes nas
formas de noticiar as informacoes.

Visualizando essas alteracfes, parte do atual processo histérico e social, o
Jornalismo cultural vem ampliando suas producdes para atender aos leitores-
usuarios contemporaneos. Um destes exemplos é a publicagao recente de “Peixe
Elétrico”, que se intitula como revista cultural em formato de e-book, produzida pela
E-galéaxia, uma editora especializada neste segmento de livros digitais. Nossa opc¢éo
por inserir “Peixe Elétrico” como corpus de pesquisa deve-se ao fato de que, mesmo
com a intitulacdo de revista cultural, a publicacdo se enquadra nos moldes propostos
pelos cadernos de cultura, estampando ensaios que lidam com objetos estéticos e
oferecem a Literatura um espaco de forma artistica.

A primeira edigdo de “Peixe Elétrico” circulou em julho de 2015. O formato e-
book alude as alteracfes que ocorreram no campo social e jornalistico da sociedade
em rede. Os leitores-usuarios estdo se transformando, e, desta forma, a publicacao
atende a nova configuracdo do circuito comunicacional. Com essas demandas,
“Peixe Elétrico” é produzida bimestralmente, e esta disponivel somente no formato
digital, pelo site: https://www.peixe-eletrico.com/. O webreview fora idealizado e
editada por Tiago Ferro, mestre em Histéria Social e um dos socios da E-galaxia;
Ricardo Lisias, Doutor em Critica Literaria, escritor (ganhou os prémios Portugal
Telecom de Literatura Brasileira e o de Melhor Romancista da Associagcao Paulista
de Criticos de Arte — APCA), e ex-professor visitante na Universidade de Viena; e
Mika Matsuzake, formada em Comunicacao e Artes trabalha com design de livros h&
15 anos. Junto com Tiago, ela é sécia da E-galaxia.

“‘Peixe Elétrico” pode ser acessado pelos aplicativos da Amazon, Apple,
Google Play, Kobo, Livraria Cultura e Saraiva. E possivel baixar uma amostra

gratuita, ou adquirir o e-book pelo valor de R$ 9,99. Na edi¢cdo de marco e abril de
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2017, a publicacdo contou com 44 paginas. Separamos algumas das imagens deste
namero para melhor referenciar o estilo seguido pelo periddico (Figura 21, 22, 23, 24
e 25).

Figura 21 - Capa da edicao de marco/abril 2017 "Peixe Elétrico"
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Alcir Pécora » Perry Anderson
. * Ricardo Lisias * Victor Heringer

Fonte: Versao digital “Peixe Elétrico”



144

Figura 22 - Sumario da edicdo de marco/abril 2017 "Peixe Elétrico”

Sumario

400 anos - os editores

Um artista de linhagem - ALCIR PECORA
Comentario - PERRY ANDERSON

Um Nobel para Bob Dylan - WALNICE
NOGUEIRA GALVAO

A melhor companhia - RICARDO LISIAS
Bob Dylan sobre a face das aguas - VICTOR
HERINGER

Créditos

Fonte: Versao digital “Peixe Elétrico”

Figura 23 - O formato dos textos de "Peixe Elétrico"

400 anos

A cada ano, quando a Academia
Sueca anuncia o novo agraciado
com o Prémio Nobel de Literatura,
as polémicas, brigas e confusoes
nascem da seguinte pergunta:
merecia?

Este ano apareceu uma nova
questao: podia?

Ou seja, saiamos do campo dos
juizos de gosto para o do
pertencimento. Afinal, Bob Dylan
faz literatura para poder receber
esse  prémio? Mesmo quem
respondia que nao, que Dylan nao
podia ganhar o Nobel de Literatura,
via de regra reconhecia seu enorme
talento.

Em um momento em que as

Fonte: Versao digital “Peixe Elétrico”
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Figura 24 - Formato dos textos "Peixe Elétrico”

Noés da Peixe-elétrico nao temos
nenhuma duvida a respeito da
escolha de Dylan para o Nobel.
Merece e pode!

Os editores

1 Leia aqui a traducao completa do discurso por
Caetano Galindo

Fonte: Versao digital “Peixe Elétrico”

Figura 25 - Formas de adquirir as publicacdes de "Peixe Elétrico"

Essa foi a amostra. Quer mais?

Peixe-elétrico Bob Dylan
Bob Dylan

COMPRAR POR R$9,90

COMPRAR COMO PRESENTE

Fonte: Versao digital “Peixe Elétrico”



146

As figuras 23 e 24 remetem ao projeto editorial e gréfico proposto pelo
veiculo. O tamanho da fonte e a disposicdo dos conteudos facilitam a leitura em
smartphones, tablets e computadores. Entre a inovacdo e a tradicdo, a publicacdo
associa elementos presentes no Jornalismo impresso e também nos contetdos
digitais. A interatividade que a internet propde aos leitores-usuarios esta presente
em “Peixe Elétrico”, como € possivel observar na Figura 24. A nota de rodapé,
comumente utilizada no formato de livros e impressos, € adicionada ao elemento do
link, ou seja, trata-se de uma inovagao advinda do ambiente digital. Ao clicar nas
palavras que estdo em azul e com o recurso sublinhado, exatamente como se
apresentam os links na web, o usuario é direcionado para outra pagina, em gue ha
maiores informacdes sobre o0 assunto.

Com essas caracteristicas de associacdo a tradicdo, mas também de
inovacao digital, a proposta dos editores de “Peixe Elétrico”, sinalizada no editorial
da primeira publicacdo, evidencia o método inicial de producdo do Jornalismo
cultural, que contava com a presenca de escritores na imprensa, ja que fora
justamente esta a propulsdo para iniciar o projeto. Nesta secdo’?, os editores contam
sobre as intencdes e caracteristicas que as publicacdes seguem. Eles se inspiraram

na revista argentina Punto de Vista, que encerrou suas atividades em 2008. Da

mesma forma com que a editora da revista (Beatriz Sarlo) trabalha, os editores de
“Peixe elétrico” projetaram movimentar o debate de ideias no Brasil sobre as artes.
Seguindo o modelo inicial de nossa imprensa, os idealizadores também buscaram

por escritores para dar suporte para discutir sobre cultura no espaco:

Quando comecamos a pensar na revista, ndo imaginamos nenhum
tipo de constelagdo. Mais do que estrelas, procuramos nomes que
sabiamos ter alguma coisa diferente a dizer a respeito do mundo
contemporaneo. Pensamos em Juan Villoro basicamente por conta
de seu incrivel romance Arrecife e do trabalho jornalistico que aos
poucos chega por aqui. Um texto dele sobre o massacre de
Ayotzinapa nos instigou a ponto de arriscarmos, cheios de ousadia e
esperanga, a lhe escrever perguntando o que ele poderia nos dizer
sobre os dltimos livros publicados na América Latina. Aos
desconhecidos admiradores brasileiros, Villoro respondeu com
generosidade e interesse na nova revista, enviando-nos um texto
sobre Ricardo Piglia (EDITORIAL, Peixe Elétrico, julho de 2015, grifo
Nosso).

1 Disponivel no link: https://www.peixe-eletrico.com/comeo.
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Ricardo Piglia, escritor argentino, foi um dos autores que publicou textos de
ficcdo e de nao-ficcdo. Além disso, foi um dos principais colaboradores da revista

Punto de Vista. Morreu em 06 de janeiro de 2017, mas, antes, aceitou que “Peixe

Elétrico” reproduzisse textos seus, ainda inéditos. Desse modo, Villoro e Piglia
estabeleceram dialogos iniciais com os leitores da publicacdo, por meio de uma
cultura que prevé a aproximacdo da arte e da Literatura. Além destes autores, a

revista do Reino Unido, fundada em 1960, New Left Review, também foi parceira de

“Peixe Elétrico” para a publicagédo de livros ainda inéditos, em portugués. Buscando

essa confluéncia externa, os editores comentam:

Procuraremos tecer as redes que nossos textos apontam. Alcir
Pécora citou um artigo de Boris Groys e, imediatamente, procuramos
o filésofo russo que, seguindo a tendéncia de generosidade que se
abriu desde que pensamos na revista, aceitou participar. Pécora esta
nesta edicdo de estreia com um longo e importante texto sobre a
crise nas humanidades, apresentando o conceito de crise sem juizos
de gosto, 0 que o0 torna mais instigante e aberto ao debate
(EDITORIAL, Peixe Elétrico, julho de 2015).

Mesmo contando com tematicas literarias, “Peixe Elétrico” também apresenta,
aos leitores-usuarios, inser¢cdes sobre a musica, cinema, publicacdes de resenhas,
todas com o intuito de buscar o discurso contraideologico. O objetivo a que se
propde a publicacdo é justamente a alusdao ao nome “Peixe Elétrico”, ou seja, nadar
contra a corrente, gerando choques e provocando reflexdes em seus publicos.

Outra particularidade do veiculo que os editores deixam explicito, nesse
primeiro editorial, € a independéncia estrutural: “Peixe-elétrico ndo tera limitacdo de
espaco: se surgir um texto de 100 paginas que se enquadre no que buscamos, ele
sera publicado sem cortes, divisbes ou entraves. Se for um texto que assuste,
melhor ainda” (EDITORIAL, Peixe Elétrico, julho de 2015). A opcéo pela publicacéao
em e-book auxilia nesse sentido, pois ha diminuicdo de custos, em relacdo a
impresséo. “O formato e-book reduz uma parte dos custos e, ao mesmo tempo,
permite uma distribuicdo universal. Além disso, ao contrario de um site, mantém o
aspecto de revista. Estamos entre a inovagado e a tradicdo” (EDITORIAL, Peixe
Elétrico, julho de 2015). O foco € que seja um livro, para “provocar e fazer a cultura
se mover” (EDITORIAL, Peixe Elétrico, julho de 2015).
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O formato de producéo de livros digitais € relativamente recente no mercado
editorial brasileiro, mas, conforme indica o Censo do Livro Digital’?, estd em
ascensdo. Essa informacéo foi divulgada no final do més de agosto de 2017, em
pesquisa feita pela Fundacédo Instituto de Pesquisas EconOGmicas (FIPE), Camara
Brasileira do Livro (CBL) e Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL). O
censo aponta que, dentre as editoras pesquisadas em 2016, publicaram-se 9.483
novos livros com ISBNs”® digitais. O total de e-books em nosso pais, foi de 49.622
titulos; ja com relacdo a comercializagdo, foram vendidos 2.751.630 unidades de
livros digitais, em 2016. Desse modo, o faturamento foi de R$ 42.543.916,96. No
entanto, é importante frisar que esses niumeros ndo correspondem a totalidade, uma
vez que néo levaram em conta todo o universo da publicacdo independente, que
inclui, por exemplo, a ferramenta de auto-aplicacdo da Amazon KDP (Kindle Direct
Publishing) e outras plataformas como wattpad, uma comunidade/rede social para
leitores poderem ler e escrever e, ainda, as bibliotecas virtuais de leitura por
streaming — uma forma de transmissao instantdnea de dados que incluem video e
audio pela rede.

O percurso para se chegar a publicacbes em formatos de livros digitais,
portanto, acompanhou as evolucdes tecnolégicas. O Jornalismo cultural, nesse
sentido, vem se renovando e buscando novas formas de insercdes. Para discutir
mais pontualmente sobre 0 N0SSo corpus, no proximo capitulo, expomos os critérios
metodoldgicos para posterior analisarmos as edicdoes do “Suplemento Literario
Minas Gerais”, “Caderno de Sabado”, “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”, evidenciando

assim, o mapeamento parcial dos cadernos e do webreview do século XXI.

72 Dados obtidos no site do Sindicato Nacional de Editores de Livros — SNEL. Disponivel em:
http://www.snel.org.br/category/naoticias/.

73 |SBN significa International Standard Book Number. De acordo com o site da Agéncia Brasileira do
ISBN, este “é um sistema internacional padronizado que identifica numericamente os livros segundo o
titulo, o autor, o pais, a editora, individualizando-os inclusive por edi¢do. Utilizado também para
identificar software, seu sistema numérico & convertido em codigo de barras, o que elimina barreiras
linguisticas e facilita a circulacdo e comercializagao das obras. [...] O sistema ISBN é controlado pela
Agéncia Internacional do ISBN, que orienta, coordena e delega poderes as agéncias nacionais
designadas em cada pais. Desde 1978, a Fundacdo Biblioteca Nacional representa a Agéncia
Brasileira, com a funcao de atribuir o nimero de identificacdo aos livros editados no pais. Uma vez
fixada a identificacéo, ela s6 se aplica aquela obra e edi¢do, ndo se repetindo jamais em outra. A
versatilidade deste sistema de registro facilita a interconexdo de arquivos e a recuperacdo e
transmissdo de dados em sistemas automatizados, razdo pela qual é adotado internacionalmente. O
ISBN simplifica a busca e a atualizacao bibliogréafica, concorrendo para a integracéo cultural entre os
povos”.
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5 PRINCIPIOS METODOLOGICOS

Para atender ao objetivo de concretizar um mapeamento e uma conceituacao
dos suplementos literarios, bem como uma prospec¢do futura do campo do
Jornalismo cultural, utilizamos, como recursos metodologicos, as anélises
comparativa e de contetdo, em um estudo qualitativo e exploratorio.

A investigacao exploratoria, de carater historico-critico-bibliogréafica, evidencia
a analise qualitativa do corpus proposto para a reflexdo. Freitas (2012, p. 28)
entende que os estudos qualitativos, numa perspectiva historico-critica, “devem
focalizar o particular como instancia da totalidade social, procurando compreender
0s sujeitos envolvidos e, por seu intermédio, compreender também o contexto”.
Assim, por meio dessa investigacdo, buscamos documentar as relagdes alusivas ao
contexto historico e social que moldam as configuracBes das producdes editoriais e
graficas dos cadernos.

Gil (1989) sinaliza que a andlise de conteiddo € um método empirico,
dependente do tipo de interpretacdo do objeto. Nesse sentido, sua aplicacdo, nessa
pesquisa, justifica-se, sobretudo, por enriquecer a op¢ao exploratéria, aumentando e
aprofundando nossas reflexdes em torno dos objetos de pesquisa. Em relacdo a
concepcao exploratéria, Gil (1989, p. 44) lembra que tais pesquisas tém como
principal objetivo o desenvolvimento, o esclarecimento e as modificacbes de
‘conceitos e ideias, com vistas a formulacdo de problemas mais precisos ou
hip6teses pesquisaveis para estudos posteriores. [...] Habitualmente envolvem
levantamento bibliografico e documental, entrevistas ndo padronizadas e estudos de
casos”. Para mapear e caracterizar o corpus que compreende essa pesquisa, além
da leitura critica dos suplementos e de seus textos, também realizamos entrevistas
com cada um dos editores dos veiculos de comunicacdo, para que, assim,
entendendo o contexto de producdo dos mesmos, pudéssemos relacionar o conceito
alusivo ao Jornalismo cultural destes espacos.

Além disso, consideramos que a analise de conteludo se apresenta como a
metodologia mais eficiente para esta reflexao, pois contribui para a “interpretacéo da
vida social” (HERSCOVITZ, 2007, p. 123). Ao tomar o Jornalismo cultural, por meio
dos suplementos literarios, utilizamo-nos da analise de conteudo para detectar

tendéncias e modelos, aléem da avaliacdo de caracteristicas que nos permitem inferir
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a conceituacao atual e, ainda, identificar uma configuracéo da visualizacéo futura do
campo. Nesse sentido, Herscovitz (2012, p. 139) aponta que a grande virtude do
meétodo “é a possibilidade de analisar uma grande quantidade de informagdes por
um longo periodo de tempo, observando tendéncias em diferentes momentos
histéricos”.

Utilizamos, ainda, preceitos tedricos desenvolvidos por Bardin (1977) em
torno da andlise de conteudo, cujas inferéncias estdo aplicadas a um conjunto de
técnicas de estudo que utilizam procedimentos sisteméticos e objetivos para a
descricdo do conteudo das mensagens. A autora entende que este tipo de analise
prevé a inser¢cao de categorias, ou uma “analise categorial’” (BARDIN, 1977, p. 36),
que abrange a totalidade do texto, “passando-o pelo crivo da classificacdo e do
recenseamento, segundo a frequéncia de presenca (ou de auséncia) de itens de
sentido”. Bardin (1977) explica que o método permite uma classificagcdo dos
elementos por meio de significacdes constitutivas das mensagens.

Visando a categorizacdo das producfes editoriais e graficas do Jornalismo
cultural, além da andlise de conteddo, optamos pela comparacdo, para que
possamos aproximar as categorias de analise. Nesta reflexdo, temos por base o que
Pageaux (2011) entende como método comparativista. Para o autor, essa
abordagem tem originalidade propria. Além disso, ela ndo se dedica somente a
comparagao, ja que “o comparatista estabelece relagdes, estuda permutas, reflete
sobre dialogos entre literaturas e entre culturas. Ora, na base dessas praticas,
destaca-se um elemento essencial: a diferenca — ou, com mais propriedade, o fator
diferenciador’ (PAGEAUX, 2011, p. 19).

Para a investigacdo exploratéria de carater historico-critico, relacionada a
critérios qualitativos, a partir da analise de conteudo, os materiais que embasam o
corpus dessa pesquisa foram escolhidos a partir dos periddicos de circulacdo dos
cadernos. Como sao quatro publicacdes, no total, essas datas ndo sdo iguais,
variando entre 1966 (“Suplemento Literario de Minas Gerais”) e 1967 (“Caderno de
Sabado”). J& em relagdo aos outros veiculos, embora “O Rascunho” tenha
comecgado sua histéria em 2000, decidimos pelas edi¢cdes de 2015, para poder
compara-las com as iniciais do “Peixe Elétrico”.

Optamos por estudar, em cada uma destas séries, um total de seis edi¢des. A
hipotese com a qual trabalhamos decorre da constatacdo trazida pela obra de

Krippendorff (1990), Metodologia de analisis de contenido: Teoria y practica, a
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qual entende que ha uma probabilidade estatistica suficiente na analise de seis
edicdes. O autor propde ndo haver necessidade de se averiguar um grande numero

de matérias, pois ndo ocorrerdo modificac6es no resultado da pesquisa:

Stempel (1952) comparou amostras constituidas de seis, doze,
dezoito, vinte e quatro e quarenta e oito numeros de um jornal com
ndmeros que aparecem durante um ano inteiro, e comprovou,
usando como medida a propor¢cao média de materiais tratados, que o
aumento no tamanho da amostra, além de doze, ndo produziu
resultados significativamente mais precisos’.

Para melhor exemplificar o formato de analise, baseado na opcdo das seis
edi¢bes, expomos, no Quadro 5, quais serdo analisadas e a justificativa em torno da
escolha por estas. E importante mencionar que a selecdo do corpus segue um
percurso que envolve trés caminhos: 1°) expomos as caracteristicas de cada
veiculo; 2° dividimos a analise em dois blocos, para tracar as comparacoes,
justificadas pelo periodo de publicacdo dos veiculos. O primeiro bloco € composto
pelo “SLMG” e “CS”, ja que ambos tiveram seus primeiros exemplares circulando na
década de 1960. Deste modo, a partir dos mesmos anos de publicacéo,
conseguimos tragar as comparagdes alusivas aos formatos iniciais dos cadernos. O
segundo bloco corresponde aos veiculos contemporaneos, “O Rascunho” e “Peixe
Elétrico”; 3°) Para o mapeamento e a conceituacdo dos cadernos, comparamos 0S
dois blocos (com os quatro veiculos), pois dessa forma € possivel visualizar como se
configuravam estes espacos, no inicio das producdes (bloco 1), e como estédo

delimitadas atualmente (bloco 2).

74 “Stempel (1952) comparé muestras constituidas por seis, doce, dieciocho, veinticuatro y cuarenta y
ocho nimeros de un periédico con los nUmeros aparecidos a lo largo de todo un afio, y comprobd,
utilizando como medida la proporcién media de matérias tratadas, que el aumento del tamafio de la
muestra mas alla de doce no producia resultados significativamente mas precisos” (KRIPPENDORFF,
1990, p. 100). Traducéo livre da autora desta tese.
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Quadro 5 - Edi¢des analisadas

Periddico EdicGes analisadas Justificativa pelas
escolhas

“‘SLMG” - 1966 até a | Edicdo numero 0l — Para melhor demarcar a

atualidade 30 de Setembro de 1966; 06 | proposta de analise,

Periodicidade mensal.

de Janeiro de 1968; 01 de
Outubro de 1977; 04 de
Novembro de 1978; 13 de
Dezembro de 1980 e 03 de
Janeiro de 1981

seguimos 0 mesmo critério
de datas para o “SLMG” e o
“CS”, com a unica diferenca
da primeira edicdo deste
altimo, que é distinta

“CS” — 1967 a 1981; de
2014 até a atualidade
Periodicidade semanal

de
de
de

Edicdo numero 01 — 30
setembro de 1967; 06
Janeiro de 1968; 01
Outubro de 1977; 04 de
Novembro de 1978; 06 de
Dezembro de 1980 e 03 de
Janeiro de 1981

As edicoes foram
delimitadas ap6s a primeira
publicacéo, seguindo
posteriormente o  critério
aleatério até o ano de 1981,
quando circulou a dUltima
edicdo da primeira série do
“«cS”

“O Rascunho” — 2000 até a
atualidade
Periodicidade mensal

Julho de 2015; Setembro de
2015; Novembro de 2015;
Fevereiro de 2016; Julho de
2016 e Novembro de 2016

Para tracar a comparacao
com datas iguais as de “O
Rascunho” e “Peixe
Elétrico”, optamos pela
sequéncia de numeros nas
edicdes de circulacdo deste
dltimo. E importante ainda
salientar que estes dois
veiculos possuem somente
as indicacdes dos meses de
circulacdo, e ndo a data
numeérica

“Peixe Elétrico” — 2015 até a
atualidade
Periodicidade bimestral

Edicbes numero 01 (Julho
de 2015); 02 (Setembro de
2015); 03 (Novembro de
2015); 04 (Fevereiro de
2016); 05 (Julho 2016) e 06
(Novembro de 2016)

Como o webreview iniciou

suas publicacbes
recentemente, analisamos
as edicbes em ordem
crescente

Fonte: A autora

A comparacao entre os cadernos visou identificar rotinas, tendéncias, praticas

recorrentes e situagbes de excepcionalidade quanto aos conteludos e aspectos

editoriais dos veiculos. Bardin (1977) e Herscovitz (2012) lembram que a opgéo pela

analise de conteudo perpassa determinadas etapas. A primeira autora indica que, no

momento inicial, é preciso uma classificacdo nominal em relacdo as categorizacoes.

“Quase tudo que medimos na analise de conteddo jornalistico sdo conceitos, ou

seja,

elementos abstratos que

representam classificagbes de fendmenos”

(HERSCOVITZ, 2012, p. 132). Por isso, para trabalhar com estes conceitos, é

7z

preciso especifica-los. O passo seguinte € a proposicdo de categorias para a
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classificacdo dos conteudos. Desse modo, para elencar e especificar as
classificagbes conceituais, em torno do corpus, algumas questdes se tornam
importantes para o desenvolvimento da pesquisa: A) quais as principais tendéncias
e/ou mudancas, tanto editoriais (tematicas, editorias, linguagens, conteudos, escolha
de fontes...) quanto graficas (elementos que compdem o layout)? B) que
instrumentos textuais (tematicos) e visuais os cadernos utilizam para chamar a
atencao dos leitores? C) quais as principais caracteristicas evidenciam mudancas na
producdo jornalistica, desde o inicio dos cadernos? D) qual a relacdo entre o tipo de
producao cultural apresentada e o potencial dos leitores dos cadernos? E) quais as
abordagens dos veiculos em relacao a literatura? F) quais autores mais aparecem
nos objetos? os cadernos retratam obras inscritas somente no canone? G) qual o
espaco social dos escritores, tanto os que escreveram 0s textos, quanto 0s
abordados? H) que tipos de géneros textuais aparecem? I) visando a comparacao, o
conceito adotado sobre Literatura € o mesmo nos cadernos antigos e nos atuais? J)
qual a agenda do Jornalismo cultural é evidenciada nos cadernos? K) que
Jornalismo cultural se projeta para o publico de amanha?

Com base nestes questionamentos, selecionamos, no Quadro 6, as
categorizacfes para a analise dos veiculos, que se divide, de acordo com o objetivo,

guanto aos aspectos grafico-visual e editorial:

Quadro 6 - Categorias de analise: aspectos gréafico-visuais e editoriais

Categoria 01: Aspectos grafico-visuais Identificacdo dos recursos gréficos utilizados:
tamanhos de textos, familias de fontes e
letras, boxes, linhas, espacos de respiro,
fotografias, imagens ilustrativas

Categoria 01: Aspectos editoriais Quanto aos géneros:

a) Artigos (enquadram-se a andlise
critica e ensaios com um cunho
editorial voltado a maiores reflexdes e
subsidios);

b) Resenhas;

c) Entrevistas;

d) InformagBes noticiosas (incluimos o
editorial)

Categoria 02: Aspectos editoriais Quanto aos géneros literarios abordados:
a) Romance;

b) Poesia;

c) Novela;

d) Conto;

e) Crbnica;
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f) Noticias;
g) Nota bibliogréfica
h) Outras areas do conhecimento

Categoria 2.1: Aspectos editoriais

Quanto aos géneros literarios abordados:

Subdividimos “Outras areas do
conhecimento” nas seguintes categorias:

a) Artes plasticas;

b) Historia,;

c) Mdasica

d) Cinema;

e) Fotografia;

f) Teatro;

g) Arquitetura;

h) Filosofia;

i) Contato com o leitor;

j) Nota Bibliografica

Categoria 03: Aspectos editoriais

Quanto a autores (que escreveram 0S
textos):

a) Classicos (consideramos que se
enguadram nesta categoria aqueles
inseridos até o século XX);

b) Contemporaneos (século XX);

c) Novos (século XXI);

d) Equipe editorial do veiculo

Categoria 04: Aspectos editoriais

Quanto a autores (que foram abordados nos
textos):

a) Classicos (delimitamos que se
enguadram nesta categoria,
escritores até o século XX);

b) Contemporéaneos (a partir do século
XX1)

Categoria 05: Aspectos editoriais

Quanto a origem dos autores (que foram
abordados nos textos):

a) Regionais (identificamos aqueles
compreendidos na regido de cada
um dos respectivos cadernos);

b) Nacionais;

c) Estrangeiros

Categoria 06: Aspectos editoriais

Quanto a origem dos autores (que
escreveram 0s textos):

a) Regionais (identificamos aqueles
compreendidos na regido de cada
um dos respectivos cadernos);

b) Nacionais;

c) Estrangeiros

Categoria 07: Aspectos editoriais

Quanto a autores e sua difusdo (que
escreveram 0s textos):

a) Conhecidos (aqueles que
fazem parte do cénone
literario);

b) Desconhecidos

c) Novos (a partir do século XXI)

Categoria 08: Aspectos editoriais

Quanto a autores e sua difusdo (que foram
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abordados nos textos):

a) Conhecidos (aqueles que
fazem parte do canone
literario);

b) Desconhecidos;

c) Novos (a partir do século
XXN)™

Fonte: A autora

Tendo como norte as indicacbes do quadro acima, € importante
mencionarmos 0s critérios que nos levaram a catalogar os textos que compde este
corpus. Entendemos que, em todos eles aparecem caracteristicas que aludem a
Literatura, e por isso, apresentamos 0s géneros como literarios. No entanto, para
delimitar outras particularidades que aparecem junto com a Literatura, separamos,
no item, “Outras areas do conhecimento”, as tematicas: artes plasticas, historia,
musica, cinema, fotografia, teatro, arquitetura, filosofia, e um espaco destinado ao
didlogo, denominado contato com o leitor.

Para melhor compreender as opcoes utilizadas em torno das categorizacdes
dos géneros textuais abordados, organizamos o quadro abaixo, de acordo com o
Dicionério de termos literarios, de Massaud Moisés.

Quadro 7 - Significacbes dos géneros literarios abordados

“‘Designa todo escrito, de maior ou menor
extensdo, que se publica em jornal ou revista.
Distingue-se do noticiario comum na medida em
gue implica a discussdo ou exposicdo de um
tema. O vocabulo artigo, com tal sentido, derivou
da area juridica, onde significa disposicdo ou
prescricdo legal (artigo de lei), e entrou em uso
com a invencao e expansdo dos periddicos, nos
séculos XVI e XVII” (MASSAUD, 1978, p.42).
Denominamos, assim, como artigo, 0s textos que
implicaram em exposicbes de teméticas com
maior profundidade.

Artigo

‘O emprego do vocabulo conto sofreu as
vicissitudes historicas experimentadas pela
forma literaria que reveste: durante a Idade
Média, designava a simples enumeracao ou
relato de acontecimentos, sem vincular-se
particularmente a determinado tipo de
expressao literaria. Em seu lugar, usavam-se
os termos fabula, apo6logo, exemplo, etc. A

Conto

75 A fim de nédo repetir as expressoées, ao longo do texto, vamos utilizar, para decifrar os autores que
escreveram os textos, a expressdo “autor-escritor” e, para aqueles que foram abordados, “autor-
assunto”.
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partir do século XVI, a palavra conto divide
terreno com novela, de origem italiana, mas
adquire  conotacdo  especifica, como
evidencia o titulo da obra de Noel du Fail.
(...) No século XIX, & proporcdo que o conto
assume estatuto préprio e sobe de cotacao
geral, o termo se distingue completamente.
De génese desconhecida, o conto remonta
aos primordios da propria arte literaria.
Alguns exemplares podem ser localizados
centenas ou milhares de anos antes do
nascimento de Cristo. (...) Durante os ultimos
séculos da era medieval, o conto €
superiormente cultivado na Italia (...) e na
Inglaterra (...). Com a Renascencga, o influxo
dos autores precedentes, sobretudo o
italiano, desencadeia o0 aparecimento,
praticamente em toda a Europa culta do
tempo, de uma série de contistas. (...) No
século XIX, autonomizando-se da novela e
do romance, o conto se define e conhece
uma época de esplendor. Ganha plena
categoria literaria, estrutura diferenciada e
passa a ser amplamente cultivado. (...) No
presente século, o conto desenvolve
sutilezas que, acentuando-lhe a fisionomia
estética, o aproximam de uma cena do
cotidiano poeticamente surpreendida. (...)
Histdérica e essencialmente matriz da novela
e do romance, 0 conto apresenta estrutura
prépria, diversa da que preside aquelas e
demais formas narrativas (o apdlogo, a
cronica, O poema em prosa, etc.).
Subordinado a leis especificas, que se foram
cristalizando no envolver dos séculos, ndo
pode converter-se em qualquer das outras
estruturas ficcionais, ao mesmo tempo que
nado se trata dum conto, mas dum embrido
de novela ou romance. Por sua vez, uma
narrativa rotulada de novela ou romance nao
0 é se aceitar a reducdo de um conto. Em
suma: a estrutura do conto, embora admita
numerosas variagées, ndo deve confundir-se
com a de nenhuma das restantes formas
narrativas. (...) Perpassa o0 conto uma
vibracdo poética que advém de o ficcionista
nele detectar um aspecto do cotidiano,
portador de emocdo ou sentimento’
(MASSAUD, 1978, p. 98-104).

Romance

“O romance permite ao escritor construir um
projeto ambiciosamente globalizante das
multiformes experiéncias humanas, e ao
leitor, desfruta-lo de modo privilegiado, sem
risco para sua propria existéncia; o prosador
conhece o mundo por meio do romance, e
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da-o a conhecer ao leitor; ndo existe, nos
quadrantes da criagdo literaria, meio mais
completo para se chegar a uma imagem
totalizante do Universo. Estruturalmente, o
romance caracteriza-se pela pluralidade da
acdo, ou seja, pela coexisténcia de varias
células dramaticas, conflitos ou dramas”
(MASSAUD, 1978, p. 451-452).

Poesia

“A poesia corresponde a expressdo do eu do
poeta, matriz do seu comportamento como
artista, se volta para si préprio, adota nédo s6
a categoria sujeito que lhe é inerente, mas
também a de objeto; portanto, introverte-se,
auto-analisa-se, faz-se espetaculo e
espectador ao mesmo tempo, como se
perante um espelho. Evidentemente, o0s
conteudos do eu refletem o mundo fisico do
nao eu, mas O sujeito se volve para as
representacbes nas quais se gravou a
realidade fisica, ndo para ela propria: ndo é
Natureza que Ihe importa, mas sua imagem
na mente. (...) Colocado pois, na perspectiva
do eu, o ser contempla o proprio eu, como se
se desdobrasse em dois, ou lhe visse o
reflexo na superficie licida do espelho. Visao
egocéntrica do mundo, a poesia se organiza
em torno de uma Unica personagem: o outro,
gquando muito resulta da duplicagéo,
narcisista, do proprio eu ; o outro nao € um
terceiro, mas um outro-eu , como se 0 nao-
eu humano se diluisse num eu césmico e
centripeto” (MASSAUD, 1978, p. 404-405).

Croénica

“O vocabulo crénica mudou de sentido ao longo
dos séculos. Empregado primeiramente no inicio
da era cristd, designava uma lista ou relagdo de
acontecimentos, arrumados conforma sequéncia
linear de tempo. (...) A crbnica se limitava a
registrar os eventos, sem aprofundar-lhes as
causas ou dar-lhes qualquer interpretacdo. (...)
Com a significacdo moderna, o vocabulo entrou
em uso no século XIX, para rubricar textos que
s6 longinquamente se vinculam a primitiva forma
de crbnica:  ostentam, agora, estreita
personalidade literaria. Assim entendida, a
cronica teria sido inaugurada pelo francés Jean
Louis Geoffroy, em 1800, no Journal des Débats,
onde periodicamente estampava os feuilletons.
(...) A crbnica de feicdo moderna, via de regra
publicada em jornal ou revista e muitas vezes
reunida em volume, concentra-se  hum
acontecimento diario que tenha chamado a
atengdo do escritor, e semelha a primeira vista
ndo apresentar carater préprio ou limites muito
precisos. Na verdade, classifica-se como
expressao literdria hibrida, ou mudltipla, de vez
que pode assumir a forma de alegoria,
necrolégico, entrevista (...). Modalidade literaria
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sujeita ao transitério e a leveza do jornalismo, a
cronica sobrevive quando logra desentranhar o
perene da sucessdo anddina de acontecimentos
diarios, e gracas aos recursos de linguagem do
prosador” (MASSAUD, 1978, p. 131-133).

“Designa todo escrito destinado a informar acerca
do contelido de uma obra. Via de regra publicada
em jornal, ndo dispensa o julgamento critico,
ainda que implicito ou em plano secundario.
Breve e informativa, traduz as reacdes imediatas
do autor. A recensdo se distingue da resenha
pela maior extensdo, por uma relativa
objetividade no exame dos problemas e pelo
suporte  documental: minuciosa, analitica,
pressupde um rigor que apenas tem guarida nas
dimensbes de uma revista. Nao raro, certas
recensbes se tornam artigos ou ensaios
importantes, tanto quanto as obras analisadas”
(MASSAUD, 1978, p. 429-430).

Resenha

Fonte: Massaud, 1978

Para melhor estabelecer a organizacdo da analise e seguir 0 percurso
indicado para nossa reflexao, iniciamos pela exposicdo sobre cada um dos veiculos,
guanto as categorizacdes, para, posteriormente, desenvolver os comparativos entre
o0 “SLMG” e “CS” (bloco 01) e “O Rascunho” e “Peixe Elétrico” (bloco 02). Depois,
promovemos as comparacgoes entre os dois blocos. Para facilitar a exposi¢cao sobre
os veiculos, iremos separa-los em subtitulos, seguindo a ordem cronoldgica das
publicagdes. Assim, o primeiro veiculo a ser analisado é o “Suplemento Literario

Minas Gerais”.

5.1 “SUPLEMENTO LITERARIO MINAS GERAIS”

Para melhor classificar o veiculo de comunicacéo sob os aspectos editoriais e
gréaficos, incialmente apresentamos as caracteristicas relacionadas ao layout para,
depois, descrevé-lo em relagcéo as escolhas editoriais.

Quanto ao layout, a principal evidéncia do projeto grafico do “Suplemento
Literario Minas Gerais” sdo as constancias e similaridades nos modos de disposi¢ao
dos conteudos. Nas seis edicbes analisadas, ndo ocorrem grandes alteracfes nos
elementos apresentados, mesmo levando em conta um periodo de analise
relativamente longo (jA que iniciamos em 1966 e chegamos a 1981). O projeto

grafico orientador do projeto editorial € constituido por um conjunto que utiliza um
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diagrama (grid) — cujo numero de colunas das publicac6es varia entre trés, quatro e
cinco, como é possivel observar na Figura 26.

Além disso, a familia tipografica de fontes também parece ser a mesma, em
todos os textos. Ha alteragbes em alguns titulos, subtitulos ou linhas de apoio: no
entanto, todas elas sao lineares, ou seja, sem serifa.

Figura 26 — As péaginas 2 das edi¢des de 1966, 1968 e de 1977 (respectivamente),

com quatro, trés e cinco colunas

Fonte: Biblioteca Publica do Estado de Minas Gerais

Apesar da variacdo nos conteudos, estas paginas seguem uma tendéncia na
exposicdo de textos mais compactos, no estilo tijolo. A énfase em textos longos se
repete em varias paginas do veiculo. Por isso, os critérios de equilibrio e harmonia
nao apresentam proporcbes nos formatos, distribuicdo de brancos e contrastes.
Além disso, os motivos predominante e secundario’® s6 possuem destaque com a
inclusdo de elementos como os subtitulos, a inser¢cdo de boxes e espacos de
respiro’’, como é possivel observar na Figura 27.

76 Conforme denominacédo exposta no capitulo 3.
7 |dem a nota acima.
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Figura 27 — Pagina 5, edicéo de janeiro de 1968

A2 Sras U e b g

UMA §ALA

il

s
ARTISTAS
PREMIADOS
G Bl Ercatum e By

PARA DECOTS

Fonte: Biblioteca Publica do Estado de Minas Gerais

O destaque, nesta pagina, ndo é o texto disposto nas trés colunas, mas sim, a

fotografia e o box em torno do poema localizado a esquerda. Os espacos em branco

e de respiro auxiliam a deixar a diagramag¢do com maior equilibrio e harmonia.

7z

Paginas similares a esta estdo presentes nas outras edicbes, como é possivel

visualizar no Quadro 878.

Quadro 8 — Imagens e/ou ilustracdes por edicao

Edicéo

Quantidade de Imagens/ilustracdes por edicao

Setembro 1966

Janeiro 1968

Outubro 1977

Novembro 1978

Dezembro 1980

Janeiro 1981

O O W| Nl O] O

Fonte: A autora

78 Nao contabilizamos as capas das edicdes, pois iremos analisa-las separadamente.
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Por estes numeros, notamos que a maior parte das publicacdes analisadas
utiliza praticamente metade das paginas de cada edicdo’®, ou seja, seis, para a
disposicdo de imagens e/ou ilustracdes, como ferramenta que auxilia no
entendimento dos textos. Por exemplo, em janeiro de 1981, do total de 11 péaginas
(& que nao estamos contabilizando a capa), somente trés foram ocupadas
exclusivamente com textos; nas outras oito, observamos a insercéo de ilustracoes e
fotografias, juntamente com os textos. No percurso visual, as ilustracdes e as
fotografias garantem, as publicacdes, o dialogo entre a linguagem visual e a verbal,
apresentando, assim, uma espécie de convite ao leitor, para que este possa chegar
ao texto verbal.

Outra aproximacao entre as edi¢cdes € o estilo de diagramacgéo no formato
vertical. Somente a contra capa de 1978 esta disposta horizontalmente; todas as
demais paginas utilizam o formato vertical, com predominancia da diagramacao em

“U”, em que o titulo se encontra no meio das colunas, como na Figura 28.

Figura 28 — Estilo de diagramacdo em U, edi¢cfes de janeiro 1966; outubro 1977 e

janeiro 1981 (respectivamente)

Fonte: Biblioteca Publica do Estado de Minas Gerais

Quanto aos aspectos virtuais das publicacdes, notamos como as capas
cumprem seu papel de orientar o leitor sobre as informacdes editoriais do veiculo,
ou, como lembra Scalzo (2003, p. 62), a capa € uma “espécie de vitrine para o

deleite e a seducdo do leitor”. Cumprindo o seu papel de ser a cara de uma

79 Cada uma das seis edi¢Oes analisadas possui um total de 12 péaginas.
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publicacdo, as informacgdes principais, como o0 nome do veiculo, com o logotipo,
estdo presentes nas duas primeiras edicfes (1966 e 1968) (Figura 29) no meio da
pagina, no lado direito. J4 nas outras quatro edigbes subsequentes (1977, 1978,
1980 e 1981), o logotipo passou a ocupar o topo da pagina, no lado direito.

Figura 29 — Capas das seis edi¢cdes analisadas: 1966, 1968, 1977, 1978, 1980 e
1981, respectivamente

Fonte: Biblioteca Publica do Estado de Minas Gerais

Além da disposi¢ao do logotipo, a utilizacdo de textos, imagens e ilustracées é
0 que diferencia as capas das edi¢bes. Em relagdo aos logotipos, é importante que
este elemento identifiqgue o jornal e, por isso, € pensado de maneira personalizada,

para facilitar aos leitores a associacao entre 0 nome da publicacdo e o que esta
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representa. Na maioria dos veiculos de comunicacdo, o logotipo € o primeiro
elemento que aparece aos olhos do leitor, ficando situado na parte superior da capa.

Adotar padroniza¢gbes na disposicdo dos elementos, sobretudo nas capas,
confere as publicagbes uma identidade visual, pois, assim, o leitor podera identificar
que certos elementos pertencem a determinado veiculo de comunicacéo. E comum
0s jornais utilizarem elementos que se repetirdo em outras edicbes, tais como
chamadas que remetem ao conteudo interno, ou ainda, um padrdo de disposicéo do
grid.

Nesse sentido, observando as seis capas de “SLMG”, o logotipo possui dois
elementos que chamam a atencdo do leitor: um boxe em torno das palavras
“Suplemento Literario” e a fonte utilizada para a palavra literario, juntamente com o
espacamento entre as letras, evidenciando a valorizacdo da Literatura na
publicacdo. A funcionalidade do logotipo ndo sofreu nenhuma alteracdo nas seis
edicdes, salvo sua posi¢ao. Justamente por isso, pode ser entendido como o Unico
elemento que une as publicacbes. No restante do layout das capas, ndo ha uma
conformidade e uma logica de apresentacao para que o leitor se familiarize com as
publicacdes e identifique o veiculo de comunicacdo em torno dos elementos do grid.

Da mesma forma que na capa, na contra capa ndo ha qualquer unidade

estética visual que represente a publicacao (Figura 30):
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Figura 30 — Contra capa das edicdes (1966, 1968, 1977, 1978, 1980 e 1981)

respectivamente

Fonte: Biblioteca Publica do Estado de Minas Gerais

Em relacao ao logotipo, ndo ha uma sequéncia especifica de disposi¢ao deste
elemento nas contra capas. Somente nas duas ultimas edi¢ces (1980 e 1981) ele se
encontra igualmente posicionado. Nas demais (1966, 1968, 1977 e 1978), a
disposicdo e o formato de insercéo é variado. Com essas indicagdes, o leitor acaba
por ndo ter referéncias quanto ao estilo de layout do veiculo de comunicacéo,
ocorrendo assim, a auséncia de uma identificacédo visual.

Nesse campo, € necessario relacionar a importancia que o logotipo possui
para a delimitacdo da identidade visual de uma publicagdo. Pedn (2009) refere que a
identidade visual se centra a partir do logotipo, jA que este elemento compbe a
assinatura do veiculo. Dessa forma, a identidade visual é responsavel por informar,
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a primeira vista, o leitor, sobre um conceito em relacéo a publicacdo. Calza (2015, p.
160) define que a identidade visual é composta, além da ideia e do conceito, pela

repeticdo dos elementos:

Em um sentido mais amplo do termo, o escopo e o universo de acdo
de uma determinada identidade visual estariam constituidos por
guaisquer elementos ou objetos que representam uma ideia,
conceito, produto ou servico, sendo identificaveis e visiveis em seu
conjunto ou em patrticular; se caracterizariam, em sua conformacéo e
composicao, por principios de harmonia, coeréncia e unidade.

Apropriando-nos do conceito exposto por Calza (2015), no entanto, € possivel
delimitar que os principios de coeréncia e unidade ocorrem sobretudo nas paginas
internas de “SLMG”, como reiterado, com a presenga de elementos do layout
presentes nas seis edi¢cdes. Ja nas capas e contra capas, ndo ha essa identificacédo
visual.

Desse modo, entendemos que, unindo forma e conteldo, a diagramacao
expressa certas estratégias editoriais, ou, como orienta Dondis (2003, p. 132), a
mensagem é compreendida como conteudo; ja o meio e a forma séo os pilares do

design:

O resultado final de toda experiéncia visual, na natureza e,
basicamente, no design, est4 na interacdo de polaridades duplas:
primeiro, as forgas do conteado (mensagem e significado) e da forma
(design, meio e ordenacao); em segundo lugar, o efeito reciproco do
articulador (designer, artista ou artesao) e do receptor (publico). Em
ambos os casos, um nao pode se separar do outro. A forma é
afetada pelo conteddo; o conteudo é afetado pela forma. A
mensagem é emitida pelo criador e modificada pelo observador.

Por esse viés, € possivel observar como a diagramacao transmite a opiniao e
0 posicionamento editorial do veiculo. As estratégias de organizacdo do layout
expressam as escolhas em torno dos contetdos a serem veiculados. Os recursos
graficos garantem a necessidade editorial dos veiculos de comunicagdo: “as
imagens, o tamanho das fontes tipograficas, a posi¢do de titulos, reticulas, boxes,
fios, enfim, todos os elementos visuais devem ser perfeitamente pensados e
posicionados com o objetivo de atender a uma necessidade editorial” (OKIDA, 2002,
p. 01).
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Exemplos de como as escolhas editoriais influenciam o conteudo e o formato
das publicacbes podem ser identificadas, sobretudo, na analise de textos da época

da ditadura no Brasil. Em 1972, veiculos como o Jornal da Tarde e O Estado de S&o

Paulo (ambos de propriedade da familia Mesquita), demonstraram suas reacoes a
censura pela disposicéo das informacdes: receitas culinarias e poemas, alocados no
lugar das matérias censuradas (LONGHI, 2006).

Ainda naquele periodo, em pleno Al-5, o empreséario e editor Fernando
Gasparian idealizou o jornal Opinido, reunindo diversos intelectuais, tais como,

Antbnio Candido, Barbosa Lima Sobrinho, Paulo Emilio Salles Gomes, etc.

O jornal foi uma arma intelectual contra a ditadura. Do ponto de vista
editorial, o Opinido buscou blindar-se contra a ditadura através de
acordos editoriais com jornais estrangeiros progressistas, como o Le
Monde, o The Guardian e o Financial Times. Conta-se que 0 censor
gue diariamente acompanhava a edicdo do jornal, irritado com as
provocagdes a ditadura, chegou a intimidar Gasparian dentro do
jornal: “Nao tenho medo de cardeal, nem de Le Monde, nem de
deputado. Se o senhor continuar desse jeito, vou dar um tiro na sua
cara”, teria dito o representante do DOPS. No dia seguinte, uma
charge de pégina inteira, do argentino Luis Trimano, mostrava
miseraveis subindo pelo corpo do ministro Delfim Netto, como
formigas. Era a resposta ao censor (LONGHI, 2006, p. 114, grifos
NoSso0S).

A escolha editorial de inserir uma charge de pagina inteira influencia o
conteudo e ainda, o formato em relacdo ao layout no jornal Opinido. Com esse
exemplo, passamos a refletir pontualmente sobre as estratégias editoriais de
“SLMG”. Na primeira capa, como foi possivel observar na Figura 29, o destaque
visual da péagina centra-se na “Apresentagdo”. O espacgo foi criado para, como

denomina o titulo, apresentar aos leitores o veiculo que entdo comecava a circular:

Cumprindo mais uma etapa de seu atual programa de renovacéao, 0
Minas Gerais langa hoje o Suplemento Literario que circulard
regularmente com a edicdo de sabado. A funcéo precipua de Orgio
Oficial dos Poderes do Estado em nada contraria o propésito de
apresentar este jornal carater mais amplamente informativo como os
outros. Essa foi a orientacdo mantida durante varios decénios da
histéria do Minas Gerais, tradicdo interrompida temporariamente e
gue ora se procura retomar. Melhor ainda se insere na presente fase
renovadora o langamento de um suplemento dedicado a literatura e a
arte em geral, providéncia que se compreende também no plano
cultural do governo (EQUIPE EDITORIAL, 1967, p. 01, grifos
NOSsO0Ss).
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Com essa apresentacdo, € possivel registrar algumas caracteristicas
editoriais iniciais: a primeira delas refere-se a influéncia do governo do estado de
Minas Gerais. O “SLMG” é uma providéncia cultural do governo e, justamente por
isso, na apresentagdo, ha a mencgao aos nomes do governador Israel Pinheiro e de
seu auxiliar, o jornalista Raul Bernardo Nelson de Senna, que ocupava o cargo de
diretor da Imprensa Oficial, quando encarregou Murilo Rubido de criar o veiculo. Por
isso, também é possivel considerar que a publicacdo é resultado de um plano de
governo que “contétm o essencial de um programa consciente” (EQUIPE
EDITORIAL, 1967, p. 01). O desenvolvimento do programa, por parte dos
governantes, teve como desejo destacar, nas edicdes, a importancia da literatura em

seu sentido amplo:

O Suplemento Literario visa inserir ndo sO a poesia, ensaio e ficgcdo
em prosa, mas também a critica literaria, a de artes plasticas, a de
masica. Sem negligenciarmos 0s aspectos universais da cultura,
gueremos imprimir a estas colunas feicdo predominantemente
mineira, assim no estilo de julgar e escrever, como na escolha da
matéria publicavel. A fidelidade a Provincia nos termos que a
situamos, até conjura o perigo do provincianismo (EQUIPE
EDITORIAL, 1967, p. 01) (grifos nossos).

A referéncia ao “Suplemento Literario”, no excerto, remete-nos a duas
particularidades essenciais da publicacdo: a primeira delas inclui as tematicas
abordadas e a segunda reflete o regionalismo, ou seja, a predominéancia de
escritores mineiros. Com relacdo as tematicas, as Tabelas 1, 2 os Gréafico 1 e 2
auxiliam-nos a melhor entender a predominéncia de artigos que contemplam a

analise critica e os ensaios:

Tabela 1 — Quanto aos géneros publicados

Edicdo/Data Artigos: (ané!ise critica e Resenhas | Entrevistas Infor.m_a(;ées
ensaios) noticiosas
01 de Setembro 1966 17 0 0 3
06 de Janeiro de 1968 15 0 0 2
01 de Outubro de 1977 12 3 1 2
04 de Novembro de 1978 22 2 1 2
13 de Dezembro de 1980 11 1 0 1
03 de Janeiro de 1981 11 0 1 1
TOTAL 88 6 3 11

Fonte: A autora
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Gréfico 1 — Quanto aos géneros publicados

01 de Setembro 1966 Janeirode 1968

M Artigos: (analise critica e ensaios) M Artigos: (andlise critica e ensaios)

M Resenhas M Resenhas
W Entrevistas W Entrevistas

M Informagdes noticiosas M Informages noticiosas

Outubro de 1977 Novembrode 1978

M Artigos: (andlise critica e ensaios) M Artigos: (analise critica e ensaios)

M Resenhas M Resenhas
M Entrevistas

W Entrevistas

M Informagdes noticiosas M Informagdes noticiosas

Dezembrode 1980 Janeirode 1981

M Artigos: (anlise critica e ensaios) M Artigos: (andlise critica e ensaios)

M Resenhas M Resenhas
¥ Entrevistas W Entrevistas

M Informagdes noticiosas M Informagdes noticiosas

Géneros total
M Artigos: (analise critica e ensaios)
M Resenhas

[ Entrevistas

M Informagdes noticiosas

Fonte: A autora

Nas seis edi¢des, cerca de 80% dos textos encontrados instanciam o género
artigo, que engloba a analise critica de obras, até ensaios com maior profundidade
de reflexdo. Para melhor exemplificar esses numeros, escolhemos a pagina 4, da
edicdo de setembro de 1966. Intitulado “Sousandrade: o poeta e consciéncia critica
I”, o texto aborda o relangamento da obra poética de Sousandrade, na edigao critico-
antoldgica de Augusto e Haroldo de Campos. Ainda que se trate de exposicdo sobre

a obra do autor, ndo podemos enquadrar este texto como uma resenha, pois ndo se
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refere somente a descricdo da obra, mas sim, a presenca da contextualizacdo de
elementos externos ao texto®°, que denotam maior reflexividade por parte dos
autores.

O autor do artigo, Affonso Avilla, utiliza a obra de Souséandrade para debater
“‘um problema literario que nos parece fundamental, o da critica e suas limitagcoes
como atividade avaliadora da obra de criacdo numa perspectiva de
contemporaneidade” (AVILLA, 1967, p. 04). O poeta aborda questbes fundamentais
ao critico literario: se este é apenas um mensurador de obras, ou se reflexiona sobre
os valores estéticos dos textos. A funcdo do critico e do escritor € tematica
recorrente também nas demais edicfes, a exemplo do texto “A crise burguesa e a
fungéo do escritor”, publicado em janeiro de 1968. Em relacdo aos géneros literarios
abordados nas seis edi¢cfes, € possivel observar a predominancia do que intitulamos
“‘Outras areas do conhecimento” e da Poesia (Tabela 2). Para ampliar nossas
reflexdes, criamos um desdobramento para “Outras areas do conhecimento”. Nesta,
foram inseridas as tematicas: artes plasticas, musica, cinema, fotografia, teatro e

historia — com a predominancia maior para esta Ultima:

Tabela 2 — Quanto aos géneros literarios abordados

Outras areas
Edicdo/Data Romance | Poesia | Novela Conto Crbnica do
conhecimento
01 de Setembro 1966 0 3 0 2 0 15
06 de Janeiro de 1968 0 5 0 2 0 10
01 de Outubro de 1977 0 8 0 1 0 9
04 de Novembro de 1978 0 16 0 0 3 11
13 de Dezembro de 1980 2 2 1 0 1 7
03 de Janeiro de 1981 0 4 0 2 1 7
TOTAL 2 38 1 7 5 59

Fonte: A autora

80 Quando nos referimos a elementos externos ao texto, estamos utilizando as expressfes cunhadas
por Candido (2000): externas relacionam-se a aspectos que englobam o social. J& as internas
referenciam as estruturas textuais.
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Grafico 2 — Quanto aos géneros literarios abordados
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M Cronica

M Outrosgéneros

Fonte: A autora

Pela demonstracdo dos graficos, compreendemos que, depois de “Outras
areas do conhecimento”, a maior incidéncia é a de Poesia. A tematica aparece no
veiculo em textos que refletem sobre este género, a exemplo da edicdo de 1966,
pagina 2, “Funcéo da poesia renovadora”, em que a figura do poeta é o centro de
discusséao: “O poeta como todo artista, € um produtor, um identificador da realidade,

um fabricante de utilidades. Ele sempre acrescenta algo a natureza, contribui para
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que a humanidade se torne mais rica a partir de sua atividade” (LUCAS, 1966, p.
02). Aléem de exemplos como este, ha ainda, a publicacdo de poemas, tais como,
nas paginas 6 e 9, da edicdo de 1968; as paginas 7, 9, 10 e 11, da edicdo de 1977;
nas paginas 3, 4, 5, 9, 10 e a contra capa, do ano de 1978; a contra capa da edicdo

de 1980 e nas paginas 5, 11 e contra capa, do ano de 1981.

Tabela 3 — Outras areas do conhecimento8?!

©
@ © © © E

Edicao/Data n = 5 o = o ° T
L 0 = n ] o = o
Fug i S £ o) ) o
< T = (@) Lo — ()
01 de Setembro 1966 1 14 0 1 0 0 1
06 de Janeiro de 1968 1 8 0 1 0 1 1
01 de Outubro de 1977 0 8 0 1 0 0 0
04 de Novembro de 1978 1 9 0 0 0 0 1
13 de Dezembro de 1980 0 7 0 0 0 0 0
03 de Janeiro de 1981 0 6 0 0 0 1 0
TOTAL 3 52 0 3 0 2 3

Fonte: A autora

81 Os demais géneros que ndo constam nesta tabela e estdo presentes nos demais veiculos, foram
desconsiderados, pois ndo tiveram nenhuma ocorréncia.
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Fonte: A autora

Em relagdo a “Outras areas do conhecimento”, enquadram-se como histéricos

aqueles textos que abordam a vida e a obra de escritores, criacdes artisticas,
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movimentos literarios, analise e resenha de obras — todas estas, cotejando fatos
histéricos e sociais. Na pagina 8 da edicdo de 1977, o artigo “Coeréncia e processo
em Lygia Fagundes Telles” releva as particularidades da carreira da escritora e de
influéncias politicas em sua vida, que se relacionam ao critério de histéria. O autor,
Dulio Gomes, traca reflexdes sobre a coletanea de contos da escritora Lygia
Fagundes Telles, Seminario dos Ratos: “‘um denso, inquietante volume de contos
onde estao presentes a burguesia decadente, a pequena classe média, os dilemas
romanticos do amor e a alegoria do fundo politico” (GOMES, 1977, p. 08). Ao falar
sobre a obra, Dulio Gomes contextualiza periodos da vida da escritora quando, por
exemplo, ela recebeu um prémio internacional e mescla a génese dos contos com a
representacao social.
Outro exemplo sobre como 0s aspectos literarios representam o viés historico
e social podem ser percebidos no texto da edicdo de 1981, intitulado “A
descolonizacdo do indio na literatura infantil”. A autora, Regina Zilberman, mostra
como as minorias raciais sao incorporadas a literatura infantil:
Os escritores de obras para criangas procuraram, ao longo da década de
70, ocupar uma série de vazios tematicos verificAveis na Literatura Infantil
brasileira. Ao lado de uma tomada de posi¢cdo quanto ao tipo de efeito que o
livro pode desencadear no seu leitor, 0 que levou a polémica acirrada entre
o realismo e o fantastico, emergiu uma preocupagédo em abordar assuntos
até entdo sonegados, como a separa¢do dos pais, a pendria econdmica, 0
menor abandonado etc. Essas orientacbes estdo profundamente
entrelacadas: pois, se a Literatura Infantil pode levar ao escapismo ou fugir
dele, através do questionamento da realidade vivenciada pelo leitor, para se
chegar a essa meta tanto se pode renovar o tratamento dos géneros
tradicionais, como o conto de fadas (conforme procedem Ana Maria
Machado ou Fernanda Lopes de Almeida), quanto introduzir assuntos até
entdo inéditos, mas igualmente vélidos, como a divisdo social injusta, o

surgimento da sexualidade juvenil, a poluicdo, entre outros (ZILBERMAN,
1981, p. 08).

Os numeros sobre a expressividade da presenca do critério histérico, que
inclui a analise de obras e os movimentos literarios, permitem-nos refletir sobre a
relacdo direta que a literatura possui com a representagédo social. A introducao de
temas como os expostos por Zilberman, da divisao social injusta, sexualidade infantil
e poluicdo, evidenciam a literatura enquanto forma de expressao artistica, que
dialoga com o contexto social.

Ao refletir sobre o “SLMG” e a inser¢ao de tematicas que contemplem a
importadncia da literatura, procuramos verificar as complexas relagbes entre o

processo histdrico-social e as manifestacdes artisticas. Assim, visualizamos como a
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producao literaria, com suas peculiaridades, pode fornecer elementos e subsidios
para o conhecimento da relacdo dinamica que ocorre com o social. Para comprovar
a incidéncia da relagdo entre Literatura e sociedade, sobretudo no processo de
compreensao e producdo de uma obra literaria, recorremos ao olhar de Antonio
Candido.

A obra de Candido Literatura e sociedade, cuja primeira edi¢cdo € de 1965,
procura discutir os Vvarios niveis de funcdo da producdo literaria, como uma
constante em relacdo a estrutura da sociedade. Para melhor entender como essas
relacbes foram se estreitando, o autor traca um panorama através de diferentes
séculos, para demonstrar como 0s aspectos sociais e a Literatura foram sofrendo

modificacdes ao longo dos periodos:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretagéo dialeticamente integra
em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela convic¢éo de que a estrutura
€ virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o
externo (no caso, 0 social) importa, ndo como causa, hem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno (CANDIDO,
2000, p. 5-6).

Buscar aspectos que compreendam, tanto periodos histéricos atuais, quanto
do passado, e aplica-los a obra, para que o leitor possa refletir em torno dos temas
abordados, denota a dimensédo social como fator de arte. E € neste sentido que os
textos de “SLMG” estao orientados.

Dentre essas reflexfes, podemos citar, como exemplo, o texto da péagina 4,
da edicdo de 1977. A entrevista com Josué Montello demonstra a inser¢édo social
como uma das caracteristicas das obras literarias. Ao ser questionado sobre o que o

escritor pensa dos rumos da literatura brasileira, Montello afirma:

7

A literatura brasileira na fase atual, é extremamente importante,
embora ndo se tenha imposto ao reconhecimento universal, depois
da morte de Guimardes Rosa, como outras literaturas da América
Latina. Convém distinguir, no mundo contemporéaneo, duas grandes
linhas literarias: uma que se inspira na realidade: outra, que se apoia
na criatividade da linguagem e traz consigo o seu mundo. Uma néo
exclui a outra, porque ambas séo igualmente legitimas, no plano da
obra de arte (GOMES, 1977, p. 04).
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Assim, percebemos que os critérios de noticiabilidade e selecdo das matérias
representadas no veiculo utilizam instrumentos tematicos que chamam a atencao
dos leitores para a relacéo direta da Literatura com seu viés social e historico. Nesse
sentido, o leitor do “SLMG” parece empregar seu tempo de leitura com temas
culturais, analises e debates, jA& que o0s textos possuem, como esséncia, a
reflexividade. Justamente por isso, € possivel identificar que o escopo tematico do
“Suplemento” remete a posse de um conjunto de saberes, por parte dos leitores, que
se distancia de habilidades tdo somente instrumentais.

Seguindo as caracteristicas editoriais, como afirmamos, outra particularidade
das edi¢des de “SLMG” é a mineiridade. Tal como esta descrito na “Apresentagao”
da edicdo de 1966, é por meio de escritores que 0 veiculo pretende reviver a

tradigdo do jornal Minas Gerais: “alguns entre os mais influentes escritores de hoje

publicaram no Minas Gerais as primeiras manifestacdes de seu talento, em poesia e
prosa. Ombrearam entdo com autores ja consagrados pela critica e pelo publico”
(EQUIPE EDITORIAL, 1967, p. 1, grifos nossos). E com esse objetivo que o veiculo
pretende seguir sua linha editorial: “De maneira idéntica procederemos agora, em
relagcdo a novos e a colaboradores de conceito firmado” (EQUIPE EDITORIAL, 1967,
p. 01). A mineiridade pode ser confirmada pelos nimeros expressos nas seis

edicoes (Tabelas e Graficos 4 e 5).

Tabela 4 — Quanto a origem dos autores (que escreveram 0s textos)

Edi¢cédo/Data Regionais Nacionais Estrangeiros

01 de Setembro 1966 12 1 0
01 de Setembro 1966 8 2 1
06 de Janeiro de 1968 9 4 0
01 de Outubro de 1977 15 7 1
04 de Novembro de 1978 10 0 0
13 de Dezembro de 1980 8 3 1
TOTAL 62 17 3

Fonte: A autora
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Gréfico 4 — Quanto a origem dos autores (que escreveram 0s textos)
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Fonte: A autora
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Tabela 5 — Quanto a origem dos autores (que foram abordados nos textos)

Edicdo/Data Regionais

Nacionais

Estrangeiros

01 de Setembro 1966

4

2

01 de Setembro 1966

06 de Janeiro de 1968

01 de Outubro de 1977

04 de Novembro de 1978

13 de Dezembro de 1980

[EEN
Blr|w|o|w|s w

TOTAL

ONO|IO|W|O

~N O ININO|F-

Fonte: A autora

Grafico 5 — Quanto a origem dos autores (que foram abordados nos textos)
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Fonte: A autora
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A expressividade dos 92, 73, 69, 65, 100, 67 e 75%, em cada edi¢cdo, quanto
aos autores gque escreveram 0s textos serem regionais, ou seja, pertencerem ao
estado de Minas Gerais (localidade do veiculo), demonstra o quanto o fato da
proximidade, em termos geogréficos, tem confluéncia nos textos do suplemento.
Além disso, dividimos os graficos e tabelas também quanto aos autores abordados
no conteldo dos textos® e, do mesmo modo, hd maior predominancia para os
mineiros.

Varios sdo os exemplos de textos configurados pelas reflexdes em torno do
estado de Minas Gerais, tais como os da edigcdo de 1966, intitulados “Missao de
Minas Gerais” (pagina 2); ou “Ouro Preto: Dois séculos de arte” (pagina 11); ou as
matérias publicadas em 1968, como “As atribulagbes de um saldo de vanguarda em
Minas” (pagina 3) e “O século de ouro nas Minas Gerais” (pagina 7). Em todos eles,
notamos a presenca da regionalidade mineira, tal como se prop6s o veiculo, desde
sua primeira edicéao.

A escolha editorial quanto aos autores abordados ou 0s que escreveram 0S
textos em relacdo a mineiridade, evidencia outra caracteristica de “SLMG”: ndo ha
uma preferéncia quanto a autores candnicos, ou seja, escritores (re)conhecidos
nacional ou internacionalmente. Mas como € possivel observar na Tabela 6 e

Grafico 6, os autores dos textos sdo, em sua maioria, contemporaneos ao veiculo:

Tabela 6 — Quanto a autores (que escreveram)

Edicao/Data Classicos | Contemporaneos | Novos EEdqituc:Figl Indefinido
01 de Setembro 1966 0 16 0 4 0
01 de Setembro 1966 0 14 0 1 0
06 de Janeiro de 1968 0 13 0 4 1
01 de Outubro de 1977 0 15 0 8 1
04 de Novembro de 1978 0 11 0 1 0
13 de Dezembro de 1980 0 12 0 1 0
TOTAL 0 81 0 19 2

Fonte: A autora

82 Para esta categorizacdo, optamos por incluir somente textos que possuem a autoria de um
s6 autor.
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Fonte: A autora
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A equipe editorial é responsavel por organizar um texto quando nao ha a
inclusdo do nome do autor antes dele; entdo, subentendemos que a equipe é
alguém que trabalha no veiculo. Além disso, criamos a categoria indefinido, pois
apareceu o escritor “P.M”, como é possivel ver na Figura 31:

Figura 31 — Pagina 11 da edicao de 1978

Fonte: Biblioteca Publica de Minas Gerais

Se a maioria dos autores que escreveu e foi abordado é regional, pertencente
ao estado de Minas Gerais, a prerrogativa de desconhecimento ou conhecimento
dos autores é bastante evidente, como € possivel observar na Tabela 7 e Grafico
78,

83 Pelos numeros expostos na Tabela 7 e Grafico 7, notamos que, por serem regionais, 0s autores
séo relativamente desconhecidos, no que tange ao nivel nacional.
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- . Desconhecidos (até o [Novos (a partir do
Edicdo/Data Conhecidos século XX) século XXI)
01 de Setembro 1966 0 16 0
01 de Setembro 1966 0 14 2
06 de Janeiro de 1968 12 1 0
01 de Outubro de 1977 0 13 0
04 de Novembro de 1978 0 12 0
13 de Dezembro de 1980 2 10 0
TOTAL 14 66 2

Fonte: A autora

Gréafico 7 — Quanto a autores e sua difusédo (que escreveram 0sS textos)

01 de Setembro 1966

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

W Novos (a partir do século XXI)

Janeirode 1968

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

Outubro de 1977

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

Novembrode 1978

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

M Novos (a partir do século XXI)

Dezembrode 1980

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

M Novos (a partir do século XXI)

Janeirode 1981

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

I Novos (a partir do século XXI)

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

[ Novos (a partir do século XXI)

Fonte: A autora
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Com relacéo aos autores abordados nos textos, como ja reiterado, o veiculo

NAo se preocupa necessariamente com escritores cujas obras estejam relacionadas

ao canone, o que se confirma pelos niumeros apresentados na Tabela 8 e Gréfico 8,

ainda que eles sejam contemporaneos:

Tabela 8 — Quanto a autores (que foram abordados nos textos)

Edico/Data ,Clés,sicos antemporéneos

(até o século XIX) (século XX e XX
01 de Setembro 1966 6 4
01 de Setembro 1966 1 4
06 de Janeiro de 1968 0 8
01 de Outubro de 1977 2 7
04 de Novembro de 1978 1 4
13 de Dezembro de 1980 0 3
TOTAL 10 30

Fonte: A autora



Grafico 8 — Quanto a autores (que foram abordados nos textos)

01 de Setembro 1966

M Classicos (até o século XIX)

M Contemporaneos (século XX

Janeirode 1968

M Classicos (até o século XIX)

M Contemporaneos (século XX e

M Classicos (até o século XIX)

M Contemporaneos (século XX

e XXI) XX1)
M Novos M Novos
Outubro de 1977 Novembrode 1978

M Classicos (até o século XIX)

M Contemporaneos (século XX e

M Cléssicos (até o século XIX)

M Contemporaneos (século XX e
XX1)

[ Novos

e XXl) XXI)
¥ Novos M Novos
Dezembrode 1980 Janeirode 1981

M Classicos (até o século XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

¥ Novos

Autores citados total

[ Classicos (até o século XIX)

M Contemporaneos (século XX e
XXI)
[ Novos

183

Fonte: A autora

Outro dado que contribui para a ndo relagdo com o canone literario dos
autores abordados nos textos pode ser confirmado pela Tabela e Grafico 9: a
maioria dos escritores abordados nos textos também sao relativamente

desconhecidos.
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Tabela 9 — Quanto a autores e sua difusédo (que foram abordados nos

textos)
i : Desconhecidos (até Novos (a partir do
Edicdo/Data Conhecidos século XX) século XXI)
01 de Setembro 1966 3 7 0
01 de Setembro 1966 1 3 1
06 de Janeiro de 1968 2 5 0
01 de Outubro de 1977 3 5 0
04 de Novembro de 1978 2 3 0
13 de Dezembro de 1980 0 3 0
TOTAL 11 26 1

Fonte: A autora

Grafico 9 — Quanto a autores e sua difusdo (que foram abordados nos textos)

01 de Setembro 1966

M Conhecidos

M Desconhecidos (até o século XX)

1 Novos (a partir do século XXI)

Janeirode 1968

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

I Novos (a partir do século XXI)

Outubro de 1977

M Conhecidos

Novembrode 1978

M Conhecidos

M Desconhecidos (até o século XX)

I Novos (a partir do século XXI)

M Desconhecidos (até o século XX)

I Novos (a partir do século XXI)

Dezembro de 1980

Janeirode 1981

M Conhecidos H Conhecidos
W Desconhecidos (até o século XX)
M Desconhecidos (até o século XX)
I Novos (a partir do século XXI)

I Novos (a partir do século XXI) n

Autores citados difusdo total

M Conhecidos
W Desconhecidos (até o século XX)

I Novos (a partir do século XXI)

Fonte: A autora

Notamos enfim, que ha, entre as seis publicacbes, a repeticdo de nomes na

producdo dos seus textos, como é possivel verificar pela Quadro 9.
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Edicéo

Autor gue escreveu

1966

Fabio Lucas
Joao Camilo de Oliveira Torres

Paulo Saraiva

Affonso Avila

M. Procopio

Zilah Corréa de Araujo
Celina Ferreira

Aires da Mala Machado Filho
Libério Neves

1968

Fabio Lucas
Eliane Zagury
Marcio Sampaio
Ebe Guarino

Luis Adolfo Pinheiro

Maria José de Queiroz
Ana Hatherly

Ronaldo Werneck

A. Fonseca Pimentel
Hélio Pdlvora

Dalton Trevisan

1977

Carlos Nejar

Danilo Gomes

Almeida Fischer

Max de Figueiredo Portes
Anderson Braga Horta
José Eduardo Degrazia
Dulio Gomes

Wagner Corréa de Arauljo
Daniel Cruz Filho

Pe. Inacio Campos
Antbnio Cabral Filho

Leila Miccolis
Alberto Villas

1978

Stella Leonardos

David de Carvalho

P. J. Ribeiro

Yeda Prates Bernis
Olga Savary

Reinério Simodes
Domingo Gonzalez Cruz
Hugo Pontes

Daniel Cruz Filho
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Edicéo

Autor gue escreveu

Emil de Castro

Paulo Otaviano Terra
M. A. Cajado
Suzana Camargo
Nely Novaes Coelho
Maria Auxiliadora M. Duarte
Joao Antonio

Marcio José Lauria
Ronaldo Werneck
Teresinka Pereira
Jaqueline Tesniere
Hugo Pontes

Francisco Marcos Gongalves
Guido Heleno
Cidinha Lintz Machado Silva

1980

Reynaldo Bairdo

Maria Cristina Agostinho
Oswaldo Franca Junior
Almeida Fischer

Marcio José Lauria
Victor Giudice

Nelly Novaes Coelho
Barrozo Filho

Agenor Soares dos Santos
Bella Josef

Ronald Claver

1981

Alphonsus de Guimares Filho
Anna Maria Viegas

Sérgio dos Santos Guterres
Mario da Silva Brito

Patricia Bins

Ymah Théres

Peter Handke, traduzido por Heitor
Martins

Carlos Antoninho Duarte
Regina Zilberman

Maria Angélica Lopes Dean

Fonte: A autora

Para facilitar, apresentamos em cores 0s autores que apareceram mais de

uma vez, independentemente da edicdo. Em cada um deles, inserimos uma cor
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diferente. Notamos que, pelo menos uma vez, eles escreveram mais de uma edicao.

Essa recorréncia esta relacionada também as editorias do veiculo, ja que, em

algumas edicdes, ha a repeticdo das mesmas (Quadro 10).

Quadro 10 — Editoriais fixas em cada edicéo

Edicéo

Nome da Editoria

1966

Roda Gigante (escrita pela Equipe
Editorial, localizada na pagina 03)
Informais (escrita por Lais Correa
de Aradujo, localizada na pagina 03)
Os livros mais vendidos da semana

1968

Letras Europeias

Roda Gigante (escrita por Lais
Correa de Aradujo, localizada na
pagina 11)

Informais (escrita por Equipe
Editorial, localizada na pagina 11)

1977

Literatura Mineira — desde as
origens (escrita por Equipe
Editorial, localizada na pagina 11)

1978

Literatura Mineira — desde as
origens (escrita por Marcos
Gongalves, localizada na pagina 11)

1980

1981

Fonte: A autora
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E importante mencionar que tivemos dificuldades para localizar as editorias®,
pois a composicao do layout das paginas néo facilita essa visualizacao inicial, pois o
titulo da editoria e até mesmos dos titulos, por vezes, se confundem. Além disso, o
fato de serem publicagcdes impressas somente nas escalas das cores preto e
branco, por ndo haver, na época, os recursos de impressao colorida, também
dificulta a identificacdo das editorias. Por isso, deixamos em negrito e em cores
variadas as editorias que se repetiram nas edi¢cdes, e em preto, as que somente
aparecem numa Unica publicagéo.

Nas Tabelas, ademais, é possivel verificar que o niumero de autores varia.
Isso ocorre pela dimensdo do texto nas paginas. Em alguns momentos,
determinados textos sdo mais longos e chegam a ocupar duas paginas; em outros,
h& a insercao de diferentes poemas de até quatro autores, por pagina. No entanto,
na maioria das paginas das seis edicfes, notamos que 0s textos sdo longos e, como
reiterado, densos, buscando provocar a reflexdo dos leitores. Por essas
caracteristicas, é possivel inferir que se relacionam mais a caracteristicas da
academia, com linguagem especializada, e nao a textos preconizados para um
jornal, mais populares, cuja linguagem abrange os mais diferentes publicos.

Seguindo as indicacbes grafico-editoriais, passamos para a descricdo do

“Caderno de Sabado” do jornal Correio do Povo.

5.2 “CADERNO DE SABADO”

Seguindo o movimento de reflexdo sobre a classificacdo do corpus desta
pesquisa, passamos as conceituacdes do layout das edicbes do “Caderno de
Sabado” para, depois, acrescentar as informacdes relativas as escolhas editoriais.

Assim como no “Suplemento Literario Minas Gerais”, em relagdo ao projeto
grafico do “Caderno de Sabado”, ndao ha grandes mudancgas nas seis edicdes
analisadas. Todas elas seguem um padrdo de exposicdo dos conteudos, com
insercdes que variam de imagens, boxes, espacos em branco, titulos, linhas de

apoio a frases em destaque.

84 Editorias sdo as secdes distribuidas ao longo das paginas, agrupadas geralmente pela proximidade
de assuntos.
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A organizacdo dos textos, definida pelo projeto grafico, utiliza um diagrama
(grid) que alterna o numero de colunas entre trés, quatro e cinco (Vide Figura 32). A
familia tipogréafica de fontes também é a mesma em praticamente todos os textos,
exceto em alguns titulos e linhas de apoio, em que ha variacfes, porém, todas elas

sdo lineares, sem serifa.

Figura 32 — Pagina 15 da edicao de 1977 (cinco colunas); pagina 3 de 1978 (quatro
colunas) e pagina 2 de 1981 (trés colunas)

= Nanello Prella

Fonte: a autora
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As paginas do veiculo, como ja afirmado, seguem uma Unica tendéncia, com
a inclusdo de elementos como imagens, gravuras e frases em destaque, dentre
outros. Desse modo, os critérios de equilibrio e harmonia, juntamente com a
distribuicAo de contrastes e espagos de respiro, caracterizam as publicagtes,

tornando-as mais atrativas para a leitura, conforme € possivel observar na Figura 33.

Figura 33 — Pagina 3, edicdo de 1968

|“

CADERNO DE SLMADD 61108

ANATOMIA DO BAIRRO -

B e L

Fonte: a autora

O conjunto de titulo, foto e legenda orienta para a disposicdo do texto
localizado mais abaixo, na pagina. Os destaques, que auxiliam na fluidez da leitura,
centram-se nos espacos em branco. Em paginas em que ndo ha a insercdo de
imagens, outros elementos séo utilizados para facilitar a separacédo das matérias, tal

como na Figura 34:



Figura 34 — Péagina 4, edicdo de 1968

A utilizacdo do box,

SAN

TIAGO

j PROBLEMA DOS ‘

HHH

QUE ENTENDEM

Fonte: a autora
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na segunda matéria, organiza a estrutura de

diagramacéao, a fim de tornar mais clara ao leitor a orientagéo para os dois textos. A

Figura 35 ilustra a inclusédo e o posicionamento de elementos do layout no veiculo.

No entanto, algumas paginas seguem a tendéncia do estilo tijolo, com blocos

compactos de textos.

Para melhor exemplificar as que demonstram essa

caracteristica, separamos, em cada uma das edi¢cdes, as matérias diagramadas

nessa disposicao:

a— e

DIANTE DO MAR ASERTO

Figura 35 — P4ginas 6, 7 e 8, edicdo de 1967

DE QUANTAS LINGUAS
PRECISA © HOMEM?

Fonte: a autora

MACHADO: O REALISMO
M QUINCAS 0WIA
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Figura 36 — Pagina 7, edicdo de 1968

-

OS CAVALOS
BRANCOS DE
NAPOLEAO

.. . .“ 4 , . i ....-ﬁﬁmmo
e t -.mm. .:“_

Fonte: a autora

Figura 37 — Paginas 6, 10 e 11, edigédo de 1977

Papel Dus Irmandades Negras

Léon Demonl e o Gosto do Exolismo

10

Vinitun ey,

Guilhermino César e o Sistema do. Imperjet

|

l“- 1 DML .
.m _:_. e ! " * p -+ .m —r_. .

i it
. “.&_ %gémmm.__a

[ ML )
ity I
it
1 R, b
i mx_gmg_% i il

Hiakiisteis

no Regime de E

i
i

EF

Fonte: a autora
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Figura 38 — Pagina 13, edicdo de 1978

| WIS

ot

Fonte: a autora

11 e 12, edicdo de 1980

3

aginas

-P

Figura 39

o |

]

Fonte: a autora
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Figura 40 — Paginas 2, 7 e 14, edicao de 1981

Fonte: a autora

Com essas exposicdes, em que incluimos algumas paginas de estilo tijolo,
das seis edicdes, € possivel notar que o nUmero maximo dessas inser¢des ocorre na
edicdo de 1977. Nas demais paginas®, é recorrente a inclusdo de elementos
figurativos do layout para organizar a leitura e orientar a importancia dos destaques,
ou seja, elementos que merecem maior atencao por parte dos leitores.

Além disso, outra caracteristica que se repete, além do formato tijolo, é a
diagramacao vertical. Em nenhuma edicdo a diagramacéo horizontal foi utilizada.
Todavia, em alguns casos, a diagramacao vertical dificulta a leitura dos textos, como

€ possivel perceber na Figura 41.

85 Referimo-nos como demais paginas, aquelas que ndo seguem a tendéncia do estilo tijolo.
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Figura 41 — Péagina 4, edicédo de 1967

Povos Antigos Teriam Conhecido
Habitantes de Oulros Planétas?

= A GUERRA CLIMATOLOGICA
JA £ POSSIVEL?

SR —"

Fonte: a autora

Nesta pagina, ndo esta claro onde inicia um texto e comega 0 outro,
dificultando a leitura do receptor. Nem mesmo a utilizagcdo dos titulos grandes
contribui para que o leitor possa situar os blocos textuais, jA que, neste caso, 0
primeiro, intitulado “Povos antigos teriam conhecido habitantes de outros planétas?”,
esta orientado na disposi¢cdo de layout em formato de “U” invertido. No entanto, a
outra matéria, “A guerra climatoldgica ja & possivel?” foi alocada no meio desta
primeira.

A insercao do titulo no meio da pagina (Figura 42) e a quebra das colunas
(Figura 43) representa outra dificuldade de leitura dos textos, ja que a disposicao

deste estilo de layout, atrapalha o leitor em relacéo ao inicio e término das frases.
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Figura 42 — Pagina 7, edicédo de 1967

Diario ¢ Calvdrio de

 Uma Loba Aprisionada

Fonte: a autora

Figura 43 - Pagina 8, edicao 1968

MANEIRA DE VIVER

O DESC

£ Agora o Negro

[l

Fonte: a autora

Quanto aos aspectos das publicacées, da mesma forma que no “SLMG”, as
capas orientam os leitores sobre os dados editoriais do veiculo. Nesse sentido, nas
seis edi¢cdes analisadas, as informacdes principais, como o logotipo e data de
publicacdo aparecem no alto, mais abaixo, no lado direito, além do nome “Caderno

de Sabado” e, no lado esquerdo, uma chamada que remete a um texto interno,
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estdo presentes nas seis edi¢des. A Unica distincdo € percebida na edicdo de 1967 —
ela possui um texto na capa. Todas as outras apresentam pinturas, gravuras ou

xilogravuras (Figura 44).

Figura 44 — Capas das seis edigﬁes analisadas 1967, 1968, 1977, 1978,

' CORREIO DO POVO o
= o Eoclormy e Sebacty L

Pata os Ricos Que
Também 3aoc Bons

conmo DOPOVO (3 CORREIO DO POVO < | CORREIO DO POVO 3

* Lo de Safdy

Lodormo s Sibed X Ladormw oo Sabaclo e

oEro 15 n\ FESTIVIDATDE
AS St nulhmia

0RO P RE] la

CARLOS SCLIAR - Cartss Pavw Oho Prode

Das Ardistas

Fonte: A autora

Ainda quanto as informagfes editoriais do veiculo, somente nas edi¢cdes de
1967 e 1968, a identificacdo “Caderno de Sabado” e a numeracéao estao localizadas
no cabecalho das paginas internas. Nas outras quatro — 1977, 1978, 1980 e 1981,
elas passaram para o rodapé. Da mesma forma, o nome do veiculo e a referéncia a
“Caderno de Sabado” s6 estdo presentes nas contracapas das edi¢cdes de 1967 e
1968: nas demais, ndo ha esta referéncia, como é possivel observar na Figura 45.



Figura 45 — Contras capas das seis edi¢Oes analisadas: 1967, 1968,

1980 e 1981, respectivamente

RWVOLUCAD
bl
DUTUBRO

"~ CORREID D0 W0

e

HARMONIN

Conienario da Arborlsugon em Porte Abgro

'E DA FRONTEIRA
J RIO-GRANDENSE

CORREID DO P

HISTORIA ANTIGA

~ A Gueres Costa = 125508

Gio |
ve Cnbywe & Shebe| < OO

) Entardecer na Sala - 1980

Fonte: a autora
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1977, 1978,

Adotar padroniza¢des na disposi¢cdo do layout garante uma identidade visual

as publicacdes. No caso do “Caderno de Sabado”, os principios de coeréncia e

unidade ocorrem desde as capas, ja que todas elas seguem uma tendéncia de

exposicao dos elementos. Também héa essa recorréncia de disposicao do grid nas

paginas internas. J4 nas contracapas, ndo € possivel estabelecer essa relagéo

porque, pelo menos em quatro edi¢cdes, inexiste a identificacdo comumente utilizada

para esse espaco, com a insercdo do nome do veiculo, para que o leitor possa

entender que esta € a Ultima pagina.

Apropriando-nos do dialogo entre os recursos graficos e o posicionamento

editorial, passamos a refletir sobre as estratégias editoriais do “Caderno de Sabado”.

Ao contrario do “Suplemento Literario Minas Gerais”, na primeira edicdo, de 30 de
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setembro de 1967, ndo ha insercdo de um texto de apresentacdo. Neste caso, a
opcéao do veiculo é a crénica de uma autora reconhecida no ambito literario — Clarice
Lispector.

Intitulado “Para os ricos que também sao bons”, o texto ocupa toda a capa,
explicitando uma conversa da narradora com o médico Abrdao Akerman, “um dos
maiores neurologistas do pais” (LISPECTOR, 1967, p. 1). A narradora relata que ela
foi até a casa do médico para falar sobre “ciéncia, imposto de renda, pessoas de
coragao bom” (LISPECTOR, 1967, p. 01). A narradora reproduz fielmente tudo que
eles conversaram: iniciaram falando sobre assuntos que envolvem a politica do pais,
como aplicagao do imposto de renda a atividades sociais “importantes para nosso
povo, custeando orquestras, museus, etc.” (LISPECTOR, 1967, p. 1).

A explicitacdo da fala do médico oferece algumas pistas para entender o
texto, tais como a importancia que 0s aspectos culturais possuem para 0
desenvolvimento do pais. Quando a narradora cita, a partir do relato sobre a fala do
médico, a importancia dos investimentos realizados na area da cultura, ele faz uma
critica ao sistema brasileiro: “Os grandes industriais e os professores estrangeiros
gue nos visitam ficam surpreendidos com o excessivo material moderno existente
nas organizacoes publicas — sem vislumbre de utilizagado” (LISPECTOR, 1967, p. 1).
Assim, como uma possivel solugdo, o médico enfatiza: “Fagamos votos para que o
estimulo a atividade privada, que em nada faz concorréncia ao ensino oficial, se
repita frequentemente, dignificando os que desejem que nosso pais alcance o nivel
que merece” (LISPECTOR, 1967, p. 1). Para finalizar, o médico cita um grande
bangueiro que doou quantias enormes aos museus norte-americanos: “Os ricos tém
que se acostumar a dar. Esta na hora de dar” (LISPECTOR, 1967, p. 01).

Desse modo, a apresentacdo de uma cronica, que utiliza algumas figuras de
linguagem, como a metafora, para entender o contexto brasileiro daquele periodo,
remete-nos ao posicionamento editorial do veiculo, com a circulagéo do “Caderno de
Sabado”. Mesmo sem apresentar um editorial como o “SLMG”, € possivel visualizar
quais sdo as estratégias deste novo caderno: a importancia das tematicas sociais
nos textos para apresentar aos leitores uma nova proposta de cultura®.

Essas prerrogativas, que fazem jus a inser¢cdo da cultura no cotidiano dos

leitores do “Caderno”, podem ser observadas em praticamente todas as matérias

86 Cultura entendida, aqui, como referéncia de saber.
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das seis edicdes. Pecas teatrais, pintura, musica, artigos que abordam a vida e a
obra de escritores, criacbes artisticas, movimentos literarios, poemas — estédo
presentes nos textos do “Caderno de Sabado” e fazem parte das tematicas do
jornalismo cultural.

Morin (2001) lembra que a principal funcdo do Jornalismo cultural é orientar
leitores de forma acessivel, esclarecer que em toda obra, seja de literatura, musica,
poesia ou pintura, existe uma reflexdo profunda em torno da condicdo humana.
Nesse sentido, os textos das seis edi¢gdes do “Caderno de Sabado” sdo exemplares.
Para demonstrar essa caracteristica, basta a matéria de 1967, “Estatisticas
dramaticas: contrastes entre brancos e negros dos Estados Unidos”, que acentua a
condicdo humana, por meio de estatisticas numéricas quanto as distingdes entre

negros e brancos, nos Estados Unidos:

As estatisticas e estudos ao alcance de qualquer cidaddo norte-
americano demonstram a grande diferenca do nivel s6cio-econdmico
entre cidadaos brancos e negros. Uma consulta as publicacdes do
Bureau do Censo e do Departamento de Saude, Educagédo e Bem-
estar dos Estados Unidos, além das estatisticas colhidas por
empresas de seguros, ddo a medida exata destas disparidades
(TEIXEIRA, 1967, p. 2).

Enquanto as criancas negras tinham expectativa de 61,5 anos de vida no
triénio de 1959-61, as brancas haviam atingido esse nivel 28 anos antes, em 1931.
Outras comparacdes também sdo observadas no ambito da assisténcia, natalidade,
mortalidade infantil, saude, desemprego, renda e moradia. Todas elas demonstram
maiores facilidades em relacao a cor da pele branca.

Com os dados do artigo, é possivel observar relagbes com Morin (2001),
quando este aborda a condicdo humana, nos seus textos. Outros exemplos
reveladores dessa relacdo podem ser destacados em fragmentos de cada edicéao.
Por exemplo, o texto “E agora o Negro” de 1968 (p. 08), relata a situacdo dos
negros; “Uma instituicdo critica” edicdo de 1977 (p. 03), versa sobre o papel da
universidade no meio social; “Questao militar” texto de 1978 (p. 11), reflete sobre
periodos historicos da ditadura; “A revolugdo de 1930 e a legislagédo social” edicao
de 1980 (p. 07), aponta dados da revolugéo de 1930, juntamente com as principais
mudancgas na legislacao; e, por fim, “Guerra do Paraguai explicada”, edigdo de 1981

(p. 11), exemplifica, por meio de subsidios tedricos, a guerra do Paraguai.
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Com tais exemplos, observamos pontualmente como as tematicas do
Jornalismo cultural estdo relacionadas as caracteristicas reflexivas de ambito social.
As Tabelas e gréficos 10 e 11, auxiliam-nos a entender a predominancia dos

géneros nas matérias do “Caderno de Sabado”:

Tabela 10 — Quanto aos géneros publicados

Edicdo/Data Artlgose: e(ﬁggli |Osse) critica Resenhas Entrevistas Ir:gtrirgiigzs
30 de Setembro 1967 9 1 0 9
06 de Janeiro de 1968 22 0 0 2
29 de Outubro de 1977 19 3 0 0
04 de Novembro de 1978 16 2 0 1
06 de Dezembro de 1980 10 5 0 2
03 de Janeiro de 1981 15 1 0 2
TOTAL 91 12 0 16

Fonte: A autora
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Fonte: a autora

Os numeros da tabela e do grafico apontam semelhangas com o “SLMG”, ja
que, em praticamente 80% dos textos analisados, esta presente o género artigo,
cujas matérias analisam as informagfes mais criticamente, e 0s ensaios, que
apresentam maior profundidade de reflexdo. Para exemplificar os numeros,
observamos o texto da pagina 3, da edi¢cao de setembro de 1967. Intitulada “Religiao
e psicanalise em conflito: Freud de joelhos”, a matéria aborda uma peca teatral do

critico Fernando Worm. Ainda que seja uma discussdo sobre a pec¢a de teatro, ndo
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podemos defini-la como uma resenha, ja que h& elementos externos que se

relacionam ao social:

O recente fechamento do Mosteiro de Cuernavaca, no México, por
ordem do Vaticano, ndo encerrou os acirrados debates em torno das
relacbes entre a Igreja catdlica e a psicanalise. A experiéncia de
Cuernavaca, sob orientacdo e inspiracdo do Abade Lemercier, teve e
terd, ainda, intensa repercussdo em todos os meios intelectuais e
cientificos, dentro e fora da Igreja, em especial na América Latina.
Pois ¢é justamente este o tema que inspirou o langamento de “Freud
de Joelhos”, peca teatral em dois atos, de autoria do gaucho
Fernando Worm (GIANUCA, 1967, p. 3).

O texto de Worm expde, como indica o titulo, a dualidade existente entre a
religido e a psicanalise. Para melhor entender essa relagcédo, o narrador aponta para
os temas abordados:

7

Sexo é pecado? A psicanalise destréi a fé? Um padre podera ser
psicanalisado e continuar religioso? Os padres devem casar?
Psicanalise desinibe perigosamente os freios morais? Ha
possibilidades de convivéncia harmoniosa entre freudismo e
cristianismo? Ou entre dogma e ciéncia? Entre liberdade de busca da
verdade e aceitacdo de doutrina religiosa? O autor considera que sua
peca nao propde solugbes mas sim o debate aberto, “alias dentro do
mais vivo espirito ecuménico” (GIANUCA, 1967, p. 3).

A utilizacao dos fatos histdricos que envolvem a Igreja e a psicanalise, tendo
como referéncia o episodio do fechamento do mosteiro de Cuernavaca, no México,
sdo exemplares das abordagens sociais nas matérias do “Caderno de Sabado”.
Com essas indicacbes, 0 veiculo se propde a incluir temas que incitem o leitor a
reflexdo sobre a condicdo humana. Como exemplo dessa recorréncia, podemos
apontar outros textos: “Dois mundos que parecem opostos: ciéncia e magia” (pagina
13, da edicao de 1968), que contrapde os dois campos, a ciéncia e a magia; e “Duas
vezes Erico” (pagina 2, de 1977), em que o foco principal é a abordagem das obras
literarias de autores, mas com a reflexividade para os elementos externos aos
textos.

Em relacdo aos géneros literarios presentes nas seis edigbes, notamos a
predominéncia do que intitulamos “Outras areas do conhecimento” e da Poesia
(Tabela 11). Para ampliar as reflexdes, desdobramos nova tabela para “Outras areas

do conhecimento” (Tabela 11.1). Nesta, foram inseridas as tematicas: artes
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plasticas, musica, cinema, teatro, arquitetura, filosofia, nota bibliografica e historia —

com a predominancia desta ultima.

Tabela 11 — Quanto aos géneros literarios abordados

Qutras areas
Edicao/Data Romance | Poesia | Novela Conto Crbnica do
conhecimento
30 de Setembro 1967 0 1 0 1 2 14
06 de Janeiro de 1968 1 4 0 5 0 13
29 de Outubro de 1977 0 7 0 2 0 13
04 de Novembro de 0 0 0 1 3 14
1978
06 de Dezembro de 1 0 0 2 3 11
1980
03 de Janeiro de 1981 1 0 0 0 2 8
TOTAL 3 12 0 11 10 73

Fonte: a autora



205

Grafico 11 — Quanto aos géneros literarios abordados
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Fonte: a autora

Pelos numeros, observamos outra semelhanca entre o “SLMG” e o “CS”:
depois de “Outras areas do conhecimento”, o maior nimero de textos encontrado é
do género Poesia. Em todas as edigfes, ha a inclusdo de poemas e reflexbes sobre
0 género. Em 1967, um box da pagina 11 foi destinado a trés poemas de um mesmo
autor. Na edicao de 1968, além do poema apresentado na capa, ha a inclusdo de
outro que, por sua maior extensdo, ocupou as paginas 8 e 9. Na pagina 12 da
mesma edi¢ao, foi inserido mais um poema e, na pagina 15, mais dois, de diferentes
autores. Em 1977, na pagina 2, um poema e, na pagina 4, sete poemas. Em 1978,
pagina 2, um poema. Em 1980, ndo ha qualquer registro mas, em 1981, a pagina 4 é
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destinada a quatro poemas, além de dois textos que refletem sobre o género,

“Poesia tdo-somente”, na pagina 5, e “A crianga e a poesia”, na pagina 14.

Tabela 11.1 — Outras areas do conhecimento

(-5 cU

© © © 5 o =

2 =S|l | | 2| 8| §|asC

Edic&do/Data £al B ” J] © = n | oo

=| I = O = o i el

7] < e

N Ie)

o

30 de Setembro 1967 2 9 2 0 1 0 0 0
06 de Janeiro de 1968 0 9 1 0 0 2 1 0
29 de Outubro de 1977 1 11 0 0 1 0 0 0
04 de Novembro de 1978 2 8 1 1 0 0 0 1
06 de Dezembro de 1980 1 8 1 0 0 1 0 0
03 de Janeiro de 1981 1 7 0 0 0 0 0 0
TOTAL 7 52 5 1 2 3 1 1

Fonte: a autora
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Grafico 11.1 — Outras areas do conhecimento
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Fonte: a autora

Em comparagcédo com o “SLMG”, notamos que ha maior variedade de
tematicas nos textos estampados pelo “CS”. No entanto, nos dois veiculos, ocorreu
a predominancia de matérias histéricas — que, como reiterado, abordam a vida e a
obra de escritores, criagfes artisticas, movimentos literarios, analise e resenha de
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obras, cotejando fatos historicos e sociais. Para exemplificar essas inclusdes, nas
paginas 8 e 9 da edicao de 1980, as “Notas introdutérias a uma analise critica de
Jorge Amado” expdem as caracteristicas das obras do escritor Jorge Amado. O
autor do texto, Sérgio Weigert, utiliza Os subterrédneos da liberdade e Tenda dos
milagres para tracar reflexdes sobre conflitos politicos. Weigert explicita o exercicio

de expressar e representar a vida que a arte permite:

Jorge Amado escreveu a trilogia como matéria de propaganda da
luta realizada naqueles tempos negros do Estado Novo. E ndo so
para denunciar as atrocidades da ditadura varguista, para neutralizar
0 anticomunismo histérico, como também para manter elevada a
moral de todos quantos resistiam (WEIGERT, 1980, p. 8).

A dimensao social, como fator de arte, esta evidente neste texto, por meio das
alusdes historicas das obras de Jorge Amado, como “as hesitacbes dos setores
populares, as politicas mal realizadas, o desdnimo e a desesperanca, que nao raro
se abatiam sobre todos, inclusive sobre a vanguarda que respondia pela direcdo das
lutas” (WEIGERT, 1980, p. 8).

Além da expressiva dimensdo social das matérias do “CS”, ha outra
caracteristica nas seis edi¢des: o critério de continuacdo dos textos. Os autores
percorrem uma narrativa de sequéncia e resgate tematicos, para o leitor poder
construir reflexdes mais densas. O texto de Sérgio Weigert € um desses exemplos,
pois inicia retomando um conteudo ja abordado: “Antonio Hohlfeldt, (1), num recente
ensaio sobre Jorge Amado, abriu um fecundo sulco de indagacdes — e de criticas —
sobre a obra do escritor baiano” (WEIGERT, 1980, p. 8). Assim, a partir dos
apontamentos ja apontados por Antonio Hohlfeldt, em texto anterior, Weigert
desenvolve suas ideias.

Outros exemplos desta caracteristica de continuidade dos textos ocorreram
nas edicbes de 1978 e 1981, mas, desta vez, a sequéncia pode ser observada em
paginas consecutivas do mesmo ano. Na edigdo de 1978, o texto “A nova questao
militar”, de Hélio Silva, localizado nas paginas 10 e 11, explica a formagao do Clube

Militar e da ditadura:

O clube militar tem a sua formacdo ligada a Questdo Militar que
contribuiu para a queda da monarquia. Fiel a sua origem, o Clube
Militar se constituiu, ao longo da histéria, um centro de debates onde
0os choques das correntes de opinides contrarias evidenciavam a
constituicdo democratica do exército (SILVA, 1978, p. 10).
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Logo na sequéncia desse texto, um conto de Victor Carneiro Filho,
denominado, “A flor da pele”, representa, por meio de metaforas, atrocidades que
aconteceram durante um possivel episédio de ditadura. No conto, o narrador nao
deixa evidente a que fato estd fazendo alusdo e nem nomeia seus personagens.
Apenas expde situacdes que envolvem lutas e mortes. O personagem é designado

“‘homem” e o0 ato se passa em uma cidade.

Motivado por tantos disturbios contrarios ao aperfeicoamento
consciente dos principios democréticos de H., o prefeito C2 declarou
0 estado de sitio. Qualquer pessoa que fosse suspeita seria
imediatamente presa ou mesmo, em Ultima instancia, alvejada pelas
forcas da lei. Sendo assim, 24 horas apds a promulgacao do ato, 25
pessoas foram mortas por resistirem as forcas da seguranca. O
faxineiro da sede do partido OB viu-se obrigado a alugar a sede para
bailes, apesar de ainda nutrir secretas esperangcas (CARNEIRO
FILHO, 1978, p. 12).

A escolha por ndo nomear e nem mesmo fazer referéncias a nomes, no texto,
sinaliza o posicionamento de reflexdo com os atos sociais. Marcuschi (2003, p. 22)
lembra que o género textual se forma “como agdes socio-discursivas para agir sobre
o mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum modo”. Sob esse viés, 0 género
conto foi utilizado por Carneiro Filho como um recurso para apresentar as situagoes
que parecem ser do periodo da ditadura, mesmo que sem nomea-la.

Na edicao de 1981, observamos a caracteristica de continuidade na pagina 2,
com a sequéncia de dois textos. O primeiro, “Em torno de Alceu Wamosy e seu
biografo E. R. Till”, aponta relacdes sobre biografias e o género romance. Ja o
segundo texto, “Duas romancistas e dois romances admiraveis”, localizado mais
abaixo, na mesma pagina, reflete acerca dos romances Rei morto, rei posto, da
inglesa Mary Renault, e Memodrias de Adriano, da francesa Marguerite Yourcenar.
Essas sequéncias, apresentadas pelo “CS”, permitem aos leitores maior facilidade
na assimilacdo das tematicas expostas, concretizando, assim, 0 acesso a uma nova
proposta de cultura.

Outra particularidade do “CS” é a multiplicidade de origem dos autores que
escreveram o0s textos em relagdo aqueles abordados nas tematicas. Estes ultimos
possuem predominancia de regionalidade, ou seja, pertencem a regido sul do pais,

sobretudo, ao estado do Rio Grande do Sul. Ja os autores que escreveram 0s textos
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sao de origem nacional, conforme é possivel observar nas Tabelas e Graficos 12 e

13.

Tabela 12 — Quanto a origem dos autores (que escreveram 0s textos)

Edicao/Data Regionais Nacionais Estrangeiros
30 de Setembro 1967 1 3 2
06 de Janeiro de 1968 3 2 0
29 de Outubro de 1977 0 5 4
04 de Novembro de 1978 1 0 3
06 de Dezembro de 1980 3 4 1
03 de Janeiro de 1981 2 1 3
TOTAL 10 15 13

Fonte: a autora

Gréfico 12 — Quanto a origem dos autores (que escreveram 0s textos)
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Fonte: a autora
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Tabela 13 — Quanto a origem dos autores (que foram abordados nos textos)

Edicdo/Data Regionais Nacionais Estrangeiros
30 de Setembro 1967 14 2 0
06 de Janeiro de 1968 18 2 1
29 de Outubro de 1977 14 6 0
04 de Novembro de 1978 12 4 1
06 de Dezembro de 1980 14 3 0
03 de Janeiro de 1981 15 2 0
TOTAL 87 19 2

Fonte: a autora

Gréfico 13 — Quanto a origem dos autores (que foram abordados nos textos)
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Ao contrario do “SLMG”, que tem como principal caracteristica a mineiridade,
0 “CS” tem vinculos com o regionalismo somente na escolha dos textos. Quanto a
origem dos autores que escreveram as matérias no “CS”, no entanto, a
predominancia é o critério de nacionalidade, ou seja, pertencem a varias regides do
pais. E possivel mencionarmos, como textos configurados pelas reflexdes em torno
do Rio Grande do Sul, os da edicdo de 1968, intitulados “Anatomia do bairro”
(pagina 3); “Marxismo gaucho contemporaneo” (pagina 10); “Histéria antiga da
fronteira rio-grandense” (pagina 16) ou as matérias publicadas em 1978, como
“Charqueadas, frigorificos e criadores — I” (paginas 8 e 9) e “Harmonia: centenario
da arborizacdo em Porto Alegre” (pagina 16). Em todas elas, notamos a presencga da
regionalidade, neste caso, do estado do Rio Grande do Sul.

A escolha editorial por autores que comentaram os textos serem oriundos de
varias regides do pais e dos autores que foram abordados nas matérias serem
regionais, evidencia outra caracteristica do “CS”: ha uma tendéncia a selecao de
autores candnicos dos textos. Na Tabela e Grafico 14, é possivel observar que 0s
autores dos textos sdo, em sua maioria, contemporaneos ao veiculo. Ja na Tabela e

Grafico 15, a predominancia é de autores classicos.

Tabela 14 — Quanto a autores (que escreveram)

Edicao/Data Classicos | Contemporéneos | Novos | Equipe Editorial | Indefinido
30 de Setembro 1967 0 15 1 0 0
06 de Janeiro de 1968 3 20 0 1 0
29 de Outubro de 1977 3 17 0 2 0
04 de Novembro de 1978 2 13 0 0 3
06 de Dezembro de 1980 0 16 0 1 0
03 de Janeiro de 1981 1 16 0 1 0
TOTAL 9 97 1 5 3

Fonte: a autora
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Tabela 15 — Quanto a autores (que foram abordados nos textos)
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A titulo de comparagdo com o “SLMG”, em que ndo ha uma tendéncia a

exposicdo de autores candnicos, ou seja, escritores (re)conhecidos nacional e

internacionalmente, o “CS” evidencia a representacdo do canone. E possivel

observarmos exemplos de autores que foram abordados nos textos com essa

caracteristica: na edicdo de 1967, “Religido e psicanalise em conflito: Freud de

joelhos” (pagina 3), aborda a obra de Sigmund Freud; em 1968, “Santiago” (pagina

4) exp0Oe as reflexdes sobre Clarice Lispector; em 1977, “Duas vezes Erico” (pagina

2) apresenta os livros de Erico Verissimo; em 1978, um dos maiores poetas
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franceses, Saint-John Perse é referenciado no texto “Seca” (pagina 7); em 1980, “Os
subterraneos da infancia” (pagina 2) apresenta as obras de Mario Quintana e, em
1981, os romances de Mary Renault e Marguerite Yourcenar, destacados em “Duas
romancistas e dois romances admirdveis” (pagina 2). Essa é a justificativa dos
nameros de predominancia de autores classicos mas nao necessariamente
contemporaneos, ja que todos estes escritores sdo (re)conhecidos nacional ou
internacionalmente.

Leyla Perrone-Moisés (1998), em estudo realizado sobre as obras candnicas,
aponta que o termo, de etimologia grega — krinein — equivale a um critério de
julgamento critico. Dessa forma, configurar uma obra como participe ou ndo do
canone significa delimitar o que deve ser incluido, ou seja, canonizado, e ainda, o
que pode ser excluido — marginalizado, dentre as producgfes literarias. Todas as
relacbes entre esses processos sdo formadas por um discurso preconizado por

autoridade, como propde Perrone-Moisés (1998, p.11):

Na pratica, o exercicio da critica pelos préprios escritores se deve,
em grande parte, ao fato de os principios, as regras e os valores
literarios terem deixado de ser, desde o0 romantismo,
predeterminados pelas Academias ou por qualquer autoridade ou
consenso. Diluiram-se e perderam-se, pouco a pouco, 0s codigos
gue orientavam a producgdo literaria: codigo moral (o Bem), codigo
estético (o Belo), cédigo de géneros (determinado pela expectativa
social), de estilo (orientado pelo gosto), cédigo canénico (a tradicdo
concebida como conjunto de modelos a imitar). Cada vez mais livres,
através do século XIX e sobretudo do XX, os escritores sentiram a
necessidade de buscar individualmente suas razbes de escrever, e
as razoes de fazé-lo de determinada maneira. Decidiram estabelecer
eles mesmos seus principios e valores, e passaram a desenvolver,
paralelamente as suas obras de criacdo, extensas obras de tipo
tedrico e critico.

Com essas orientacfes, classico e canone tornam-se conceitos préximos.
Cerrillo Torremocha (2013, p. 20) lembra que classicas sdo as obras que
transcendem sua época, “modelos de escritura, de leituras retiradas e frequentes
traducdes a diferentes linguas, a diferenca dos livros incluidos nos canones, que séo
consequéncia de uma eleicdio em um momento concreto e as vezes com uma

finalidade determinada®’. O canone, contudo, pode ser mudado, sujeito a principios

87 “Modelos de escritura, de lecturas reiteradas y frecuentes traducciones a diferentes lenguas, a
diferencia de los libros incluidos en los canones, que son consecuencia de una eleccién en un
momento concreto y, a veces, con una finalidad determinada” (Traducéo nossa).
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regulares da atividade individual ou coletiva de conceitos ideoldgicos situados
socialmente (SOTOMAYOR SAEZ, 2015). Os textos do “CS” estdo orientados por
essa categorizacdo, pertencentes a autores considerados dotados de autoridade,
exceléncia literaria e/ou valor modelar pelo canone.

Os numeros apontados nos Graficos e Tabelas 16 e 17, novamente
evidenciam as diferencas entre os autores que escreveram 0s textos e os que foram

tematizados.

Tabela 16 — Quanto a autores e sua difusdo (que escreveram 0s textos)

Edicao/Data Conhecidos EéecstcjzloonQ;;:ldos (até o gggﬁz ()"zlxﬁ;’lmr do
30 de Setembro 1967 0 13 3
06 de Janeiro de 1968 4 19 0
29 de Outubro de 1977 5 15 0
04 de Novembro de 1978 4 10 0
06 de Dezembro de 1980 5 11 0
03 de Janeiro de 1981 3 14 0
TOTAL 21 82 3

Fonte: a autora
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30 de Setembro 1967

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

M Novos (a partir do século XXI)

Janeirode 1968

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

Outubro de 1977

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

[ Novos (a partir do século XXI)

Novembro de 1978

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

Dezembrode 1980

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

M Novos (a partir do século XXI)

Janeirode 1981

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

M Novos (a partir do século XXI)

es escritores difusdo total

M Conhecidos
B Desconhecidos (até o século XX)

[ Novos (a partir do século XXI)

Fonte: a autora

Tabela 17 — Quanto a origem dos autores (que escreveram 0s textos)

Edicdo/Data Regionais Nacionais Estrangeiros
30 de Setembro 1967 1 3 2
06 de Janeiro de 1968 3 2 0
29 de Outubro de 1977 0 5 4
04 de Novembro de 1978 1 0 3
06 de Dezembro de 1980 3 4 1
03 de Janeiro de 1981 2 1 3
TOTAL 10 15 13

Fonte: a autora
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30 de Setembro 1967

M Regionais
B Nacionais

[ Estrangeiros

Janeirode 1968

M Regionais

I Nacionais

¥ Estrangeiros

Outubro de 1977

M Regionais
B Nacionais

[ Estrangeiros

Novembro de 1978

M Regionais

M Nacionais

[ Estrangeiros

Dezembrode 1980

M Regionais
M Nacionais

[ Estrangeiros

Janeirode 1981

M Regionais

M Nacionais

[ Estrangeiros

Origem dos autores que escreveram
total

M Regionais

M Nacionais

[ Estrangeiros

Fonte: a autora

Pelos nimeros, é possivel perceber: enquanto os autores que escreveram 0s

textos podem ser considerados desconhecidos, os que foram abordados nas

matérias possuem reconhecimento nacional, reafirmando a caracteristica do “CS”

guanto a preferencialidade por escritores reconhecidos em ambito nacional, ou seja,

canbnicos. Outros dados identificativos da relacdo com o cénone literario, quanto

aos autores que foram abordados nos textos, sdo confirmados pela Tabela e Grafico

18, ja que a maioria dos escritores abordadas € conhecida.
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Tabela 18 — Quanto a autores e sua difusdo (que foram abordados no texto)

. . Desconhecidos (até Novos (a partir do
Edicédo/Data Conhecidos século XX) século XXI)
30 de Setembro 1967 2 0 3
06 de Janeiro de 1968 3 0 2
29 de Outubro de 1977 8 0 0
04 de Novembro de 1978 3 0 2
06 de Dezembro de 1980 7 2 0
03 de Janeiro de 1981 5 1 0
TOTAL 28 3 7

Fonte: A autora

Gréfico 18 — Quanto a autores e sua difusdo (que foram abordados no texto)

30 de Setembro 1967

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)
¥ Novos (a partir do século XXI)

M Contemporaneo

Janeirode 1968

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)
W Novos (a partir do século XXI)

M Contemporaneo

Outubro de 1977

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)
™ Novos (a partir do século XXI)

M Contemporaneo

Novembro de 1978

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)
M Novos (a partir do século XXI)

M Contemporéneo

Dezembrode 1980

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)
M Novos (a partir do século XXI)

M Contemporaneo

Janeirode 1981

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)
W Novos (a partir do século XXI)

M Contemporaneo

Autores citados difusao total

M Conhecidos
B Desconhecidos (até o século XX)
™ Novos (a partir do século XXI)

M Contemporaneo

Fonte: a autora
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Notamos que ha, entre as seis publicacbes, a repeticio de nomes na

producao de textos, como € possivel observar na Quadro 11.

Quadro 11 — Lista de autores por edigéo

Edicéo

Autor gue escreveu

1967

Clarice Lispector
Wagner Teixeira

Renato Gianuca
Fernando G. Sampaio
Osmar Meletti

José Hildebrando Decanal
Wilson Chagas

Jefferson Barros

Paulo Ronai

Sérgio Ribeiro Rosa

Maria Abreu
Saul Galvao Jr.
Marlene Fuser
Telmo Ferrari

A. R. Schneider

1968

José Paulo Bisol

Luiz Carlos da Cunha
Moysés Vellinho

F. Riopardense de Macedo
Ernildo Stein

Clarice Lispector

1977

Raul Bopp

Sérgio Ribeiro Rosa
Caio Fernando Abreu
Walmir Ayala

Carlos Jorge Appel
Fernando Py

Janer Cristaldo

A. R. Schneider
Cremilda Aradjo Medina
Lya Luft

Carmen de Mello Mattos
Ary Nicodemos Trentin

Maria Abreu
Sebalt Rudiger

1977

Flavio Moreira da Costa
Mario Quintana
Guilhermino Cesar

José Julio Barros
Acari Amorim
Oliveira Silveira




Edicéo

Autor gue escreveu

Flavio Aguiar

Luiz Fernando de Moraes

Paulo de Gouvéa

Décio Freitas

Gilberto Moraes

Sérgio Faraco

Edgar de Brito Chaves Junior
José Ubireval Alencar Guimaraes
Vinicius Jockyman

Herculano Moraes

Edlan Van Steen

Sergius Gonzaga

Cecilia Teixeira de Oliveira Zokner
Antonio Carlos Maciel

1978

Maria de Gesu

J. Monserrat Filho
Mario Quintana
Guilhermino Cesar

Mario Arias Perez

Paulo de Gouvéa

José N. Heck

Saint-John Perse

Sandra Jatahy Pesavento
Helio Silva

Victor Carneiro Filho
Theodomiro Tostes

Fabio Freixeiro

Antonio Hohlfeldt

F. Riopardense de Macedo

1980

Carlos Nejar
Guilhermino Cesar

Blasio H. Hickmann
Paulo de Gouvéa
Moacyr Muniz

Romar Dalla Porta
Eduardo K. M. Carrion
Sérgio Weigert

Gilberto Emilio Chaudon

A. Isaias

Eliane Lisboa
Jarbas Valadares
Oscar Bertholdo

1981

Newton Sabba Guimaraes
Mario Arias Perez
Guilhermino Cesar
Cesar Pereira
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Edicéo Autor que escreveu

Katia Oliveira

Paulo Betancur
Joaquim Moncks
Paulo de Gouvéa
Sérgio Ribeiro Rosa
Sérgio Faraco

J. Simbes Lopes Neto
Carlos Reverbel
Mario de Lima Beck
Paulo Hecker Filho
Blasio H. Hickmann
Igor A. G. Moreira
Armindo Trevisan

Fonte: a autora
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Procurando facilitar a identificacdo, deixamos em cores diferentes, os autores

gue apareceram mais de uma vez, independentemente da edi¢cdo. Notamos que,

pelo menos uma vez, eles escreveram em uma ou mais edigbes. Essa recorréncia

esta relacionada também a alguns titulos dos veiculos, que identificamos como as
editorias (Quadro 12).

Quadro 12 — Editoriais fixas em cada edi¢éo

Edicéo

Nome da Editoria

1966

Musica Popular (escrita por Osmar Meletti, localizada na pagina 6)

Versos (escrita por Marlene Fuser, localizada na pagina 11)
Mundo em foco (escrita por A. R. Schneider, localizada na pagina
12)

1968

Subunidades Urbanas (escrita por F. Riopardense de Macedo,
localizada na péagina 3)

Filosofia hoje (escrita por Ernildo Stein, localizada na pagina 4)
Mundo em foco (escrita por A. R. Schneider, localizada na pagina
12)

O ensino da lingua em questao (escrita por Cremilda Aradjo Medina,
localizada na pagina 12)

Historia Antiga da fronteira rio-grandense (escrita por Sebalt Rudiger,
localizada na pagina 16)

1977

N&o localizamos nenhuma editoria

1978

1980

Quem é quem nas Letras rio-grandenses (escrita por Blasio
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Edicao Nome da Editoria
Hickmann, localizada na pagina 4)
1981 Quem é quem nas Letras rio-grandenses (escrita por Blasio
Hickmann, localizada na pagina 4)

Fonte: a autora

Da mesma forma que no “SLMG”, também tivemos dificuldades para localizar
as editorias no “CS”, pois a composi¢ao do layout das paginas deste periodico ndo
facilita essa visualizacao inicial, pois 0 nome da editoria e dos titulos, por vezes, se
confundem. Tanto o “SLMG” quanto o “CS”, foram produzidos em periodos em que
as publicacbes eram impressas somente nas escalas das cores preto e branco, o
que também dificulta a identificacdo das editorias.

Observando as caracteristicas das seis edicdes de “CS”, encontramos textos
densos, longos, provocando reflexividade aos leitores do “CS”, ou seja, constituem
uma nova proposta cultural para as edicdes semanais de sabado. Ou ainda, como
lembra Cardoso (2009, p. 127), estes ndo sédo espacos somente de divulgacédo, mas

sim, possuem a esséncia do jornalismo de ilustrar e formar os leitores:

E claro que essa nobre miss&o cultural esta vinculada com a propria
natureza do Correio do Povo, que até os anos 1980 foi um jornal de
prestigio no Rio Grande do Sul e também no Brasil. Um suplemento
como o “Caderno de Sabado” traz para as paginas do diario
intelectuais de renome no Estado e no pais, representante das
diversas geracdes de intelectuais que se sucederam nas décadas
anteriores.

Assim, os intelectuais que publicavam seus textos no “CS”, visualizaram a
possibilidade de reconhecimento e legitimidade com os leitores, tornando-se
conhecidos pelo publico do jornal. Para Cardoso (2009; 2016), esse jogo de
prestigio além atrair novos publicos, qualifica os leitores, que tinham esse
suplemento como uma companhia, ndo para o sabado, mas sim, para toda a
semana.

Seqguindo as indicacdes grafico-editoriais, passamos, na sequéncia, a

descricao de “O Rascunho”.
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5.3 “O RASCUNHO”

Dando sequéncia a classificacdo do corpus, iniciamos a caracterizacdo do
layout das edicdes de “O Rascunho”. Da mesma forma que no “SLMG” e no “CS”,
ndo ha grandes mudancas nas seis edi¢des analisadas deste suplemento. Todas as
paginas seguem uma tendéncia semelhante de exposi¢cdo dos conteudos.

O projeto grafico constitui-se de conjunto que utiliza diagrama (grid), em que o
namero de colunas das publicacdes varia em duas, trés, quatro e cinco, com
predominancia de trés e quatro colunas (Vide Figura 46). A familia tipografica
também parece ser a mesma, em todos os textos. H&4 algumas alteracbes nos

titulos, subtitulos e linhas de apoio, mas todas elas séo lineares, ou seja, sem serifa.

Figura 46 — Pagina 30 (Novembro de 2016) com duas colunas; Pagina 17
(Setembro 2015) com trés colunas; Pagina 15 (Novembro 2015) com quatro colunas
e Pagina 41 (Julho 2015) com cinco colunas

\mesma
praga

Fonte: a autora

Nas edi¢cdes analisadas, as paginas seguem uma tendéncia que inclui
elementos como fotografias, ilustracdes, caricaturas, frases em destaque, boxes e,
sobretudo, a utilizacdo de linhas e espagos de respiro. Assim, identificamos a
presenca de um grid cuja disposi¢ao € praticamente a mesma, em todas as edic¢des.
Como exemplo, indicamos as paginas 02, 03 e 04 — iguais nas seis edicbes, como &

possivel observar nas Figuras 47, 48, 49, 50, 51, 52:



Figuras 47 — Paginas 02, 03 e 04 — edicdo Julho de 2015
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Fonte: a autora

Figuras 48 — Paginas 02, 03 e 04 — edicdo Setembro de 2015
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Figura 49 — Paginas 02, 03 e 04 — edicdo Novembro de 2015
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Figura 50 — Paginas 02, 03 e 04 — edic&o Fevereiro de 2016
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Figura 51 — Paginas 02, 03 e 04 — edicao Julho de 2016
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Figura 52 — Paginas 02, 03 e 04 — edicdo Novembro de 2016

e e

9 S alitersturana poltrona | 305¢ casTeLLO

TRADUCAO K TENTACAD y ihurgia do Inuerio [} { O pass e valla Toemas O HOMEM DA CASCA
Mol A Moo S 8 Tt ke Pl emmamks e O

Quase didrio
ONSO ROMANO DE SANT'AN

FFONSO ANT'ANN
DR. FRITZ OPERANDO

ANOTACOES SOBRE
POMANCES 1291

Fonte: a autora

Pelas imagens, identificamos que as estruturas das paginas sao praticamente
iguais. Nas paginas 02, o layout é orientado em torno de duas editorias, “Translado”
e “Rodapé”; além disso, no lado direito, sempre fica localizado o expediente. A Unica
mudanca ocorreu a partir da edicdo de fevereiro de 2016, quando o expediente
passou a ser separado dos demais conteudos, por somente uma linha, e néo
disposto em um box, na cor cinza, como nas edi¢cdes anteriores.

As paginas 03 também possuem a mesma estrutura: no cabecalho, esta um

sumario com a indicagdo de algumas das matérias de cada edigdo. No lado
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esquerdo, a editoria “Eu, o leitor” e, no lado direito, uma outra se¢do® — em algumas
edicoes, foi incluida “A literatura na poltrona” e, em outras, “Quase Diario”. Mesmo
com essas alteracles, a estrutura de layout da pagina é a mesma para todas as
edicoes.

No entanto, a mudanca de editorias, ocorrida na pagina 03, interferiu na
diagramacao da pagina 04. Nas duas primeiras edi¢cdes (julho e setembro de 2015),
o veiculo inseriu as sec¢des “Fora de sequéncia’ e “Quase Diario”. Ja nas outras
quatro (novembro de 2015, fevereiro, julho e novembro de 2016), somente “A
literatura na poltrona” compde a pagina. Notamos, assim, que essas alteragdes
ocorreram porque “A literatura na poltrona” possui maior quantidade de texto,
ficando melhor diagramada em uma péagina inteira.

Com esses exemplos, é possivel perceber conformidade e logica de
apresentacao, a fim de familiarizar o leitor com as publicacdes e identificacdo do
veiculo de comunicacdo em torno dos elementos do grid. Nesse sentido, como
afirmado, o padréo visual se compde, sobretudo, pela utilizacdo de linhas (Vide
Figura 53).

Figura 53 — Pagina 09 (Julho de 2015); Pagina 12 (Setembro 2015); Pagina 15
(Novembro 2015) e Pagina 27 (Fevereiro 2016)
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Fonte: a autora

Com a Figura 53, identificamos também que o grid € o mesmo em todas as
paginas. As linhas separam o titulo do restante do texto e também das colunas,
contribuindo, assim, para que o leitor possa localizar as informagbes de maneira

mais facil. A utilizacdo das linhas compde o visual da publicagéo, facilitando a

88 Para evitar as repeticdes do vocabulo editoria, iremos substitui-lo por se¢ées.



229

separacao dos elementos. Dondis (1997, p. 56) lembra que as linhas contribuem

para a composicao dos layouts:

Nas artes visuais, a linha tem, por sua prOpria natureza, uma enorme
energia. Nunca é estatica; € o elemento visual inquieto e inquiridor do
esboco. Onde quer que seja utilizada, € o instrumento fundamental da pré-
visualizagdo, o meio de apresentar, em forma palpavel, aquilo que ainda
ndo existe, a ndo ser na imaginacdo. Dessa maneira, contribui
enormemente para o processo visual. Sua natureza linear e fluida reforca a
liberdade de experimentacdo. Contudo, apesar de sua flexibilidade e
liberdade, a linha ndo é vaga: é decisiva, tem propdésito e direcao, vai para
algum lugar, faz algo de definitivo.

A utilizacdo das linhas, juntamente com o0s espacos de respiro, auxiliam a
deixar a diagramag&o com maior equilibrio e harmonia. Além disso, os principios de
coeréncia e unidade também podem ser evidenciados nos elementos que
identificam “O Rascunho”: a data de publicagdo, o nome do veiculo e a pagina estédo
inseridas nos cabecalhos de todas as edicbes, alternando somente o lado: nas
paginas com os numeros impares, localizam-se a direita, e, nas paginas de niumero
par, a esquerda.

Outras aproximacdes entre as edicbes sdo o estilo de diagramacao no
formato vertical e a inclusdo de elementos figurativos do layout, para organizar a
leitura e orientar a importancia dos destaques, ou seja, 0s elementos que merecem
maior atencdo por parte dos leitores. O veiculo utiliza fotos, mas, principalmente,
ilustracbes e caricaturas nas matérias, para complementar as informacfes. Nas

capas das seis edicdes (Figura 54), as insercdes destes elementos ficam evidentes:
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Figura 54 — As capas das seis edi¢des analisadas: julho, setembro e novembro de
2015 e fevereiro, julho e novembro de 2016 (respectivamente)
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Em todas as capas, visualizamos as mesmas informacfes principais em
relacdo ao veiculo de comunicagado: no cabecalho, esta localizado o logotipo “O
Rascunho”, junto ao slogan: “o jornal de literatura do Brasil” e, no lado esquerdo, o
simbolo, que parece ser o desenho de um cavalo com uma pessoa em cima. Logo
abaixo, uma linha separa a imagem do texto “desde abril de 2000”, referenciando
gue essa foi a data inicial de publicacéo do jornal. Ja no lado direito, estdo inseridas
as informacdes para situar os leitores sobre o nimero da edicdo. Embora com a
mesma apresentacao, aconteceram algumas alteracdes nas capas. A mudanca no
cabecalho ocorreu a partir da edicéo de fevereiro de 20168, em que o nimero e a
data passaram para o lado direito. Ja na parte superior, o leitor identifica o site do
veiculo. Notamos, ainda, que as trés primeiras edicbes que compdem 0 corpus
estdo identificadas pela cor vermelha, enquanto as outras trés, pelo preto e branco.

Outra alteracao em “O Rascunho” encontra-se no numero de paginas. As
edicdes de julho, setembro e novembro de 2015 e fevereiro de 2016 possuem 48
paginas. Ja as edicbes de julho e novembro de 2016, baixaram para 32 paginas.
Mesmo com a diminuicdo, este é um ndmero elevado, se considerarmos, por
exemplo, que o0 “SLMG” e o0 “CS”, ndo passaram de 16%.

Em relacdo ao layout interno, a cor vermelha continua predominando nas seis
edicdes, tanto na identificacdo das editorias, quanto em outros elementos que o

veiculo pretende deixar em destaque, vislumbrando chamar a atengéo dos leitores:

Figura 55 — Pagina 12 (Novembro de 2015) e Pagina 13 (Julho 2016)”'
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Fonte: a autora

89 Percebemos as alteracdes em elementos do cabecalho, justamente nas edi¢Ges de 2016.

% A diminuicdo do ndmero de péaginas estéa relacionada ao contexto socioeconémico vivenciado pelo
pais, que se refletiu nos veiculos de comunicagcdo. Como ndo é nosso objetivo essa andlise, nao
iremos explord-la. Na entrevista realizada com o editor-chefe, Rogério Pereira, ele nos relatou a
dificuldade de obter andncios para contribuir com as despesas do jornal.
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Sinalizamos com circulos, nas duas paginas, o uso da cor vermelha pelo
veiculo de comunicacao. No primeiro exemplo, € mencionado trecho de uma obra e,
no outro, é identificada a editoria. Dondis (1997, p. 64) lembra que a cor se torna
instrumento de intensificagdo dos significados das mensagens: “A cor esta, de fato,
impregnada de informacéo, e € uma das mais penetrantes experiéncias visuais que
temos todos em comum. Constitui, portanto, uma fonte de valor inestimavel para os

comunicadores visuais”. O autor acrescenta que o vermelho é uma cor intensa:

O vermelho, por exemplo, significa algo, mesmo quando ndo tem
nenhuma ligagdo com o ambiente. O vermelho que associamos a
raiva passou também para a "bandeira (ou capa) vermelha que se
agita diante do touro". O vermelho pouco significa para o touro, que
ndo tem sensibilidade para a cor e s6 é sensivel ao movimento da
bandeira ou capa. Vermelho significa perigo, amor, calor e vida, e
talvez mais uma centena de coisas. Cada uma das cores também
tem inimeros significados associativos e simbdlicos. Assim, a cor
oferece um vocabulario enorme e de grande utilidade para o
alfabetismo visual (DONDIS, 1997, p. 65).

As cores se tornam, sob esse viés, parte da linguagem da comunicacdo
visual, ou, utilizando-nos da expressdo do autor, do alfabetismo visual, como
também lembra Silveira (2010, p. 40): “A percepcdo da cor € uma forma de
comunicacado. A cor esta na linguagem, isto é, faz parte do cédigo necessario a base
desta comunicacdao”. Observando as paginas das seis edi¢gdes, notamos a
predominancia da familia de cores que constitui o vermelho, ndo somente na

tipografia, mas também nas caricaturas e imagens:
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Figura 56 — Pagina 18 (Julho de 2016) e Pagina 38 (Julho 2015)
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Fonte: a autora

Outra caracteristica das paginas de “O Rascunho” sdo os contrastes em torno
da percepcao visual. Dondis (1997, p.108) considera o contraste dos elementos de
diagramacéao, vital para a criagdo de um todo coerente: “em todas as artes, o
contraste € um poderoso instrumento de expressdo, 0 meio para intensificar o
significado, e, portanto, simplificar a comunicacdo”. O contraste é utilizado pelo
veiculo para buscar elementos do layout que apresentem os principios de harmonia,

proporcao e equilibrio (Vide Figura 57):
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Figura 57 — Pagina 17 (Fevereiro de 2016)

mquerito

Fonte: a autora

Ainda que seja uma publicagdo colorida, o veiculo emprega as escalas de
preto e branco para chamar a atencdo do leitor. O destaque da cor é aplicado
somente no titulo da editoria e do autor que escreveu o texto. A foto e o titulo da
matéria seguem as escalas de preto e branco. O elemento que mais chama a
atencdo atende ao principio do contraste: a palavra mesquinhez esta inserida no
meio da pagina, no centro de um box preto, para ficar ainda mais evidente aos olhos
dos leitores. Nesse sentido, Ribeiro (1987, p. 399) confirma que 0S recursos
graficos, quando inseridos corretamente, fortalecem o sentido de leitura e o
entendimento das mensagens: “As composi¢cdes sdo criadas com base em quatro
principios de paginacdo artistica: contraste, equilibrio, unidade e proporgao”.
Observamos, assim, que “O Rascunho” utiliza esses principios na distribuicdo dos
elementos que compdem as publicacdes, facilitando para que os leitores
identifiguem o layout das paginas e concretizem sua leitura.

Ainda no que contempla os aspectos das edigbes, diferente do “SLMG” e do
“CS”, em “O Rascunho” ha a inclusdo de alguma publicidade. Todas essas
insercdes, contudo se relacionam a tematica da literatura. Em algumas paginas,
ocupam seu espago por inteiro, mas, em outras, somente os rodapés. A contracapa

€ um desses exemplos de insercdes de pagina inteira (Figura 58).



Figura 58 — Contracapas das edicdes (julho, setembro e novembro de 2015 e
fevereiro, julho e novembro de 2016)
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no

rodapé, estao as informacdes do veiculo: o endereco da Editora Letras & Livros, 0s

enderecos eletrbnicos, o site, twitter, facebook e instagram. Mesmo que as outras

contenham publicidade, as informagdes editoriais deveriam estar também inseridas

nas contracapas, para que o leitor muitas vezes identificar o espa¢o, como a ultima

pagina do jornal. Mas isso ndo ocorre, as paginas sado ocupadas por publicidade,

sem os dados editoriais.

Tendo como norte as caracteristicas apresentadas por “O Rascunho”, é

possivel constatar que os componentes visuais se repetem, demarcando, desse

modo, o0s principios de coeréncia, unidade e harmonia. H4 uma lbégica de
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apresentacdo dos elementos para que o leitor se familiarize e identifique a
publicacao.

Passamos, entao, as particularidades editoriais do veiculo de comunicagao “O
Rascunho”. Como ja mencionado, a primeira edigao circulou em abril de 2000. Deste
periodo, até a atualidade, optamos por explorar as edicbes dos anos de 2015 e
2016, para compara-las as edigbes contemporaneas de “Peixe Elétrico”. Valemo-nos
do editorial numero 1 de “O Rascunho”, para melhor entender a proposta do

periédico®:

Figura 59 — Editorial da primeira edicdo que circulou em abril de 2000

Fonte: a autora

As palavras do titulo, vasto e sublime, ja apresentam a proposta do jornal aos
leitores: incluir o campo literario, ao mesmo tempo vasto (com muitas tematicas,
formas de abrangéncia e compreensao) e sublime, este Ultimo, um adjetivo com
significado de elevado, poderoso, grandioso — na agenda de leituras. Essas
conotagdes sdo melhor exemplificadas quando o veiculo delimita sua pretensédo de

trazer algo diferenciado para os leitores:

Os suplementos sobre literatura sdo cadernos que exercem um duplo
fascinio sobre seus leitores. Um positivo e outro negativo. Por um
lado, tratam de algo que certamente os encanta, os livros. Por outro,
antes mesmo de serem lidos, os textos sdo adivinhados como

%1 Em relagdo aos demais veiculos, “SLMG”, “CS” e “Peixe Elétrico”, também analisamos o primeiro
editorial. Assim, entendemos como necesséario explorar os principios editoriais que estdo neste
espago, para entender os propdsitos de “O Rascunho”.
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herméticos, coisa para iniciados. A pagina ganha uma aura atraente
e, ao mesmo tempo, repulsiva. Deveria ser diferente. Se a literatura é
atraente, divertida, emocionante e se com ela o publico se identifica,
0s suplementos que dela tratam deveriam ser assim (EQUIPE
EDITORIAL, 2000, p. 02).

Desde o slogan de “O Rascunho”, o jornal de literatura do Brasil, & possivel
perceber que a Literatura € a principal tematica a ser abordada pelo veiculo. O inicio
do editorial oferece outras pistas sobre o comportamento do periédico em relacdo ao
campo literario. Promete-se apresentar aos leitores textos atraentes, divertidos e

emocionantes®2. Para tanto, é preciso que a Literatura se relacione com o cotidiano:

A literatura s6 acontece quando ha intimidade com a vida. Tanto para
fazé-la, [e] como para entendé-la € preciso viver. O texto deve ser
transparente e, por tras dele, deve haver a exuberancia de um
mundo, da mulher amada que se espreguica ao amanhecer, de uma
crianca que brinca com uma pipa ou do que for. “Rascunho” quer

s

mostrar isso. Este € um jornal feito por pessoas cujo interesse
comum € a literatura e que querem que mais e mais pessoas por ela
se interessem (EQUIPE EDITORIAL, 2000, p. 02).

O veiculo apresenta os instrumentos de seducdo que fardo com que 0s
leitores se interessem pela leitura: “textos leves — faceis, mas nao telegraficos —
auséncia de falsas pretensdes intelectuais, grandes entrevistas com importantes
escritores do Brasil e do mundo, resenhas e criticas” (EQUIPE EDITORIAL, 2000, p.
02). Munidos dessas caracteristicas, as matérias serdo escritas por autores que
possuam, como estado de espirito, a jovialidade, “que todas as segundas-feiras a
noite se reinem no Bar do Pudim para tomar cerveja e comer frango sujo, que
tomam sorvete quando faz calor e canja de galinha quando esfria (...) e se envolvem
muito com as coisas [de] que gostam” (EQUIPE EDITORIAL, 2000, p. 02).

As caracterizacdes dos escritores referenciam a relacdo da Literatura com a
vida, isto €, sdo pessoas comuns (no sentido de terem habitos de vida também
comuns, como, por exemplo, ir a bares, tomar sorvete ou canja) e ndo “pessoas
verdes, mofadas. Sem contato com o mundo” (EQUIPE EDITORIAL, 2000, p. 02).

Com essas premissas do editorial, percebemos que um dos propdésitos do veiculo é

92 As caracteristicas literarias apresentadas pelo “Rascunho” se aproximam do “Caderno de Sabado”,
sobretudo, pela abordagem da Literatura, enquanto uma enciclopédia, ou seja, “um lugar para o leitor
formar-se em termos de conhecimentos relativos a cultura” (CARDOSO, 2009, p. 35).
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aproximar a Literatura dos leitores para que estes possam se identificar com suas
tematicas.

Outra indicacédo do texto € o significado do titulo “Rascunho”: “sugere algo
que esta sempre em modificagdo e vivo” (EQUIPE EDITORIAL, 2000, p. 02). Esta
também €& a proposta da literatura, inserida em textos, imagens, gravuras,
caricaturas, histérias em quadrinhos, como algo que esta sendo permanentemente
(re)significado®.

Em relacdo ao campo literario, com a analise das seis edi¢ces, é possivel
observar as praticas presentes nos textos e nas formas de abordagem dos
conteudos. Em todas as edi¢des, ha pelo menos uma entrevista e uma histéria em
quadrinhos (HQ), diversas paginas destinadas a resenhas de livros, textos com
reflexBes histéricas, poemas e crbénicas do cotidiano. Em relagdo as tematicas, a

Tabela e Grafico 19 auxiliam-nos a entender a predominancia de artigos e resenhas:

Tabela 19 — Quanto aos géneros publicados

Edicdo/Data Artigps: (analise critica e Resenhas |Entrevistas Infqrmagﬁes
ensaios) noticiosas
Julho de 2015 17 12 1 1
Setembro de 2015 13 14 1 2
Novembro de 2015 12 13 2 2
Fevereiro de 2016 13 10 2 2
Julho de 2016 14 4 2 2
Novembro de 2016 11 11 2 2
TOTAL 80 64 10 11

Fonte: A autora

%Também entendemos que o nome “Rascunho” relaciona-se a uma primeira observacdo de um
texto, ou seja, algo que ainda esta em modificagdo/transicao.
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05 Julho de 2016
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¥ Entrevistas
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Fonte: a autora

Nas seis edicdes, o artigo, que engloba a analise mais critica das

informacdes, até a resenha e o ensaio, com maior profundidade de reflexdo,

predominam nas paginas do veiculo. Para melhor exemplificar esses numeros,

trazemos a pagina 18, da edicdo de novembro de 2016. Intitulado “O cordel na

literatura brasileira”, o texto aborda um tipo especifico de literatura — o cordel —

revelando a influéncia da Literatura popular brasileira, tdo importante e definitiva
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para este contexto. Com subsidios das obras de José Lins do Rego, Cangaceiros e
Pedra Bonita, o autor destaca as principais caracteristicas da Literatura de cordel.
“Por isso é que o cordel mantém o vinculo com a narrativa tradicional, desde a
Epopeia, por assim dizer, como heranca de Homero” (CARRERO, 2016, p. 18).
Nesse mesmo sentido, outro exemplo de analise é o texto da edicdo de setembro de
2015, intitulado “Precursor da auto-ficgao”. O autor, Miguel Sanches Neto, em
comparagdo com o escritor Raul Pompeia, em O Ateneu, torna-se grande
romancista “a langar mao de material autobiografico de maneira tdo desinibida e
arriscada” (SANCHES NETO, 2015, p. 06). A obra O Ateneu esta situada em

relacdo ao periodo em que foi escrita:

Publicado entre abril e maio de 1888, na Gazeta de Noticias, quando
Raul Pompeia contava 25 anos, O Ateneu é um romance-sintese,
suimula das conquistas literarias do periodo, o que o leva a um lugar
central na literatura brasileira. Fazendo-se confluéncia de linguagens
e tematicas, foi erigido a partir de hibridismos, em uma arquitetura
aberta, que aponta para varias latitudes artisticas (SANCHES NETO,
2015, p. 07, grifos nossos).

“Precursor da auto-ficcdo”, com sete paginas, € um artigo que discute O
Ateneu, trazendo informac¢des de outros autores, além de Raul Pompeia e sobre as
suas narrativas. Assim, & possivel notar que “O Rascunho” transita por tematicas
mais tradicionais até textos mais leves (como antecipa a proposta do editorial).

Quanto a leveza, destacamos a matéria da edicao de Julho de 2015, “Nao é
facil ser o chefe”. O autor, Martim Vasques da Cunha, demonstra como, na série
televisiva The Sopranos, “a literatura e o cinema se encontraram de modo unico”
(DA CUNHA, 2015, p. 36). Ao final do texto, que possui duas paginas, ha uma nota,
publicada pelo veiculo, afirmando que o texto € o primeiro de uma sequéncia “de
seis ensaios sobre como o sucesso das grandes séries da televisdo americana esta
relacionado com o uso da literatura na criagdo dos seus enredos e de seus
episodios. Em setembro, sera a vez de Mad Men, de Matthew Weiner” (DA CUNHA,
2015, p. 36). Desse modo, é possivel notar que, assim como no “Caderno Sabado”,
as matérias podem ter continuidade. Essa particularidade ocorre, quanto as
tematicas, em edi¢Oes diferentes (como 0s seis ensaios da série sobre televiséo),

como em uma mesma edi¢cao, em paginas consecutivas.
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Em fevereiro de 2016, o veiculo destinou cinco paginas e meia a uma
entrevista com Goncalo M. Tavares, e, logo na matéria da pagina seguinte, foram
inseridas as resenhas do mesmo autor. Outro exemplo de continuidade, ainda na
edicdo de fevereiro de 2016, foi o texto intitulado “Pier Paolo Pasolini: 40 anos da

morte do poeta mais vivo (3)”:

Figura 60 — Pagina 39, edicao de Fevereiro de 2016

Fonte: a autora

A particularidade dos textos com continuidade (Vide Figura 60) é estabelecida
no titulo, na indicacédo “(3)°*" e, ainda, no final da matéria, quando o veiculo avisa
que ela sera concluida na proxima edi¢do, demarcando assim, o principio presente
nos jornais, desde a tradicdo dos folhetins, quando os veiculos também davam
sequéncia aos textos nas edicfes seguintes. Desde os folhetins, esta pode ser
considerada uma estratégia editorial adotada para fidelizar os leitores as
publicacdes, pois, assim, eles aguardam os proximos textos que seréo publicados.

As séries de televisdo, discutidas no periédico, por outro lado, retomam a
caracteristica dos textos com leveza®, além de valorizar o aspecto da continuidade.
A pagina 16, da edicao de julho de 2016, € exemplar quanto a leveza. O texto expde

a andlise sobre True detective e Downton Abbey. Intitulada “A soberania do bem”

% Em diversas paginas, ha essa pratica de colocar, ao final do titulo, a numeracéo serial, indicando
gue o texto tera continuidade. O nimero serve para situar os leitores em relagdo ao andamento das
matérias. Neste caso, o “(3)", representa que ja € a terceira parte de uma matéria com carater de
continuacgéo.

9 Referimos a contribuicdo de Calvino (1990) para a leveza. O autor entende que essa caracteristica
esta associada a precisdo e a determinacdo da linguagem, ndo a algo vago ou aleatério, mas a um
efeito estético que ocorre no momento da escrita, com as escolhas estilisticas. Assim, entendemos
que os textos com leveza sdo aqueles que possuem linguagem de facil entendimento aos leitores,
mesmo gue rigorosos em seus termos técnicos.
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o autor, Martim Vasques da Cunha, conta como a série True detective nasceu nas

maos de um escritor de romances:

Pouco a pouco, ao imaginar que seria mais um romance, escreveu
um primeiro capitulo e ficou satisfeito com o resultado. Convencido
do seu valor, mostrou-o a seu agente, que, por sua vez, conseguiu
que enviasse uma copia do texto ao ator Matthew McConaughey.
Este sentiu imediatamente que tinha uma chance Unica nas maos e
pediu ao canal HBO que financiasse o projeto como uma minissérie
televisiva. E assim nasceu True detective, uma série de antologia de
oito episddios, em que cada temporada conta uma histéria com
comeco, meio e fim, feita sem a preocupacdo com arcos dramaticos
(ou seja, enredos estendidos por varios capitulos) que precisam de
um longo tempo para se completar (DA CUNHA, 2016, p. 16, grifo
Nosso).

Fazendo um contraponto com a histéria do criador da série True detective,
Nic Pizzolatto, o texto também aborda a trajetéria de Julian Fellowes, o idealizador
de Downton Abbey: “Inspirado por toda uma tradigao britanica de autores classicos,
como Henry James, Evelyn Waugh, P. G. Wodehouse, Jane Austen e Anthony
Powell, somado as féormulas dos folhetins de jornal, Downton Abbey foi escrita e
produzida integralmente pelo proprio Fellowes” (DA CUNHA, 2016, p. 16).

Apesar das diferentes tramas, as duas séries retratam a vida cotidiana. Em
True detective, o drama se circunscreve ao personagem de um policial que perdeu
o filho em um tragico acidente. J& em Downton Abbey, a narrativa aborda a
decadéncia da aristocracia, proporcionalmente a decadéncia moral dos

personagens:

E claro que ha uma hierarquia que deve ser observada com afinco:
uma coisa € literatura; a outra sdo produtos derivados como o
cinema e as séries de TV. A primeira € uma experiéncia que estimula
a interioridade; a segunda atica, em sua maioria, 0os sentidos da
visdo e da audi¢cdo, mas também permite um dialogo frutifero entre a
imagem e a palavra escrita. Contudo, ha um fundo comum em
ambos os meios — e ele é justamente o impulso de se contar uma
histéria para superar a aparente dualidade que h& entre a luz e a
escuriddo. No nosso mundo moderno, onde a regra parece ser o
“‘estado de excegao” meditado por Giorgio Agamben (e dramatizado
brilhantemente por David Simon e Ed Burns em The wire) ou a
“corrosao do carater” de um Walter White, a falsificacdo da vida vira
uma narrativa paralela, construindo uma espécie de “Segunda
Realidade” que deve ser completamente rompida pelos verdadeiros
escritores, independentemente do género em que trabalham. E aqui
esta o sentido no ato de se contar uma historia: destruir a soliddo dos
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Nnossos mundos particulares e mostrar 0 espanto que envolve nossas
miseras existéncias (DA CUNHA, 2016, p. 17).

Entendemos que, com este movimento de aproximar as séries de televisdo as
obras literarias, “O Rascunho” transita por distintas areas da cultura. Os textos com
leveza, idealizados desde a circulacdo do primeiro exemplar, evidenciam-se em
todas as paginas do veiculo. Mesmo em matérias que tenham maior profundidade
de reflexdo, é possivel perceber que ha uma preocupacdo em aproximar os leitores
das teméticas. Nesse sentido, o periddico se caracteriza como uma espécie de
manual da literatura, isto é, os textos sado produzidos com o propésito de aproximar
os leitores do vasto e sublime mundo das letras.

Com relacdo aos géneros publicados, 0os niumeros expostos na Tabela 20 e
Gréfico 19 apontam a significativa quantidade de resenhas. S&o textos que
apresentam as obras de autores mais contemporaneos. E, da mesma forma que as
paginas das resenhas sao iguais nas seis edi¢cfes, quanto a diagramacéo, elas
também seguem um padrdo de exposi¢cao dos conteldos: os autores iniciam falando
de modo geral da obra e passam para uma analise mais interpretativa dos textos.

A resenha publicada na edicdo de julho de 2015, intitulada “O retorno do
desejo” apresenta a obra Amor em dois tempos, de Livia Garcia-Roza. Vilma Costa

explicita que é uma trama simples, de texto enxuto, fluido e leve:

O romance € estruturado em catorze capitulos numerados,
compostos em mosaico de tempos distintos, fragmentos de
lembrangas, perspectivas projetadas e preocupagfes corrigueiras.
Cada um desses aspectos, admiravelmente, ganha voz e
legitimidade. A senhora ndo propriamente € idosa, mas ja vivida pelo
desgaste do tempo revelado no corpo que precisa de cuidados.
Preocupacbes com a coluna, com o coragao, com a pressao surgem,
guase como um movimento hipocondriaco. Fica evidente a fala de
alguém com uma idade mais avancada que, em seus detalhes
cotidianos, movimenta-se impulsionando a vida. “De quantas falas
sou feita? De muitas.” E todas elas buscam expressdo nesse
turbilhdo de tempos e sentimentos (COSTA, 2015, p. 27).

Além dos aspectos descritivos e analiticos das obras, em todas as paginas,
ha também uma fotografia do(a) autor(a), da capa do livro, além da referéncia ao
titulo, editora e quantidade de paginas, tanto quanto um paragrafo descrevendo
guem é o(a) autor(a) e um trecho da obra. As 64 resenhas, que representam o

namero total das seis edi¢bes, demonstram a importancia que o veiculo da aos livros
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publicados recentemente pelo mercado editorial. No entanto, notamos que nao ha
representatividade de obras no formato em e-book, somente, de livros (no formato
fisico, em papel), 0 que se configura como uma mistura de conceitos, h4 a insercéo
de livros contemporéaneos, mas nao no formato digital.

Seguindo a analise dos géneros literarios abordados em “O Rascunho”, a
Tabela e Grafico 20 apontam para um equilibrio entre o “Romance”, “Outras areas
do conhecimento” e a “Poesia”. Para melhor exemplificar quais sdo as outras areas
do conhecimento, incluimos a Tabela e Gréfico 20.1.
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Tabela 20 — Quanto aos géneros literarios abordados

Edicao/Data Romance |Poesia | Novela |Conto |Crbnica | Noticias Outras areas do
conhecimento
Julho de 2015 13 3 0 2 7 1 5
Setembro de 2015 14 3 0 0 3 3 7
Novembro de 2015 7 6 0 1 4 3 8
Fevereiro de 2016 5 6 0 0 3 2 11
Julho de 2016 3 5 0 1 3 2 8
Novembro de 2016 11 3 0 0 4 2 6
TOTAL 53 26 0 4 24 13 45

Fonte: a autora

Gréfico 20 — Quanto aos géneros literarios abordados
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Edicédo/Data Histéria Mdusica Teatro Filosofia . .NOt"’} .
bibliografica
Julho de 2015 0 2 1 1 0
Setembro de 2015 6 1 0 0 0
Novembro de 2015 8 0 0 0 0
Fevereiro de 2016 10 0 1 0 1
Julho de 2016 6 0 1 0 0
Novembro de 2016 5 0 1 0 0
TOTAL 35 3 4 1 1
Fonte: a autora
Grafico 20.1 — Outras areas do conhecimento
01 Julho de 2015 02 Setembro de 2015
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05 Julho de 2016

M Artes Plasticas

M Histéria

M Mdsica

M Cinema

M Fotografia

W Teatro

W Social

W Arquitetura
Filosofia

M Contato com leitor
Nota bibliografica

06 Novembro de 2016

M Artes Plasticas

M Histéria

W Mdsica

M Cinema

M Fotografia

W Teatro

[ Social

M Arquitetura
Filosofia

1 Contato com leitor
Nota bibliografica

Outros géneros total

M Artes Plasticas

M Histéria

 Musica

M Cinema

M Fotografia

W Teatro

¥ Social

M Arquitetura
Filosofia

[ Contato com leitor

Nota bibliogréfica

Fonte: a autora
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Quando observamos os textos que envolvem o romance e o que intitulamos
como “outras areas do conhecimento”, verificamos que estdo proximos quanto a
quantidade numérica. O Romance se revelou mais importante, justamente, pelas
resenhas publicadas nas seis edi¢des, jA que a maioria delas aborda obras que
possuem este género como caracteristica. Notamos a incidéncia da “Poesia” em
matérias que refletem sobre poemas, como a da edicao de julho de 2016, intitulada,
“Poesia e imobilidade”, em que José Castello faz uma analise dos poemas de Paul
Bowles. Também identificamos a poesia em transcricdo dos proprios poemas, como
na edicdo de novembro de 2015, intitulada “Charles Simic”. A matéria apresenta
uma pequena introducdo a este autor, seguida por seus poemas.

Como ja referenciado, em “Outras areas do conhecimento” predominam
matérias cujo foco esta na histéria. Como exemplo dessa tendéncia, citamos a
edicdo de julho de 2015, com o texto “A pesada sombra do passado”. O autor
apresenta a obra de Patrick Modiano, mesclando sua historia de vida ao contexto da

Segunda Guerra Mundial:

Como qualquer pessoa que nao tem terra nem raizes, tenho
obsessdo por minha pré-histéria. E minha pré-histéria é o periodo
turbulento e vergonhoso da Ocupacdo. Assim resume Patrick
Modiano, Nobel de Literatura em 2014, sua pulsao. Nasceu em Paris
em 1945, dois meses apés o final da Segunda Guerra Mundial,
portanto a pré-histéria é bastante imediata. E o que gerou, a0 mesmo
tempo, sua angustia e sua identidade. Nao é dificil imaginar o peso
de tal comeco. O que ndo se poderia imaginar € o como o acumulo
de camadas de memoria tomaria [a] forma da melhor literatura
(SCHLESINGER, 2015, p. 30).

A relacéo da Literatura com o ambito histérico também foi abordada na edicao
de fevereiro de 2016, em um extenso texto de oito paginas. Intitulada “A pornografia
do horror’, a reportagem discute como os judeus enfrentaram o siléncio pos-
holocausto, por meio da utilizagéo de recursos pornogréficos da Literatura.

Seguindo as caracteristicas editoriais, como afirmamos, outra particularidade
das edicdes de “O Rascunho” é a apresentacado de autores que nao sao velhos. Tal
como esta descrito no “Editorial”, velho indica mais “um estado de espirito que uma
cruel imposig¢ao cronolégica” (EDITORIAL, 2000, p. 02). Essa caracteristica pode ser
confirmada pelos numeros expressos nas seis edi¢des, jA que hd uma maioria de

autores novos (Tabelas e Graficos 21 e 22).



Tabela 21 — Quanto a autores (que escreveram 0s textos)

248

Edicao/Data Classicos (até | Contemporaneos (Ns(()é\c/:(l)Jlso Equipe Editorial
& 0 século XIX) (século XX e XXI) XXI) quip
Julho de 2015 0 4 25 2
Setembro de 2015 0 17 11 2
Novembro de 2015 0 3 23 3
Fevereiro de 2016 0 3 22 2
Julho de 2016 0 2 18 2
Novembro de 2016 0 2 22 2
TOTAL 0 31 121 13
Fonte: a autora
Gréfico 21 — Quanto a autores (que escreveram 0s textos)
01 Julho de 2015 02 Setembro de 2015
M Classicos (até o século M Classicos (até o século
XIX) XIX)

M Contemporéaneos (século
XX e XXI)

1 Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

¥ Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

B Contemporéneos (século
XX e XXI)

[ Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M Indefinido M Indefinido
02 Setembro de 2015 04 Fevereirode 2016
M Cldssicos (até o século M Classicos (até o século
XIX) XIX)

B Contemporaneos (século
XX e XXI)

@ Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M Indefinido M Indefinido
05 Julho de 2016 06 Novembro de 2016
M Classicos (até o século M Classicos (até o século
XIX) XIX)

B Contemporéneos (século
XX e XXI)

= Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M Indefinido

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

[ Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M Indefinido

| Cléssicos (até o século XIX)
B Contemporaneos (século XX e XXI)
i Novos

(século XXI)

M Equipe Editorial

M indefinido

Fonte: a autora
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Tabela 22 — Quanto a autores (que foram abordados nos textos)

Edicdo/Data Classicos (até o século XIX) Contemporaneos (século XX e XXI)
Julho de 2015 8 14
Setembro de 2015 9 14
Novembro de 2015 5 17
Fevereiro de 2016 2 15
Julho de 2016 0 11
Novembro de 2016 0 14
TOTAL 24 85

Fonte: a autora

Gréfico 22 — Quanto a autores (que foram abordados nos textos)

#01 Julho de 2015

M Classicos (até o século
XIX)

H Contemporaneos (século
XX e XXI)

#02 Setembro de 2015

M Classicos (até o século
XIX)

B Contemporaneos (século
XX e XXI)

#03 Novembro de 2015

M Classicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século

#03 Novembro de 2015

M Classicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século

B Contemporaneos (século
XX e XXI)

XX e XXI) XX e XXI)
#03 Novembro de 2015 #06 Novembro de 2016
M Cléssicos (até o século M Classicos (até o século
XIX) XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

ores citados total

M Classicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

Fonte: a autora

A expressividade dos cerca de 80%, em cada edi¢cdo, quanto aos autores que

escreveram 0s textos, serem novos, ou seja, contemporaneos, demonstra que o
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veiculo se preocupa com matérias que evoquem caracteristicas mais atuais e que
contenham, sobretudo, relacées com a vida cotidiana.

Além disso, dividimos os Gréaficos e Tabelas também quanto aos autores que
foram abordados no conteudo dos textos e, da mesma forma, h4 predominancia de
contemporaneos, fato que se explica, como ja afirmado, pelo elevado niamero de
resenhas, pois estas possuem como caracteristica principal a discusséo sobre livros
gue sao atuais, ou seja, publicados recentemente pelo mercado editorial.

No entanto, mesmo tendo como predominancia a contemporaneidade, “O
Rascunho” apresenta reflexdes sobre escritores classicos. A titulo de ilustragcédo, na
edicdo de fevereiro de 2016, o veiculo publicou textos de Carlos Drummond de
Andrade. Localizado na pagina 18, “As ruas de Drummond” discute diversas obras
do escritor para demonstrar “como a geografia urbana do Rio de Janeiro permeia
suas obras” (SECCHIN, 2016, p. 18). Além disso, a matéria “Tostdo de chuva, de
Mario de Andrade”, transita por poemas do escritor Mario de Andrade, perfazendo
uma andlise critica de seus escritos. Outro autor consagrado pelo canone e
apresentado pelo veiculo é o escritor do século XIX, Henry James. Na matéria
intitulada “Obra de mestre”, Margarida Patriota relembra fatos histéricos para

abordar o centenéario de sua morte:

Os contemporéneos do escritor admiravam seus longos romances
centrados no vaivém transoceanico da alta sociedade europeia e
norte-americana, a medida que esse fenbmeno se desenvolvia na
segunda metade do século 19 e o cosmopolitismo se tornava, além
de tema sem precedentes na narrativa de ficcao, valioso instrumento
de prospeccdao existencial (PATRIOTA, 2016, p. 24).

Além das caracterizacdes pontuais de escritores, a crénica situada na pagina
28, “Ritmo narrativo ou tempo psicologico do leitor”, aborda relagdes entre as obras

candnicas, Madame Bovary de Flaubert, e Orgia perpétua, de Mario Vargas Llosa:

No comego de Madame Bovary — de que ja tratamos aqui —
Flaubert ousa recorrer a primeira pessoa do plural, 0 que causou
espanto nos estudiosos do texto e ainda hoje provoca 0s mais
acalorados debates. O nés é motivo de analise em Orgia perpétua,
de Mario Vargas Llosa, que se constitui numa analise rigorosa de
Madame Bovary, a inquietar exegetas de todo o mundo. Pergunta-
se insistentemente: Como um narrador pode falar por muitos? Para
mim, é ritmo narrativo ou tempo psicolégico do leitor um artificio
literario para reunir, num sé ponto de vista, os narradores mdultiplos

ou, para muitos, o narrador plural. Num toque de magica criativa,
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Flaubert reuniu num so todos ou narradores ou todas as técnicas
narrativas neste romance que se transformou num verdadeiro
Manual de Criacdo Literaria — tal o volume de recursos que
envolveu a narrativa, dando inicio aguele que seria o divisor de
aguas na histéria da narrativa universal (CARRERO, 2016, p. 28,
grifos nossos).

Se o0s autores que escreveram ou foram abordados sdo novos e
contemporaneos, aqueles que escreveram 0s textos criticos também sédo, em sua
maioria, contemporaneos ao veiculo. O que evidencia, como ja afirmado, que nédo ha
tendéncia a exposicdo de autores candnicos (mesmo que, como demonstrado, estes

sejam abordados em vérios textos das seis edi¢des).

Tabela 23 — Quanto a autores (que escreveram 0s textos)

Edicio/Data Classicos (até o Contemporaneos (Eggﬁso Equipe

¢ século XIX) (século XX e XXI) XXI) Editorial
Julho de 2015 0 4 25 2
Setembro de 2015 0 17 11 2
Novembro de 2015 0 3 23 3
Fevereiro de 2016 0 3 22 2
Julho de 2016 0 2 18 2
Novembro de 2016 0 2 22 2
TOTAL 0 31 121 13

Fonte: a autora



Grafico 23 — Quanto a autores (que escreveram 0s textos)
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01 Julho de 2015

M Clssicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

M Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

02 Setembro de 2015

M Classicos (até o século
XIX)

B Contemporaneos (século
XX e XXI)

@ Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M Contemporéaneos (século
XX e XXI)

1 Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M Indefinido M Indefinido
02 Setembro de 2015 04 Fevereirode 2016
M Clssicos (até o século M Classicos (até o século
XIX) XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

¥ Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M Contemporéneos (século
XX e XXI)

[ Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

W Indefinido

M Indefinido M Indefinido
05 Julho de 2016 06 Novembro de 2016
M Clssicos (até o século M Classicos (até o século
XIX) XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

™ Novos
(século XXI)

M Equipe Editorial

M indefinido

ue escrevaram total

M Cléssicos (até o século XIX)

| Contemporaneos (século XX e XXI)
= Novos
(século XXI)

® Equipe Editorial

M Indefinido

Fonte: a autora

Se a maioria dos autores que escreveu ou foi abordada sdo novos

7z

ou

contemporaneos, € natural que sejam autores desconhecidos, como é possivel

observar na Tabela e Grafico 24.



Tabela 24 — Autores e sua difusdo (que escreveram o0s textos)
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- . Desconhecidos (até o | Novos (a partir do

Edicao/Data Conhecidos século XX) século XXI)

Julho de 2015 1 16 11
Setembro de 2015 1 18 9
Novembro de 2015 0 20 4
Fevereiro de 2016 0 13 12
Julho de 2016 1 7 9
Novembro de 2016 0 11 13
TOTAL 3 85 58

Fonte: a autora

Gréfico 24 — Autores e sua difusdo (que escreveram 0s textos)

#01 Julho de 2015

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

W Novos (a partir do século XXI)

#02 Setembro de 2015

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

#03 Novembro de 2015

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

I Novos (a partir do século XXI)

#04 Fevereirode 2016

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

W Novos (a partir do século XXI)

#05 Julho de 2016

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

#06 Novembro de 2016

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

[ Novos (a partir do século XXI)

es escritores difusdo total

M Conhecidos
B Desconhecidos (até o século XX)

[ Novos (a partir do século XXI)

Fonte: a autora
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O veiculo ndo se preocupa necessariamente com escritores cujas obras

representem o canone, como verificado pelos numeros apresentados na Tabela e

Gréfico 25; assim, eles sdo contemporaneos, mas nao necessariamente classicos:

Tabela 25 — Autores (que foram abordados nos textos)

Edicao/Data Classicos (até o século XIX) Contemporaneos (século XX e XXI)
Julho de 2015 8 14
Setembro de 2015 9 14
Novembro de 2015 5 17
Fevereiro de 2016 2 15
Julho de 2016 0 11
Novembro de 2016 0 14
TOTAL 24 85

Fonte: a autora

Grafico 25 — Autores (que foram abordados nos textos)

#01 Julho de 2015

M Classicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

#02 Setembro de 2015

M Cléssicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

#03 Novembro de 2015

M Classicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

#03 Novembro de 2015

M Cldssicos (até o século
XIX)

B Contemporaneos (século
XX e XXI)

#03 Novembro de 2015

M Cldssicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

#06 Novembro de 2016

M Classicos (até o século
XIX)

B Contemporaneos (século
XX e XXI)

ores citados total

M Clssicos (até o século
XIX)

M Contemporaneos (século
XX e XXI)

Fonte: a autora



Tabela 26 — Autores e sua difusdo (que foram abordados nos textos)
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- . Desconhecidos (até o | Novos (a partir do

Edicao/Data Conhecidos século XX) século XXI)

Julho de 2015 12 0 11
Setembro de 2015 21 1 1
Novembro de 2015 11 0 12
Fevereiro de 2016 5 5 7
Julho de 2016 5 3 2
Novembro de 2016 2 3 9
TOTAL 56 12 42

Fonte: a autora

Grafico 26 — Autores e sua difusdo (que foram abordados nos textos)

01 Julho de 2015

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

[ Novos (a partir do século XXI)

02 Setembro de 2015

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

03 Novembro de 2015

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

04 Fevereirode 2016

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

I Novos (a partir do século XXI)

05 Julho de 2016

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

06 Novembro de 2016

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

os citados difusdo total

M Conhecidos
M Desconhecidos (até o século XX)

¥ Novos (a partir do século XXI)

Fonte: a autora
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Embora fique evidente, pelos numeros apresentados, que o0s autores
publicados ndo sao essencialmente do canone, notamos, nas paginas de entrevistas
das seis edicdes, a publicacdo dos textos com uma mini-biografia dos autores. E
possivel observar na Figura 61, esta caracteristica que ilustra a importancia de

destaque, uma forma de legitimacdo da producéo destes escritores.

Figura 61 — Pagina 17 (edicdo Julho 2015), Pagina 29 (Setembro 2015), Pagina 27
(Novembro 2015), Pagina 17 (Fevereiro 2016), Pagina 15 (Julho 2016) e Pagina 15
(Novembro 2016)

inguérito
o Daie puotandn

inguérito
Aespera de
== al_go fqbuloso Amaior
_____ e == oot 'I —
iuqm.‘lr.l:lu e
Preguica da r«qm'“ PEE i
eternidade N == ==
inquérito inquérito
O direito a0 silencio M A liberdade '..i__
GES === nasoliddo ====

Fonte: a autora
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A mini-biografia dos autores representa a preocupagao de “O Rascunho” em
evidenciar aos leitores a identidade de tais autores. Todos eles tém, pelo menos,
uma obra publicada e um certo reconhecimento em ambito literario, por seus
escritos e/ou prémios. Na edicdo de 2015, por exemplo, o entrevistado, José Luis
Peixoto, “¢ um dos autores de maior destaque da literatura portuguesa
contemporanea e sua obra ficcional e poética vem sendo traduzida em varios
idiomas” (PEIXOTO, 2015, p. 29). Em 2001, ele venceu o Prémio José Saramago
com o romance Nenhum olhar. J& em 2013, recebeu o prémio Salerno Libro
d’Europa, pelos livros Morreste-me e Dentro do segredo — Uma viagem pela
Coreia do Norte. Assim, mesmo néo sendo ainda considerado um autor canénico,
ele possui destaque em relacdo a vasta area da literatura.

Outra caracteristica que fica evidente, a partir da Figura 62, € que todas as
entrevistas foram realizadas pela editoria “Inquérito”. Essa € uma tendéncia do
veiculo, separar os contetudos. Cada edicéao € dedicada a um tema. Como exemplo,

citamos a nota do editor (Figura 62):

Figura 62 — Pagina 20, edicdo de setembro de 2015

soba I)('lt' (Iu.\'p(l/(/\'rm

Fonte: a autora

Como fica evidente na Figura 62, ao final do texto, a nota do editor anuncia os
propositos da nova secdo, denominada “sob a pele das palavras”. “sera dedicada a
analisar poemas brasileiros, buscando apontar neles algumas cifras e cédigos que
ali, a um tempo, se escondem e se expdem — privilegiando o dialogo entre historia e
forma” (SALGUEIRO, 2015, p. 20). No mesmo sentido, todas as outras editorias

seguem essa tendéncia: sado organizadas pelo mesmo autor e possuem uma
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tematica especifica, recorrente nas edi¢c6es, indicando a linha editorial que é seguida
pelo veiculo de comunicacao.

Para melhor ilustrar quais sé&o as editorias e seus autores, apresentamos, na
Quadro 13, a edicdo e a indicagdo do nome da editoria, seguida pela pagina em que
esta localizada e o autor que a escreveu. Acrescentamos, ainda, as informacdes de

troca de nome (ocorreu uma Unica vez) e as mudancas de nimero de paginas®®.

Quadro 13 — Editorias fixas em cada edicao

Edicédo Nome da editoria

Julho de 2015 Translato  (escrita por  Eduardo
Ferreira, localizada na pagina 2)
Rodapé (escrita por Rinaldo de
Fernandes, localizada na pagina 2)
Cartas (escrita por Equipe Editorial,
localizada na pagina 3)

A literatura na poltrona (escrita por
José Castello, localizada na pagina 3)

Quase diario (escrita por Affonso
Romano de Sant’Anna, localizada na
pagina 4)

Inquérito (escrita por Equipe Editorial,
localizada na pagina 17)

Nossa américa, nosso tempo (escrita
por Jodo Cezar de Castro Rocha,
localizada na pagina 20)

Palavra por palavra (escrita por
Raimundo Carrero, localizada na
pagina 28)

Rabisco: literatura infantii e juvenil
(escrita por Arthur Tertuliano, localizada
na pagina 38)

Sujeito oculto (escrita por Rogério
Pereira, localizada na pagina 48)

Setembro de 2015 Translato  (escrita por  Eduardo
Ferreira, localizada na pagina 2)
Rodapé (escrita por Rinaldo de
Fernandes, localizada na pagina 2)
Cartas (escrita por Equipe Editorial,
localizada na pagina 3). Nesta edicdo,

9% Consideramos a editoria anterior nas mudancas de numeros de paginas, por exemplo: na edicédo
de julho de 2015, “Palavra por palavra” esta localizada na pagina 28. JA em setembro de 2015, ela
passa para a pagina 17. Assim, passamos a inserir a pagina 17 na edi¢cao de novembro de 2015.



Edicéo

Nome da editoria

mudou o nome de Cartas, para Eu, o
leitor.

A literatura na poltrona (escrita por
José Castello, localizada na pagina 3)

Quase diario (escrita por Affonso
Romano de Sant’Anna, localizada na
pagina 4)

Palavra por palavra (escrita por
Raimundo Carrero, localizada na
pagina 28). Nesta edicdo, mudou para
a pagina 17

Nossa américa, nosso tempo (escrita
por Jodo Cezar de Castro Rocha,
localizada na pagina 20). Nesta edicao,
mudou para a pagina 18

Inquérito (escrita por Equipe Editorial,
localizada na pagina 17) Nesta edicao,
mudou para a pagina 29

Sujeito oculto (escrita por Rogério
Pereira, localizada na pagina 48)

Novembro de 2015

Translato  (escrita por  Eduardo
Ferreira, localizada na pagina 2)
Rodapé (escrita por Rinaldo de
Fernandes, localizada na pagina 2)

Eu, o leitor (escrita por Equipe
Editorial, localizada na pagina 3).
Quase diario (escrita por Affonso
Romano de Sant’Anna, localizada na
pagina 4) Nesta edicdo, mudou para a
pagina 3

A literatura na poltrona (escrita por
José Castello, localizada na pagina 3)
Nesta edicdo, mudou para a pagina 4
Entrevista (localizada na péagina 6,
escrita por Rogério Pereira)

Nesta edicdo, mudou para a
pagina 18
Nossa ameérica, nosso tempo (escrita
por Jodo Cezar de Castro Rocha,

259



Edicéo

Nome da editoria

localizada na pagina 20) Nesta edicdo,
mudou para a pagina 22
Inquérito (escrita por Equipe Editorial,
localizada na pagina 29) Nesta edicdo,
mudou para a pagina 27

Nesta edi¢do, mudou para a
pagina 34

Fevereiro de 2016

Translato  (escrita por  Eduardo
Ferreira, localizada na pagina 2)
Rodapé (escrita por Rinaldo de
Fernandes, localizada na pagina 2)

Eu, o leitor (escrita por Equipe
Editorial, localizada na pagina 3).
Quase diario (escrita por Affonso
Romano de Sant’Anna, localizada na
pagina 3)

A literatura na poltrona (escrita por
José Castello, localizada na pagina 4)
Entrevista (localizada na péagina 6,
escrita por Rogério Pereira) Nessa
edicdo, ao invés do Rogério Pereira,
Jonatan Silva escreveu

Inquérito (escrita por Equipe Editorial,
localizada na pagina 29) Nesta edicao,
mudou para a pagina 17

Nesta edicdo, mudou para a
pagina 21
Nossa américa, nosso tempo (escrita
por Jodo Cezar de Castro Rocha,
localizada na pagina 20) Nesta edicao,
mudou para a pagina 22
Palavra por palavra (escrita por
Raimundo Carrero, localizada na
pagina 17). Nesta edi¢cdo, mudou para
a pagina 28

Nesta edicdo, mudou para
a pagina 39

Julho de 2016

Translato  (escrita por  Eduardo
Ferreira, localizada na pagina 2)
Rodapé (escrita por Rinaldo de
Fernandes, localizada na pagina 2)

Eu, o leitor (escrita por Equipe
Editorial, localizada na pagina 3).
Quase diario (escrita por Affonso
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Edicéo

Nome da editoria

Romano de Sant’Anna, localizada na
pagina 3)

A literatura na poltrona (escrita por
José Castello, localizada na pagina 4)
Entrevista (localizada na péagina 6,
escrita por Jonatan Silva) Nesta
edicdo, ao invés Jonatan Silva, Luiz
Rebinski escreveu

Nesta edi¢do, mudou para
a pagina 13

Nesta edi¢cdo, mudou para
a pagina 14
Inquérito (escrita por Equipe Editorial,
localizada na pagina 17) Nesta edicgéao,
mudou para a pagina 15
Palavra por palavra (escrita por
Raimundo Carrero, localizada na
pagina 28). Nesta edicdo ,mudou para
a pagina 18

Nesta edicdo, mudou para
a pagina 26

Novembro de 2016

Translato  (escrita por  Eduardo
Ferreira, localizada na pagina 2)
Rodapé (escrita por Rinaldo de
Fernandes, localizada na pagina 2)

Eu, o leitor (escrita por Equipe
Editorial, localizada na pagina 3).
Quase diario (escrita por Affonso
Romano de Sant’Anna, localizada na
pagina 3)

A literatura na poltrona (escrita por
José Castello, localizada na pagina 4)
Entrevista (localizada na péagina 6,
escrita por Luiz Rebinski) Nessa
edicdo, ao invés Luiz Rebinski,

Marwio Camara escreveu

Nesta edicdo, mudou para a
pagina 10

Inquérito (escrita por Equipe Editorial,
localizada na pagina 15)
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Edicédo Nome da editoria

Nesta edicdo, mudou para a pagina 21

Nesta edicdo, mudou para a
pagina 23

Fonte: a autora

Para facilitar, deixamos em cores as editorias que apareceram mais de uma
vez, independentemente da edicdo. Em cada uma delas, inserimos uma cor
diferente. Como € possivel observar, somente na edi¢do de julho de 2015 aparece
uma editoria (“Rabisco: literatura infantil e juvenil’) que nao teve sequéncia nas
demais edicbes. Todas as demais foram repetidas nas seis publicacdes. Outra
alteracdo ocorreu quanto a editoria “Eu, o leitor”. Na primeira edicdo dessa analise,
em Julho de 2015, ela foi denominada “Cartas”, e, no restante, passou para “Eu, o
leitor”. Outra mudanga ocorreu na editoria “Entrevista”, pois em todas as
publicacdes, notamos a alteracdo do autor que a escreve. No restante, somente
modificagdes das paginas em que as matérias foram inseridas. Ilgualmente, os
autores dos textos também se repetem nas seis edicfes, como € possivel observar
na Quadro 14.

Quadro 14 - Lista de autores por edigcéo

Edicdo Autor que escreveu

Julho de 2015 Eduardo Ferreira

Rinaldo de Fernandes

José Castello

Fernando Monteiro

Affonso Romano de Sant’anna
Wagner Schadeck

Rodrigo Casarin

Haron Gamal

Mauricio Melo Juanior

Rodrigo Gurgel
André Argolo

Marcos Pasche
Paula Cajaty




Edicao

Autor gue escreveu

Vilma Costa

Vivian Schlesinger
Antbnio Cescatto

Arthur Tertuliano

Luiz Horé&cio

Alexandre Marques Rodrigues
Ana Maria Rezende

Eclair Antonio Almeida Filho
Josina Nunes Magalhdes Roncisvalle
Lanna Kévely

Odulia Capelo Barroso
Mempo Giardinelli

André Caramuru Aubert
Rogério Pereira

Setembro de 2015

Eduardo Ferreira

Rinaldo de Fernandes

José Castello

Fernando Monteiro

Affonso Romano de Sant’anna
Miguel Sanches Neto

Haron Gamal

Edson Cruz
Nelson de Oliveira

Wilberth Salgueiro
Paula Dutra

José Luis Peixoto

Luiz Horécio

Vanessa C. Rodrigues
Gisele Barao

Vilma Aréas
Leonardo Padura

André Caramuru Aubert
Rogério Pereira

Novembro de 2015

Eduardo Ferreira

Rinaldo de Fernandes

Affonso Romano de Sant’anna
José Castello

Rogério Pereira

Edson Cruz
Henrique Marques-Samyn
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Edicao

Autor gue escreveu

Nelson de Oliveira
Fernando Monteiro

Vivian Schlesinger
Jorge Miguel Marinho
Gisele Baréo
Wilberth Salgueiro

Paula Dutra
Antonio Cescatto

André Caramuru Aubert

Fevereiro de 2016

Eduardo Ferreira
Rinaldo de Fernandes

Affonso Romano de Sant’anna

José Castello

Jonatan Silva

Vivian Schlesinger
Marcio Renato dos Santos
Luiz Rebinski

Nelson de Oliveira

Edson Cruz
Wilberth Salgueiro

Margarida Patriota
Paula Dutra

Rafael Rodrigues
Fernando Monteiro
Bruna Dantas Lobato
Marieta Boimel

Patricia Peterle

André Caramuru Aubert

Julho de 2016

Eduardo Ferreira
Rinaldo de Fernandes
José Castello

Nelson de Oliveira
Wilberth Salgueiro
Charles Kiefer

Martim Vasques da Cunha

Tércia Montenegro
Livia Inécio
Wagner Schadeck |
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Edicao Autor que escreveu

Fernando Monteiro
Jorge Lalanji Filholini
Adrian Clarindo

Ignéacio de Loyola Brandéo
André Caramuru Aubert

Novembro de 2016 Eduardo Ferreira

Rinaldo de Fernandes

José Castello

Affonso Romano de Sant’anna
Marwio Camara

Arthur Tertuliano
Wilberth Salgueiro
Rodrigo Gurgel

Mauricio Melo Junior
Tércia Montenegro
Rafael Zacca

Fernando Monteiro

Jonatan Silva

Patricia Peterle

Gabriela Silva

Phelipe Fernandes de Oliveira
Carlos Eugénio Junqueira Ayres
André Caramuru Aubert

Fonte: a autora

Em relacdo aos autores que escreveram estes textos, em todos eles ha a
indicacdo da cidade de origem. Além disso, também identificamos algumas matérias
com mais de um autor (Vide destague em vermelho na figura 63) e, ainda, na edicéo
de novembro de 2016, a autora, Priscilla Campos aparece duas vezes, pois ha dois

textos seus, um na sequéncia do outro.
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Figura 63 — Pagina 42, edicédo Julho de 2015

- revew

Gabriel Lautrec

Fonte: a autora

Observando as caracteristicas apresentadas, concluimos que a
proposta indicada no “Editorial” do primeiro numero de “O Rascunho” foi seguida nas
seis edigbes. Os textos sdo leves e atraentes; ha grandes entrevistas, resenhas e
criticas, buscando atender ao diferente interesse dos leitores pela literatura. Nesse
sentido, conforme afirmamos, o veiculo caracteriza-se como um manual dos temas
literarios. Prosseguindo nos passos da analise, passamos para o webreview “Peixe

Elétrico”.

5.4 “PEIXE ELETRICO”

Para finalizar a caracterizacdo deste corpus, iniciamos pelo layout das
edicoes de “Peixe Elétrico”. Ao contrario dos outros veiculos — “SLMG”, “CS” e “O
Rascunho” — o webreview é publicado somente no meio digital, sendo caracterizado
pelos editores como uma revista cultural em formato de e-book. Seus exemplares
estdo disponiveis para aquisicdo nas seguintes lojas: Amazon, Apple, Google Play,
Kobo, Livraria Cultura e Saraiva.

Tendo em vista que queriamos lé-lo pelo computador, optamos por adquiri-los
na Saraiva, pois na Apple ou Google Play, por exemplo, teriamos como suporte
apenas o celular. Aléem disso, o link da Livraria Cultura ndo estava disponivel no site

de “Peixe Elétrico”. No entanto, logo ao abrirmos o aplicativo na biblioteca on-line da



267

Saraiva, (“LEV Saraiva”), comecamos a ter problemas. As paginas demoravam para
carregar e quatro edicbes ndo abriram.

Imediatamente, entramos em contato com a editora. No entanto, 0s processos
foram demorados, as atendentes ndo foram solicitas e ndo conseguiram ajudar.
Pediram para que falassemos diretamente com os editores de “Peixe Elétrico”. Foi o

gue fizemos: enviamos um e-mail, e uma das editoras nos retornou:

Figura 64 — Print do e-mail enviado a equipe editorial de “Peixe Elétrico”

e e-galdxia : e-ga =
lary_rigo@yahoo.com.br, Microsoft Office User

Lari

Sinto muito mesmo pelo que aconteceu com sua compra na Saraiva. Aconteceu uma vez com outro leitor, e intercedemos para
ele conseguir baixar o livro. Deu certo, mas demorou um tempéo, coisa que vocé ndo tem

Entdo peco, por gentileza, que vocé cancele as compras na Saraiva e adquira-0s na Amazon
Desculpe pelo transtorno. Mesmo

Abracos
Mika

e-galaxia

“«a & »

Fonte: a autora

Depois de varias tentativas, conseguimos cancelar a compra de quatro
edigcbes com a Saraiva. Ficamos entdo, com as edigbes #01 e #06, na Saraiva e as
#02, #03, #04 e #05, adquiridos da Amazon. Por esta editora, ndo tivemos qualquer
problema técnico. Todos os exemplares carregaram de forma rapida, ndo travaram
e, sobretudo, para a leitura, a pagina da Amazon € mais eficiente. Realizamos os

prints, para demonstrar a diferenga nas duas editoras:
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Figura 65 — EdicOes disponiveis no aplicativo da editora Saraiva
W Partugpaee (mfl - e

L]

Fonte: a autora

As edi¢cbes que aparecem entre #01 e #06 da Saraiva, foram as canceladas.
Pelo navegador Mozila, nenhuma delas abre, somente pelo Google Chrome mas,

ainda assim, travam e demoram para carregatr.

Figura 66 — Edi¢Bes disponiveis no aplicativo da Amazon

Assista com o stick )

©Frmnco . 98400 - Al om b de Lasssa  Oferty D Venda na Amuzon  Audo Contas e Listas ~ Pedidos -\.;'.Icamnno

Dispositivos e contetudo

 SRDOSINGS Configuragtes

o eBooks-Tudo (4

Fonte: a autora

Pela pagina da Amazon, acessamos as edicdes que aparecem na Figura 66:
a #02, #03, #04 e #05, por qualquer um dos navegadores disponiveis. As diferencas

entre a Saraiva e a Amazon também influenciaram no processo de leitura. Enquanto,
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na primeira, 0s textos e as imagens aparecem cortados (Vide Figura 67), na
segunda, a visualizacéo € de duas paginas consecutivas (Vide Figura 68). Assim, os

conteudos ficaram mais faceis de serem vistos.

Figura 67 — Forma de visualizacdo dos conteudos pela editora Saraiva

whev w preeyen

Vrrwdbe Tt Guritemars
Tendughe Musscn Acads

¥ve o Trebale co Viakyde grande obi el

Comwrer vt & partss e pors () rowrime doete relenne b o vemain din relepios (b et ¢

wtehmtrate von o trevhds te1 e s ¢ snertesrees ¢ ree bk o dude (e wreshoe temtreves

Fonte: a autora
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Figura 68 — Forma de visualizacdo dos conteudos pela Amazon

« C e ] amason combr. “~ 90 no =

Fonte: a autora

Por outro lado, a editora Saraiva apresenta facilidades como a indicacdo dos
nameros de péaginas, como € possivel observar nas imagens acima. Na Amazon,
fica disponivel apenas a posicdo de visualizacdo, sem o numero de paginas. Por
isso, nesta analise, colocamos os exemplos que contém as paginas dos conteldos
somente nas edi¢bes acessadas pela Saraiva. Nas demais, informamos o titulo do
texto e o autor. Além disso, pela Saraiva, € possivel copiar e colar os conteudos: ja
pela Amazon, ndo ha essa disponibilidade.

O relato em relacdo as dificuldades técnicas encontradas com o “Peixe
Elétrico” auxilia-nos a entender o contexto utilizado pelo veiculo para chegar até
seus leitores. O periédico busca se consolidar como um dos primeiros a
disponibilizar um contetdo totalmente digital de Jornalismo cultural. O pioneirismo
de uma publicacdo que se intitula como revista cultural acaba sendo prejudicada,

porém, pelo percurso tecnoldgico.
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Transitando pela inovagcédo, o veiculo insere, nas seis edi¢cdes analisadas,
conteudos multimidia para agregar ainda mais subsidios ao processo de leitura.
Mas, novamente, a tecnologia n&o contribui para esse processo. Muitos dos links e
conteddos ndo estdo disponiveis, como é possivel observar na Figura 69, quando

tentamos acessar estes materiais.

Figura 69 — Contetudos multimidia ndo disponiveis

-

ot e e e e bt it e o -
e

404 Not Found

Fonte: a autora

Com diferentes conteudos, de distintas matérias, realizamos a tentativa de
abrir os materiais pelo aplicativo da Amazon, exposto no print da primeira imagem e
na segunda, pela Saraiva. Em nenhuma delas conseguimos visualizar as
informacdes. Pela Saraiva, ndo conseguimos abrir nenhum link das duas edi¢fes. Ja

pela Amazon (vide Figura 70), alguns links podem ser abertos, mas nao todos.
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Figura 70 — Conteudo multimidia acessado pela Amazon que néo esta disponivel

verdade o eu lirico se atrapalha com tudo que, por pouco que seja,
possa fugir do previsto,

Por isso, sua angtistia pela morte que nunca chega: um dos mais
célebres sermoes do Padre Antonio Vieira afirma que existimos em
uma espécie de comunhao com o outro lado. O eu lirico apela para
que aconteqa logo. O tom sentencioso encaixa-se, portanto, a
previsao que recebemos ao nascer. Do mesmo jeito, o ambiente nio
poderia ser outro que nao o da religido: as oragbes se arrastam ao
longo dos séculos, as vezes alterando aqui e ali algum ritmo, mas
nunca se afastando de uma linha bem definida, a salvagdo depois da
morte. Do mesmo jeito, procuram alterar a realidade, assumindo a
fungdo de discurso performativo. Quando rezam, as pessoas buscam
algo.

Aparece aqui, de novo, a figura da fluidez. Religides sempre
lidam com o trinsito entre essa e outra possivel existéncia. E um
escoamento dificil mas incontornivel. Como o movimento ¢ a
contaminagao s3o matcas decisivas na obra de Nuno Ramos, aqui
esti outra conclusio: a religiosidade & central para sua eriagio
artistica.

Nas instalagées em que o som & um dos elementos formais, o
ritmo é arrastado, repetitivo e monocérdio. £ algo préximo as rezas
tradicionais, inclusive as mais populares. Carolina é um exemplo
disso, o0 Monologo para um cachorro morto, outro.

Mesmo o vocabulario psendoerstico do livro se encaixa nesse

inteiro algum tipo de alivio: um discreto tumulto atris de uma
possivel pacificagio. Tudo o que o eu lirico de Sermdes mais quer é
iar 0 amém definitivo.

Enquanto ele n3o vem, ecoa o som arrastade e teimosamente
belo das catedrais, ou o ritmo obsessivo e encantador das
manifestagoes religiosas populares. Nuno Ramos niao poderia
trabalhar em outro género musical que nao o samba, estética de
transito entre as camadas sociais, reconhecivel tanto por sua
economia de recursos (que ja chegou a ter uma nota s6) quanto pela
persisténcia de suas variagoes. O samba & uma oragao que escorrega
daqui para ali, de cima para baixo, de um lado para outro com
persisténcia e ritmo. Em sentido formal e amplo, ¢ uma das
principais formas que o Brasil tom para rezar.

$ Cligue aqul & ouce o andie de Carolina
.

Na obra de Nuno Ramos s3o inimeros os exemplos de feridas
que escorrem. O pdo do corvo, a propdsito, tem um trecho que
resume bem toda sua ampla criagdo: “sequelas de um corpo enorme
e defei ) que tenta inutil recobrir-se, sumir debaixo da
aparencia”.

P

ambiente de solenidade religiosa: é angustiado e busca o tempo

06% + Posigao 2063 de 2338

Fonte: a autora

Novamente, o formato de insercdo dos contetdos pelos aplicativos também
modifica o layout das matérias. Ao contrario da analise que realizamos nos outros
trés veiculos no “Peixe Elétrico” ndo é possivel visualizar o diagrama (grid) utilizado
pelas edicdes. Na disposicdo das colunas, no aplicativo da Saraiva, identificamos
um unico bloco de texto, enquanto, na Amazon, as publicagbes sdo divididas em
duas colunas. O fator layout, portanto, depende do suporte em que o0 mesmo
periddico € veiculado.

No entanto, apesar de o layout ndo fornecer qualquer padréo sobre a revista,
em funcdo das multiplas possibilidades de apresentacdo, dependentes dos suportes,
h& outros aspectos de diagramagédo que podem ser evidenciados “Peixe Elétrico”.
No geral, as edicbes seguem um padrao de exposicdo dos conteudos: todos os
textos sdo compostos pelo titulo e nome do autor, seguidos pelo bloco de texto e, ao
final, informagBes sobre a autoria da matéria. Mas ha algumas variagbes, como a
insercéo de fotografias, uma epigrafe no inicio do texto, ou, ao final, as referéncias e
notas de fim de texto.
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Figura 71 — Padréo de exposi¢cao dos contetudos

> 9 N sy LR [

e -, - :i;;.' = O tom de Nuno Ramos —
—— uma leitura de Sermoes

Ricardo Lisias

Fonte: a autora

A titulo de ilustracao, utilizamos um texto da edigdo #05. Conforme reiterado,
a matéria possui o titulo, seguido do nome do autor e o bloco de texto. Ja ao final,
sao inseridas informacfes sobre o autor, Ricardo Lisias e, ainda, sobre o escritor
abordado, Nuno Ramos, seguidas pelas notas de fim de texto. Nao é possivel
identificar se a imagem que aparece possui relagdo com o texto em foco ou com o
préximo. A familia tipogréfica de fontes parece ser a mesma em todos os conteldos
expostos, ainda que haja altera¢cdes em alguns titulos, subtitulos ou linhas de apoio.
No entanto, todas elas sao lineares, ou seja, sem serifa.

Em relacdo as imagens, ha variagcbes, pois elas podem estar inseridas no
inicio dos textos, no final ou no meio das matérias. Contudo, ndo sédo todos os
conteudos que possuem ilustragbes. Para exemplificar, elaboramos a Quadro 15

para relacionar quantas imagens existem em cada edicao:



Quadro 15 — Inser¢des de fotografias em cada edicéo

Edicéo

Numero de fotografias e localizacao

#01

1 imagem no final do editorial
3 imagens no inicio dos textos
2 imagens no final dos textos

#02

1 imagem depois do editorial
8 imagens no inicio dos textos

#03

1 imagem depois do editorial
4 imagens no inicio dos textos
3 imagens ao final dos textos

#04

1 imagem no final do editorial

3 imagens no inicio dos textos

3 imagens no final dos textos

1 matéria possui 11 imagens no meio do
texto (Vide imagem 72)

#05

4 imagens no inicio do texto

6 fotos explicativas no meio do texto
(Vide imagem 73)

3 fotos no meio do texto, também
explicativas

4 fotos no meio de outros 4 textos

2 fotos no final dos textos

#06

6 fotos no inicio dos textos
Sequéncia de 6 fotos em uma matéria

Inser¢Bes de imagens do jornal Mulherio

retratando a violéncia a mulher

1 sequéncia de 8 fotos no meio de um
texto

3 fotos no final do texto

Fonte: a autora

Figura 72 — Fotografias inseridas no meio do texto, edicdo #04

Ua

A, ocorrida o parque Thirapuera, em S30 Paulo, de que falaremos
adiante). Seu titulo, “Joio", di bem a medida dos personagens
populares, comuns que o artista persegue. A escolha desse retrato,
talve nio o melhor realizado, se justifica também porque ele parece

incluir mais um indice de ambiguidade para a caras o do

individuo, E um dos poucos a trazer outro elemento na tela, um
chapéu, de mago, de festa, de bobo, que nio encontra apoio em sua
vestiments, também de dificil caracterizagio. Outro retrato que
tambem porta um elemento seria aquele em que a cabega do
individuo sugere estar dentro de um capacete espacial ou de
escafandrista

Os tantos  autorretratos, se nio permititam o
autorreconhecimento da face do artista, pelo menos o conduziram,
cOMO TeRse TEtrato que VImOoS, A UMa 5ituacao, mas muito mais
articulada, com diversos elementos sintetizados. Portanto, uma
situagio aqui entendida como um individuo que afinal se situs num
lngar, caractarizado de algum modo e em certas posigées corporais.

A pintura oscils entre alguns procedimentos, adotando tanto
linguagens gerais da irea, como os expressionismos € o pop, como
recursos da pichagio ¢ dos grafites urbanos (spray), campo de
trabalho que Gafipesquizou por muito tempao, como ja dito (um bom
ntmero de grafites seus pode ser visto em: wwwflickrcom: &
propasito, Gafi participou da 3 a Bienal Internacional de Graffiti Fine

Fonte

: a autora
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Figura 73 — Fotografias publicadas de forma consecutiva, edi¢cao #04

- L

Fonte: a autora

Em “Peixe Elétrico”, as fotografias ndo estédo inseridas no padrdo comumente
utilizado pelos jornais, como ocorre em “SLMG”, “CS” e “O Rascunho”. No
webreview, elas apenas sdo alocadas nas paginas, mas ndo estao diretamente
vinculadas aos temas abordados: funcionam como uma ilustracdo aleatoria e,
inclusive, em alguns casos, ndo é possivel identificar a que matéria se referem.
Somente na edicdo #05 as fotografias possuem algo que se assemelhe a uma
legenda®’. Ja os créditos das imagens utilizadas (que também ilustram as
caracteristicas jornalisticas), estdo dispostas no final do editorial ou na ultima

pagina, em que ha informacdes sobre as imagens de cada edicéo (Vide Figura 74).

97 No Quadro 15, identificamos fotos cujo teor tem a ver com as legendas jornalisticas.
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Figura 74 — Ultima péagina das edigcdes #01, #02, #03, #04, #05 e #06
(consecutivamente)

Cisjordianin

Remancntes

Trago, humor e firia

Nova York lndo B

Radcliffe Roye

Fauln Callina

Fonte: a autora

Como é possivel verificar, todas as edicbes trazem um pequeno texto
identificando a origem das fotografias. Outra caracteristica evidente, com relacéo a
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essas imagens, € que ndo ha uma cor especifica utilizada para identificar cada
publicacao.

Figuras 75 — Capa da edicéo #01

hpicss

LINROS &t an

Fonte: a autora

Figuras 76 — Capa da edigcéao #06

Fonte: a autora

As edicOes #01 e #06 se apresentam graficamente diferentes das demais,
justamente por termos adquirido os exemplares pela editora Saraiva. Este € o modo
de apresentacdo exposto no aplicativo: as imagens aparecem quebradas e

separadas em duas, pois ndo conseguimos visualiza-las em sua totalidade. Mas elas
sao continuidade uma da outra.



Figura 77 — Capa da edicdo #02: na esquerda, a capa com as chamadas,
remetendo ao conteddo interno e, a direita somente os dados editoriais

co - ° A w

Fonte: a autora

Figura 78 — Capa da edicéo #03: na esquerda, a capa com as chamadas,

remetendo ao contelido interno e, na direita somente com os dados editoriais

- L

Fonte: a autora

Figura 79 — Capa da edicdo #04: na esquerda, a capa com as chamadas,
remetendo ao conteudo interno e, na direita, somente os dados editoriais

. . 5 ..

Fonte: a autora
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Figura 80 — Capa da edicdo #05: na esquerda, a capa com as chamadas,
remetendo ao conteldo interno e, na direita, somente os dados editoriais

Fonte: a autora

Quanto as cores das capas, em cada uma das publicacdes, foi utilizado um
cartel variado. Ja nas paginas internas, a cor muda somente quando as palavras
identificam um link para a outra pagina — caracteristica da linguagem da web, que
deixa a expressédo em azul e sublinhado (Vide Figura 81):

Figura 81 — AlteracBes de cores nas paginas internas, somente no azul,
caracteristico dos links
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Fonte: a autora

No que se refere aos tragos da linguagem da web, para identificar as edi¢des,
o veiculo emprega o simbolo da expressdo hashtag “#’, antes do numero da
publicacao (Vide Figuras 75 a 80). Por exemplo, no primeiro exemplar, é utilizado
“#01”; na edigao dois, “#02”, e assim, sucessivamente, até o numero #06. A hashtag

€ comum entre 0s usuarios-leitores e serve para categorizar os contetdos das redes
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sociais. Por exemplo, ao publicar uma mensagem e utilizar a “#”, imediatamente a
expressao é transformada em um hiperlink®. Assim, estara disponivel para outros
usuarios-leitores acessarem e pode ainda ser indexada nas buscas do Google. Esse
processo facilita a consulta temética das expressfes antecedidas pelas hashtags.
Elas estdo disponiveis no Twitter (meio em que a expressdo se popularizou),
Facebook, Instagram, Google +, Pinterest e Youtube.

Para Viana (2017), as tecnologias influenciam diretamente nas praticas
profissionais do jornalismo e, consequentemente, na forma de se produzir
conteuados. O autor entende que, no contexto atual, vive-se uma transicdo da web
2.0 para a web 3.0. A primeira fase do jornalismo online “apenas reproduzia as
producbes da imprensa na web. J& a web 3.0 ou web semantica (VIANA, 2017, p.
188), sugere a partir do desenvolvimento das novas Tecnologias da Informacéo e
Comunicacao (TICs). O autor explica os propositos da web 3.0 (VIANA, 2017, p.
190):

Um dos intuitos da Web 3.0 € ainda conectar, interligar e analisar
dados provenientes de diferentes lugares, ou de diferentes data sets
para se conseguir novos fluxos de informacdo. O objetivo também
desta Web 3.0 esta em colocar os computadores em primeira
instancia, ao inveés dos utilizadores. Passa-se, assim, de uma Web
de documentos interligados para uma Web de coisas (termo
referente a conjuntos de dados) interligadas (REIS, 2016, s/p).

O autor lembra ainda que, com as mudancas tecnolédgicas, o profissional
jornalista precisa pré-determinar o formato e o dispositivo em que as producdes
serdo difundidas. Assim, € necessario pré-definir as solu¢des de layout e usabilidade
em, pelo menos, quatro canais: “web (tela do computador), mobile (telas de
dispositivos celulares), tablet (telas de dispositivos moéveis de maior porte) e, ainda,
o espaco fisico mais tradicional (papel, por exemplo)” (VIANA, 2017, p. 190).

Os leitores-usuarios de “Peixe Elétrico” podem escolher um destes quatro
canais para acessar o conteudo da publicacdo. A utilizagdo da “#” denota que o
veiculo insere-se na web 3.0, contexto que, além das producBes de conteudos
exclusivos para o ambiente on-line, amplia o0s recursos de interatividade

(caracteristica que abordaremos a seguir).

98 | évy (1999) define que um hiperlink € um texto que interliga dois elementos em uma estrutura de
dados, cuja principal caracteristica é a interatividade.
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Voltando ao estilo que a publicacdo se propde a seguir, no formato e-book,
assemelhando-se a um livro — é possivel notarmos, nas Figuras 82, 83, 84, 85 e 86,

as caracteristicas predominantes nas seis edic¢oes:

Figura 82 — Citacdes no meio do texto

atnun oy Hadhe sads ver musin pevdinde o ¥ e
remherander o1 Witepenesches Dt o purpdensleds d senrier € adranploripdreasagp gy

[CRC

Fonte: a autora

Em grande parte dos textos, observamos citacbes no estilo académico, ou
seja, as falas externas ndo sdo indicadas entre aspas ou travessfes — estilo
comumente utilizado no ambito jornalistico, mas sim, por meio do recuo, como é

possivel identificar na Figura 83.
Figura 83 — Epigrafe no inicio do texto
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Outra caracteristica do veiculo
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Figura 84 — Notas de rodapé
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Fonte: a autora

Figura 85 — Notas de fim de texto
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Figura 86 — Referéncias ao final dg tﬁext_o
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Fonte: a autora

Nas Figuras 84, 85 e 86, também identificamos uma caracteristica
comumente utilizada no ambito académico: a insercdo de notas de rodapé, de fim de

texto, e as referéncias de autores inseridos nos textos.



Figura 87 — Insercdes de subtitulos
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@argumento se detém sobre o intrigante lugar que ocupam os escritores das Gltimas colénias
“espanholas” nos comegos do hispanismo moderno. Nesse contexto é que se pode analisar o

bicioso projeto rest dor levado a cabo por Marcelino Menéndez Pelayo pouco antes da derrota
de 1898, porém revisado e publicado em 1911-13. Tal projeto realizou-se em sua imponente Historia
de la poesia hispano-americana, um livro escrito com amor — e em certos momentos com
mordacidade ~ em relagio a seu objeto de estudo. O erudito espanhol queria restaurar a autoridade
espiritual do império e o prestigio do Livro, assegurando assim um lugar de protagonista para a
Espanha derrotada. O novo hispanismo académico do século XX se sedimentou e se constituiu em
boa medida gracas a essa Historia. Era uma forma de re-nascimento de um tempo e de uma
autoridade que pareciam acabados.

Falar desse hisp é falar t das discordias e das guerras que o constituem. Como se
sabe, durante as guerras de independéncia das colénias hispano-americanas, houve um
questionamento radical dos fundamentos da autoridade imperial. E preciso, pois, voltar a esses
criticos para situar o projeto restaurador de Menéndez Pelayo e para compreender as paixdes que
despertou. Era uma guerra pela autoridade da tradicdo. Foucault resume uma situagio aniloga da
seguinte maneira: “Combate politico ¢ saber histérico estio, na sucessio, ligados um ao outro... A
histéria nos legou a ideia de que estamos em guerra, e que realizamos a guerra através da historia.”
16
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Fonte: a autora

Ao invés de subtitulos, o veiculo, utiliza em algumas matérias, ou 0os nimeros
romanos, ou asteriscos (vide Figura 87). Por meio dos subtitulos, fica mais féacil
identificar diferentes abordagens. Assim, eles sdo usados no ambito jornalistico
como recurso para facilitar aos leitores a identificacdo das teméticas, orientando e
organizando os texto em blocos variados.

O projeto grafico esta diretamente interligado as escolhas editoriais do “Peixe
Elétrico”. Se, nas indicagdes de layout, a publicacdo se propde a seguir o estilo de

livro académico, nos conteldos, essa também é a maior evidéncia. As imagens

demonstram que o estilo jornalistico, comumente utilizado pelos veiculos de
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comunicacdo, ndo estdo presentes no webreview, tais como 0s exemplos ja
mencionados.

Outro recurso presente, na maioria das matérias jornalisticas, é o relato de
pessoas entrevistadas — as fontes®® — que fornecem maior credibilidade as
informacdes. Geralmente, os depoimentos sdo inseridos no veiculo por meio de
aspas ou travessodes. As fontes podem ser, de acordo com Gomis (1991, p. 59),
pessoas, grupos, instituigbes sociais, “ou s&o ainda vestigios, discursos,
documentos, dados, por aqueles deixados ou construidos. Elas remetem a posicoes
e relacfes sociais, para interesses e pontos de vista, para quadros espaciais
temporalmente situados”. Elas se tornam necessarias aos jornalistas no processo de
produzir as noticias, ja que oferecem credibilidade.

Nesse sentido, “Peixe Elétrico” desenvolve as matérias com fontes que vao
desde documentos, dados ou excertos de livros/textos, até discursos de pessoas.
Na Figura 82, € possivel notar que a fonte utilizada pelo veiculo € o excerto de uma
obra e, na Figura 86, as referéncias apontam para os livros consultados na
elaboracao do texto.

Os textos do corpus, que mais se aproximam da caracteristica jornalistica sdo
os editoriais. Todos eles, além de serem publicados nos aplicativos de leitura,
também estéo disponiveis no site de “Peixe Elétrico™, possibilitando pleno acesso
a qualquer leitor-usuério.

Estes espacos consolidam o editorial, no ambito jornalistico, como um género
textual que serve de orientacdo para o restante das matérias. Charaudeau (2006)
considera o editorial como o enunciado de uma instancia interna, que transpde o
engajamento de quem o produziu, com a instituicdo que esta representando. Nesse
mesmo sentido, para Melo (1985, p. 79), o editorial € o género “que expressa a
opinido da empresa diante dos fatos de maior repercussdao no momento”. Todos os
textos desse género (das seis edi¢gfes), sdo assinados pelos editores (Vide Figura

88) e coincidem com as definicbes de Charaudeau (2006) e Melo (1985), ou seja,

9 No campo do jornalismo, Brain McNair (1998), Manuel Pinto (2000) e Nilson Lage (2001), sdo as
principais referéncias da conceituacéo de fonte jornalistica. Os autores oferecem um subsidio de
classificacd@o, que ndo se refere somente aos relatos de pessoas entrevistadas: as fontes podem ser
documentos, livros, dados, estatisticas, dentre outros. Ndo iremos explorar estas conceituacdes e
classificacdes, pois este ndo é o nosso foco. Apenas ilustramos, de modo geral, a utilizacdo das
fontes nas edi¢des de “Peixe Elétrico”.

100 Disponivel em: https://www.peixe-eletrico.com/editorial.
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expressam a opinido do veiculo, mesclando essas informacdes com fatos de

repercussao social.

Figura 88 — Os editoriais das seis publica¢des de “Peixe Elétrico”
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Fonte: https://www.peixe-eletrico.com/editorial

Com a formatacao dos principios desses espacos, conseguimos visualizar as
caracteristicas editoriais pelas quais o veiculo se propde a transitar. Por isso,
compilamos, no Quadro 16, a partir de cada uma das publicacdes, a temética geral
abordada pelo texto, ao lado de excertos que oferecem pistas para entender o

posicionamento e as estratégias adotadas por “Peixe Elétrico”, em suas edi¢oes.



Quadro 16 — Caracteristicas dos editoriais de cada edicdo

Edicéo

Exposicao do editorial

#01 — data de circulacgéo: julho de 2015

Informacdes disponiveis em:
https://www.peixe-eletrico.com/comeo

O texto orienta os leitores sobre as
principais ideias que “Peixe Elétrico” ira
seguir, tracando comparacdes com as
revistas Punto de Vista e New Left
Review. Além disso, apresenta algumas
das matérias desta edicao.
- “Movimentar o debate de ideias no
Brasil, sobretudo no ambito das artes.
Nosso foco é o livro, no que ele tem de
mais amplo e universal: o poder de
instigar, provocar e fazer a cultura se
mover”.
- “Quando comegcamos a pensar na
revista, ndo imaginamos nenhum tipo de
constelacdo. Mais do que estrelas,
procuramos nomes que sabiamos ter
alguma coisa diferente a dizer a respeito
do mundo contemporaneo”.
- “Peixe-elétrico pretende se instalar no
mundo contemporaneo através de sua
independéncia. Se Punto de Vista viveu
sempre de sua vendagem, é assim
também que enfrentaremos 0s proximos
30 anos. O formato e-book reduz uma
parte dos custos e, a0 mesmo tempo,
permite uma distribuicdo universal. Além
disso, ao contrario de um site, mantém o
aspecto de revista. Estamos entre a
inovacao e a tradicao”.
- “Procuraremos tecer as redes que
nossos textos apontam”.
- “Apesar de o0 numero de estreia ter
discutido mais questdes literarias, nossa
revista ndo se limita a um género artistico
em particular. S6 ndo queremos nada
morno”.
- “Se estamos propondo ensaios mais
longos, também nao desprezaremos esse
género tdo prolifico: em cada edicéo,
teremos ao menos uma resenha”.
- “Peixe-elétrico ndo tera limitagdo de
espaco: se surgir um texto de cem
paginas que se enquadre no que
buscamos, ele sera publicado sem
cortes, divisbes ou entraves. Se for um
texto que assuste, melhor ainda”.
“‘Pensando nos moldes do texto de
Marcelo Moreschi, talvez seja esse outro
lugar que buscamos: assustados, nédo
gqueremos apaziguar nenhum tipo de
choque. Ao contrario, do conflito talvez
surja alguma luz. Produzir cultura é
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incomodar”.

“E desse tipo de curto-circuito que
pretendemos tirar nossa energia. Peixe-
elétrico toma partido, por fim, nesse
ambiente: é revolto, rebelde e revoltado.
O lugar ideal para que o pensamento se
insinue e a reflexdo, do mesmo jeito,
mexa-se daqui para ali’.

#02 — data de circulacdo: setembro de
2015

Informacdes disponiveis em:
https://www.peixe-eletrico.com/resistncia

Apresenta os textos da edic¢ao.

- “O primeiro numero da Peixe-elétrico foi
lido até agora em pelo menos 13 paises.
Ndo tinhamos nenhuma expectativa do
que pudesse acontecer  quando
conversamos pela primeira vez, a ndo ser
nossa intencdo de continuar sempre
fazendo uma revista em que o rigor do
texto e a procura pelo conflito fossem o
eixo. Queriamos um periddico de
resisténcia”.

- “Peixe-elétrico ndo fara nenhum acordo:
nadaremos contra a corrente que afirma
gue nosso pais € pobre inclusive
intelectualmente. A propdsito, provar que
nao é talvez seja uma possibilidade de
combater as outras tantas pobrezas
brasileiras”.

- “Peixe-elétrico ndo se define como uma
revista de cultura ou um periédico de
artes. Somos uma  manifestacdo
contraideol6gica. Nosso objetivo € reagir
as ideias petrificadas”.

- “Peixe-elétrico nunca vai ser um
palanque, mas sempre tomara partido”.

- “De novo, € o mesmo desafio da Peixe-
elétrico: ndo sabemos o que o0 mundo
contemporéneo significa (e nem se tem
de fato algum significado), mas vamos de
gualquer forma nos arriscar a tratar dele
o tempo inteiro”.

- “Muito se falou das manifestacbes de
junho de 2013. No entanto, a maioria
dessas vozes jamais esteve no dia a dia
dos acontecimentos. Peixe-elétrico ousa
dizer que esse é, inclusive, um artificio
para neutralizar as reivindicagbes. Sem
neutralidade, publicamos um texto
refletindo sobre as influéncias que o
mercado editorial pode estar imprimindo
a reflexdo literaria. O autor, Bruno
Rodrigues, é um militante que conhece
as manifestacbes no préprio corpo, por
assim dizer. Aos militantes, Peixe-elétrico
agradece muito”.

- “A energia que o langcamento da revista
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Peixe-elétrico gerou evidenciou que, de
fato, havia no Brasil espaco para uma
publicacdo que promovesse o0 debate
franco e aberto”.

‘Podemos dizer agora, com toda
clareza, que a revista ndo apenas
manterd seu félego. Nao € so isso: essa
forca contraideologica ird impulsionar
todas as nossas péaginas. O conflito é
bom”

#03 — data de circulagdo: novembro de
2015

Informacgdes disponiveis em:
https://www.peixe-eletrico.com/cinco-
minutos

N&do ha abordagem sobre os textos da
edicdo. Os editores falam sobre a Feira
Internacional do Livro de Frankfurt e
apresentam a série que passardo a
publicar.

- “Woltando a feira, talvez seja possivel
defini-la com uma expressédo bastante
corrigueira: cinco minutinhos. Em outro
ritmo, a partir do inicio de 2016, a revista
Peixe-elétrico amplia seu horizonte e
abre um selo para publicar uma série de
livros voltados para a reflexdo de félego
sobre arte e outros campos das ciéncias
humanas. S&o ensaios escritos por
especialistas e que encontram dificuldade
para se estabelecer no mercado veloz e
facilmente resumivel dos livros de cinco
minutos. Queremos mais tempo”.

#04 — data de circulacao: fevereiro de
2016

Informacdes disponiveis em:
https://www.peixe-eletrico.com/meninos-
mimados

Aborda o atentado em Paris, que vitimou
200 pessoas, e o fechamento da editora
Cosac Naify, fazendo contrapontos entre
0s textos da edicao.

- “A construcdo de espacos alternativos,
voltados sobretudo para a formagédo de
um publico autbnomo e independente, é
fundamental para que nao figuemos mais
na dependéncia desses meninos
mimados”.

#05 — data de circulacédo: julho de 2016

Informacgdes disponiveis em:
https://www.peixe-eletrico.com/no-outro-
lado

Aborda o impeachment da entédo
presidente Dilma Rousseff, em que o
autor se posicionando contrario a essa
deciséo politica.

- “Nao é o caso, porém, de professores
da Universidade de S&o Paulo... O
espanto da Peixe-elétrico esta no fato de
Janaina Paschoal fazer parte do corpo
docente da principal universidade do
pais. Se ndo temos como julgar sua
producdo académica, € possivel afirmar
gue a unido que ela propde entre religido
e politica ndo é apenas bizarra: parece-
nos proxima a barbarie. Sem falar na
incrivel deselegancia daqueles gestos
tresloucados.
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Estamos do outro lado”.

O texto faz apontamentos e reflexdes
sobre o Prémio Nobel de Literatura, com
metaforas sobre o contexto social,
posicionando-se favoravel a deciséo.

- “Em um momento em que as fronteiras
#06 — data de circulacdo: marco de 2017 | voltam a se fechar e os muros sao
pensados como a solu¢do de um mundo

Informacdes disponiveis em: cada vez mais desigual, a cultura néo
https://www.peixe-eletrico.com/copia-no- | deixa de refletir essas questdes.
outro-lado Reconhecamos portanto o papel da

Academia em ajudar a derrubar alguns
muros culturais”.

“Nos, da Peixe-elétrico ndo temos
nenhuma duvida a respeito da escolha de
Dylan para o Nobel. Merece e pode!”

Fonte: a autora

Com as indicagbes do posicionamento de “Peixe Elétrico”, frente as suas
tematicas, é possivel visualizar, nos editoriais, as estratégias do veiculo. Iremos
aborda-las a medida em que apresentarmos as suas caracterizacoes.

O editorial numero #01 expressou que a revista ndo tera limites de espaco.
Nesse sentido, observamos, nas seis publicacdes, essa particularidade em relacao a
predominancia de matérias longas, havendo também uma variacdo na quantidade
de textos. O #01 foi 0 Unico que apresentou apenas oito textos, enquanto as demais
edicdes variam entre 12 e 15.

Ao contrario dos outros trés veiculos estudados, em “Peixe Elétrico” ndo ha
editorias especificas. Outra caracteristica presente nas seis edicfes é a proximidade
com o estilo proposto pelo livro, como ja ressaltado. O elevado numero de paginas
(ndo comum no ambito jornalistico), em paralelo ao tom reflexivo e denso das
tematicas, subsidiado por autores de diferentes campos do conhecimento, aproxima
0s textos a esse estilo de publicagéo.

Além disso, ha varias matérias extraidas de livros, de conferéncias, de
palestras e de eventos ocorridos em universidades. Como exemplo, no #01, “A musa
falida”, de Alcir Pécora, “é resultado da transcricao da fala proferida pelo autor por
ocasido da abertura do ano letivo 2014-2015 da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra” (PECORA, 2015, n.1, p. 107). Ja o texto da edi¢do #03,
“A pele de cebola”, integra o livro O impostor, “tradu¢cdo de Bernardo Azjenberg,
com publicacado pela Biblioteca Azul, para novembro de 2015” (CERCAS, 2015, n. 3,
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s/pt®t). Também “Atencdo e indiferenga: o sentido em Machado de Assis”, na
mesma edicao, é a versao de um capitulo inédito de Futuro abolido — Machado de
Assis e 0 Memorial de Aires: Tempo, histéria e literatura. Em todas as edicdes,
h4, pelo menos, dois textos que sdo resultado de outras producdes que sao
reproduzidos pelo “Peixe Elétrico”.

A abordagem mais densa e “a formacdo de um publico autbnomo e
independente”, como propde o editorial do #04, é justificada com os numeros

apresentados na Tabela e Gréfico 27:

Tabela 27 — Géneros

Edi¢c&o/Data Artigos: éig::'osse) criticae Resenhas | Entrevistas Imfgtrirgiizzgs
Julho de 2015 6 0 0 2
Setembro de 2015 9 1 0 2
Novembro de 2015 9 0 0 2
Fevereiro de 2016 9 2 1 2
Julho de 2016 8 1 0 2
Novembro de 2016 7 1 2 2
TOTAL 48 5 3 12

Fonte: a autora

101 Utilizaremos essa forma de citar, pois somente a indicagdo do ano poderia confundir o leitor, ja
gue ha mais de uma edigéo por ano.
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Grafico 27 — Géneros
#01 Julho de 2015 #02 Setembro de 2015

M Artigos: (andlise critica e ensaios) M Artigos: (andlise critica e ensaios)

H Resenhas M Resenhas
™ Entrevistas M Entrevistas

H Informagdes noticiosas M Informagdes noticiosas

#03 Novembro de 2015 #04 Fevereiro de 2016

M Artigos: (andlise critica e ensaios) m Artigos: (analise critica e ensaios)

M Resenhas M Resenhas
™ Entrevistas ™ Entrevistas

® Informagdes noticiosas ® Informagdes noticiosas

#05 Julho de 2016 #06 Novembro de 2016

M Artigos: (andlise critica e ensaios) B Artigos: (andlise critica e ensaios)

H Resenhas B Resenhas
™ Entrevistas W Entrevistas

m Informagdes noticiosas m Informagdes noticiosas

Géneros total

M Artigos: (analise critica e
ensaios)
M Resenhas

™ Entrevistas

® Informagdes noticiosas

Fonte: a autora

Nas seis edi¢cbes, observamos que ha o predominio do género artigo,
seguido pelas informacdes noticiosas. Consideramos que cada uma das edi¢des de
“Peixe Elétrico” possui duas informagdes noticiosas: o editorial e a ultima pagina;
além da contracapa, cujos textos explicam a fonte das fotografias inseridas ao longo
das edicOes. Nas demais péaginas, as matérias atendem as caracteristicas da andlise
mais critica das informacdes, e até ensaios com maior profundidade de reflexéo,
identificadas com o que compreendemos como 0 género artigo.
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Para melhor exemplificar esses numeros, destacamos o texto intitulado “No
espelho que o terror oferece”, de Gabriel Ferreira Zacarias, pertencente ao #04. A
matéria aproxima-se da descricdo do editorial do #02, quando menciona que quer
tratar, por meio de seus autores, dos significados do mundo contemporaneo.
Zacarias (2016, n.4, s/p) cita exemplos contemporaneos que resultaram em violéncia
fisica e moral: “A cada novo ato de terrorismo, a agressao € sempre apresentada
como exogena, como barbérie. A violéncia pertence ao Outro, dizem, € exterior a
nossa cultura, estd em oposi¢cao a ela”. O autor menciona essa reflexdo, tanto como

aguela dada ao fato da derrubada das torres do World Trade Center, em 2001

Pouco importava a complexidade do ataque e o0s meios
extremamente modernos com que foi executado; pouco importava
gue alguns dos terroristas tivessem vivido e estudado na Europa e
nos EUA; a versao oficial foi a de que o Ocidente estava sendo
ameacado por homens escondidos em cavernas nas profundezas
dos desertos afegdos. Uma ladainha semelhante foi evocada em
janeiro do ano passado, quando o semanario Charlie Hebdo foi alvo
de um ataque que dizimou sua redagdo. Mais uma vez, pouco
importou que os assassinos fossem ambos nascidos e criados na
Franga. Eram mucgulmanos e, portanto (!), contrarios a “cultura
francesa”, que teria por um de seus pilares a ‘liberdade de
expressao”, valor que, de uma hora para outra, parecia ter se
encarnado no Charlie Hebdo (semanéario de cuja existéncia
pouquissimos ainda se lembravam, a excec¢do, claro da Al Qaeda,
gue havia jurado seus desenhistas de morte por terem caricaturado o
profeta Maomé) (ZACARIAS, 2016, n.04, s/p, grifos nossos)

Utilizando os exemplos das mortes no ataque as torres gémeas, de 2001, e

ao jornal Charlie Hebdo, Zacarias (2016, n. 04) constrdi seus argumentos, por meio

de outros autores e textos que abordam a violéncia em distintos ambitos, desde a
obra Sociedade do espetaculo, de Guy Debord, até os textos de filosofos como
Marx, Kant e Descartes.

O tom reflexivo e as referéncias a diferentes e amplos conteudos estao
presentes em praticamente todas as edi¢cdes de “Peixe Elétrico”. Por exemplo, no
#03, identificamos reflexdes sobre Roland Barthes, nas duas matérias escritas por
Beatriz Sarlo: “O romance de Barthes” e “Barthes, leitor de Loyola”, em que a autora
traca comparacdes entre Santo In4cio de Loyola e Barthes. Também nesta edicéo,
“Peixe Elétrico” traz a abordagem da violéncia, dessa vez, em texto em primeira
pessoa, de Selva Amada. A autora conta, pela sua perspectiva, historias de

mulheres violentadas e mortas, refletindo sobre o machismo.
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A violéncia, sobretudo contra a mulher, € um dos assuntos recorrentes das
demais edicdes. A titulo de exemplo, no #01, Angela Davis reflete sobre o papel
feminino no século 21, no texto “O legado da escravidao: parametros para uma nova
condicao da mulher”. Na sequéncia, o veiculo insere capas e paginas internas do

jornal Mulherio (Vide Figura 89):

Figura 89 — Edicao #01, exposicao de contetdos do jornal Mulherio
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Fonte: a autora

JA em relagcdo aos géneros literarios abordados nas seis edi¢cdes,
identificamos a predominancia do que intitulamos “Outras areas do conhecimento”
(Tabela 28).

Tabela 28 — Quanto aos géneros literarios abordados

Edicao/Data Romance Poesia Novela Conto Outras areas do
conhecimento
1 Julho de 2015 0 1 0 0 5
2 Setembro de 2015 0 0 0 0 12
3 Novembro de 2015 0 0 0 0 11
4 Fevereiro de 2016 1 0 0 0 11
5 Julho de 2016 1 0 0 0 8
6 Novembro de 2016 0 0 0 0 10
TOTAL 2 1 0 0 57

Fonte: a autora
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Gréfico 28 — Quanto aos géneros literarios abordados
#01 Julho de 2015 #02 Setembro de 2015

® Romance ® Romance

M Poesia M Poesia
= Novela  Novela
H Conto H Conto

m Outros géneros  Outros géneros

#03 Novembro de 2015 #04 Fevereiro de 2016

B Romance ® Romance

M Poesia M Poesia
= Novela  Novela
H Conto H Conto

m Outros géneros  Outros géneros

#05 Julho de 2016 #06 Novembro de 2016

® Romance ® Romance

M Poesia M Poesia
= Novela  Novela
H Conto H Conto

m Outros géneros  Outros géneros

Géneros abordados total

 Romance
B Poesia
= Novela
H Conto

m Outros géneros

Fonte: a autora

Tabela 28.1 — Outras areas do conhecimento

Edicdo/Data Artgs Historia | Muasica | Cinema | Fotografia
Plasticas
Julho de 2015 0 4 1 0 1
Setembro de 2015 0 10 0 1 1
Novembro de 2015 0 10 1 0 1
Fevereiro de 2016 2 7 0 1 0
Julho de 2016 0 8 0 0 0
Novembro de 2016 0 10 0 1 0
TOTAL 2 49 2 3 3

Fonte: a autora
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01 Julho de 2015

M Artes Plasticas
M Histéria
W Mdsica
M Cinema

M Fotografia

W Teatro

02 Setembro de 2015

M Artes Plasticas
M Histéria

= Mdsica

M Cinema

M Fotografia

W Teatro

03 Novembro de 2015

M Artes Plasticas
M Histéria
W Mdsica
M Cinema

M Fotografia

M Teatro

04 Fevereirode 2016

M Artes Plasticas

M Histéria

W Mdsica

M Cinema

M Fotografia

M Teatro

05 Julho de 2016

M Artes Plasticas
M Histéria
W Mdsica
M Cinema

M Fotografia

M Teatro

06 Novembro de 2016

M Artes Plasticas

M Histéria

W Mdsica

M Cinema

M Fotografia

W Teatro

Outros géneros total

M Artes Plasticas
M Histéria
W Mdsica
M Cinema

M Fotografia

W Teatro

Fonte: a autora

Como é possivel observar, ha maior predominancia do que intitulamos de

“historicos”. Enquadram-se nesta denominacgao textos que possuam como pano de

fundo a vida e a obra de escritores, criagdes artisticas, movimentos literarios, analise

e resenha de obras — todas cotejando fatos historicos e sociais. Além dessa

abordagem oferecer bases para um debate, como indica o editorial do #06, ao

mesclar fatos historicos e sociais, o veiculo utiliza diferentes formatos de textos. No
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#03, Felipe Charbel, com a matéria “Diario de uma releitura”, conta sua historia, em
primeira pessoa, como se o leitor estivesse em contato com um diario. O autor utiliza
obras de cunho historico para refletir sobre os fatos da contemporaneidade.
Também em primeira pessoa, o texto do #02, “Uma verdade revolucionaria”, de Lina
Meruane, expde a historia pessoal da autora, apontando o preconceito que ela

sofreu em paises como Israel e Isla:

Na entrada da rodoviaria de Tel Aviv um homem nos detém. Que eu
abra minha bolsa para introduzir, ele, uma lanterna. Nao se interessa
por olhar o que levo dentro. Apalpa minha bolsa pela parte de baixo,
como se calculasse o peso de uma mercadoria. E tudo o que
acontece nessa rodoviaria, mas na de Jerusalém serd preciso
acrescentar a isso o detector de metais, os computadores, 0s
guardas negros trazidos da Etibpia e acolhidos sob o lema da
igualdade concedida exclusivamente aos judeus (MERUANE, 2015,
n.2, s/p).

Com o relato da autora, sentimo-nos atingidos pelas diferencas culturais.
Notamos que os textos com carater histdrico servem, em sua maioria, para inserir
tematicas que refltam sobre o meio social. Para pensar as questdes
contemporaneas, os autores utilizam o subsidio historico.

Além disso, outra particularidade evidente, em praticamente todos os
editoriais, € a inser¢cdo sociolégica e historica de “Peixe Elétrico”, tomando
posicionamento sobre os temas em circulagdo. No #02, os editores evidenciam que
ndo fardo nenhum acordo: nadardo contra a corrente, justamente por se
identificarem como uma publicacdo contraideoldgica. No #04, a metafora da
expressdo meninos mimados se refere ao propdsito de construir espacos
alternativos, que valorizem a formacdo de um publico autbnomo e independente.
Com essas indicagdes, o #05 utiliza um tema contemporaneo a edi¢édo, declarando-
se contrario ao impeachment da entdo presidente Dilma Rousseff e, por fim, no #06,
declara-se favoravel ao prémio Nobel de Literatura concedido a Bob Dylan.

O posicionamento proposto pelo veiculo torna-se perceptivel em boa parte
dos textos. Como exemplo, no #02, Bruno Rodrigues, em “A educacao pela
pedrada”, faz criticas ao mercado editorial e suas influéncias sobre a reflexdo

literaria;

Se o mercado quer estabelecer um meio conservador, € preciso
negar o mercado, fazer um novo mercado. Para alguns, a escritura é
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passatempo, hobby. Para mim, para nés, ela é tudo que restou. O
embate da escritura contra o poder, em variados graus, se inicia com
a prépria raiz do pensamento ocidental, quando Platdo nos expulsou
de sua Republica ideal. E uma luta milenar (RODRIGUES, 2015, n.2,

s/p).

Outra particularidade de “Peixe Elétrico”, semelhante a “CS” e a “O
Rascunho”, é a continuidade dos textos. Essa caracteristica também esté realcada
nos editoriais. Desde o #01, os editores alertam que irdo tecer as redes que 0sS
textos apontarem. Assim, a revista ja surgiu com essa perspectiva para os leitores.

A continuidade ocorre em paginas consecutivas com 0S mesmos autores e
assuntos, inclusive nas citacdes entre estes, nas suas matérias. No #01, o primeiro
texto, “Os livros da minha vida”, de Ricardo Piglia, € uma autobiografia do escritor.
Ja “A arte de ler” de Juan Villoro, conta a histdria de Ricardo Piglia. No #04, “Na mira
da teoria”, de Boris Groys, € sucedido por texto de Marcelo Moreschi, “Um convite a
tumba de Boris Groys”, que fala justamente sobre Boris Groys. Ainda nesta edicéo,
identificamos que uma das autoras, Priscilla Campos, também escreveu em “O
Rascunho”, evidenciando, assim, a rede criada também entre os veiculos192.

Ainda que trazendo varios textos de autores com origem internacional, como
aponta o editorial #01, a predominéncia é de escritores nacionais, como € possivel

observar na Tabela e Gréfico 29:

Tabela 29 — Quanto a origem dos autores (que escreveram 0s textos)

Edicao/Data Regionais Nacionais Estrangeiros
Julho de 2015 0 3 3
Setembro de 2015 0 9 2
Novembro de 2015 0 5 6
Fevereiro de 2016 0 7 4
Julho de 2016 0 8 2
Novembro de 2016 0 7 4
TOTAL 0 39 21

Fonte: a autora

102 O autor que escreve em determinado suplemento, acaba sendo também tematica de outros
escritores. A exemplo da Priscilla Campos, também no “CS” e “SLMG”, o Antonio Hohlfeldt escrevia
para os dois suplementos.
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M Nacionais

[¥ Estrangeiros

Fonte: a autora

A nacionalidade brasileira é também outra marca dos autores abordados nos

textos; no entanto, a diferengca com os estrangeiros € pequena, como é possivel

identificar na Tabela e Grafico 30:
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Edicdo/Data Regionais

Nacionais Estrangeiros

Julho de 2015

Setembro de 2015

Novembro de 2015

Fevereiro de 2016

Julho de 2016

Novembro de 2016
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TOTAL

N
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w
N

Fonte: a autora

Grafico 30 — Origem dos autores (que foram abordados nos textos)
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Fonte: a autora
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Como os numeros indicam, observamos que, nas edi¢cdes #03 e #06, ha
predominéncia de autores estrangeiros em relacdo aos nacionais. Estes dados séo
confirmados pelas abordagens das tematicas. No editorial #01, fica evidente que
“Peixe Elétrico” surgiu sob a inspiragdo de duas revistas, a estadunidense New Left

Review e a argentina Punto de Vistal®. A partir destas publicacdes, os editores

transitam entre escritores de renome internacionall®*. No editorial #02, esse

posicionamento fica ainda mais evidente:

Aprendemos que tudo na Peixe-elétrico acaba gerando outra coisa
junto. O melhor exemplo disso é a capa do segundo numero: o
intelectual norte-americano Fredric Jameson. De inicio, o que
tinhamos era a convicgado de que “A estética da singularidade” € um
ensaio central. Quando comecamos a traduzi-lo, fizemos contato
com Maria Elisa Cevasco, principal especialista na obra de Jameson
no Brasil, e descobrimos uma entrevista inédita em lingua
portuguesa. Cevasco ainda ofereceu uma apresentacao limpida e
esclarecedora do pensamento de Jameson para o leitor que for
conhecé-lo. Mas ndo é so6 isso. Seguindo nossa determinagdo de
formar uma rede de ideias e conhecimento, na nimero 3 vamos
publicar o ensaio “Jameson e a forma”, de Terry Eagleton,
continuando a discussdo que comecamos aqui (EQUIPE
EDITORIAL, 2015, n.2, s/p).

A partir da explicitacdo do editorial, notamos que os editores buscam a
inspiracdo internacional — como a do intelectual norte-americano Fredric Jameson,
que assina a matéria de destaque do #02 — mas, ao mesmo tempo, aproximam
essas tematicas ao ambito nacional, pelo critério de proximidade com os leitores.

Se, como os editores afirmam, “uma coisa leva a outra”, os numeros,
expressos nas Tabelas e Graficos 31 e 32, confirmam a veiculacdo de textos de
autores contemporaneos e novos, relacionando a identidade do veiculo a sua

insergcéo na contemporaneidade:

103 A revista New Left Review foi fundada em 1960, no Reino Unido. Seu principal viés sempre foi a
politica, em suas raizes marxistas. Inicialmente, Stuart Hall esteve a frente do periédico. J& Punto de
Vista, foi criada em 1978, na Argentina, e contempla teméaticas mais abrangentes, como a literatura,
histéria, sociologia e critica literaria. Esses dois periddicos serviram de inspiragao para “Peixe
Elétrico”. Da primeira, a relagdo com o viés esquerdista e de Punto de Vista, a densidade e a
extenséo dos textos.

104 Fato que se confirma também pelo editorial #03, quando os editores relatam a viagem até a Feira
do Livro em Frankfurt, para reafirmar outras parcerias com o veiculo de comunicag&o.




Tabela 31 — Quanto a autores (que escreveram 0s textos)

Edicdo/Data

Classicos (até o século XIX)

Contemporaneos (século XX e XXI)

Julho de 2015 0 6
Setembro de 2015 0 11
Novembro de 2015 0 11
Fevereiro de 2016 0 10
Julho de 2016 0 10
Novembro de 2016 0 10
TOTAL 0 58

Fonte: a autora

Gréfico 31 — Quanto a autores (que escreveram 0s textos)
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Fonte: a autora
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Tabela 32 — Quanto a autores e sua difusdo (que escreveram 0s textos)

- . Desconhecidos (até o Novos (a partir do
Edicao/Data Conhecidos século XX) século XXI)
Julho de 2015 0 0 6
Setembro de 2015 0 0 11
Novembro de 2015 0 0 11
Fevereiro de 2016 0 0 10
Julho de 2016 0 0 10
Novembro de 2016 0 0 10
TOTAL 0 0 58

Fonte: a autora

Grafico 32 — Quanto a autores e sua difusdo (que escreveram o0s textos)
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Fonte: a autora
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Embora os numeros apontem para o predominio de escritores novos e
contemporaneos, notamos que o veiculo valoriza o prestigio intelectual dos autores.
Em todas as edi¢des, como ja afirmado, ao final dos textos, ha uma mini-biografia
destes autores, e todos eles, ou possuem formagdo académica como Doutorado e
Mestrado, ou sdo (re)conhecidos por suas obras no meio académico e literario.
Como exemplo, o texto do #03, “Laudato Si: uma enciclica antissistema”, de Michael

Lowy. O veiculo assim apresenta sua biografia:

Nasceu na cidade de S&do Paulo em 1938, filho de imigrantes judeus
de Viena. Licenciou-se em Ciéncias Sociais na Universidade de Sao
Paulo em 1960 e doutorou-se na Sorbonne, sob a orientagdo de
Lucien Goldmann, em 1964. Vive em Paris desde 1969, onde
trabalha como diretor de pesquisas no CNRS e dirigiu um seminario
na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. Sua obra é
amplamente publicada pela Boitempo. Destaca-se: Revolta e
Melancolia — O romantismo na contracorrente da modernidade.

Além do prestigio intelectual, outro traco valorizado pela “Peixe Elétrico” é
que, apesar da presenca de autores candnicos em todas as edicdes, 0s escritores

contemporaneos sao mais numerosos que o0s classicos:

Tabela 33 — Quanto a autores (que foram abordados nos textos)

Edicao/Data Cléssicos (até o século XIX) Contemporéaneos (século XX e XXI)

Julho de 2015

Setembro de 2015

Novembro de 2015

Fevereiro de 2016

Julho de 2016

Novembro de 2016

(=Y
=R NIESIS
N
A ENFNFENENTANN]

TOTAL

Fonte: a autora



Grafico 33 — Quanto a autores (que foram abordados nos textos)
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Fonte: a autora

Tabela 34 — Quanto a autores e sua difusdo (que foram abordados nos textos)

Edicdo/Data Conhecidos E(ée:&&n)ig;;:ldos (ate o 's\lggﬁi ()?Xﬁflrt” do
Julho de 2015 2 0 2
Setembro de 2015 3 0 3
Novembro de 2015 2 0 5
Fevereiro de 2016 4 0 4
Julho de 2016 1 0 4
Novembro de 2016 0 0 4
TOTAL 12 0 22

Fonte: a autora
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Gréfico 34 — Quanto a autores e sua difusao (que foram abordados nos textos)
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Fonte: a autora

Quanto aos autores abordados nos textos, € possivel notar a despreocupacao

do veiculo para com escritores cujas obras pertencam ao canone, fato que se

confirma pelos nimeros apresentados nas Tabelas e Graficos 33 e 34, j& que eles

indicam sobretudo autores contemporaneos e novos, e nao classicos. Ainda com

relacdo aos escritores, identificamos, no Quadro 17 0s que escreveram 0s textos em

cada uma das edicdes.



Quadro 17 — Lista de autores por edicéao

Edicao

Autor gue escreveu

#01

Os editores

Ricardo Piglia

Juan Villoro

Alcir Pécora

Matilde Campilho
Leonardo Martinelli
Marcelo Moreschi

Nuno Ramos e Eduardo
Climachauska

#02

Os editores

Fredric Jameson
Maria Elisa Cevasco
Maria Elisa Cevasco
Lina Meruane

Leyla Perrone-Moisés
Elias Thomé Saliba
Bruno Rodrigues

Inés Azar

David Oubifa

Carlos Guilherme Mota
Ricardo Barberena
Rafael Guendelman

#03

Os editores
Beatriz Sarlo
Beatriz Sarlo
Selva Almada
Michael Lowy
Terry Eagleton
Javier Cercas
Tales Ab”Saber
Pedro Meira Monteiro
Felipe Charbel
Denilson Cordeiro
Victor Heringer
Nino Cais

#04

Os editores
Gabriel Ferreira Zacarias
Deepa Kumar
Tiago Ferro
Hayden White
Beatriz Resende
Boris Groys
Marcelo Moreschi
Priscilla Campos
Umberto Eco
Ronald Polito
Lucas Figueiredo
Zuca Sardan
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Edicao Autor que escreveu

Os editores
Silviano Santiago
Garnette Cadogan
Silviano Santiago
Flavio Ricardo Vassoler
#05 Bruno Rodrigues
Ana Paula Pacheco
Ricardo Lisias
Thiago Blumenthal
Sérgio Tavares
Radcliffe Roye

Os editores

Arcadio Diaz-Quifiones
Os editores

Angela Davis

Keith A. Spencer
Bruno Walter Caporrino
Amnéris Maroni

Peter Sloterdijk

Laura Erber

Ronald Polito
Francesca Angiolillo
Paulo Gallina

#06

Fonte: a autora

Ao contrario de “SLMG”, “CS” e “O Rascunho” até agora, em “Peixe Elétrico”
nao houve repeticdes de colaboradores. Salvo os editores, que assim nomeamos
por escreverem todos os editoriais das publicacbes. Quando os autores aparecem,
mais de uma vez, isso ocorre ha mesma edicao.

Além disso, em “Peixe Elétrico”, ao contrario dos outros trés veiculos, néao
identificamos nenhuma editoria.

“‘Peixe Elétrico” consolida-se transita entre a inovagcdo do ambiente
tecnolégico de publicacdo e a tradicdo. Nesse cenario, reconhecemos aspectos a
serem considerados, sobretudo quanto aos problemas técnicos dos aplicativos de
leitura e nos links, que ndo funcionam plenamente para estabelecer a interatividade
com os leitores-usuarios. No que tange a tradicdo, a falta de recursos graficos e
elementos de atratividade dificultam processos de leitura mais fluentes e prazerosos.
O elevado namero de péaginas, associado as caracteristicas predominantes do estilo
e-book/livro também dificultam o estabelecimento de uma nova proposta de

Jornalismo cultural.
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A partir das caracteristicas presentes em cada um dos veiculos de
comunicacdo que compdem este corpus de analise, seguimos, no proximo capitulo,
as comparacdes entre as publicacdes. Iniciamos pelos dois primeiros, “SLMG” e
“CS”, para depois passarmos as semelhancas e diferencas entre “O Rascunho” e

“Peixe Elétrico”.
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6 ANALISE COMPARATISTA DOS QUATRO VEICULOS

Refletimos agora sobre os quatro veiculos de comunicagdo a partir da
estratégia de leitura comparadal®. A articulacdo de um projeto interpretativo
mobilizado pela comparacdo, engloba a valorizacdo das leituras que se
concretizaram pelos dados ja expostos de cada um dos veiculos, segundo uma
perspectiva que privilegia as representacbes da insercdo social. Dessa maneira,
compilamos os dados ja apresentados, nos itens anteriores, para dar conta de uma
abordagem mais ampla dos cadernos.

Construimos dois blocos: nos blocos 1 e 2%, procuramos responder as
mesmas questdes: A) quais sdo as principais tendéncias, tanto editoriais (temas,
editorias, linguagens, conteudos, escolha de fontes etc.) quanto gréficas (elementos
gue compdem o layout)? B) que instrumentos textuais (tematicos) e visuais 0s
cadernos utilizam para chamar a atencdo dos leitores? C) que tipos de géneros
textuais séo valorizados? e D) quais autores mais aparecem naguele corpus?

Um terceiro bloco visa a comparacdo entre os blocos 1 e 2, buscando
responder aos demais questionamentos propostos por essa reflexdo: A) quais
caracteristicas delimitam as mudancas na producao jornalistica, desde o inicio dos
cadernos? B) qual a relac&o entre o tipo de producéo cultural apresentada e o perfil
ideal dos leitores dos cadernos? C) quais sdo as abordagens dos veiculos em
relacdo a Literatura? D) o conceito de Literatura € o mesmo nos cadernos antigos e
nos atuais? E) qual agenda do Jornalismo cultural é evidenciada nos cadernos? F)
gue Jornalismo cultural se projeta para o publico de amanha?

Feitas as consideracdes sobre os procedimentos metodoldgicos adotados,

passemos as analises do bloco 1.

105 Conforme conceito explorado no capitulo 4 de principios metodoldgicos.

106 A organizacdo de dois blocos, com as mesmas perguntas, justifica-se pela escolha metodoldgica
da comparacéo. Nosso objetivo € olhar para os quatro veiculos a partir das mesmas reflexdes. Assim,
tragamos as comparagdes entre “SLMG” e “CS”, veiculos da década de 1960 (que denominamos
bloco 1) e “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”, veiculos contemporaneos (que intitulamos bloco 02).
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6.1 BLOCO 1: “SUPLEMENTO LITERARIO MINAS GERAIS” E “CADERNO DE
SABADO’

Seguindo o raciocinio proposto nas caracterizagdes do corpus, iniciamos
pelas comparacfes sobre os aspectos visuais das duas publicagdes. O “SLMG” e o
“CS” possuem similaridades nas formas de disposicdo dos conteudos. O projeto
grafico orientador do projeto editorial de ambos os veiculos apresenta, como
caracteristica principal, as constancias e similaridades nas formas de disposi¢éo das
paginas internas. Em ambos, ha um padrdo de exposicdo das tematicas, com
insercdes que variam de imagens, boxes, espacos em branco, titulos e linhas de
apoio a frases em destaque. O grid também € praticamente 0 mesmo: 0s nUmeros
de colunas variam entre trés, quatro e cinco.

Outra tendéncia dos dois veiculos € a inclusdo de elementos como imagens,
gravuras e frases em destaque, dentre outros. Desse modo, os critérios de equilibrio
e harmonia, juntamente com a distribuicdo de contrastes e espacos de respiro,
tornam as publicagbes mais atrativas para a leitura. Mesmo com esse estilo, tanto no
“SLMG”, quanto no “CS”, a exposicdo dos conteudos segue o formato tijolo. H&
muitas paginas com layout de blocos compactos de textos. Os dois veiculos também
utilizam a diagramagao no formato vertical e em “U”, o que acaba, sobretudo no
“CS”, dificultando a leitura. Podemos concluir, pois, que ambas as publica¢cdes sdo
dirigidas a leitores iniciados.

Quanto as capas, notamos diferencas entre os dois cadernos. No “SLMG”,
ndo ha uma unidade estética visual que represente a publicacdo; no “CS”, as
informacdes editoriais do veiculo permaneceram em praticamente todas as edic¢des,
no mesmo formato de disposicdo. No “CS”, somente na edigdo de 1967
identificamos um texto, pois todas as demais apresentam pinturas, gravuras e
xilogravuras.

Em relacdo as contracapas, observamos semelhancas entre o “SLMG” e
“CS”. Nelas, ndao ha uma continuidade na disposi¢cdo dos contetdos. No primeiro,
somente nas duas ultimas edi¢bes (1980 e 1981) o logotipo se encontra igualmente
posicionado. Nas demais (1966, 1968, 1977 e 1978), a disposi¢ao e o formato de
insercao é variado. No “CS”, apenas nas edigdes de 1967 e 1968 a identificacado do

nome “Caderno de Sabado” e sua numeragao esta localizada no cabecalho das
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paginas internas. Nas outras quatro — 1977, 1978, 1980 e 1981, elas passaram para
o rodapé. Da mesma forma, o nome do veiculo e a denominagcao “Caderno de
Sabado” s6 estdo presentes nas contracapas das edi¢des de 1967 e 1968; nas
demais (1980 e 1981), ndo ha qualquer referéncia.

Apesar de algumas diferencas entre as publicacdes (Vide Quadro 18), os
aspectos graficos sdo similares no “SLMG” e no “CS”. As paginas internas, ainda
que dispostas em blocos compactos de textos, no estilo tijolo!%7, apresentam
identificacdo visual, enquanto as capas e contracapas néo orientam os leitores para

a familiarizac&o de informar, a primeira vista, sobre um conceito da publicacao.

Quadro 18 — Tendéncias da disposi¢ao grafica de “SLMG” e “CS”

Veiculo Paginas internas | Capas Contras capas
“‘SLMG” Predominanciado | Auséncia de unidade | Auséncia na
estilo tijolo estética visual gue | familiaridade de
represente as | disposigcéo dos
publicacdes. conteudos.

Vao se tornando mais
visuais do que gréaficas

“‘CS” Predominancia do | Informacdes editoriais do | Auséncia de
estilo tijolo veiculo permaneceram em | familiaridade na
praticamente todas as | disposicédo dos

edi¢bes, no mesmo | conteuddos.
formato de disposicéo.
Somente em uma edicdo
h4 a exposicdo de um
texto, todas as outras
apresentam pinturas,
gravuras e xelografias.
Fonte: a autora

Também observamos, nas indica¢des editoriais, mais semelhancas do que
diferencas. Ambas as publicacdes utilizam a intercomunicabilidade do Jornalismo e
da Literatura como instrumentos textuais. Os dois campos sdo tomados, tanto no
“‘SLMG”, quanto no “CS”, como complementares, intercomunicantes (LAJOLO,
ZILBERMAN, 1996).

Conforme ja ressaltamos nesta reflexdo, uma das primeiras areas a ocupar o

Jornalismo cultural foi a Literatura. Justamente por isso, esta pesquisa contempla as

107 Entendemos que a exposicdo no estilo tijolo era uma pratica comum na época em que circulam
“‘SLMG” e “CS”. Em geral, os veiculos ndo possuiam recursos graficos e programas de edicao
avancados. Por isso, para aquele contexto, esta acaba ndo sendo uma caracteristica de conotacéo
negativa.
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configuracdes socio-histéricas da aproximacao entre o Jornalismo e a Literatura, em
espacos constituidos pelo Jornalismo cultural. Identificamos assim, que, dentre os
espacos que o Jornalismo cultural conquistou, estdo inseridos os cadernos. Para
melhor ilustrar essas denominac¢des, propomos um esquema, conforme Figura 90,

para facilitar a indicacéo destes grandes campos.

Figura 90 - Representagéo do Jornalismo cultural

Jornalismo

Jornalismo Cultural

Fonte: a autora

Nessa perspectiva das grandes areas do Jornalismo e da Literatura, pelo viés
do Jornalismo cultural, foi possivel observar que os cadernos em questdo — “SLMG”
e “CS” — se constituem como uma plataforma interpretativa da cultura e o
pensamento da época em que estdo inseridos. Eles se tornam, assim, instrumentos
de leitura da Literatura, com um olhar critico voltado ao social, e, deste modo, de seu
préprio tempo e contexto.

Para facilitar a metodologia comparatista, pontuaremos as caracteristicas de
cada veiculo. Com a leitura do texto denominado “Apresentacado”, do primeiro
exemplar do “SLMG” — datado de setembro de 1966 —, registramos algumas
particularidades do seu projeto editorial: a primeira consiste na influéncia do governo
do estado de Minas Gerais, justamente porque o caderno é uma providéncia cultural
do governo. Apesar disso, ndo vislumbramos qualquer sinal de censura no jornal. A
segunda é a perspectiva regionalista, isto €, a predominancia de escritores oriundos
do estado de Minas Gerais nos textos, e a terceira, referente as teméticas
abordadas: ha superioridade de artigos que contemplam a analise critica e o0s

ensaios com maior profundidade de reflexao.
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No “CS”, o primeiro exemplar, que circulou em 1967 nao apresentou qualquer
texto com propostas sobre as linhas editoriais do veiculo. No entanto, com a
insercdo de uma cronica da escritora Clarice Lispector, identificamos que as
estratégias do entdo novo caderno centram-se na importancia das tematicas sociais,
visando apresentar uma nova proposta de cultura aos leitores. Também com
referéncia as tematicas abordadas, ha maior incidéncia de artigos. Desse modo,
concluimos uma proximidade com relagao ao “SLMG”.

Quanto aos géneros, 0 maior niumero de textos, em ambos os veiculos, € o
que intitulamos de “Outras areas do conhecimento”, seguido pela poesia.
Desdobramos o item “Outras areas do conhecimento” mostrando que ambos 0s
periddicos apresentam a tendéncia de inserir temas literarios para representar o viés
historico, justamente, pela reflexividade em torno dos elementos externos as
matérias jornalisticas. Em uma média dos numeros editados, identificamos que,
tanto o “SLMG”, quanto o “CS”, apresentam cerca de 80% dos textos na categoria
temética que corresponde a historia. Os numeros nos indicam, assim, que as
construcBes textuais sdo moldadas pela relacdo da Literatura com o viés social.
Entendemos que, nos cadernos, o campo literario é tomado como uma forma de
expressao artistica que dialoga com o contexto social.

Quanto ao tema, mesmo com as semelhancas, observamos que ha maior
variedade nos textos abordados no “CS”. Enquanto, no “SLMG”, estdo presentes os
conteudos relativos a artes plasticas, historia, muasica, cinema, fotografia e teatro; no
“CS”, além destas, ha matérias que contemplam arquitetura, filosofia e notas
bibliograficas.

Seguindo o0s contornos comparatistas, quanto a origem dos autores que
assinaram os textos e os que foram abordados, ha também uma diferenca entre os
veiculos. No “SLMG”, os autores regionais sao a maioria, tanto 0s que escreveram,
como os que foram abordados. Suas edi¢cdes demonstram 0 quanto a proximidade,
em termos geograficos, esta presente nos textos do veiculo. Essa opc¢ao editorial de
inserir autores mais regionais pontua outra caracteristica: ndo ha uma tendéncia de
autores candnicos no “SLMG”, nem guanto aos que escreveram, nem quanto aos
gue foram abordados.

Ja no “CS”, somente os autores abordados possuem predominancia da
regionalidade. Ja 0s que escreveram as matérias possuem origem nacional, ou seja,

a partir de diversas partes do Brasil. Essa opc¢ao editorial do veiculo amplia-se com a
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tendéncia de discusséo sobre autores candnicos nos textos do “CS”. Outro dado
reafirma a representacdo de obras inseridas no canone, o fato de os escritores
abordados serem, em sua maioria, conhecidos.

A insercdo de matérias assinadas por escritores demonstra o
(re)conhecimento social que ambos os cadernos possuem. O jornal se constitui
como um agente legitimador. Assim, 0s escritores usam 0s espacos para evidenciar
“seus valores estéticos e de grupos de intelectuais que utilizam como espacgo para
veiculacao de suas ideias” (LIMA, 2013, p. 157).

Nesse contexto, podemos lembrar o papel dos jornalistas dos séculos XVIII e
XIX, com a funcao de critico, ou ainda, o profissional do século XX, menos moralista
e mais moderado, mas, ainda assim, com o poder de influéncia, e que figura nos
textos do “SLMG” e no “CS”. Em ambos os veiculos, é possivel observar textos com
carater opinativo, em funcdo da interpretacdo dos comportamentos sociais e
culturais.

Também hé repeticbes de nomes entre as edicbes em ambos os veiculos. No
“SLMG”, Fabio Lucas, Lais Correa Araujo, Celina Ferreira, Ronaldo Werneck, Daniel
Cruz Filho, Hugo Pontes e Francisco Carvalho aparecem mais que uma vez em suas
paginas. No “CS”, ha um numero maior de escritores recorrentes nas edig¢oes:
Clarice Lispector, Herbert Caro, Maria Abreu, A. R. Schneider, F. Riopardense de
Macedo, Sérgio Ribeiro Rosa, Nereu Corréa, Ernesto Wayne, Antonio Hohlfeldt,
Maria Abreu, Mario Quintana, Guilhermino Cesar, Paulo de Gouvéa e Danilo Gomes.
Com essa relacdo, percebemos que, no “SLMG”, os autores sdo, em sua maioria,
mineiros, enquanto que no “CS”, praticamente todos tinham relacdo direta ou
indireta com o jornal.

Tanto no “SLMG”, quanto no “CS”, é evidente a permanéncia de editorias e
séries que se repetem ao longo das publicagdes. No “SLMG”, “Roda Gigante”,
‘Informais”, “Langamentos”, “Memorandum” e “Literatura mineira” apareceram em
todas as edicdes. Somente “Os livros mais vendidos da semana” e “Letras
europeias” encontravam-se em uma uUnica publicacdo, a primeira, em 1966, e a
segunda, em 1968. Ja no “CS”, “Os melhores discos classicos”, “Mundo em foco” e
“‘Quem é quem nas Letras rio-grandenses” se repetem; ja “Musica popular” esta
inserida apenas em 1966 e “Subunidades Urbanas”, “O ensino da lingua em
questao” e “Historia Antiga da fronteira rio-grandense”, aparecem nas edi¢des de
1968.
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Da mesma forma, em ambos os veiculos, tivemos dificuldades para localizar
as editorias, porque a diagramacéao das paginas néo facilita essa visualizacéo inicial,
ja que o nome da editoria e os seus titulos, por vezes, confundem-se. Além disso, 0
fato de serem publicacées impressas somente nas escalas de preto e branco, por
nao haver, na época, os recursos de impressdo colorida, também dificulta essa
identificacao.

Cotejando os tracos comparativos de ambos os veiculos, destacamos, dentre
todas as caracteristicas apresentadas, que ambos possuem uma linguagem
especializada, voltada a academia, e ndo de textos preconizados para um jornal,
com abertura para diferentes publicos. Justamente por isso, as matérias sdo densas
e por vezes longas. Outra indicacdo que merece destaque é a insercdo, tanto no
“‘SLMG”, quanto no “CS”, de tematicas que contemplam a importancia da Literatura
em seu viés social e histérico. Nesse contexto, reconhecemos que as escolhas
editoriais remetem a um amplo conjunto de saberes por parte dos leitores.

Dando sequéncia ao método comparatista, no proximo item refletiremos sobre

os veiculos contemporaneos, “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”.

6.2 BLOCO 2: “O RASCUNHO” E “PEIXE ELETRICO”

Continuamos nessa discussédo com a finalidade de estabelecer comparacoes
entre os veiculos contemporaneos!®®, Partimos primeiro para a reflexdo sobre os
aspectos visuais das publicacdes, para averiguar a contribuicdo destes elementos
no entendimento da producéao editorial de “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”.

A partir da analise comparativa, assim como na se¢do anterior (4.5.1),
formulamos um conjunto de inferéncias que identificam os principais instrumentos
graficos utilizados pelos cadernos. Ao contrario do “SLMG” e do “CS”, que possuem
mais semelhancas do que diferengas, “O Rascunho” e “Peixe Elétrico” contam com
layouts totalmente distintos. Enquanto, no primeiro, ha uma preocupacéo estética,
no segundo, observamos auséncia de alguns tracos que permitam a identificacao

visual por parte dos leitores.

108 Utilizamos a expressdo contemporaneos, pois o corpus de analise engloba as edic6es dos anos
de 2015 e 2016, portanto, proximas a nossa perspectiva de reflexao.
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A principal evidéncia de “O Rascunho” é que nao ha grandes mudangas nas
seis edicOes analisadas. Todas as paginas seguem uma tendéncia de exposi¢ao dos
contetidos. Para auxiliar no entendimento das matérias, o veiculo utiliza fotografias,
ilustracdes, caricaturas, frases em destaque, boxes e, sobretudo, linhas e espacos
de respiro. O grid — que varia de duas, trés, quatro a cinco colunas — possui
praticamente a mesma disposicdo nas seis edigdes. Assim, o padrao visual de “O
Rascunho” se constitui pela légica da repeticao, a fim de familiarizar o leitor com os
conteudos a serem apresentados.

Outro recurso utilizado em todas as publicagdes analisadas de “O Rascunho”
sao as linhas (Vide Figura 91). Elas possuem a finalidade de separar os titulos dos
textos, colunas, fotografias, ilustracdes, imagens e, ainda, para situar os leitores em
relagdo a organizagdo dos contetdos das paginas. Por isso, reconhecemos o0s
principios de coeréncia, unidade, equilibrio e harmonia predominantes, desde os

layouts internos, até as capas.

Figura 91 — Pagina 6 (Novembro de 2016)

Fonte: a autora

Ao citarmos como exemplo a Figura 91, nosso objetivo € demonstrar as
diferentes formas de inser¢des dos contetudos nas péginas internas. Neste caso, 0s

elementos estédo orientados para chamar a atencédo dos leitores, sobretudo para o
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entrevistado e para uma frase dita por ele, estampada dentro da fotografia, no lado
direito. A linha é utilizada como recurso para destacar o vocabulo do titulo, “palavra”.
Nessa perspectiva, identificamos um layout configurado pelos principios alusivos a
organizacdo do conteudo editorial.

Em relacdo as capas, elas sdo constituidas pelas informacfes editoriais,
referentes a identificacdo de ordem visual e tematica. O titulo “O Rascunho”, o
slogan: “o jornal de literatura do Brasil”, o simbolo, a data e o numero da publicagao,
estdo presentes nas seis edi¢Oes, sempre nos mesmos locais (Vide Figura 54). A
partir de fevereiro de 2016, o numero de edicdo e a data passaram para o lado
direito, mas todas as demais informacGes permaneceram iguais. Essa construcao
em torno dos elementos do layout confere a publicacdo clara unidade visual,
possibilitando facil familiaridade com os leitores. Os elementos identificam as
edicdes de “O Rascunho”, criando, assim, um vinculo com os receptores.

Com relagdo as contracapas, somente as duas primeiras edicbes de “O
Rascunho” (julho e setembro de 2015) apresentam as informacdes editoriais. As
outras quatro (novembro de 2015, fevereiro, julho e novembro de 2016), ficaram
ocupadas exclusivamente por publicidade, sem os dados editoriais.

Embora com a caracteristica de insuficiéncia das informac¢des editoriais nas
contracapas, de maneira geral, os instrumentos de layout utilizados pelo caderno
conferem a publicagdo os principios de unidade e harmonia, tornando, assim
estratégicos 0s recursos graficos para o entendimento da producao editorial. A
diagramacdo segue o0 conceito de combinar elementos graficos com certa
preocupacao estética.

Em vertente contraria, os elementos de layout identificados em “Peixe
Elétrico” nao facilitam a leitura da producéo editorial e nem propiciam aos leitores
familiaridade com a publicacdo. Conforme ja mencionado, para realizar a analise
desta pesquisa, adquirimos os exemplares do webreview, pela Saraiva e Amazon, e
a forma de visualizacdo dos conteudos é totalmente diferente em cada um desses
aplicativos.

Pela Saraiva, tivemos problemas técnicos, ja que quatro, das seis edi¢cdes
nao abriram, nem pelo aplicativo do computador, nem pelo celular. Além disso, por
essa editora, os conteudos ndo podem ser visualizados integralmente, pois as
paginas nao aparecem inteiras na tela, € preciso “arrasta-las” com o mouse. Ja pela

Amazon, o aplicativo utilizado facilita a leitura, pois os espacos estao distribuidos em
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duas paginas e, em cada uma delas, identificamos duas colunas integralmente
visiveis.

“‘Peixe Elétrico” pretende ser um dos primeiros periddicos voltados ao
Jornalismo cultural, com contetdos totalmente digitais; no entanto, esse pioneirismo
acaba sendo prejudicado pelas dificuldades técnicas. O veiculo apresenta conteldos
multimidia para auxiliar no processo de leitura das matérias, mas, novamente,
acabamos encontrando problemas, visto que muitos dos links ndo estao disponiveis
para serem acessados. A partir desses problemas de ordem tecnoldgica, é possivel
afirmar que o layout depende do suporte que o leitor utilize.

Apesar de ndo haver um padrdo, encontramos aspectos visuais passiveis de
identificacdo. De maneira geral, as edi¢cdes analisadas seguem um padrédo de
exposicdo dos conteudos: todas as matérias sdo compostas pelo titulo, nome do
autor, seguido pelo bloco de texto e, ao final, informacBes sobre o autor que
escreveu a matéria. Alguns textos possuem fotografias, epigrafe ou, ao final,
referéncias e notas de fim de pagina.

Com essas caracteristicas, percebemos que o estilo da publicacéo interliga-se
mais ao layout de um livro do que de uma revista, como os editores intitulam sua
publicacdo. Os blocos compactos de texto, no estilo tijolo, aproximam-se das
caracteristicas visuais do “Caderno de Sabado” e “Suplemento Literario Minas
Gerais”, apesar do suporte eletronico.

As capas de “Peixe Elétrico” sdo os unicos espacos em que observamos
maiores insercées de aspectos visuais, como fotografias, chamadas aos conteudos
internos e informacgbes editoriais do veiculo, elementos que orientam para a
organizacdo dos aspectos gréficos. Desse modo, evidenciam-se 0s critérios de
equilibrio, harmonia e contraste. Em nenhuma das demais péaginas, foi possivel
observar tais caracteristicas. Tendo como norte essas observacoes, identificamos
que o caderno poderia explorar mais as configuracdes relativas ao projeto grafico de
forma diferenciada, em seu interior, para que, assim, os leitores tivessem facilidade
no entendimento dos conteldos e mais recursos a sua disposicao.

Com relagdo ao projeto grafico dos cadernos, como ja ressaltado, o layout
contribui para o entendimento das matérias. Observamos que, no “Rascunho”, as
fotografias e as cores auxiliam para chamar a atencdo dos leitores. Os tons de
vermelho aparecem nas identificacbes das editorias e em alguns titulos ou

subtitulos, ajudando na visualizagdo dos elementos graficos. Na mesma perspectiva,
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as fotografias, juntamente com as ilustracbes, fortalecem o projeto editorial do

veiculo (Vide Figura 92).

Figura 92 — Pagina 18 (Julho de 2015)

Galimatias,
nada mais

S s Powte Grare +
25 W0GHCE @ 25 S008I

Fonte: A autora

O percurso do texto é conduzido pelas caracteristicas pessoais do escritor,
ensaista e dramaturgo brasileiro: “Na apresentacao do livro, de fevereiro de 1933,
ele ndo s6 confirma o anarquismo da sua formacdo como despreza as atividades
intelectuais do passado proximo” (GURGEL, 2015, p. 18). Com esse formato
condutor de reflexdes, sobre as duas obras, cotejando o estilo pessoal de Oswald
para explica-las, utilizar a caricatura do escritor, logo na abertura da reportagem,
antecipa um conteudo jornalistico, vinculando-o a ilustracdo. Esse é apenas um dos
exemplos da contribuicdo das imagens para as sinalizagbes textuais de “O
Rascunho”.

Em sentido oposto, “Peixe Elétrico” insere as fotografias no inicio ou no final
dos textos. Em poucas reportagens, identificamos a localizagdo de imagens no meio
das matérias, referenciando o conteudo editorial. Na maioria das edi¢cbes, 0 que
encontramos sao fotos adicionadas ao longo das paginas e sempre ao final, nas
contracapas. Descobrimos aqui, entdo, referéncias as fontes das fotografias no
periodico: elas sdo oriundas de ensaios artisticos ou foram expostas em mostras.

Mas como as imagens ndo possuem um vinculo direto com as reportagens, elas
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apenas figuram no espaco do veiculo de comunicacdo, ndo servindo como uma
ferramenta de entendimento dos textos.

Também ndo percebemos qualquer instrumentalizacdo das cores em “Peixe
Elétrico”. Nas paginas internas, usa-se preto somente nos links. Nestes casos, ficam
azuis, mas ndo por uma opc¢ao visual, e sim, porque essa € uma caracteristica
automatica do Word, para produzir conteados multimidias.

O percurso aqui trilhado sugere que a contribuicdo dos recursos gréficos, no
projeto editorial, ocorre somente em “O Rascunho”. Os instrumentos visuais
utilizados por “Peixe Elétrico” ndo remetem a um projeto grafico especifico, no que
se refere a orientacdo de elementos contemplados pelo layout. Nas comparacdes,
reconhecemos, nas construcdes textuais, os dois veiculos com algumas diferencas e
outras semelhancas. Vamos explora-las a medida em que caracterizarmos seus
conteudos editoriais.

O enfoque das tematicas literarias constitui-se uma das aproximacdes entre
“O Rascunho” e “Peixe Elétrico”. Em ambos, a intercomunicabilidade da Literatura e
do Jornalismo € acentuada, sobretudo, pela utilizacdo das tematicas. Nos dois
veiculos, assinalamos a presenca do género artigo, ou seja, 0s textos contemplam a
analise mais critica de obras. HA uma preocupacéo na apresentacdo das matérias
aos leitores, como uma espécie de manual de Literatura, com o intuito de traduzir
diferentes areas do conhecimento.

O numero de paginas ndo se configura como um aspecto a ser levado em
consideracao por “Peixe Elétrico”, visto que o veiculo é publicado somente no
formato digital. Além de extensos, 0s textos se aproximam da linguagem académica,
afastando-se do estilo jornalistico.

Ao longo dos anos, a Literatura e o Jornalismo foram se desenvolvendo
paralelamente. A introducdo da légica dos bytes transformou as praticas produtivas
e as rotinas de leitura. O novo espagco de comunicagdo, baseado na tecnologia,
oferta aos receptores uma gama de novas informacdes. Nesse cenario globalizado
(CASTELLS, 2015), os leitores sdo convidados a novas formas de se informar.
Assim, o papel dos receptores passa a ser evidenciado. Na web, ha uma tendéncia,
de acordo com Jacks e Knewitz (2010), de somente ocorrer uma varredura com 0s
olhos, e ndo uma leitura “palavra por palavra”. O mais provavel é que os usuarios
nao absorvam as informacgbes de forma reflexiva, mas pelo contrario, apenas
“passem os olhos” (JACKS, KNEWITZ, 2010, p. 395) pelos conteudos expostos.
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Desse modo, frente ao novo cenario, além da instantaneidade,
simultaneidade e interatividade, os dados de leitura devem ser considerados pelos
veiculos de comunicacédo, j& que, com todas essas mudancas, 0S USUArios criam
suas proprias estratégias para decifrar os conteddos. Em meio a uma rotina de
multitarefas, torna-se possivel ler e acessar muitos conteddos ao mesmo tempo.

Observando o contexto dessa cultura participativa (SHIRY, 2011), vale refletir
se uma reportagem de 39 paginas, mesmo na plataforma on-line, prende a atencéo
dos leitores. Jacks e Knewitz lembram que a facilidade dos contetdos noticiosos na
internet, torna o0 ambiente comunicacional cada vez mais abrangente e imediatista.
“‘As informacbdes tornam-se velozes, globais, excessivas e, consequentemente,
muitas vezes incompativeis com a capacidade de absorcao das pessoas. O leitor €
impingido a acelerar sua rotina e a desenvolver novas habilidades para acolher o
mundo em seu fluxo” (2010, p. 393). Nesse sentido, “Peixe Elétrico” teria sido
idealizado para ser uma plataforma diferenciada e inovadora de reflexdo sobre
Literatura. No entanto, frente ao cenéario de informacdes globalizadas, € preciso
refletir sobre os textos publicados. Apesar de todas as possibilidades interativas do
webreview, as estruturas textuais acabam nao se tornando adequadas para o meio
em que o caderno esta inserido. Assim, “Peixe Elétrico” ndo apresenta inovacgdes
para o Jornalismo cultural.

Os indicios do posicionamento e das estratégias adotadas pelo webreview
ficam evidentes nos editoriais das seis edi¢cdes analisadas. De todos os excertos ja
expostos (Vide Quadro 16), que remetem a essa reflexdo, destacamos somente trés
guestBes essenciais: a) os editores apontam que, se 0 texto se enquadrar na
proposta do veiculo, sera publicado, independente de quantas paginas tiver; b)
“Peixe Elétrico” se propde a conduzir um debate de ideias no ambito das artes e das
letras, de forma independente. Por isso, o objetivo da publicacdo é “incomodar”, ou
seja, trazer opinides que instaurem o debate intelectual e c) intitulam-se como um
periodico de resisténcia.

Essas prerrogativas se revelam quando analisamos os numeros apresentados
nas tabelas e gréficos. A abordagem densa e a formacao de um publico autbnomo e
independente € ratificada pela presenca do género artigo. O debate de ideias, no
ambito das artes e das letras, € confirmado pela quantia de tematicas inseridas nas
edicbes. Além da propria Literatura, somente visualizamos artes plasticas, historia,

musica, cinema e fotografia.
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Da mesma forma, o objetivo de “incomodar” e se posicionar como
“resisténcia” é confirmado pelos contetdos estampados pelo veiculo. Assuntos da
contemporaneidade, tais como o papel da mulher frente as novas configuracfes
sociais, o Prémio Nobel de Literatura e, ainda, questbes politicas, como o
impeachment da entéo presidente Dilma Rousseff (2016), sobre o que o veiculo se
posicionou de forma contraria, sinalizam o posicionamento ideolégico do webreview.
A defesa do ideario de determinadas escolas e correntes de pensamentos
confirmam-se com as abordagens dos conteudos.

E possivel propor outras reflexes: a origem dos escritores se configura pela
nacionalidade. No entanto, h4 uma pequena diferenca entre os autores abordados
nos textos, ja que os estrangeiros ocupam boa parte das matérias. Apesar de haver
maioria de autores brasileiros, os estrangeiros representaram 35% dos textos
analisados. Em praticamente todas as edicbfes de “Peixe Elétrico” notamos a
superioridade dos nacionais. Somente na edi¢cdo #03 ocorreu 0 contrario: 0 maior
namero foram os estrangeiros, 55%, enquanto os nacionais, 45%.

Embora os numeros apontem para o predominio de escritores novos e
contemporaneos, o veiculo valoriza o prestigio intelectual dos autores que escrevem
0s textos. Essa opgéo se comprova pela apresentacéo, em todas as reportagens, de
uma mini-biografia de quem é publicado. A maioria possui formacado académica,
como Mestrado e Doutorado, ou € reconhecido no ambito literario. Com relacdo aos
autores abordados nos textos, identificamos a despreocupacdo do veiculo com
obras que pertencam ao canone.

Nessas configuragdes, ha uma aproximacao com “O Rascunho”. Os autores
que escreveram ou foram abordados sdo contemporaneos ao veiculo e de origem
nacional. Além disso, também ndo h& a valorizacdo do canone; pelo contrario, o
veiculo preconiza autores e obras contemporaneas.

A diferenga, entdo, entre “Peixe Elétrico” e “Rascunho”, evidencia-se nas
abordagens dos conteudos. Como ja explicitado, o primeiro valoriza o
posicionamento ideoldgico e a defesa do ideario de determinadas escolas e
correntes de pensamento, tendo a Literatura como pano de fundo, em seu viés
contemporaneo e abrangente a outras areas do conhecimento. “Peixe Elétrico” ndo
se preocupa com o tamanho e o formato dos textos, pois os conteudos publicados
dependem mais de seu sentido de reflexdo densa e profunda. Ja o segundo também

apresenta indicacbes editoriais que traduzem seu posicionamento ideolégico,
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abordando a Literatura em seus diversos aspectos, mas com maior preocupacao
sobre os formatos. Ou seja, em “O Rascunho”, a exposi¢cdo das tematicas
referencia-se mais ao estilo jornalistico e a introducdo de elementos que deixam a
leitura mais leve e de facil entendimento.

“O Rascunho” também transita por distintas areas que envolvem a Literatura,
mas seus textos apresentam, como principais caracteristicas a leveza e a
aproximacgdo dos leitores aos conteudos abordados. Nesse sentido, o veiculo atua
como uma espécie de manual de Literatura, visto que seus artigos s@o transmitidos
com o propésito de traduzir aos leitores o vasto e sublime mundo das letras.

Para finalizarmos esse bloco de comparacdes entre os veiculos da década de
1960 e os contemporaneos, seguimos a metodologia comparatista com as
abordagens entre os quatro cadernos, para identificar as caracteristicas editoriais e
gréficas, além de refletirmos sobre uma prospeccéao sobre Jornalismo Cultural para

0s publicos atuais.

6.3 BLOCO 3: OS VEICULOS DA DECADA DE 1960 E OS CONTEMPORANEOS

Para finalizarmos a proposta metodolégica de comparacao entre os veiculos
gue compreendem o corpus dessa analise, passamos para um panorama mais
geral, aproximando os quatro veiculos. Visamos, assim, a partir de agora,
problematizar as mudancas que ocorreram nos cadernos da década de 1960, até o
cenario globalizado que coteja as estruturas comunicativas atuais, ou as reiteradas
praticas editoriais de tais publicacdes.

Associando as caracteristicas do design grafico de “SLMG”, “CS”, “O
Rascunho” e “Peixe Elétrico”, identificamos algumas concepgdes que retratam as
principais alteragcfes de layout, e, sobretudo, a contribuicdo dos projetos graficos em
relacdo aos contetdos. A fim de serem sinalizadas, separamos essas reflexdes em
alguns itens, contemplando o0s seguintes elementos graficos: a) capas; b)
contracapas; c) paginas internas; d) utilizacdo da cor e e) insercdo de imagens
(fotografias, caricaturas, dentre outras). Para melhor classificar esses aspectos,

compilamos esses dados na Quadro 19, exibida na sequéncia.



Quadro 19 — Alguns dos elementos graficos dos quatro veiculos
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Veiculo Capas Contracapas | Paginas Cores Imagens
internas
“SLMG” | Auséncia Auséncia da | Predominancia | Nao ha | Utiliza as
de unidade | familiaridade do estilo tijolo | aplicagdo | imagens
estética na disposicéo de cores como
visual que | dos contetdos suporte
represente para 0
a conteudo
publicacéo. editorial
Véo se
tornando
mais visuais
do que
graficas
“CS” Informagde | Auséncia da | Predominancia | Ndo h& a | Utlliza as
s editoriais | familiaridade do estilo tijolo | utilizacdo imagens
do veiculo | na disposicao de cores, | como
permanece | dos contetdos ao menos | suporte
m em na fase | para o}
praticament que contetdo
e todas as estudamos | editorial
edicbes, no a
mesmo publicagéo
formato de
disposicéo.
“O Informagbe | Somente nas | Constitui-se Utilizagdo | Utiliza as
Rascu- s editoriais | duas primeiras | pela logica de | da cartela | imagens
nho” do veiculo | edigcbes (julho | exposicdo dos | de cores como
permanece | e setembro de | conteldos, a |do suporte
m em | 2015), as | fim de | vermelho para 0
praticament | informagdes familiarizar os | para conteudo
e todas as | editoriais  do | leitores com o | identifi- editorial
edicbes, no | veiculo estdo | material a ser | cagdo de
mesmo presentes nos | apresentado titulos,
formato de | rodapés das editoriais.
disposicdo. | paginas. Nas As escalas
Apresenta | outras quatro de preto e
unidade (novembro de branco
estética 2015 e também
visual fevereiro, julho sao
e novembro de usadas
2016), séo para
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Veiculo Capas Contracapas | Paginas Cores Imagens
internas
praticament | editorial do paginas nao

e todas as | veiculo internas, possuem
edicdes. ha o qualquer
Apesar predomi- relacédo
disto, nio do com o]
apresenta preto e conteudo
unidade branco editorial.
estética Elas sao
visual oriundas
de exposi-
¢bes ou
mostras
fotogra-
ficas e
estédo
inseridas
no inicio
ou ao final
das
matérias,
apenas
como
ilustracéo
ou respiro
do texto

Fonte: a autora

Com base nessas informacfes, € possivel concretizar as comparacfes entre
0s quatro cadernos. Enquanto “O Rascunho” se destaca pela utilizacdo de
elementos de layout mais atuais, como uma cartela de cores, linhas, boxes, espacos
de respiro, frases em destaque, fotografias, ilustracbes e imagens, para que oS
recursos graficos sejam orientadores da producdo editorial, “Peixe Elétrico” nao
avancou em uma proposta grafica contemporéanea. O projeto grafico do webreview
esta condicionado ao suporte que o leitor utiliza para ler as matérias. Além disso,
nas paginas internas, ha a predominancia do estilo tijolo. Desse modo, “Peixe
Elétrico” aproxima-se dos aspectos visuais usados pelos veiculos da década de
1960, “SLMG” e “CS”. Mas, nestes dois, ainda que seja recorrente o estilo tijolo nas
suas paginas internas, ndo avaliamos esse resultado como uma conotagéo negativa.
Pelo contrario, para os programas visuais utilizados na época, este era o estilo que
estava ao alcance dos veiculos de comunicacgéao.

“‘SLMG”, “CS” e “O Rascunho” utilizam o projeto grafico como uma ferramenta

de aproximacao ao projeto editorial. J& em “Peixe Elétrico”, os recursos graficos nao
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auxiliam de maneira direta no entendimento dos conteudos jornalisticos. Além disso,
por ser um veiculo publicado somente no ambito digital, existem dificuldades
técnicas com recursos que a plataforma on-line oferece aos leitores, visto que
muitos dos links e paginas referenciadas podem nao abrir.

Apresentadas nossas observacdes sobre as tendéncias graficas que
constituem os peridédicos, passamos para as conclusées sobre as principais
caracteristicas que demarcam as mudancas na producado jornalistica, aludindo as
comparacdes dos cadernos da década de 1960 em relagdo aos contemporaneos.
Organizamos esse percurso em quatro reflexdes principais: a) producéo jornalistica;
b) escritores; c) leitores e d) prospeccdes futuras sobre o campo.

Passamos entdo, a tecer comentarios sobre cada uma delas.

No que se refere a producao jornalistica, inferimos que os quatro cadernos
possuem uma abordagem proxima: a intercomunicabilidade entre o Jornalismo e a
Literatura. O “SLMG”, “CS”, “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”, constituem-se como um
segmento de intepretacdo sobre o pensamento da época em que estdo inseridos.
No entanto, notamos, nos textos de “SLMG” e “CS”, o viés critico a Literatura, mais
evidente. Estes periddicos possuem, em sua esséncia, a abrangéncia das varias
artes, além da literaria, como exemplo, as artes plasticas ou cénicas. Os textos
destes dois veiculos buscam, nas artes de vanguarda, a construcdo de uma
identidade para as teméticas literarias do nosso pais.

Assim, entendemos que a abordagem literaria do “‘SLMG” e do “CS” é
diferente de “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”, pois, nos dois primeiros, observamos a
insercdo de tematicas com o viés literario mais reflexivo, tais como as indicacdes
sobre o eu lirico!®® e o movimento modernistall?, s6 para citar dois exemplos do
nosso corpus. Nos dois cadernos contemporaneos, também identificamos,
claramente, a relacdo dos textos com a sua época de criagdo. “Rascunho”
exemplifica essa relagdo, com a ampla divulgagéo, nas seis edi¢cGes analisadas, de

resenhas sobre obras atuais. Ja em “Peixe Elétrico”, podemos citar o texto do #01,

109 Para melhor expor o que entendemos pelo viés literario mais evidente, o texto do “SLMG”, “O que
fazer da teimosia lirica?”, indica-nos a relagédo sinalizada com o campo literario. A autora, Eliane
Zagury, reflete sobre as diversas formas de exploracéo e expresséo do eu lirico.

110 Para incluir também o “CS” sobre a relagdo do veiculo de maior evidéncia literaria, o texto, “O
mundo magico de Martim Cereré”, de Nereu Corréa, possui, como pano de fundo, a obra poética de
Cassiano Ricardo: “Martim Cereré’ encerra o segundo ciclo, ja integrado no movimento modernista.
Apresenta, indiscutivelmente, a obra-prima da poesia nacionalista inaugurada pelo Modernismo”
(CORREA, 1968, p. 09).
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“O legado da escravidao: parametros para uma nova condicdo da mulher”, em que
Angela Dauvis reflete sobre o papel feminino frente as configuracdes atuais.

Ainda com relacdo a abordagem literaria, notamos semelhan¢as nos quatro
veiculos. Nos textos analisados, a maioria é do género artigo, cujos conteldos
promovem uma andlise mais critica das informacdes, até ensaios, com maior
profundidade de reflexdo. Além disso, é recorrente a presencga dos “Outras areas do
conhecimento”. O que os diferencia sdo as variedades tematicas exploradas por
cada um dos quatro cadernos.

Quando pensamos nas interpretacdes e abordagens dos veiculos, é oportuno
lembrara reflexdo de Mouillaud (1997). O autor afirma que o Jornalismo é
denominado campo polémico, ou seja, ndo € um mero reprodutor de fatos e
informacdes. Por isso, os cadernos vao além do discurso da cotidianidade (GADINI,
2007), eles apresentam textos com reflexividade em torno da dimenséo social e
histérica.

Outro ponto que devemos considerar, sobre a producdo jornalistica dos
quatro cadernos, € a linguagem de seus textos. No “SLMG”, “CS” e “Peixe Elétrico”,
€ possivel encontrar matérias com caracteristicas mais académicas, com linguagem
especializada, e néo reportagens preconizadas para um jornal, ou seja, mais
populares, abrangendo o0s mais diferentes publicos. Mesmo com maior
referencialidade para com os aspectos sociais, “O Rascunho” possui um tom mais
leve, com caracteristicas evidentemente jornalisticas. Além disso, a prépria
contemporaneidade dos temas, através da presenca de maior nimero de resenhas,
e ndo de artigos, € indicativo da maior tendéncia jornalistica da publicacao.

Avancando nas comparacoes dos quatro cadernos, passamos a refletir sobre
0s autores dos textos, tanto os que escreveram, quanto os que foram abordados,!
no “SLMG”, a maioria dos autores sao regionais (0s autores-escritores e autores-
assunto). Esse movimento indica que ha uma maior presencga do regionalismo nas
tematicas. O regionalismo também esta presente no “CS”, mas somente quanto aos
autores abordados. Os que escreveram possuem origem nacional. Ao contrario do
“SLMG”, “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”, no “CS” ha a preponderancia de autores

canonicos.

11 A fim de ndo repetir as expressdes, vamos utilizar, para os autores que escreveram 0s textos,
“autor-escritor” e para aqueles que foram abordados, “autor-assunto”.
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Em “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”, os autores-escritores e 0s autores-
assunto possuem origem nacional. No entanto, no ultimo, observamos uma pequena
diferenca quanto aos abordados pelos textos, j& que 0s estrangeiros séo incluidos
em grande parte das matérias. O cruzamento dessas informacgfes permite-nos
concluir que “SLMG” e “CS” possuem um vinculo maior com as regides em que
estdo inseridos, o0 que se reflete em seus textos. Ja “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”
valorizam contextos mais gerais e menos bairristas.

Conforme ja mencionamos, a tendéncia em abordar aspectos biogréaficos, nos
cadernos, ainda € uma pratica recorrente. O espaco do jornal é visualizado como um
ambiente de reconhecimento e legitimacéo. Assim, grupos de intelectuais utilizam os
cadernos para divulgar suas ideias (LIMA, 2013). Nos quatro veiculos, ha uma
valorizagédo dos escritores. No entanto, em “Peixe Elétrico”, essa relacao fica ainda
mais evidente, porque, em todos os textos publicados, h4 uma mini-biografia do
autor que os produziu. Todos os escritores possuem uma notoriedade no mundo das
letras, estando vinculados a area académica ou com reconhecimento literario pela
publicacdo de suas obras.

Com os dados compilados nos Quadros 9, 11, 14 e 17, que nos permitiu
elaborar uma lista de autores de cada edi¢cao, percebemos que, no “SLMG”, ha um
total de 76 escritores diferentes; destes, 23 sdo mulheres e 53 homens. No “CS”,
sdo 42 escritores: sete mulheres e 35 homens. Nos veiculos contemporaneos, “O
Rascunho”, traz 64 escritores, 17 mulheres e 47 homens e por fim, em “Peixe
Elétrico”, 61 escritores, 17 mulheres e 44 homens.

Fica evidente, a partir desses nimeros, a escassez da presenca feminina. Em
nenhum dos quatro veiculos encontramos predominancia de mulheres escrevendo.
A pesquisa, ja indicada nesta reflexdo, realizada por Regina Dalcastagne, a qual
contou com um recorte temporal de romances publicados ao longo de 15 anos, entre
1990 e 2004, pelas editoras Companhia das Letras, Rocco e Record, demonstrou a
restricdo ao género feminino, isso porque, nas editoras comerciais, somente 30%
das publicacdes tém mulheres como autoras (DALCASTAGNE, 2005). Observamos
que até mesmo os veiculos contemporaneos, como “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”,
ndo guardam um equilibrio de publica¢des entre mulheres e homens. Pelos nimeros
apresentados na pesquisa, verificamos que a representatividade feminina ainda é

restrita, no &mbito literario, tanto na década de 1960, quanto na contemporaneidade.
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Fazendo aluséo ao contexto jornalistico, Ribeiro (1998, p. 31), lembra que, na
década de 1930, as redacdes dos veiculos eram ambientes exclusivamente

masculinos:

As empresas jornalisticas eram pensadas e construidas como
ambiente de sauna brega: s6é para homem. Nem havia banheiro
feminino. No Estad&o, a noite, quando fervia o trabalho jornalistico,
as mulheres ndo eram aceitas nem na mesa telefénica. Havia
mulheres como telefonistas, mas s6 durante o dia. A noite, um
homem é que operava. Mulher podia ser telefonista, faxineira ou
servia para fazer o café: circulava na area de servico.

Essa situacdo s6é comecou a evoluir em meados da década de 1980. Rocha
(2005) acrescenta que, em 1986, as mulheres ocupavam 36% dos quadros
profissionais. JA& em 1996, este niumero passou para um pouco mais de 40%. No
entanto, mesmo com significativos avan¢os sociais, ha muitos desafios para as
mulheres no exercicio da profissdo jornalistica, fato que se confirma pela pesquisa
de 2017, idealizada por Género e Numero e a Associacdo Brasileira de Jornalismo
Investigativo (Abraji)*'?. As instituices mapearam a diversidade de géneros nas
redacbes, o status das mulheres na midia e os seus efeitos nas coberturas
jornalisticas. A pesquisa de 2017, realizada com grupos focais em Brasilia, Porto
Alegre, Rio de Janeiro e S&do Paulo, aponta que, apesar de 60% das mulheres
ocuparem 0s espacos das redacbes, 92,3% das jornalistas que responderam a
pesquisa afirmam ter ouvido piadas machistas em seu ambiente de trabalho; 83,6%
ja sofreram algum tipo de violéncia psicoldgica nas redacdes e 64% sofreram abuso
de poder ou autoridade de chefes ou fontes. Novamente, estes sdo os indicios das
disparidades, tanto no ambito literario, quanto nas redac¢des dos veiculos de
comunicacdo, com relacéo ao papel exercido pelas mulheres.

Voltando aos espacos dos escritores, nos quatro cadernos, os autores-
escritores se repetem entre as edigbes, mas as maiores recorréncias foram
registradas em “O Rascunho”, isso porque ele é o unico veiculo que trabalha com
editorias. Assim, esses espacos fixos ficam vinculados a um determinado autor.

“Peixe Elétrico” foi o que menos repetiu os autores dos seus textos!3,

112 Disponivel em: https://www.mulheresnojornalismo.org.br/
113 Entendemos que ha um nimero menor de autores por edicdo, pois uma das caracteristicas de
“Peixe Elétrico” é que o veiculo explora as mais distintas abordagens a partir de diferentes escritores.
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Se o0s quatro cadernos se aproximam em alguns aspectos, quanto a
vinculagdo com a Literatura e com o espaco social dos escritores, notamos algumas
diferencas quando refletimos sobre os leitores dos veiculos. “O Rascunho”
preocupa-se com a forma de abordagem das matérias, e por isso, pode ser definido
como um manual de Literatura, orientado para uma espécie de traducdo das
diversas tematicas que abrangem o campo literario. Assim, 0s receptores nao
precisam necessariamente de um conjunto de saberes para compreender o0s textos
deste caderno. Por outro viés, os leitores do “SLMG”, “CS” e “Peixe Elétrico”
necessitam de um conhecimento prévio sobre certas tematicas para melhor
entender os textos divulgados pelos veiculos. Isso ocorre gracas a densidade e a
profundidade dos conteudos desenvolvidos e pela forma com que sao expostos.

A medida em que registramos as semelhancas e as diferencas entre os
veiculos, entendemos que elas permitem uma prospeccao futura sobre o campo do
Jornalismo cultural. O webreview “Peixe Elétrico”, pioneiro na producédo de cultura
para a plataforma digital, n&o traz inovagdes, a ndo ser em sua forma de publicagéo
on-line. Este veiculo possui maior proximidade com o “SLMG” e “CS” do que com “O
Rascunho”, que é contemporaneo as suas producoes.

Discutir Literatura, em textos que ultrapassem 50 paginas, na era das
imagens e da interacdo audiovisual, ndo pode ser considerada uma forma de
inovacao. “Peixe Elétrico” poderia melhor explorar a tecnologia para reestruturar
seus conteudos, provocar a interatividade, oferecer materiais que reforcassem a
densidade e a reflexividade social, mas que fossem atrativos aos leitores
contemporaneos. A Literatura ndo pode ser vista como uma area do conhecimento
que, pela sua extensao tematica, deva ser rigida. Pelo contrario, ela pode ser
discutida de uma maneira leve e atrativa. Além disso, ela ndo pode ser encarada a
partir de uma concepc¢do demasiadamente elitista. Nesse sentido, a internet pode
ser uma aliada dessas produc¢fes. Conteudos multimidia e linguagem audiovisual
podem servir de suporte as reflexdes sobre os textos.

‘O Rascunho”, em relacdo as produgdes do “SLMG” e “CS”, sofreu
alteracdes. As formas de abordagem dos conteudos, e sobretudo, o layout gréfico,
contribuiram para que o veiculo pudesse se adaptar ao novo contexto comunicativo.

Além disso, o site do veiculo também esta em transformacéo, para abranger outros
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contelidos, aliados ao impresso!!, visando atender igualmente as demandas dos
usuarios-leitores, assim como o campo jornalistico. Em geral, o Jornalismo cultural
também precisa se atualizar frente ao contexto social, (re)adaptar-se e inovar,
tornando-se o mediador entre o publico e a arte, para que cada vez mais leitores
possam ter acesso ao sublime e vasto mundo das letras.

Delimitadas essas compreensdes em torno da metodologia comparatista dos

veiculos, passemos as consideragoes finais deste trabalho.

114 O site de “O Rascunho”, como ja afirmado, possui contelidos extras em relagdo ao impresso. Um
dos exemplos dessas insergdes € a editoria intitulada, “Dom Casmurro”.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O questionamento que norteou essa pesquisa se centra no olhar que
contempla as configuracdes sociais e histéricas em torno das aproximagdes entre
Jornalismo e Literatura, em espacos constituidos pelo Jornalismo cultural. O recorte
do nosso corpus abrange a lacuna de estudos que visam mapear e caracterizar o
Jornalismo cultural por meio dos cadernos de cultura.

No contexto brasileiro, reconhecemos a década de 1950 como o periodo de
criacdo dos suplementos literarios ou, como lembra Abreu (1996), do surgimento e
da consolidacao desse tipo de publicacdo. Idealizado enquanto espaco para separar
a opinido da informacado, os escritores, artistas, pensadores, mulheres ou homens
das letras foram os grandes fomentadores destes veiculos. De um momento inicial,
cujas discussOes abrangiam a Literatura em seus diferentes ambitos, para a era da
cadernizacdo, na década de 1990, os cadernos de cultura passaram por
significativas mudancas, desde a década de 1950, até a atualidade.

Com essas transformacdes nos espacos destinados a reflexdo sobre a
Literatura, o papel do jornalista também evoluiu. Nos suplementos literarios da
década de 1950, esta figura era nitidamente do critico literario. Os escritores, que
ocupavam as paginas dos veiculos, transformavam os materiais literarios em
reflexdes abrangentes e densas sobre teméaticas que envolviam o social. Assim, o
jornalismo era pensado como um caminho para a arte literaria. Passada esta fase
inicial, que também marca a histéria das publicacdes que serviram como corpus para
essa reflexdo — “SLMG” e “CS” —, surgem os veiculos contemporaneos, “O
Rascunho” e “Peixe Elétrico”, para dar continuidade ao legado de busca de
visibilidade a Literatura.

Assim, buscando responder ao questionamento sobre como se configuram as
producbes editoriais e graficas do Jornalismo cultural ao longo de suas primeiras
publicacdes, até a atualidade, e quais as principais tendéncias do Jornalismo cultural
do século XXI, debrugcamo-nos sobre a historia da imprensa para melhor refletir
sobre estas questdes.

O percurso histérico e a caracterizacdo dos formatos do Jornalismo cultural
serviram-nos como base para refletir sobre as configuracdes editoriais e graficas dos

cadernos de cultura. A analise exploratoria dos veiculos, separada em grandes eixos
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tematicos, que foram desmembrados em tabelas e graficos, auxiliaram-nos para
tracarmos as comparacdes. Optamos por delimitar os dados que compuseram as
tabelas e gréaficos, com 0os mesmos questionamentos para os cadernos da década
de 1960 — “SLMG” e “CS” e para os atuais “O Rascunho” e “Peixe Elétrico”. Assim,
depois de explorar as caracteristicas relativas ao periodo de publicacdo (os antigos
da década de 1960 e os contemporaneos), inspiramo-nos nas particularidades de
cada um deles, para idealizarmos as tendéncias do Jornalismo cultural do século
XXI.

Passamos, entdo, as nossas consideracdes: com relacdo a analise
comparativa, percebemos que “SLMG”, “CS” e “Peixe Elétrico” possuem mais
similaridades do que diferencas. Os trés veiculos aproximam-se no estilo de
diagramacao, jA que ambos exploraram, em suas paginas, os blocos compactos de
textos. Como ja afirmamos, esse critério ndo € negativo quanto aos dois primeiros
veiculos, pois no periodo de analise (década de 1960), ndo havia tecnologia que
permitisse trazer grande inovacgéo para os layouts. Ja com relagéo a “Peixe Elétrico”,
a falta de interatividade entre os elementos graficos ndo auxilia no entendimento da
producao editorial. “O Rascunho” torna-se exemplar, quando falamos de
diagramacao, pois se vale dos mais diferentes recursos para que o leitor se
familiarize com os conteudos, tornado, assim, 0s textos mais atrativos.

Considerando os elementos do layout e, ainda, a producédo editorial dos
veiculos, entendemos que o estilo jornalistico estd presente somente em “O
Rascunho”. Observamos, nas paginas deste veiculo, insergcdes de resenhas de
livros lancados recentemente; crénicas, poemas, entrevistas com nomes em
evidéncia para o campo literario e, sobretudo, reportagens que abordam a grande
area cultural, que vai desde os livros mais classicos da Literatura, até séries
televisas. A proximidade, ao dialogar e traduzir temas complexos aos seus leitores,
imprime a “O Rascunho” a leveza e a facilidade de entendimento no conteudo
jornalistico.

Ja em “SLMG”, “CS” e “Peixe Elétrico”, ha muito mais a preocupacido da
densidade das tematicas do que a utilizagdo dos recursos jornalisticos para atrair 0s
leitores. “SLMG” e “CS” sédo os espelhos das produgdes culturais de seu tempo, o
primeiro, do estado de Minas Gerais, e 0 segundo, de Porto Alegre. Ambos

buscavam a formacéo cultural de seus leitores. Para tanto, os textos destes veiculos



335

promovem a reflexdo. Assim, o Jornalismo encontra seu lugar como criacdo e
analise.

“‘Peixe Elétrico”, apesar de ser um webreview, que apresente a tecnologia
como grande aliada, torna-se uma evocacgéo dos cadernos de cultura do passado.
Cabe-nos entéo a reflexdo: para instaurar o debate intelectual, como propde “Peixe
Elétrico”, para um publico autbnomo e independente, € preciso ocupar suas paginas
com textos tdo extensos e com linguagem mais proxima a academia? Sera que 0s
leitores, tdo nativos digitais’®, em um ambiente que é moldado pela variedade de
conteudos, se interessam realmente por leituras tdo densas e extensas?

A internet implica transformacdes no Jornalismo e na producao das noticias.
A introducdo da logica dos bytes, trouxe maior velocidade e possibilidades de
edicdo. Dentro desse cenario, o papel do jornalista precisa (re)configurar-se de
acordo com este novo modelo comunicacional. E, nos cadernos de cultura, esta
relacdo nao é diferente.

O objetivo jornalistico, mesmo que na plataforma digital, continua sendo a
mediacdo da vida cotidiana, dos sujeitos e da sociedade, tendo como objeto de
referéncia os relatos construidos. O Jornalismo, enquanto pratica social atua como
objeto de transformacéo, através de suas noticias e/ou reportagens. Nos cadernos
de cultura, essa relacdo torna-se ainda mais evidente, jA que o conteldo dessas
paginas se refere muito mais a opinido, do que a informacao. Por isso, a figura do
jornalista é tdo importante, para trazer essa ampla visdo de mundo aos leitores,
como intérpretes sociais da cultura.

A palavra Suplemento remete aos significados de acréscimo e reforco, mas
sugere a ideia de unidade. Nesse sentido, € cada vez mais evidente que o0s
cadernos busquem tornar-se reprodutores das culturas, um espaco legitimo de
expressao social. Além disso, os cadernos de cultura sdo espacos de confluéncia
entre intelectuais, escritores e publico ndo especializado. Nos quatro veiculos que
analisamos, é nitida a preocupacdo com o0 prestigio intelectual. Em alguns
momentos, para construir esse prestigio, os periodicos utilizam escritores
pertencentes ao canone. Em “Peixe Elétrico”, por exemplo, todas as matérias trazem
um resumo da biografia dos autores que escreveram os textos. Todos eles possuem

esse prestigio intelectual, seja pelas suas formacdes académicas scricto senso, seja

115 Para Prensky (2001; 2006) nativos digitais sdo os individuos que cresceram inseridos e cercados
pelas TICs, em especial as digitais.
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pela publicacdo no ambito editorial. O prestigio intelectual € uma das proximidades
dos cadernos da década de 1960 e dos contemporaneos. Os quatro veiculos,
buscam, por meio da visdo de especialistas nos assuntos abordados, mostrar ao
leitor materiais para aprofundar as leituras e suas visdes de mundo.

Entendemos que justamente essa abordagem a partir de diferentes pontos de
vistas, com uma linguagem proxima e interativa, € uma das tendéncias para 0s
cadernos de cultura atuais, utilizando os recursos digitais para trazer um reforco de
conteudo aos leitores. Nesse sentido, “O Rascunho” esta trabalhando para melhorar
sua ferramenta on-line. O site do veiculo vem passando por transformacdes para ter
um conteudo on-line, além do impresso. Em nossa analise, “Peixe Elétrico”
demonstrou esfor¢cos em trazer conteldos extras aos leitores, explorando esse viés
de interatividade da internet, mas sem sucesso, ja que muitos links, ndo estavam
disponiveis.

As caracteristicas que se referem a profundidade das tematicas em relacao
aos temas literarios, enquanto forma de insercdo social, também foram essenciais a
analise. A forma como estdo inseridos os conteudos de “SLMG” e “CS” pode servir
de inspiracdo aos cadernos atuais, para que autores busquem, na profundidade das
tematicas, diversos pontos de vista para formar cidaddos mais conscientes de seu
papel no seio social.

A nossa tese, entdo, se confirma, pois, apesar das mudancas de suporte, da
modernizacdo das midias, no que se refere aos aparatos tecnolégicos, 50 anos
depois, os suplementos continuam basicamente com o mesmo formato. O tipo de
conteudo proposto e a divisdo de editorias do Jornalismo Cultural tiveram apenas
mudancas de suporte — do impresso ao digital, e de layout — com a linguagem verbal
predominante, mas também, com a utilizacdo da linguagem n&o-verbal, sobretudo,
em mecanismos de interacdo, com o uso de # hashtags. Logo, visualizamos uma
tendéncia a manutencdo do estilo de se fazer Jornalismo cultural no Brasil,
comprovada por alguns aspectos: a) conservacao do perfil dos autores de textos dos
suplementos; b) manutencdo de abordagem sobre os mesmos géneros literarios
(conto, novelas, romance, crénica e resenhas); c) o fato de os suplementos se
dirigirem basicamente a um mesmo publico, relativamente restrito e especializado,
que é o leitor de livros, o leitor académico, o intelectual da escrita, etc; d) evoluiu-se,
do suplemento, que buscava um publico amplo, mas indistinto, porque vinha

encartado em jornais de referéncia, para a publicagdo especifica, dirigida



337

diretamente para o interessado, como € caso de “O rascunho” e “Peixe Elétrico”,
mas sem mudar consideravelmente suas caracteristicas.

Nesse sentido, esta tese € uma tentativa de demonstrar as configuracdes
editoriais e gréficas dos cadernos de cultura desde a década de 1960 até a
atualidade. O corpus foi pensado para abranger diferentes estruturas
comunicacionais: um veiculo publico “SLMG”; um privado “CS”; outro independente,
‘O Rascunho” e um webreview, “Peixe Elétrico”; para dar conta de tracar as
comparacdes entre as producdes dos periodos. Documentos ricos, estes veiculos

podem servir de base para mais analises e registros nos mais diferentes contextos.
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Arquivos “Suplemento Literario Minas Gerais”

Setembro de 1966




351




352




353

E1.196)

A
!

CADERNO DE SABADO

das
ATOMIA DO BAIRRO -

lisa

icOes ana

U B ks e S s -
e

~
__mm.m
nﬂ__ LI

i %E i
i "_ﬁ._» .
“mwwmmi% _a»_ amﬂmm

(I el S a0
mmmu m hm-m“m: m 44

-.— wﬁ Uy
i n_m i 7,..,“ "W__“__
_m@%ﬁm_z il
g

-

"

T

d

das seis e
30

laderno de Sibado

aginas

-

tog dena gearairdade. £550 masms geneeosido.
e otk beemIiw cutras athidader mporionies

5 ume sipice de tumph.
Para os Ricos Que

w
=
o
[2a]
(e}
0
v
E
‘O
-0
E
o
=

o, — PAULD RONAL, & pagvo o Cnero,
Parm @ mivis beyero, ecels’ um 000 o o
Albeohds Ao, w3 makares seurcioguir
o mndo: e Guarks sazer waa de mirha Rue.
Aetivimante b 1vig mestido om recads

*seas Krvgurs Qe 33 s w mahs des miben e zen-

“Caderno de Sabado”

Extraimos algumas p

e g mestiogto orite

Ftwn o diccrecs e

Fid, paio, vt nane tande de domingo.
. Almeran ¢ wm homem skl alin de s wn
merise no cormpo i nerolige, ek @ (¥ 02 Que

mealber exiite tm fdvceuro, andonsds bichsie
Bostor s 0 G

Lecionadierma

Womh e 4
% do Wbl poblics.
O Abwrcon eoromtas

Infelizmands 6 Aot 4 s wdass um patile
-

it cbadam,
clemdonade <

#zuiar & do dodas conhocidz

o s

e iladhlel
-

0 7kos 1 Gt tu Scosnioes u diw Ea-

— Fogrmos yotos fovs ouy o miimuls @ ati-
0 1= hony de dor

estrangaves, sobrsds
nce Extodos Unldes, & fmednto de Rends & dwcan-

‘Nowes et dae dMmac dal ancs Aocibtan &
32 0oy grandes poisodoons < Borw, 16 qua, ce-

M0 ace indmans i

tooy

“ .:_ .:mﬁ

mum_m

HH
jlaat- .:. 3

.mm

o,

DIANTE DO MAR ABERTO

m.m._,

it5dpe.
.:mm_
3

i
_ mm

E: .

;_m i

mmm

uu
m.rwum.z

LA

ke pricen gkrae. O 13 were
" s T

o

: :-

_“_ﬁ g

_ m_.

_.: i
_.. ._u

_M

u_%“ﬂ__-. i

_

L *=

:‘__

mm mm

i

L

-
_ umm.& ____ mm_
i n
n nmm_.mi 2
o
LA
O
g id
wu . .M :
_:___* Tm
.M.Ew
S

[}

ENTENDEM

Eonita Saiv

1 M0 § g e e

o e B v b . W 9 b it

o e b it




354

> -

- » -2 ."-.ua—: Lrm il — —— ] -‘u ”wogn -mnmh- _mn:
T
mmau.m_ wﬂm - ma ._.- L—mf nw -.!. W&_m.m..ﬁ m__&_m ._M:_—tr.:z —““R& w“zm“““.s

AR __dmm o A

s - w < z i .3‘
._._m-._ﬁ——_ _HJME*—:_‘ w m i&.r—r.“ ; m:ru »__A_ ..r‘__—_
RITEL LS g o | Em ~ Hidid] .m :EEE
iy
ﬁu_: i ..r..zm... na._ F. mm : ..“”“ h .. .»M, - .Ew__ﬁ.mwﬁz._a
... =.. 3 :._1 .E“ ... .=... g
. R m_r, w__w A
o huu.w_ i _mw_m_»m&. el _mm.z__ < il mw. . __.m‘ it
B| peprenit iyt ,.t ¥ .E»__» o [ ...n N[ “. .u :.—
: M_m s _t. .g i fil ,_ﬁu__ %m__ _f“ i il
g rJ a ” wmu._w—_.m. _=, .ﬁm &——ﬁ .m._ _* m m
w ...: mra. m—u _»ﬂ.w&&:— Er..?m :...u.—. n:ﬂ rr P u.m
H ._ FUEL .:z...ﬁ i
f . il .Ww__mmm
w; AUAM 5 Nm.__m mmr “m E nu. ﬁm m
0% | LT. mw_: i _;_ E.. ..a w?m_mm
M n_ § HH T u. i
n“mo I r il .w_m:_ _mm uu .w.:m T
Ww i i E.m».m_ﬁ fich m.._mm_mm:_m el il
<0 1, h .
= T e et b PR e O R LR
i) &” :mm mum :M__mm it s :” e a_ mm z".ﬁ.w :m.:
S5 iyl e il i ki i
ou :_m «mmmJ* m:* _2“:* m.“*. .~ w:nmm. m w_ u ua“m mm“
w ““m:_mmmm«x mmmmm _mmm_wm mw.mﬁ; I mm mr
! = m...r m“.m_“ x i ._. HHHTH] i —
o e m:r_z_.hwm_, ikt
[ m”.m,wﬁ_z "
3 : t._ g M i _.u ..... 3 ;
| g,__.,..&,wg_m PRI *M_m:_mw..mmﬁ il

m m;;___:m,% mm..__u..m_m. wm mmwwm
g i m“ umm» HM&W ww n_zw .., ._m _E
= i w H . “—_
Mc rm mm: rm u_m ol HTH: m: mu. :.am .M.m".
o & liil mw A nw ‘| Wﬁ_
SR H i o S
M Es mmw- mm mquWmmanm mnmm .m L —n—u-— .
Mrw LT _:mw m_m. Er” u:m& Am “hﬁ_m
33 .u.» Sgdssiikty 7.-» p -«w n.n- g
£y i mwwm.wfm i i # Ul
oS il el | 1 m__% il e
& mi i m“.m HUE JW.. ,_W—E | & o } .__ __
= RS it mm m m& mm..“m. mm mu:mm:r- _ \..:. m ! _
.M; o M pup mm:... LY w.m L , “_.m__z,m T ;...v_u,.__ lo
S5 i u w_m_r r_m il | i gt _Emﬁ;
= il it mmmm“mm. mmwm_m@ i
BRI i

CADERNO DE SABADO  @-1.1962

T

AR R B ":.”w:__ ‘.m_. s ._..E__:: e z._ PRI R L ”
“.__ m; 1 mx___ mm it B mw_m_ .a_m i _E il _“_“________._ il
___ m r. L it “5_ il “___a __:_. i
w __:__ i _“_ _ __1 i} z“_; ___M*“_ _t_ rm: ki __. i ...
.ﬁw. m_m."r.w“ﬁ:n_ F:: _u. __.mauq, ih _.E _m. .“_n ___”_rm_m._m“ ..__._“
ML “.__up ..nm..—.-_..m u —:._ -w AMRURIRERT FREF1pAT AR
T | m_mwm“_m: _m___m m:_____..m__m i k_m_m.%ﬂ___ﬁ_.m
2 A 3 _.,__...&__rm : __ m_._m_ _%__._3 :A._. w_.

- e O M m._w__mmu__.__n.*mnrw _E il “E_“;_mr.__ : “m_&m

HEIET LR e ﬁ—.
HVM w_ & __m_ il ._m :,____E et m__.r.;._._m_ W_ﬁ_._a.m_

- 1

T Em:ﬁ: i ~ ?:.&ﬁ m“*__ -:n:mm.m:.. m;_:m»m.
ey

. _.. R HE i ... _.n_ ..“. 1k .:_
\ O MRD Z _.~m- i mm_mmmmm__: —~ _n.mm nm “.E _aw_“_mmmu ._*m_
| . ] [ .__.__m_“._._:“ = i _E_. m__ _ﬁmm.:___ il




355

R G TIT 99108 -: . T - . q—— J d—u-ma- ]
o“ézzzée@a 1?mnﬁ?w§ta T i u_ﬂ;m i o
S R B Tt it i
S = 5 .-mn.._; m m “n- .: umu.m m" il M & 1 ._u .“__ ' m a4
Sl s :g. w%@_ gdazm“i aﬁé%ﬁﬁg ?1:m
Sk (IR i B o i i il e it M
S xwm mm_wra i m..mw ._m_n ““mz au i _w i1 :.i_.“ ,_m_ﬂ__“m_ﬁ ...”m. il .____M““._u. i *mm_ i
3 UL SRR .m it i fiiey 0 R e L e R
3 ;mm?.._w;m: ‘m* il Erm:._m EH?E ity | m” il _m _“_m:_. H m_ rmnm_ umm.”.é ﬁwmﬁ wm :x_ :.m =“m:._“.:m ‘

1 P : . h., H R T tH H .-.... ..- 8 T

M W.m.umm“ “m_r_m _: .*"mm m__ m*wm m: m_:mmm _EMM :m_m“ a_:::___m:._nih “_..N.L:.._“m.m"mnmnu:rr#r..::.m« .mmn_r_m_“__«:. .mm.‘:
el - 5 3 H : ._.Mu n. --.: s ogRil . i Au: n- s4 T n jeagt
3 .:Wm:w_ mmm ~m“" w Mm_wn_ﬁ m_ _“mwm; ___%m”.wumm ~_mnmw,_._ﬁ ‘w %3?3 m*w m&_ rmmm.m.ﬁ_r&m wtmmnm m“._ E..
£ Bhitani fﬁ it I ikl of !
w *21: m: m “w_“-zm..n_“*mw. ] aM.:mwM. .m._ 2 _ :-: :r:- r u__“ =um“.u:$m““m ._mw.mm : mnm Trm“wmm*-m mm:—_rm— h“uw wm
. st bl . r_ NI SR R
3 1 i siibid oty .m: .: e b .:”T ..:
§ i il i ) B
: it bR el B FHHAHAR ”m_mm?::._ﬂ.ﬁ_ T ._.m.m_r il b

i
|
!
{
|
[

.m R , :; 4 E_“..:._.;. i e
a_ _“m E m.. ..__t E__: i _.W.Em_. E_w_m gl ___ﬁ_% _

T 13 il g .
m:: il Sl wm it i il
_ E»mrm m.m”m" ::"mm ___."wm_w__w i Mwmm.w. HRHH E_ “= n_mr;..

Tnm m _.nnu ) _...m mﬂu m m. _:u
i

» hedtyd ”m mrm I E_

rx_um m”w:m ummmzm ..mm:m“m:?m .m r ?_m mw_m_

A— -
wﬁ,. “

Ee@ﬁﬁg i %Mgaﬁas i A,
_ m: i : a it fhudbsil i “ i i m it n:rn;wﬂ m jii 3 i
i ek 3 sl wilipenl E w uw i il it u_.. ,1: bt i
iwi :ao e :_x W%_. 2 m :WM iy I mm. HEHEHITHH BRI :..._m...w_: ifi =__

|

42 2age £ H 3¢ 213 : o A 4 :.. 5
B T Al 2 il i 3 [ s g IR S

Guilhermino César e o distema do. Jmpet;rqzw
—;":‘
& s
:

-Para wma Cn‘tica Latino Americana

“Em 3 ey E..xﬁ. b L m_mr“;_.. N_M.E; r m; itk il il il Hik "
aﬁ%£$A iﬁ%“gméﬁ,ﬁMw }#a?huaagfgﬁrrLrﬁﬁ
T R R s tygh Em it i :.m : i .z. e .:E.:.m.: B »E um: I
wmmm mmmmmmm" m _er_:. i M ?mm”mm": __w HiE T A mm w““mf m_ mmw?_. i ? _,, “ »” :m u‘ _m £
m"_n .,,fﬁm..é.zm §1 i mm_w%,.,m lifgi ;Wm Hiell il sty r:_mm_.m: ”m.‘: ,::”mm m mm d
(L FEgEaiiiats .: i3] i il il H R H8 i .: i
it e MM mmm% .mw.w. i ﬁ il _ M_MM mmm,_mm &wmm it “_“”mmh_wm”,ﬂ_ﬁ..mwm_ sl mf W._,_ ,_.w.w;_ it
i Fhaqd sz j3}ot RN tEsdpibtaniss _n iflo
r_ :v,rﬂ:_u S M i :& _.. ._..: wr_: H I __mrmmm_ ,_m.m:m”.mw. HE ﬁ“_mm._mz. “ .a _._. & _m m._w..zuuz:r_mm



“O Rascunho”

Extraimos algumas paginas das seis edicfes analisadas

palavra por palavra | v oo

e
o em - i
&y 22 e, Ka e (e s vk

/\ r /'\\W //‘\ m

e s s
e
s e St
e s
g e, o
e A

Mo &5 serin 33 s, g abivs | v e s 52
m el dntecas oo - | eattion. o st « poe-
= m mgw ¢ emien, o |

Qi k3 © reas bewdeda gy o 2>
o

ancetar =
tva ran 3 epeeatamn ¢ 3 Madream.

[ ——— > -
3 et > | semaren. ¢ qawn babeas 32
ﬁiml—xma:mwau—m s g e & e

A gt mais semcnts & B
St 2 e dassetn L T

A cstia wovge pracsen.

: Pon v E
e . s e oo pt s,

Commt i o bl o »
B
P e ey, 16 e
Deie. L.T.um.r 34y

0 e s, § s wrwien O ma
2 bens o read, T G s ¢ bgd. &

s o e, s -
P 4 s 2 o e
e

amams e s e s, St

Amesma
praca

e

Uma praga em Antuéipis, 05 LTS LOIEMS. S UM OmEnos
031100 NISNCO P QUSM 3DSNSS QUSN PACaT 0 1SMp0

AN CAMAL|

e e e o |
] | i

Mo wans e o3 g s

i 2 e 20 Mokt 42 S,
= 3 Sepean | 4w 199, s e e e =
Nzl | =t 542 o st & veum T m e .
« sirats © s 2 | 52 v, s - ..,.g..,.mm.-
i i or s | bt o e S oo s
T e s ¢ x| Corvm Meestat dpat A

P e s paes s wh

prpetaraiitmsig

P pp—
epmao e

2. Com o comiicn
Arizran sz dxvm sm e i
Py
[ e ri——atty
3. Dikogps.
On dicgn v w7 gl ¢ S5t

Coxtions -

{2 coboem faiis. wbals =
g s, L e gen m
[

temcodicns.

e

2 e G e .
s s o G v

e it e a3 g i e
]

i A s e e e
nimas pmrn

L o e | e

G As Iraecics eriw 3 wdea ¢
© s, crax 4 Litan € ©

i e A o

e o por Sama
e focs o Slinden ..'

3 iodon ¥ mbrves.
cars wehim i g o wwm

e [ ey | P a2 we =
i b pis- | % e e et cewide.

e maTan ¢ imma | O e B3 . b | eapes A e

Exis Az G, e wanda s

Frimies . (e & 30 | e g
e

s s svimada, Taim dises
28 1 Ammnen b 2 g3
cazare:

Ak o :
el | met e o

« -
o w2 | radews e winem Sepents, | plertettines ot | tre v xpera

Nossa Senhora
de Guadalupe

ALEXANDRE MARQUES RODRICUES

N\

o pm e e s S N

CHARLES
WRIGHT

At vt bt

bt Wi (1095) £ a4 mave yedcin
3 2 et e ez i, L 2t

Qs covirats oot Bk i T2 343 (X

2 e e
£ O v‘sama.’anq‘n‘am

43 oo s & s wE ¥ o (e 3 R B &8 % JAND i w4 Sar
gy

i

Sow e faacs ¢ G Mo TS e ke

e

g g s apespr e e ey e e

o . . =
T s v o s o ok - ey

e e £E oty & e b e

FLANNERY'S ANGEL

Lot s e iy
oy

O ANJO DE FLANNERY"

mm . e Wi

NEXT

tamwey oy

Tow ey e 2 o b
PRpih e

Tt ey e ot
oy stk i

SEGUINTE

oo e ol asim.

G gars s A it

LOOKING WEST FROM LAGUNA
BEACH AT NIGHT

ey Lo 5w o oy e b b 8 1
iy Rk

COM OS5 OLHOS VOLTADOS PARA
O OESTE EM LAGUNA BEACH A NOITE

B g s s s gt
Mot et g e
SRR T e e
=

i B
Putzata.

o a1 & v e vk & b e wn

e
Voo e

Ereeep——— v b 2
- 2 gaman pesc g 3 g g AT e G
e e ] R
s s v e
T o
i e g .

Ties bertad prio mewa.

e
e s S ke

Cane alca h resmmmtig o2 b i e
P it vea wew ster sl sigern

356



B[ rasmiby | it
tramslato | 100

TODA A SIGNIHCATVA
IMPERFEICAO DE UM TEXTO

rascunho

= poresal e Lesatzna by fmand

YT p——

aliteratura na poltrona |

PALLO

COM FE

e
Ty o L

o o 01
o e
P
e g sgamats
o
el P et e e o
i wers & | g e e i e ool
ates ¢ pemw cxvNeRge b 0 eede 1 v & YRt
Bai o it — ot | P b o s g restaresss
Qoiad do Sukia Thrme. | ack ol wper purte 1 e 1 o =
0 a3 w2 iyt o | perm — o gt 3o o . e
e et g e S | S s o b v o s ——
= e 11 s
el 4 todo. = o S = mand | <k via )| 7 S
= g s pem. oo | po g R
e S py: awea
¥.=...""—.'.'._. o s e . S E..s..........._ e i
P mee ek x> | v — (nsm o g wo- | Timas gE crepes. a3 £. 0 e frme nsgrend
e ——
ey ol el s
g iyl vy [l il | e Sy s
gt o 2 e 3 s <
N legtticn 42 =0 Lol 4 =
— e pov il &
et s i w i - E’x---nan- a3 s g pdur e e
- Mo cmomsa, Reera, rtog. - P
* e & Vg ias & | o akoxs o | dkaago de oo C
R Rran simtcs | Seber + byt 5 e | e e o P e ke e T
ix — i Sl & | it 0 e Rner poen ke poira: pedir s muiad 4z B — ::__:uucq’.no:_ P'.“P!“__-_mp
. v » g, watats Pac. e e mtmits — 4 o £ e 8
3l s dgr, 2 o | o stmcw ¢ xn N bx du comm, s, ¢ 3 ior 3V
i 51 s @ fun i | e e oo 25 e e g et "::‘ _gm:.-nt--m e T
s Pl o v & i P 4 B e B e & e, “Dams &
e i s g v v s
— = e 8 fee contise, P i o et Sas s me”
e - s EESE RIS T
FEINAN [y o o ot . =
Srmov, bl e fdorlyd o2 e e e o P
S |ermmtes o s s s byl i ey
o i v s, v e S Fatininds a2 5w £ tem pns
ANCTACOES SOBRE ROMANCES (23) e - T,
) -
ey s cemerem | ....__..,._. ...i:.".
o e 3 sips O Pads Mowss mmre congen. Ues apiic mie
—— Compn e o e o .._.:-.g......,....-
Famret reias avrnare 2 oy i
o e | sn st st o | s s e g o s - ez e et
{304 & MVark | sedr i
- oG an e mNenw
] [ oot i fronapiismpimtesy o e T = e s
it | M v, A R | e e = i ) i PR — e
o o
. em 1565 e @a 3 433 dro A hwi €3 Boay Nan exEaT @ s
B o o e | e B, .,....-.,.._.-..‘: st e
— 3 i s, 02 B 82 e g
e o kv g o
B T oo ol & e s e s e 5
" i Mo
- = Pk e 0 31 e Preton . Y0 ¢ gk s o
—— Ly e
Tt .t
2 e e e, o zemvch Ay s s, o T o 2 i
%0 plein it & 0T i e . M, v =
e [oragisigny ot G s ekt 90 o
2 aies wrdes @ bectones ou & - — B iteer A viem g cawri. Vi o i g a3 et
crqeein. O s et ot
! e 1 prameiea- g :‘lmmntm. Q..P:.,-g.m.u,m
e = famiricnimurbpl i
npﬂn‘m-q-—_- Pe——
pyins )

[ty ,.",_.x-..x & cxrin e et o £,
Rt

pe———

m P,
T 3 gt £ P-.u_.n.-n-f-

e, s o i
e | ek i oy v
opepm etz apatn | Sie spbomte & St

praca

i | b 5

it L aliteratura na poltrona | J0SE CASTELLO
P rpa—— O HOMEM DA CASCA
...-—.-_,:._.;;:

Uma praga em Antudrpia, 05 Lucs \Ssms. & um omanes | ==
05 4000 NISNCO pAS QUSM SPSNSS QU PasaY O 1Smpo

RN CAMAL | .

- e s it

K kst B . o

v o s
B crrn  erems s

b v

& . O s & Wox ol
ot 1 s s a2
=TV,

& gra: coen ra Wie, me
5 crne pyes A Steam &
e —

pan
s

frrpn mw duar o i

. e A e
et

Agzm s s
coon ey dsrien, s peiesi

earen pous s &
156 g o © g 3 . | 0 e g 3 sbaae | SRR napadciiia
Tt ke € o . Pt

1o ¥ oxtage & fora 5>

a2t o v e o
e . i 0 TS s Tk
| ipp— -

B v & e w

s rmn dogee 2 72
pryre——— ,qnm-m.a-..

nu-qn—-:-.m

Ty
e g rveivangsd
X, 0 w3 -

Sk aminecis P g3

—gn-u:m,nmp---

s S e

e racre s s, “Tims g astece.

oo e

i i e g s
——

2 s o woemde. = prangyt -
2wz s pome & s e xzdm
e s padaves 2 o

€ 0 para st o v T ox

N o e | e swi o o pees vy
e © g,
= ks e s 1 | g
7 e e =
e o | 3 w0 g e
o 0 g o |
o ek i+ s 4 | ez ok o e v st +
23 -
" < ot 2
wh OF por o it — ® e " ado . cmawn
o dae e e | e e i i i, g

357



- ramcushs [pan

sujeilo oculto | » ¥

win A 452 03 Do krprmae
2 a3 e =
3wy et sk am o e,

L -
v T
= e cxtiin o0 Dhriepe & R e
mpatsan 1 i Oame-
i e 0 b s T 5 g
o feis e s A g
P re————

o w1 ol e R 3 Ax'a = ma A i sme séacy. L
o et g e | o roeed dewion. © e | . comrmems ¢ pma
G0 e inwio 72 e dsted x| 3 70 ¢ 3w Miwm 2 | ek o Gowrer xpa o

= oo s ems et | sspabcnsnns.
e o st pac e v coisce. | © i e ey co e Taves

-

e
T

[rdse = rase A wxan-

z m cove e 3 cxnean e

s ramarmprs- | v 20 otite. | ipaia | s s, foa
pistca

T g

o compie. e v
oo e v cxpe e 2 18-

A spras 3 ¥
S —

Quatos rarsapor
e 53 dopri s Sy
o o e, pr -
. s paces ez, O | 3 s, e 23 s | 1 mvmetnis

N

crwwta N arkin
£ mais ke am a3

£ sokm O 2 | sequpir i D
= Na.

a3 S . Dpees 1 253
it 3 eridam 3ok odmn 6 B | Blises. © g wr vns N
g

a ¢ cxazes |z e
Poom m pra & 2 = b

oz T ¢ o e wrivem s ke

= e

%
© p an wce v | e oeme

B e ™™

.
o x mai Macs vids

7% o i | wasaan opm.

-

PP Sy

sujeito oculto |

\\

AGE

* piofiies rx 3 oo e
a2

e G A woer & crovgie.
S o, el o s, G-
P, e € © jopen coe S

e 2tz Apn dggr cireny e = b

o e v 0 g o 5.

t'___ O R T
(A O " e+ T

o T

B

O o Qrmstar it e (g o e

11 15

Liturgia do fon

Mirilis Asmazsd

Inpuérito

Marss |oe Sibriza

)7

28

O passos em volla

ezt Heldr

Poemas

Pindipe lemamio de Ofrems

eu, o leitor

peTE———

SATISH

T s i s
Pacdx 43 ceurtu Moktra.
[Ty I

FELIANDA

Fanid s Recade

P ————

P
priivisto =

heio asam - cunet e

ANGELICA

T eweazcemisian &

v ayea e dge prwaa
T e s doearis

AFFONSO

quase didrio

ROMANO DE

SANT ANNA

DR. FRITZ OPERANDO

wanor
Acsbe @ v & orw &¢ m -
20 coee 3 Dv, il Macteia O s
harva v o x camEm eix
e S 2 30 Comtion i 73

s e W, e
V3 3 o prose
cate.

1 s 't b, 5
i e o
T i o et v

ato. ma i i (a jas SE.
e e wu e

g rmire e « e
¢ s sl S

e £ ystada Lt ars ms
s 4 qw Rz 2w e 3 cutida o

eyt

e

e ]
- . Caem s e
o L
e, s e iy G e G
B e —
Ourz e & bwige i &

oprxape m= ak b
22 fw . s "L peass 3=
Prepen e

P T

O s o b doe-

= sopen b
ganz wrpe o o s

£ P doass
o b e

P

@S | & T8

aliteratura na poltrona

\[O E O HOMEN

s
Sk e X113 e de comtens-

s wedatoem O CEaS ¢ 8 1T
o, st B ox eu Spemm
e

& b s getadia 45 o v g3
\aamn cave stagEce & dm ks
Syperaes mEgpatna & 3 pa

o e
o
e o B
vt - et -

Dlsinger Satmes: "0 83
e a6 ¢ s g
= am s 6 e
= wetimes, & mage §
jacis. siviador o= Soeen

=2 mee dar o Hpmrare
e vz mi s o 2o

358



“Peixe Elétrico”

Capas com o0s sumarios das cinco edi¢ées!'® em ordem

nttpax//lor-anlinesaratva.com.br)/ ieaces_sarava/*

PEIXE-FLETRI

Sumario

Comecgo - os editores

Os livros da minha vida — Ricardo Piglia
A arte de ler - Juan Villoro

A musa falida — Aleir Pécora

Repare nos peixes: se debatendo, se debatendo sobre a pedrs fria - Matilde

Campilho
O som ao redor (e a musica que nos representa) — Leonardo Martinelli >
Mirio de Andrade como ruina psicoetnografica: o retrato de Flavio de Carvalho -

Marcelo Moreschi

O globo da morte de tudo - Nuno Ramos ¢ Eduardo Climachanska

Agradecimentos
Quem faz
Comego

4/309

we @ ! Q Prrguiser

PORTUGUESE EDITION)

Resisténcia

0 primeiro ndmero da Peive-elérrico foi lido até agora em pelo

menos 1) paises. Nio tinh h P iva do que pud
acontecer quando conversamos pela primeira vez, a ndo ser nossa
i gao de i empre fazendo uma revista em que o rigor do

texto & a procurs pelo conflito fossem o eixo. Quediamos um
periddico da resistincia,

O segundo namero traz quase o dobro de textos que tinhamos a
principio planejado, Além disso, colocamos no ar um blog com
intervengoes que, de alguma forma, se relacionam 20 conteiido da
revista. Trouxsmos na nossa pritneics caps o nome de Ricardo Pigha:
um powco depots do lang do site, publi on-line a
apresentagio que Arcadio Diar-Quifiones fer para a atividade
docents do grande escritor argentino. E gqueremos agora, sem
adiantar nada, apenas dizer que o autor do Respiragdo artificial
continuard em nossas phginss por muito tempo,

Aprendemoes que tudo na Peixe-elitrico asaba gerando outra
coisa junto. O melhor exemplo disso & & capa do segundo ntmero: o
intal | norte i Frodric J Do Inicio, o que
tinhamos era a convicgio de que “A estética da singularidade” & um

359

116 Como o webreview possui muitas paginas, optamos por apresentar os textos das cinco primeiras

edi¢cBes com 0s sumarios.
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Le amazon.com b/

Sumaério

Menino: mimades - ox editore

s I 2 . — Gabiriel T Zacari
Aesfian dak g o e

A clbatades de Chach - Tiage Fere

A poitica dos vives Gi partic de Paul Valdey) - Beatriz Rezends
N trsira da teocia - Bocis Gooys

1m sonvite 3 tumba de Boris Grors — Maroelo Moreschi
Itinesazios Sutuantes ~ Prissilla Campos

Cinma ¢ literaturs 4 sstrutara do snredo - Umnbsrto Eco
No.caminke de Gofi - Ropald Polite

Txace. hamor ¢ finia - Zoca Sardar

Quem iax

Sumino

Cinen: mitnten - g editores

O ramance de Basties - Beatric Sacls

Bacthes, leitor S Linsls - Beatiz Saclo

Mennas mactas - Selva Almada

Landace S - Michael Loy

Jdameson e a fborma - Teory Eaghitos

Agdie.da.ovdola - Jaxier Cornas

Do ssreniéncis 20 melbor sutstesiments do murcodo ~ Tales

Al Sabay

Atengio « indfusos o sentido ss Machado de Avss — Pudro Meits
Muatnre

Doirio de wma releitssa - Felge Charbed

Altbsics ldo Dhet1il Corcesn

QRupe 4.0 oo do Brasl - Victer Heragar
2 iz C.

Quem daz

R

Meninos mimados

Entre o dltineo nimero da Pelxe-clitrico ¢ este move, um atentado
tarrurista em Paris maton quase 200 pessoas (enguanto intimeros
outros em paises mencs mididticos elevon ainda mais o nimero de
vitimas do Estado [slaunico); prefeituras ¢ governos estaduais Drasid
sdora aumentaram o pewgo do teansparts colstvn, deflagrando novas
manifestagies e, como @empre, violenma polical & a costwmeira
supressio, atraves da forga, do diveito do manifestagdo; o o dono da
editors Cosae Naify, paresirs da rvista desde a prissra hore
amnciny o fachamento da empress

Oz atentados sio um dos principais assuntos desta edigio
Quaste 3 vielinea policial brasfler, estamos beseando wm meso de
discuti-la com mals profandidade, mas ja registrames aqui o nowo
proteszo o, 20 meamo tempo, total apoio a0 Movimento Passe Livro.
0 assunto deste editoeial & o feckamento da Cosor Naify. £ um
chavio, mas vamos 14 tratase de uma experibnes que nio wrk
repetida. Tomara mesmo que ninguém reproduca o passos qoe seus
idealizadores deram para imviabdlizar o pedprio negodo, fechi-lo de
nanwira abrugta o duselegante, oferscunds poe fits ws retrato de
prande parte do meic intelectsal brasil=iro

Os loitores da Peive-elétrico certamento conhesem o perfil
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UGUESE EDITION)

No outro lado

Quando publicamos o dltimo nimero da Peixe-clétrico, a
Camars dos Deputados ainda ndo havia votado a aceitagio do
processo do impeachment contra Dilma Rousseff. Uma parte grande
como em procissao, “sim, senhor presidents!”. Depois de Deas, a
familia foi a entidade mais Jembrada. No dia seguinte, a3 garotas de

que trabatham nas dependincias do Congresso Nacional
Mmqu&jﬁmmsmmm “Ficamos com
o mathor deles”. No caso. 56 podae ser o dinheiro...
m;nd\oudlewoimndnl’SP(nc)deuhxbod
ainda nio tinha prota sua em
lrmlelFauMdethbdoLﬂgodeSthmdaeo.A
corcografia bizarra foi imortalizada em videos milhares de vezes

acessados. Aos berros, exige o impeach s daqui para

13, em um ritual que lembra os i itidos pelos canais

evangélicos, No caso, a profs d: énmdun inhad.
Michal Temer, o presid fi

moumlmwwnkhbuh(de
revélver) o Biblia. O Poder Legislativo mais conservador da histéria
do Brasil republicano conseguin estender seus tentaculos para o



