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“Sempre um tempo antes do tempo "

Mas eu que ndo tenho memoria de Paraisos Perdidos
Nem busco Terras Prometidas
Recuso a ideia de Deus,
essa divindade cruel e caprichosa,
sem motivo convincente
que permite neste mundo o supremo escandalo
de criancas com fome,
criancas que sofrem e morrem
Defronto esse absurdo
“abismo sem fim, colocado diante do ser humano.”
Estarei sempre do lado dos outros
declarar o meu inconformismo
face a impoténcia humana contra a morte.
A minha meta € o presente, aqui e agora
O passado, sdo aguas passadas. Que enterre 0s seus mortos.
O futuro trara os seus cuidados
N&o me pertence. Ndo me pertencera
Esse 0 meu compromisso com a vida.
A minha liberdade de escolher
0S meus caminhos
Os meus rios.
A liberdade de recusar adiar a hora de viver.
N&o evito o presente

Pepetela
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RESUMO

No presente trabalho aproximamos a psicanalise e a teoria da desconstrucéo.
Estes aspectos j& foram tomados por Jacques Derrida nos anos 1960-1970. Contudo, a
psicanalise também revisa 0s processos eminentes da tarefa desconstrutora.
Abordamos a proposta de Jaques Derrida em trés conceitos, a partir da retirada
idolatrica da imagem; do tempo em différance, alterado pelo encontro; e pelo contato
ético da metafenomenologia. Referimos também, a partir da psicanalise, com Freud,
afetando diretamente a atualidade da teoria. A interpelagdo feita propde uma releitura
nua dos textos freudianos. A questdo estética da psicanalise foi enfatizada como
determinante para sua contemporaneizacdo. O jogo interpretativo dos textos esta em
discussdo com a fenomenologia e a hermenéutica. Ha um processo inevitavel do olhar
ético presente na psicanalise. Finalmente, a abertura da interpretacdo revela um novo
modo de pensar a Essa interacdo realiza-se na metafenomenologia abordada atravessada
pela temporalidade do instante e seu comprometimento ético e estético.

Palavras-chave: Psicanalise; desconstrugdo; differance; imagem; metafenomenlogia.



ABSTRACT

In the present work we approach psychoanalysis and the deconstruction theory.
These aspects had already been taken by Jacques Derrida in the years 1960-1970.
However, psychoanalysis also reviews the eminent processes of the deconstructive task.
We approach the proposal of Jaques Derrida in three concepts, from the worship
withdrawal of the image; of the time in différance, changed by the meeting; and by the
ethical contact of metaphenomenology. We also refer, from psychoanalysis, to Freud,
directly affecting the actuality of the theory. The interpellation made proposes a bare re-
reading of the Freudian texts. The aesthetic question of psychoanalysis was pointed out
as determinant for its contemporary time. The interpretative play of texts is under
discussion with phenomenology and hermeneutics. There is an inevitable process of the
ethical gaze present in psychoanalysis. Finally, the opening of the interpretation reveals
a new way of thinking. This interaction takes place in the metaphenomenology
addressed through the temporality of the instant and its ethical and aesthetic
commitment.

Keywords: Psychoanalysis; deconstruction; différance; image; metaphenomenology.
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INTRODUCAO
No principio, Deus criou os céus € a terra. In principio creavit Deus caelum et terram.
A terra estava informe e vazia; as trevas cobriam  Terra autem erat inanis et vacua, et tenebrae super
0 abismo e o Espirito de Deus pairava sobre as faciem abyssi, et spiritus Dei ferebatur super aquas.
aguas. Dixitque Deus: “Fiat lux”. Et facta est lux.
Deus disse: "Faga-se a luz!" E a luz foi feita. Et vidit Deus lucem quod esset bona et divisit Deus
Deus viu que a luz era boa, e separou a luz das lucem ac tenebras

trevas.

O inicio, a concepcdo, € um ensaio para a cena de um encontro. A associacao
livre, regra fundamental da psicanalise pode nos colocar em direcdo a desconstrucao de
Derrida e a experiéncia de ir proximo a uma cena em associacdo de ideias. A
hermenéutica que a psicanalise faz uso e a estética fenomenoldgica se dispdem unidas a
um campo de pesquisa para além do fendmeno e da racionalidade com a proposta de
interseccdo. Na tentativa de buscar a captura da cena e do acontecimento com Freud e
Derrida, fazendo companhia um ao outro, compartilhando sem mesmo definirmos seus
lugares.

Uma associagdo de imagens representadas faz a fusdo para uma ideia. “Uma
imagem que se recusa a desaparecer € uma imagem que ainda exige consideracdo, um
pensamento que ndo pode ser afastado € um pensamento que precisa Ser mais
explorado” diz Freud em Estudos sobre a histeria®. Interessante perceber a imagem se
recusando a ir embora, ficando em exigéncias de pensamento para o julgamento e
definicdo de seu banimento. N&o é o dono da imagem que tera a condicdo de determinar
0 destino da imagem? O ser humano é o explorador e o questionador livre da fala,
reivindicador da imagem. Ele a reivindica e a investe com afeto. As imagens sdo a
expressao também externa em cores e impressas em superficies. Ha uma necessidade de
colocar a imagem além do acontecimento, sem a datacdo, com a tecnologia disponivel.
Ato livre de expressao, concomitante a um tempo de clausura, cuja liberdade da imagem
€ a partir de seu proprio lugar a espera de um outro. Contraditorios que se

interseccionam. “Dizer o acontecimento, é possivel?”, faz a pergunta Derrida®. Essa

! FREUD, Sigmund & BREUER, Josef. (1893-1895) Estudos sobre a histeria. In: STRACHEY, James
(Org.). Obras completas. Tradugdo Jayme Salomé&o. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard
brasileira, Vol. 1), p. 319.

2 DERRIDA, Jacques. Une certaine possibilité impossible. Dire I’événement, est-ce possible? Séminaire
de Montréal. Paris: L’Harmattan, 2001.



pergunta é uma atitude filosofica de inicio assim como na tecnologia da palavra escrita e
do ponto de interrogacdo. O simbolo grafico de um gancho que foi forjado de uma reta e
um ponto é a tecnologia de lancar a filosofia ao acontecimento. Nesse texto se expdem a
palavra e o entendimento, porém, através de uma imagem e nela estd contido o que
ilustramos em palavra. Contraditorio e complementar o que podemos fazer quando ha
um convite a imaginar uma cena do encontro.

A psicanalise, em paralelo com a filosofia, passou por muitos questionamentos
sobre sua préaxis. Ela possui tanto uma pratica quanto uma teoria. Para se manterem
atualizadas, a psicanalise e a filosofia precisam dialogar, mantendo vivos seus
questionamentos. Caso 0s questionamentos cessem ou se tornem rarefeitos, ela se
institucionaliza, cria regras e métodos através de dispositivos técnicos e doutrinarios.
Este engessamento gera uma dissociacdo entre sua pratica e sua producéo tedrica®. A
psicandlise, deste modo, perde sua vigilancia sobre o objeto com o qual trabalha, em
que sdo necessarias garantias para a autenticidade do encontro. Como este encontro
pode acontecer se o0 psicanalista esta determinado em regras e formulas institucionais e
ndo em uma disposi¢ao sincera com o outro?

A aproximacdo com disciplinas estranhas a psicanalise - principalmente a
medicina e a filosofia, geradoras de seu paradigma epistemologico, tal como entendido
consenso comum entre os psicanalistas, ndo Ihe da garantias de que sua pratica e teoria
sejam suficientes para sua continuidade enquanto um campo particular de trabalho
cientifico. A psicanalise avanca ao trazer para perto seus insucessos, justamente onde as
respostas usuais ndo servem para a especificidade de um novo questionamento, tal como
Freud fez tantas vezes, para evoluir em sua teoria e em sua pratica psicanalitica,
mostrando o quanto fendmenos ndo programados surgem nas relacdes humanas.

Por esta razdo a dissertacdo pretende realizar uma leitura nua das obras
freudianas sem o apelo aos seus intérpretes mais consagrados tanto das escolas inglesa,
americana e francesa. Solo scriptura é o termo utilizado pela revolugdo protestante para
um retorno ao texto, critica a uma saturacdo da tradicdo que lidava com as questdes
teoldgicas, mas que adicionava mais interpretacdo ao texto biblico na sua escrita.
Derrida € um autor singular no que diz respeito a ideia de escrita diante dos textos e
suas tradigdes interpretativas. Deve haver um novo esforco de leitura, tal como uma

nova possibilidade de escrever, lidar com o ato escrito, com aquilo que veio depois da

3 DUNKER, Christian 1. L. & NETO, Fuad K. Psicanalise e salde mental. Porto Alegre: Criagio
Humana, 2015.



chegada de todos, porém, sempre esteve ali. Aqui o leitor participa da obra, ao tracar um
novo projeto proprio de leitura. Ler os textos de Sigmund Freud novamente serd como
nos jogarmos ao abismo das letras, seus labirintos, inscricbes esquecidas ou aberturas
para operacdes futuras. OperacGes de des-leitura, des-fragmentacdo, des-construcéo,
retraimento das poténcias para mostrar 0s limites do texto e seu horizonte de
deslocamento entre as margens e o centro, ida e vinda, interior e exterior, na
movimentacdo dos olhos que desejam interrogantes o inaudito.

A compreensdo do texto freudiano ndo estara apenas em seus volumes
autorizados ou pelas escolas de psicanalise. Freud esta em nosso tempo tanto quanto
estava no tempo de Viena em seu escritorio onde o neurologista fazia pertinentes
interrogac@es sobre o ser humano. Sua pesquisa com a cocaina pode soar estranha tanto
quanto o seu interlocutor a possa observar, pois aponta os problemas originados a partir
do nariz, tal como foi a influéncia de seu amigo e confidente Wilhem Fliess. Isso
demonstra a amplitude de pesquisas e interesses que lhe intrigava. Queremos mencionar
aqui o quanto a leitura tradicional da filosofia sempre se direcionou a cognicéo,
pensamento e abstracdo, deixando de lado a experiéncia que se esgotou no paradigma
hermenéutico do pensamento enquanto autoridade. Talvez autores como Freud e
Derrida tenham a possibilidade de renovar o espirito da experiéncia da leitura ao
trazerem o campo da emocao e das relacdes sociais com a voz do autor em sua escritura
na cabeca do leitor.

Ler é trazer pensamento ao espaco da escrita, mas aqui vemos justamente o
quanto é quase automatico ler acompanhados de uma voz. A voz que acompanha o texto
ndo € o texto por sua vez. O escrito tem algo de um suplemento que o completa, tal
COMO uma voz ou pensamento, mas este ndo € o primeiro modo em que o texto aparece.
O texto aparece quando pensamos sua origem dissociada desses suplementos de fala e
pensamento. Isto nos leva para um outro caminho ainda a ser desbravado pela
experiéncia adquirida com a leitura: trazer o texto de volta a vida.

Queremos com isso democratizar a leitura pelo uso alegérico do pensamento
diante de uma imagem, divergindo de como a tradi¢cdo costuma ler pela atribuicdo de
um sentido Unico, ou com a sobrevalorizacdo de uma suposta verdade que suplantaria
inclusive o horizonte de leitura. Como exemplo disso ha a visdo ainda hoje determinista
gue recai sobre a sexualidade na obra de Freud. Portanto, trouxemos aqui uma leitura de

Freud pela relagéo entre estética e ética, com a finalidade de retomar a paradigma pelas
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mé&os da sua atividade desconstrutora, tarefa de leitura implicada, tanto com a obra
quanto com a vida do autor de um texto.

O trabalho com a linguagem coloca em relevo um modo de desenvolver
demonstrativamente os problemas elencados no decorrer da escrita. O estilo ensaistico
permite que muitas sejam nossas trilhas, mas ainda assim vislumbramos um caminho
que permite a interrogacdo ainda que suas possibilidades parecam quase esgotadas. O
ensaio tao criticado na Alemanha e apresentado por Adorno em um caminho que nédo
marca 0 comeco e t30 pouco um fim, mas ao contrario, um novo embate*. O termo
ensaio advem de exagium que vai além do exame fiel da balanca, se aproxima ao
enxame de abelhas, a revoada de passaros para entendimento de um caos simbdlico da
mancha do texto como uma virtude da composicdo, tal como Starobinski observa.
Ensaiar ¢ vincular duas vertentes, uma objetiva e uma subjetiva, “visa estabelecer entre
essas duas vertentes uma relagio indissolavel”®. Mais um trabalho de ourives que traz
os sentidos de volta a vida, no prazer e na dor. Esperanca de uma autocompreensao de
si, para si, aperfeicoamento cujo saber dos livros deve passar por uma prova de fogo em
quem decide experimentar na pratica a vida. Sem as amarras da cientificidade
purificada, mas com ela também, unida ao amor pelas coisas e a manutencdo da
surpresa satisfatoria ao que esta a ser descoberto. E neste fio ténue de esperanca que o
trabalho é baseado e arquitetado: como uma experiéncia que toca em horizontes
improvaveis de racionalidade instrumental.

As éareas de atuacdo de Freud e de Derrida se cruzam em similaridades e em
muitas diferengas. Os paralelos podem constituir um paradoxo de radical observancia
provocativa. No limite destas diferencas, poderemos questionar sobre o Ser e o Outro, e
0 inconsciente. Os eventos do encontro nos possibilita ver vestigios de buscas
inquietantes em ambos 0s autores, que estardo representados em seus proprios escritos.

A psicanalise nos anos 1960 e 1970 vé-se forgada a demonstrar a filosofia como
se da a producdo de seu conhecimento. Para a filosofia, a psicologia tem algo de um
pensamento sem rigor®. A psicanalise se torna uma incomoda presenca para a filosofia,

pois, entre um estatuto positivo — pela via do experimento empirico — e outro negativo —

* ADORNO, Theodor W. (1974) Notas de Literatura 1. Trad. Jorge de Almeida. Sdo Paulo. Editora 34,
2012. p. 27.

> STAROBINSKI, Jean. E possivel definir o ensaio? Trad. de Bruna Torlay. Remate de males, Campinas,
N.31,Vol. 1-2, pp. 13-24, Jan./Dez. 2011, p. 17.

® JAPIASSU, Hilton. Introducéo a epistemologia da psicologia. Rio de Janeiro: Imago, 1975.
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por via da negagdo dialética racional —, ela parece estar alheia a uma decisdo
epistemoldgica em sua propria matriz.

Tendo em vista a nogdo de discurso em Michel Foucault’, ou o debate de Jiirgen
Habermas® acerca da raz&o comunicativa, ou mesmo Pierre Bourdieu® com a nogéo de
habitus, para citar alguns exemplos célebres, estes autores estdo formalmente atentos a
epistemologia das ciéncias humanas, e repensam as consequéncias da linguagem dentro
do estatuto filoséfico. A relacdo estabelecida com a psicanédlise vem de uma
possibilidade de pensar a escrita em seu contato direto com o sujeito que escreve. Nesta
criagdo, o que Derrida observa se dirige para a certa independéncia da coisa criada.
Derrida propde um jeito de tocar na matéria do inconsciente, tal como o subjétil
contempla, ao sair do espaco de inscricdo na folha e assim ganhar vida propria.*®

Diferentemente da opcao filosofica dos autores citados acima, Derrida, ainda
tenta um didlogo com a psicanalise ao levar em consideracdo algo do sujeito em cada
obra que ndo poderia ser classificada, ou pensada, contraditéria a ideia de realidade e
centralidade absoluta que a projeta na sociedade. Este problema torna-se eminentemente
filosdfico, tal como vemos em seu trabalho Gramatologial!, cuja interseccio entre
linguagem e pensamento esbarra nestas duas figuras que construiram apices de modelos
abstratos com seus métodos cientificos, aqui ja podemos chamar de modernos.

A ideia freudiana acerca do inconsciente possui uma forma espectral e
atemporal. Em Analise Terminavel e Interminavel, Freud'? interroga o inconsciente do
ponto de vista axioldgico, tanto como objeto estético, quanto como objeto ético. O
inconsciente possui esse carater de enigma que instiga o inteligivel e o sensivel. Esse
problema, levantado por Derrida'® em Espectros de Marx, causa uma fissura na forma

de enxergar o fantasma como problema filosofico. A postura contestadora da psicanalise

7 FOUCAULT, Michel. (1969) Arqueologia do Saber. Tradugio Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2012.

8 HABERMAS, Jirrgen. (2000) O discurso filosofico da modernidade. Tradugdo Luiz Sérgio Repa e
Rodnei Nascimento. S&o Paulo: Martins Fontes, 2002.

9 BOURDIEU, Pierre. (1989) O Poder Simbdlico. Tradugio Fernando Tomaz.Rio de Janeiro: Difel, 2003.
19 DERRIDA, Jacques. & BERGSTEIN, Lena. Enlouquecer o Subjétil. Traducdo Geraldo Gerson de
Souza. S&o Paulo: Atelié Editoria/lUNESP/IMESP, 1998.

11 DERRIDA, Jacques. (1967) Gramatologia. Trad. Miriam Chnaiderman e Renato Janine Ribeiro. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2006, p. 16.

12 FREUD, Sigmund (1937). Analise terminavel e interminavel. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edi¢do standard brasileira, Vol.
XXI11).

13 DERRIDA, Jacques. (1993). Espectros de Marx: o Estado da divida, o trabalho do luto e a nova
internacional. Traducdo Annamaria Skinner. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1994.
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interroga, questiona, descentra, desconcentra, transtorna 0s focos e esquemas
anteriormente propostos. Assim, a no¢do de tempo também aparece mais radical por
trazer uma interrogacdo tdo contundente sobre sua materialidade e sua interpretacao.

Na conferéncia proferida no Canadd Uma Certa Possibilidade Impossivel de
Dizer o Acontecimento!®, Jacques Derrida fala em promessa e, a partir dela, desloca-se o
discurso do presente e do futuro pelo acontecimento. Fixa-se um ponto presente sem
escraviza-lo, atemporal como o inconsciente diante do tempo do verdadeiro encontro.
Ali hd uma ideia de promessa comprometida com a intencdo do dizer livre, da fala
aberta o suficiente para que a linguagem continue a ser criativa.

As formas de enxergar o pensamento para fora do debate estruturalista e voltar-
se para os problemas do mundo®® foram aproximados por Derrida em sua interagdo com
a psicanalise. Enxergamos o0 quanto este debate se mostra contemporaneo, como
evidencia o trabalho de Major'®, fomentando a discussdo na Academia brasileira.

Esta dissertacdo propfe um exame deste contato entre a psicanalise e o
pensamento de Derrida pela constituicdo de uma cena, conjuntura de diferentes
elementos, quando ha a ocorréncia do encontro entre a integralidade de duas pessoas. O
que € este instante? O que fica dele, 0 que desaparece? Para além das questdes clinicas
que possam ser depreendidas h4 uma implicagdo humana tal como na formacdo de
figuras estéticas. Neste ponto € relevante que o pensamento se deixe levar pela estética e
que ele assuma partes e elementos que o compde como uma espécie de relevancia do
que estd em jogo neste contato.

A inquietacdo tentara traduzir a experiéncia do olhar em perspectivas diferentes.
Uma exigéncia da imagem traz a busca para o suporte interior de inscri¢do e expressao
deste que é afetado por ela. Ndo menos importante é o ponto referencial do objeto que
desloca o olhar e se depara com o segredo de inclusdo. Ato violento categérico colocado
em suspensao pelo instante da cena. Na ponta do ternério escrito estard o ato Gltimo do
gesto fazendo a sUplica por justica. O encontro ocorrera pelo reflexo de olho no olho do
outro fazendo a pergunta através da intersubjetividade. Todas essas categorias que

exigem da palavra desconstrucdo chegar ao limite imponderavel do texto, da matéria

14 DERRIDA, Jacques (1997). Uma certa possibilidade impossivel de dizer o acontecimento. Trad. Piero
Eyben. Revista Cerrados (UNB), v. 21, n. 33, 2012, pp. 231-250.

1> DERRIDA, Jacques & ROUDINESCO, Elisabeth. (2001) De que amanha... Dialogo. Tradugdo André
Telles. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, pp. 199-235.

8 MAJOR, René. Lacan com Derrida. Tradugdo Fernanda Abreu. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileiro,
2002.


http://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/issue/view/792

13

que vive na leitura, na forma escrita, na poesia, implicando a saida e a renovacdo. Uma
exigéncia de “dessedimentar as estruturas”’ leva a um lugar secreto, la onde o
deslocamento ¢ ainda maior e a tensao com a espera ainda incerta. “O horizonte
indemarcavel dessa outra logica afirma a logica do outro™®, o outro inicia o que nio
pode ser decomponivel em partes, nem tdo pouco ser integrado ao mesmo. Por esta
razdo as categorias aqui escolhidas ndo se reduzem a uma ldogica, mas multiplicam
encontros que ndo podem ser simplesmente evitados ou referenciados como
excepcionais por serem de dificil articulacéo.

Nos trés capitulos escritos entre psicanalise e filosofia estaremos aproximando a
linguagem associativa, sem descuidarmos da terminologia, do rigor e da clareza que
estdo em jogo. A cada abertura de capitulo haverd um convite para imagens e
associagdes circulantes dentro de uma determinacdo do exercicio da escrita e por uma
necessidade do escritor. Se para escrever ndao podemos suspender a racionalidade assim
teremos uma disputa entre a forma e o conteldo que aparecera nas proximas linhas.

Em todos estes encontros que se seguem teremos em mira o trabalho da
desconstrucdo, isto é, retirar a questdo do impossivel na filosofia. Derrida ndo afasta o
pensamento da linguagem. Procura a maior autonomia dentro de sua propria estrutura
que a faz pensar sobre ela mesma e produz consequéncias ainda mais criativas, traz a
filosofia para perto de um mundo inquietante, resultado de nds emaranhados decorrentes
dos acontecimentos historicos do Século XX; as duas Guerras mundiais e a Shoah,
impossibilidade de rememoragio®®. S&o algumas destas questdes que levaram Derrida a
pensar a superficie de contato em que toda a matéria se inscreve. Estes eventos de
inscricdo passam a ter referéncia direta com a institucionalizacdo de certos habitos, 0s
deveres, 0s cumprimentos de normas que engessam a abertura do conhecimento do
novo na histéria do Ocidente.

No primeiro tempo deste trabalho teremos a nogdo de diferensa e de corpo. O
ato de incorporar o substrato de deciséo racional, comega um processo ao decidir qual é
a sua origem. Tudo € corpdreo é a primeira decisdo textual, assim como tudo esta no

texto. Tudo ¢é escrita diz Derrida. O trabalho se desdobra nessa inscrigdo, no tempo, no

7 DERRIDA, Jacques. Carta a um amigo japonés. Trad. Erica Lima. In: OTTONI, P. (Org.). Tradugo: a
prética da diferenca. 2. ed. rev. Campinas: Ed. Unicamp, 2005. p. 21.

8 NASCIMENTO, Evando. Derrida e a Literatura: “notas” de literatura e filosofia nos textos da
desconstrucdo. Niterdi: EAUFF, 2001, p. 96.

19 SELIGMANN-SILVA, A histéria como trauma. In: NESTROVSKI, Arthur & SELIGMANN-SILVA,
Marcio. Catéastrofe e representagéo. Séo Paulo: Escuta, 2000, p. 73-99.
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corpo e em superficies maltiplas. O tempo de atraso mostra o descompasso e a essencial
imperfeicdo necessaria para a materialidade. O tempo entre aquele que observa e o que
é observado, conjuga em ambos materialidades atravessadas pela diferensa. Esse € o
tempo do primeiro tempo, o primeiro convite de linguagem e prematuramente convite
para a imagem. Mesmo estando em umbrais e sombras, tentando ritmos e
descompassos, podemos declarar as fronteiras da Soleira, os lugares que ndo estdo nem
fora nem dentro. Aonde as luzes chegam e os espectros assombram.

No segundo tempo apontaremos para o elemento estético. Entre o externo e o
interno ha o segredo. Talvez nem aquele que profere a palavra secreta reconhece as
senhas de acesso a novas perguntas, ao continuo ndo saber. Fazer a pergunta ainda nao
admite a condicdo ideal de obter a resposta. As falhas e as faltas fazem parte desta cena
gue construimos, reconstruimos e desconstruimos em simultaneidade. Proxima da arte,
a cena nos incita procurarmos as palavras deste vazio pleno de desejos. A palavra
Schibboleth, tal como a linha demarcatoria entre o dentro e o fora de um determinado
paradigma. Esta palavra nos instiga um olhar diferente para 0 momento presente, tal
como 0 estrangeiro ao portar suas proprias caracteristicas.

O terceiro tempo serd o encontro ético. O ritmo do encontro faz a poética da
cena, vindo a tona toda a sua tensdo e sua bruma que possibilita a interacdo de outras
cenas. O sonho retorna como questionamento do tempo sincronizavel, expondo o
inconsciente nas suas vertentes imagética e linguistica. Borges é evocado como a
aproximagdo do poeta no toque do sensivel ao perpassar diferentes estratos de
significacBes. Ha a contaminagdo de conceitos em todos os tempos ja observados.
Verschrankung, entrelacamento, agora como intima ligacdo dinamica, arrefecendo a
angustia de apenas uma resposta no paradoxo vivo da natureza em sua complexidade.
Sem paralisar o tempo e o fluxo de ideias tentamos observar um fragmento plausivel

para 0 nosso experimento.
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CAPITULO 1

Arqgueologia de uma inscri¢do no tempo e no corpo

A luz. Desde o principio, como dito no livro do Génesis, a luz acompanha e
ilumina uma cena. Como a luz de um teatro que descortina o palco escuro onde 0s
artistas encenardo seus encontros e desencontros. Nesse inicio seria uma luz de seu
tempo, assim como observamos luzes diferentes para cenas diversas. Luz que encontra o
caminho ou entra em conflito com a cena. As particulas viajam sem o destino definido e
avancam até onde podem chegar. No globo terrestre a luz tem refragdes mdltiplas
conforme nos aproximamos ou afastamos dos polos. A luz e seu tempo tem um tempo
de viagem. O sol emitente da luz mais potente que incide na terra precisa de oito
minutos para chegar e ser absorvido e refletido. As estrelas mais distantes precisam de
um tempo maior. Sirius esti ha oito anos luz da terra. Sua luz chega atrasada em oito
anos para ter a possibilidade de entrar em nossos olhos e serem registradas. A luz tem o
tempo percorrido em atraso da cena, em termos da fisica e tempos cdsmicos. Sem
duvidas para a natureza o fenémeno € inerente a ela. Para os seres habitantes da Terra,
na possibilidade de anélise interna dos acontecimentos, captamos o evento em atraso. A
condicdo é seguir os rastros para a leitura com alguma adequacdo, sem ferramentas
apropriadas para garantir a esséncia do que sdo. Veremos repetidamente que nas
grandezas e nas materialidades a estrutura precisa conter um descompasso na sua
perfeicdo. Fendmenos 6ticos, como na aurora boreal, sdo 0s extremos de uma variedade
de outros fendmenos mais sutis de uma luz que estara perfeita para fotos suaves no
inicio da manha de um dia de verdo no hemisfério sul e com a dureza dos contrastes no
meio do dia no mesmo hemisfério e se aproximando dos tons alaranjados ao final do
dia fazendo uma pintura de luz no p6r do sol. Ainda assim é a luz e seu paradoxo de
onda ou particula. No comeco fez-se a luz nesta binaridade falseada que o entendimento
humano tenta capturar. Uma captura por limitagdes do que dispomos para fazé-la. Ela
ndo € uma imagem que entrou através do 6rgdo em perfeito estado de captura da luz. O
olho propde a visdo pela entrada de luz. A luz passa pela cornea e vai formar uma
imagem invertida na retina. O lobo occipital fara o processamento da luz convertida em
imagem para o entendimento de nosso cérebro. Inscricdo de luz para a imagem que
poderemos reter ou descartar conforme a disposicao e associagdes com outras imagens e

que ndo estardo mais sozinhas e fardo ligacbes em afinidades e conveniéncias de
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encontros. A retina é sensibilizada como um filme fotografico diferentemente de
imagens digitais que a partir das experiéncias astrondmicas desenvolveu tecnologia
digital para imagens em larga escala de consumo. A conjuncdo de pixels, 0s pequenos
pontos unidos em uma imagem digital, € que formam uma imagem digital ainda
possivel de captura pelo olho. O olho ndo é o senhor da imagem, mas submete a luz ao
nosso cérebro para criar a imagem. Aprendemos a criar imagens com a luz. A luz pinta
imagens em contrastes de total escuriddo e a plena luminosidade. O quadro de luzes,
tendo o sol e a natureza do cenario como protagonistas, fica exposto aos olhos de quem
se dispor a ver. Ainda ndo estamos observando as nuances de cores. A imagem que esta
em primeiro plano é a imagem do contraste. A presenca e a auséncia da luz onde
poderemos viver em sombras ou semi-penumbras de conhecimento dos contornos e das
coisas. A luz de hoje que ilumina o cenario do Homo sapiens, Faber ou Sacer, ndo € a
mesma luz que propunha um cenario aos primeiros hominideos de Lascaux. O
instrumento de leitura das cenas também ndo € mais 0 mesmo do que os habitantes da
terra de quarenta mil anos com as primeiras capacidades reflexivas. Ndo nascemos com
a visdo estando em perfeitas condi¢cBes, o conjunto da anatomia de um olho é o
instrumento mediador da luz e da imagem que nos atravessa. Em progressao teremos na
infancia a plena capacidade de traduzir luz em linguagem, representacdes do externo
para o entendimento interno. Imagens se transformam em cena gradativamente. A visao
de um recém-nascido tensionada pela necessidade de se adaptar a luz € em um primeiro
momento apenas um borrdo. Essa imagem desfocada é a procura do bebé enquanto
sente a boca que lhe da prazer. A visdo ndo Ihe da prazer. O bebé ndo confia na imagem
que V&, pois ele ndo tera um plano de acdo com ela. A imagem ndo representa nada ao
recém-nascido. A luz gque entra pelos olhos é uma tentativa de entendimento, de reflexo
e busca pelo seio criado que ainda ndo possui representagdo. O bebé ainda ndo possui a
mediacdo das imagens em coisas. Para 0 bebé ndo existe exterioridade, pois tudo que é
exterior ele captura como interno e seu. A indiferenciacdo da dupla mée-bebé é a
alucinagédo vivida no comeco da maturacdo de imagens desfocadas e de contornos de
pouca nitidez. A dindmica das imagens ainda ndo faz uma cena, sem querer a coeréncia
de uma cena o que ela ainda ndo pode conseguir atingir a qualquer precaria narrativa.
Podemos dizer que a imagem esta em movimento e ainda ndo € uma cena. Hoje na
velocidade da informacéo as redes sociais criam imagens em movimento que se repetem

em um looping de retorno ao inicio. Essa € uma imagem em acdo que limita a
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imaginacdo. Os GIFs (Graphics Interchange Format) animados, que proliferam na rede
de compartilhamentos, anunciam o seu comeco e seu proprio fim no céarcere da acéo.
Uma cena colocaria a acdo em direcdo ao por vir contrariamente a imagem animada de
um GIF eletrbnico que estd presa em sua propria narrativa. A cena do encontro € antes
de tudo uma imagem em agao para a imaginagao do por vir.

Em uma cena primitiva da pré-historia paleolitica 0 homem olhava o cair do sol
atraves do horizonte. Esse olhar ndo era de espanto e apenas contemplava no momento
que interrompeu seu trabalho na ferramenta que construia. Ele ndo precisava saber mais
nada além de um olhar e acertar o proximo manejo de duas pedras. Primordial ao
hominideo de cerca de 2,5 milhdes de anos. Em alguma linguagem tdo rudimentar
quanto suas ferramentas ele poderia expressar, talvez, a sua ideia de sol e o ocaso.
Naquele momento o temor ndo existia, estaria tranquilo com os fenémenos naturais que
passavam pela frente de seus olhos. Seus antepassados j& viveram aqueles momentos
reincidentes da mesma forma. Em sua vida ele ja viu essa cena acontecer e suspeitar que
ndo ha um perigo iminente parece plausivel. O sol sairia pelo horizonte e estaria a4 na
manhd seguinte ap0ds a noite e a possibilidade de ver as estrelas com mais nitidez. Nem
um rito, nenhuma apreenséo, a consisténcia do momento se fez pela repeticdo do dia e
noite sucessivos. Ele estd no momento de aprontar a face de corte de sua pedra
ferramenta que precisara para o dia seguinte, uma promessa do que ele ja viu de outros
ciclos de dia e noite, apenas uma promessa com a certeza da rotina vivenciada. Um
espasmo de linguagem gutural poderia servir para avisar do periodo de vigilia com os
predadores noturnos. Sua ferramenta estara pronta para a jornada que se segue.

No pensamento tradicional ocidental a centralidade no logos organiza as
categorias para a interpretacdo. O logos, e mesmo nele, estaremos observando uma
categorizacdo interna com as caracteristicas de explicitacdo do fenémeno, significado
do fendbmeno e interpretacdo de fendmeno. Por essa explicagdo do mundo e das coisas
tornou-se bastante sedutora a sintese para a perspectiva materialista galgada na
presenca. A partir da primeira caracteristica do fenbmeno que é o factum, as duas
outras, sentido e interpretacdo, compdem o logos de natureza intangivel. Ambas
invisiveis diante da coisa. Esse conceito pode estar associado a essa tentativa de
reconstrucdo fragil que ndo conseguimos dar conta na analise de sentido. Heidegger

citando Heraclito afirma: “A harmonia invisivel tem mais vigor de articulacdo do que o
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visivel”?%. Existe uma hermenéutica de Heidegger a partir da ideia de Ser (Sein). A
justificativa para essa narrativa é que sempre haverd uma imposicao da verdade a partir
deste ponto de vista de conhecimento e tradicdo que ndo quer ser destruida. Heidegger é
a tentativa de renascimento do ser humano pelo que ele esqueceu na pergunta pelo
sentido do ser.

Na contemporaneidade, na cultura de valorizacéo da singularidade, do préprio e
do Unico, quando o ser humano se depara com o vasto conhecimento que depende de
sua relacdo com o outro, ele fara a pergunta quem sou eu?, tendo de se ver com o
negativo do eu nao sou, a questdo do desamparo da ndo totalidade. Essa é a questdo da
angustia e da decorréncia da finitude. Deparar-se com a morte € a chegada no limite da
vida. Nesse ponto o ser humano pergunta e sente sua individualidade abalada.

Heidegger desperta um problema filoséfico com um sentido do ser diante do
nada. O estruturalismo como movimento se aproxima de Heidegger ao encontrar na
linguagem os pressupostos dnticos em direcdo ao nada e da prdpria linguagem como
representacdo do ser. Nessa concepcao ela € indicativa da presenca do ser. Existe um
vazio na linguagem na medida em que teremos de auferir um sentido aos signos da fala,
o significante.

O excesso de ser advindo do logocentrismo impossibilita 0 nada. O ser passa a
estar sempre, o tempo todo, permeado de outros, sejam: estrangeiros, maquinas, animais
ou mesmo espectros de seres esquecidos pelo tempo. Sartre ja indicava em sua obra O
ser ¢ 0 nada: “Ndo encontramos, ndo descobrimos o nada & maneira pela qual podemos
encontrar, descobrir um ser. O nada esta sempre em-outro-lugar.”?* Ao pensar quem eu
Sou me remete ao outro que me questiona. Eu interrogo sobre ele e ele me interroga
sobre mim. O ser humano esta em relacdo colocando sempre uma nova proposta de
presenca e auséncia para a renovagéo diante de mim o outro.

Isto coloca a filosofia em um questionamento sobre o limite do ser humano, sua
eminente liquefacdo em relacbes efémeras ou limitadas por uma racionalidade

instrumental, como a que Derrida enxerga na questdo trazida pelo logos grego:

Enquanto face de inteligibilidade pura, remete a um logos absoluto, ao qual
esta imediatamente unido. Este logos absoluto era, na teologia medieval, uma

20 HEIDEGGER, Martin. (1927) Ser e Tempo. Trad. Marcia Sa Cavalcante Schuback. Petrépolis: Vozes,
1989, Vol. 1 e 2, p.13.
21 SARTRE, Jean-Paul. (1945) O Ser e o0 Nada. Trad. Paulo Perdigdo. Petropolis: Vozes, 2015. p.12 7.
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subjetividade criadora infinita: a face inteligivel do signo permanece voltada
para o lado do verbo e da face de Deus?

Derrida mostra que ha uma continuidade do pensamento grego na teologia
medieval. Muito longe de concordar com essas colocacBes, enxerga o problema do
signo no ocidente pelo acoplamento da phoné tal como um principio que induz a
imagem acustica do signo. O sinal semidtico surge como uma nova tecnologia, ele
reforca a precisdo analitica e de aprisionamento do logos em microestruturas como a
linguagem, a racionalidade instrumental, a verificacdo teoldgica de Deus nas escrituras.
O signo ¢é o facilitador da interpretacdo pela phoné, a fala articulada como mandante.
Em Gramatologia observamos que o verbo estda intimamente ligado a forma e
significado do sinal sonoro. Com a fala vem o estatuto de verdade e anima enquanto que
na escrita estamos afastados na relacdo. O que é enclausurado na fala € uma suposta
verdade. A escrita foi afastada e recolocada como representacdo da fala em Saussure.

A escrita, a atividade que além do escrito envolve quem escreve, depende de
uma plataforma de inscri¢do, portanto ndo € uma atividade puramente subjetiva, pois
reconhece a influéncia das propriedades dos objetos nos sujeitos. O filésofo argelino
busca o local de acoplamento da ideia da particula subjetiva. A fonética passa a perder o
status de verdade. Recebe o contraditorio que perturba a estabilidade e a identidade do
signo. Um novo enfrentamento da realidade sem a garantia de resposta dada pela
metafisica da presenca.

Em seus primeiros trés livros, Escritura e Diferenca, A voz e o fendbmeno e
Gramatologia, todos publicados em 1967, o autor conhecido pela desconstrucéo,
intenciona uma busca para além das rela¢fes impostas pelo estruturalismo. A dissecagdo
em uma temporalidade da linguagem por Saussure ndo vai satisfazer e ultrapassar o
binarismo da época. Derrida é insatisfeito com o que estuda para fora do existencialismo
e da linguistica, sem estar restrito a um sistema ele talvez seja o investigador do segredo
e da incerteza. Sera uma caracteristica a todos os pesquisadores ou Freud e Derrida
representam quebras de paradigmas? Como € proposto 0 novo?

Com propostas integrativas e estando aberto a toda e qualquer contaminagéo, o

puro e o uniforme ndo tera qualquer serventia para a analise da davida a ndo ser para o

22 DERRIDA, Jacques (1967) Gramatologia. Trad. Miriam Chnaiderman e Renato Janine Ribeiro. S&o
Paulo: Perspectiva, 2006, p. 16.
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préprio exercicio de desconstrucdo sugerido e seguido por experiéncia do indecidivel da
“différance”?®, nio sendo “uma palavra, nem um conceito”?*,

Estamos para além da leitura de Martin Heidegger empreendida em Identitat und
Differenz pela igualdade do A na formula A = A. Heidegger, retomando a tradicdo
filosofica do idealismo alemdo de Kant, Fichte e Schelling, representa nesta situacéo
uma nao nomeacdo com o mesmo. Resumindo, a sintese declarada “a identidade ¢
representada apenas abstratamente”?® revela 0 ato de pensar como uma caracteristica
propria do ser. A manutencdo desta férmula traz o problema de todo o resto nao
contemplado. Para além de um problema matematico de raciocinio, Derrida enxerga ai
uma gama de relagdes que ndo se coadunam pela Idgica da equivaléncia de um termo
com outro, mas sim de um termo e outro. “O grama como différance é, pois uma
estrutura € um movimento que nao se deixam mais pensar a partir da oposicdo
presencga/auséncia.”?® Esta desobstrucdo do pensamento com uma finalidade ideal deixa
em evidéncia a intencdo de Derrida em declarar um atordoamento subterraneo por tras
de todos os sistemas e seus funcionamentos cibernéticos, isto €, com controle e
repeticdo sincronizados. O filésofo tem em mira uma especificidade ao trazer a tona as
diferentes camadas do pensamento, principalmente por revelar a metonimia como uma
figura de linguagem t&o importante na construcdo do termo différance.

A diferenca se dd& em um encontro. Ndo a diferenca como a marca de uma
simples dessemelhanca, mas a diferensa (différance), marcando esta traducédo
diferencialmente, uma vez que a alteracdo do e para 0 a na palavra différence, do

francés, ndo € um mero jogo estilistico, mas o problema fundamental do pensamento

23 Conforme podemos ver no artigo de Derrida “A Diferenca” publicado em Margens da Filosofia. A
diferenca (différence) quando escrita com a letra a no lugar do e (différance), estabelece uma homofonia.
Esta marca gréfica ndo altera o valor fonético, mas suspende o juizo e a garantia de uma ordenacéo do
tipo binario. Ver: DERRIDA, A diferenca, pp. 33-65.

24 BARING, The young Derrida and the french philosophy, p. 201. O autor compreende uma apropriagio
da psicandlise pelo meio filosofico francés e enxerga a critica a0 modelo fonético imposto pelos
lacanianos na Franga. Este contexto da ENS (Ecole Normal Superieur) nfo deixa de ser muito importante
para formar um intelectual que comeca a se adentrar em mais uma leitura de Freud, mas dessa vez pelo
Projeto de uma psicologia cientifica. Ndo apenas este contexto é importante como vemos aqui sua esposa,
Marguerite Aucouturier, lhe introduzindo aos trabalhos de Melanie Klein e também aos grupos de
intelectuais Nicolas Abraham e Maria Torok, filiados & Sociedade Psicanalitica de Paris (SPP), esta um
brago da IPA (International Psychoanalytical Association) na Franga, ja que Lacan fundara a Sociedade
Francesa de Psicanélise (SFP). Ver: BARING, The young Derrida, pp. 203-207; e PEETERS, Derrida,
pp. 348-349.

2> HEIDEGGER, Martin. (1957) Identidade e Diferenca. Trad. Ernildo Stein. Petropolis: Vozes, 2006. p.
39.

26 DERRIDA, Jacques. (1972) Posicdes. Trad. Tomaz Tadeu da Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2001.
p. 33.
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ocidental: o diferente que ndo se percebe facilmente pela fonética, mas pela escritura,
por outros sentidos em contato. A diferensa é uma lupa que possibilita aproximacao das
singularidades ainda ndo percebidas em sua esséncia, a autenticidade da desconstrugédo

pelo movimento das coisas em direcdo ao que ndo pode ser nominado.

Partamos, uma vez que ja ai estamos instalados, da problematica do signo e
da escritura. O signo, diz-se correntemente, coloca-se em lugar da coisa
mesma, da coisa presente, “coisa” equivalendo aqui tanto ao sentido como ao
referente. O signo representa 0 presente na sua auséncia. Faz as vezes dele.
Quando ndo podemos tomar ou mostrar a coisa, digamos 0 presente, 0 ente-
presente, quando o presente ndo se representa, entdo significamos, servimo-
nos do subterfligio de um signo.?’

Usamos uma alegacdo bem construida dessa necessaria contingéncia para aquela
parte da matéria que toma de assalto a realidade. Dai a constru¢do para além do conceito
que carrega a palavra francesa étantité, traduzida como ente(i)dade, cuja nogdo de
“ente” ¢ a raiz da palavra (id)entidade que se revela ente, dominacdo da identidade
sobre a diferenca, a0 mesmo tempo parcela do inconsciente, questiona a tradicdo
ontoldgica, revela o pensamento em diferenca. A unido dos termos Id — do alemé&o Es —
significando aquilo que foge ao controle da palavra, o inconsciente em estado bruto, e a
entidade que sempre esta atrelada a uma tradicdo do pensamento l6gico e empirico que
vemos na corrente fenomenoldgica como os achados da percepgdo consciente, aqui se
encontram e se afastam entre parénteses de (id)entidade.

Nos jogamos aqui, obviamente, com a semelhanga fortuita, com o parentesco
de puro simulacro entre 0 seme e 0 sémen. N&o existe entre os dois qualquer
comunicagdo de sentido. E, entretanto, nessa derrapagem e nessa colisdo de
pura exterioridade, o acidente produz certamente uma espécie de miragem
semantica: o desvio do querer-dizer, seu efeito-reflexo na escrita, pde a coisa
em movimento.?®

A metonimia revela um jogo, muito mais interessante que a metafora pode dar
conta. A metonimia é um exercicio de deslocamento do signo, enquanto a metéfora é
uma aglutinagdo. Esta sucinta revelagdo da visibilidade a um novo encontro com o
surpreendente, irrompe no inconveniente e na inadequacdo. Ha uma retirada das
palavras de um lugar suposto, de linhas invisiveis, para um estranhamento que monta

toda a descoberta que se apregoa cientifica. O “conceito-limite” apregoado por Freud,

2 DERRIDA, Jacques. (1972) A diferenca. In: DERRIDA, Jacques. Margens da Filosofia. Traducio
Joaquim Torres Costa e Anténio M. Magalh&es. Campinas: Papirus, 1992, p. 40.

28 DERRIDA, Jacques. (1972) Posicdes. Tradugdo tomaz Tadeu da Silva. Belo Horizonte: Auténtica,
2001. p. 52.
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do somatico ao contraponto com o animico® instiga a todas as tentativas de total
experiéncia sem uma resposta definitiva até mesmo por Lacan na oscilagdo metonimia-
metafora.®® A metafisica e a matematica nos ajudam em muitos problemas da razo,
mas enquanto estivermos com as incompletudes da ciéncia, como o teorema de Godel®!,
estaremos desamparados em nossos questionamentos. Como pode o homem querer
descobrir tanto 0 mundo ao seu redor, se ainda ele precisa adentrar-se ao imponderével
que esconde em si?

Na experiéncia do impossivel o texto estard para fora do seu autor e dadas
condicgdes sempre estardo incompletas e com a liberdade de novas proposi¢cdes. N&o por
acaso constatamos que os textos de Freud e Derrida sdo de dificil categorizacdo. Sera

uma similaridade ou casualidade? Sobre o futuro Derrida vai dizer:

O futuro s6 se pode antecipar na forma do perigo absoluto. Ele é o que rompe
absolutamente com a normalidade constituida e por isso somente se pode
anunciar, apresentar-se, na espécie da monstruosidade. Para esse mundo por
vir e para o0 que nele terd feito tremer os valores de signo, de fala e de
escritura, para aquilo que conduz aqui o nosso futuro anterior, ainda ndo

existe epigrafe.32

A ndo possibilidade de uma arqueologia reversa onde “o suplemento ¢ sempre o
suplemento de um suplemento™®, figura-se planos incompletos da escavagio como na
busca da psicanalise e seu gosto pela historicidade. Em grau de afinidades podemos
escavar Roma e encontrar novas cidades e apds aproximagOes de analise encontramos
uma parede que ndo estaria la, seria de um outro tempo e sempre esteve ali. A esfinge e
as piramides ndo foram construidas na mesma época e fazem a mesma cena no deserto
como se a composicao sempre existisse. Ndo é possivel a datacdo, estamos por muito
mais e sem a curva de calibragdo da ciéncia de datacdo pelo carbono. O perigo da
clausura no significante é também o aprisionamento de uma cena e a emissdo da voz

pela propria cena. A perda da ingenuidade e da espontaneidade pode jogar o que

29 BINSWANGER, Ludwig. Sonho e existéncia: Escritos sobre fenomenologia e psicanalise. Traducio
Marco Anténio Casanova. Rio de Janeiro: Viaverita, 2013. p.66

39 MAJOR, René. Lacan com Derrida. Tradugdo Fernanda Abreu. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileiro,
2002. p.192.

31 Podemos citar também a Teoria da Relatividade de Albert Einsten e sua teoria de tempo-espaco
contrariando Newton e a Teoria Gravitacional. In: GLEISER, Marcelo. A danc¢a do universo: dos mitos
de criacdo ao Big Bang. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.

32 DERRIDA, Jacques (1967) Gramatologia. Trad. Miriam Chnaiderman e Renato Janine Ribeiro. S&o
Paulo: Perspectiva, 2006, p. 6.

33 DERRIDA, Jacques (1967) Gramatologia. Trad. Miriam Chnaiderman e Renato Janine Ribeiro. S&o
Paulo: Perspectiva, 2006, p. 371.
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representa a si mesmo em um vicio de apenas emprestar a voz para um suplemento
vazio. N&o teremos mais a dangca sem marcacgdo do coredgrafo. A musica serd somente
partitura e o ritmo perdera a for¢a do improviso.

Quando Freud aliena a experiéncia da psicanalise a um gesto primeiro de uma
abertura de um jogo®4, e nem de perto supde qual sera seu desdobramento, elege o
inapropriado espetaculo da incerteza como abertura de plena experiéncia. Uma
experiéncia que é uma proposta insolita, tentativa de encontro com um novo limite para
os enquadres cientificos que receberam a legitimagdo positivista®®. A ciéncia também
possui seus limites, assim como o Principio da Incerteza®® coloca em divida, estes
entram em embate com a pretensé@o de dar conta de aspectos da realidade por uma via
metafdrica. Isso significa dar um nome e orientd-lo para que sirva a uma funcéo
especifica, objetiva, tdo correta quanto a iniludivel funcionalidade dos olhos abertos
diante dos fatos. Serd este o Gltimo caminho da ciéncia? Nos tempos de Freud o campo
da frenologia era a melhor saida, por manter a observacdo em um lugar de seguranca
epistemoldgica. Manter o sofrimento silenciado e bem afastado do interesse dos
cientistas. Essa renovagdo no método cientifico, quase tdo literaria quanto o assalto dos
grupos surrealistas franceses, quase tdo psicoldgica quanto a inducdo da hipnose, quase
tdo frenética quanto o uso de cocaina, ndo poderia deixar de ser acompanhada de uma
sensacdo de descoberta pelo desconhecido. Tal como outros personagens de seu tempo,

como Sherlock Holmes e Giovanni Morelli*”. Nada mais justificavel: Freud tinha em

3% FREUD, Sigmund. (1905 [1904]) Sobre o inicio do tratamento. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salom&o. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicéo standard brasileira, VVol. VII)

FREUD, Sigmund. (1915 [1914]) Observagfes sobre o amor transferencial. In. STRACHEY, James
(Org.). Obras completas. Tradugdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edi¢do standard
brasileira, Vol. XII), p.139. Entre 1911 e 1915, Freud escreve seis textos sobre as técnicas da psicanalise.
Serdo conhecidos como os “Artigos sobre a técnica”.

% Tal como os Teoremas da Incompletude de Godel: Teorema 1: Qualquer teoria axiomatica
recursivamente enumeravel e capaz de expressar algumas verdades bésicas de aritmética ndo pode ser, ao
mesmo tempo, completa e consistente. Ou seja, sempre hd em uma teoria consistente proposicdes
verdadeiras que ndo podem ser demonstradas nem negadas; Teorema 2: Uma teoria, recursivamente
enumeravel e capaz de expressar verdades basicas da aritmética e alguns enunciados da teoria da prova,
pode provar sua propria consisténcia se, e somente se, for inconsistente. Estes dois teoremas apresentam
“a impossibilidade de demonstrar a ndo-contradicdo de um sistema”, fato novo “que um problema sem
significacdo atual, pode de um modo bastante frequente, adquiri-la, e pelos mais imprevistos
acontecimentos.”. In: PIAGET, Jean. Sabedoria e ilusdes da filosofia. In: Os Pensadores. Traducfes
Nathanael C. Caixeiro, Zilda Abujamra Daeir e Celia E. A. Di Piero. So Paulo: Abril Cultural, 1983, pp.
96-97.

36 Principio da Incerteza de Heisenberg. Este principio foi criado por Werner Heisenberg em 1927 e
transformou-se num enunciado da mecénica quéantica impedindo a definicdo da localizacdo das particulas
e a estrutura da matéria.

37 GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas, Sinais: morfologia e histéria. tradugio Federico Carotti. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1989, pp. 143-181.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria_axiom%C3%A1tica#Propriedades
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conta uma nova leitura de detalhes que precisavam ser analisados para darem conta de
um todo organizado. Uma associacdo entre a parte ignorada e a assinatura pessoal do
artista. Uma cdpia ndo pode ser falsificada, mas antes deve ser vista como um descuido
grosseiro. Esta mesma aventura do signo na arte que é tdo cara a ciéncia a ponto de ter
de soltar as escalas, medidas e demais mensuracGes. Isto daria a ciéncia uma nova
possibilidade de uso de seus aparelhos quando muito proximos das questdes humanas
sem resposta. Este pensamento pode ser reconhecido como tipico de uma vanguarda
moderna, buscando ndo apenas a explicacao pela vida de um método, mas também pela
ideia de um movimento, muito atrelado aos primeiros anos da psicanalise®.

O gesto de Freud, sua ruptura com as regras sobre a observacdo empirica, levou
a uma abertura que sé havia sido ensaiada por alguns fil6sofos. Nietzsche, no Prélogo
de sua Gaia Ciéncia, parece preconizar que a atividade dos filésofos ird perder espaco
diante do que esta por vir. Uma alegria que ndo é mais achada nos filésofos de seu
tempo por estarem enfermos de uma estranha doenca. A filosofia teria ela tambem se
satisfeito com formulas, “talvez pensadores doentes predominem na histéria da filosofia
- : Que vira a ser do pensamento mesmo que é submetido a pressdo da doen¢a?’* E esta
divida é remetida aos psic6logos, os novatos recém saidos dos laboratérios de
fisiologia, tais como os de Leipzig, formadores de técnicos como Nietzsche desdenhava

tanto.

Eu espero ainda que um médico filoséfico, no sentido excepcional do termo -
alguém que persiga o problema da salde geral de um povo, uma época, de
uma raga, da humanidade -, tenha futuramente a coragem de levar ao cimulo
a minha suspeita e de arriscar a seguinte afirmacéo: em todo o filosofar, até o
momento, a questdo ndo foi absolutamente a “verdade”, mas algo diferente,
como salde, futuro, poder, crescimento, vida...*°

Esta afirmagdo nos deixa perplexos em um primeiro instante: quem serd este
médico filosofico? Sera ele a tal porta dos fundos da filosofia? Ou apenas um tom

irbnico para animar a instigar a filosofia um novo movimento? O ar e a graca que ainda

3 FREUD, A historia do movimento psicanalitico. In: STRACHEY, James (Org.). Obras completas.
Traducéo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicéo standard brasileira, Vol. XIV), pp.18-74
39 NIETZSCHE, Friedrich. (1882) A Gaia Ciéncia. Traducdo Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2012, p. 10.
% NIETZSCHE, Friedrich. (1882) A Gaia Ciéncia. Tradugio Paulo César de Souza. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2012, p. 12.



25

precisa dar conta de uma dor que “aprofunda™! os conflitos da alma? Este trabalho
filosofico que poderia elevar um homem, dar a ele os elementos que iludido est4
impedido de continuar seu proprio caminho. Homem que se perdeu a espera de um
idolo de barro.

Freud, & beira da mudanca dos tempos, abrindo os caminhos em sendas escuras
em um tempo de muitas suspeitas. Essa abertura € uma intencdo do gesto em presenca,
porém, saindo do isolamento do presente vivo e da percepcdo que nao serd mais
necessario retornar a ela mesma. A atencdo flutuante de quem escuta solicita novas
relagdes. Double bind*? em que traz a iteragdo sem 0 compromisso e sem resposta
apropriada. A exigéncia é o proximo passo do aqui e agora em que a repeti¢cdo nao é
somente ela em exatiddo. Na psicanalise o tempo de repeti¢do € um retorno de um tema
em outro cenario. A tentativa mal sucedida de elaboracéo exige a reelaboracdo para que
possa ser entendida. A mente busca repetindo no tempo proprio a cura ou transformacao
jogando a luz na Cena. O transbordamento e 0 excesso de exposi¢do de luz demasiada
como em um filme sensivel. Nesse caso ndo arruina o filme, mas serd necessario
deslocar essa luz que ocasiona a cegueira de quem recebe uma radiacdo a qual ndo esta
plenamente preparado. A atemporalidade do inconsciente desloca a Cena de um trauma
em “Nachtrdglich”, esse termo aparece desde o projeto de Freud para a sua psicandlise.
Esse é o paradoxo do tempo em que ndo existe tempo e permissdo para a comunicacao
em cronologia. O inconsciente vai comunicar em paralaxe e enganando o observador e a
luz. Sera onde a comunicacgdo falha que poderemos procurar entender o inconsciente. O
segredo para decifrar é diverso de uma dialética, de um jogo, embora a metafora do
xadrez de Freud seja uma tentativa de comunicacdo aos novos psicanalistas, estaremos
fora do tempo da dialética do jogo de tabuleiro. Ndo podemos antever se teremos uma,
duas ou mais jogadas, as regras estardo fora de lugar. O quadro surreal na temporalidade
de “Nachtrdglich” evoca uma violéncia dissolvendo a ingenuidade de uma
simplificacdo da dindmica ludica de jogo pressupondo que alguém tem esperanca de
previsibilidade.

O jogo neste caso implica uma certa habilidade de colocar situacdes que
dependerdo das respostas do outro. Uma composi¢do tensa. Ainda que muitas jogadas

1 NIETZSCHE, Friedrich. (1882) A Gaia Ciéncia. Tradugio Paulo César de Souza. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2012, p. 13.

42 NASCIMENTO, Evando. Derrida e a Literatura: “notas” de literatura e filosofia nos textos da
desconstrucdo. Niteréi: EQUFF, 2001. p.109-112.
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possam ser previstas, 0 que nos colocaria em uma seara estruturalista, 0 que faz o jogo
ser surpreendente é a jogada imprevista. O jogo aqui comega a se mostrar possuidor de
uma face menos nitida entre as atividades e temas simplificados. A especificidade
conduz a um novo trabalho com o material subjetivo. Fragmentos de um sujeito que se
acreditava inteiro e, como estamos vendo, é possuidor de uma singularidade que aponta
para diferentes instancias criativas.

Sobre estas instancias que se assemelham a tomadas de deciséo de pecas em um
tabuleiro ha toda uma proximidade entre o sujeito e seu meio. Dizer sujeito acaba sendo
dizer o objeto, impreterivelmente, ambos fusionados na limitacdo da consciéncia sobre
si. Na palavra sujet com igual grafia tanto para sujeito como para objeto, acaba sendo
iludida pelos discursos ditos de fora, permitindo uma passagem duradoura pela cultura.
De quem estamos falando? De milhGes de pessoas que se sujeitam apesar de ainda ndo
se observarem como sujeitos, isto &, terem suas certezas interrogadas. Freud é assim um
jogador do tempo, projetando um olhar sobre a inseguranca do momento presente e,
afinal, quais escolhas 0 mundo ocidental vem tomando ou induzindo seus habitantes a

crer.

Quando ja se viveu por muito tempo numa civilizacdo especifica e com
frequéncia se tentou descobrir quais foram suas origens e ao longo de que
caminho ela se desenvolveu, fica-se as vezes tentado a voltar o olhar para
outra direcdo e indagar qual o destino que a espera e quais as transformacgdes
que esta fadada a experimentar. Logo, porém, se descobre que, desde o inicio,
0 valor de uma indagacdo desse tipo é diminuido por diversos fatores,
sobretudo pelo fato de apenas poucas pessoas poderem abranger a atividade
humana em toda a sua amplitude. A maioria das pessoas foi obrigada a
restringir-se a somente um ou a alguns de seus campos. Entretanto, quanto
menos um homem conhece a respeito do passado e do presente, mais
inseguro tera de mostrar-se seu juizo sobre o futuro. E ha ainda uma outra
dificuldade: a de que precisamente num juizo desse tipo as expectativas
subjetivas do individuo desempenham um papel dificil de avaliar, mostrando
ser dependentes de fatores puramente pessoais de sua propria experiéncia, do
maior ou menor otimismo de sua atitude para com a vida, tal como lhe foi
ditada por seu temperamento ou por seu sucesso ou fracasso. Finalmente, faz-
se sentir o fato curioso de que, em geral, as pessoas experimentam seu
presente de forma ingénua, por assim dizer, sem serem capazes de fazer uma
estimativa sobre seu contelido; tém primeiro de se colocar a certa distancia
dele: isto é, o presente tem de se tornar o passado para que possa produzir
pontos de observacéo a partir dos quais elas julguem o futuro.*

O texto diz sobre uma ingenuidade do presente que nos remete também a um

enfrentamento de texto e leitura. Curiosidade do presente nos leva a busca de um futuro.

4 FREUD, Sigmund. (1927) O futuro de uma ilusdo. In: STRACHEY, James (Org.). Obras Completas.
Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1976. (Edicdo Standard Brasileira, Vol. XXI), p.15.
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Podemos ler a obra de Freud e ter a compreensdo da dureza e da inflexibilidade de um
discurso. Uma obra exploratria e ao mesmo tempo sinalizadora de limites
compreensiveis da construcdo psicologica do ser humano. Onde ele fala de determinado
lugar e a critica deste lugar é feita por quem néo esteve la. A visdo parcial pode reduzir
0 reconhecimento nos textos a sua contribuicdo pela experiéncia da analise e da clinica
como ressalva a expressdo do mundo interno. A escuta vai além da palavra e do
discurso. A escuta € a abertura de possibilidades no desvelamento minucioso dos
desejos e sua compreensao possivel ao nivel do real.

A escuta traz uma possibilidade nova para 0 mundo que internaliza o que vem de
fora. Escutar, muito diferentemente de ver, ndo possui uma garantia imediata. Sua real
operacdo dentro de ndés desperta o sentido justamente no que ndo se identifica
facilmente com outra forma por mera analogia. O ouvido pode gerar essa identificacao,
mas se ele faz isso ele apenas ouve (entendre), enquanto escutar (écouter) tensiona o
“sentido auditivo™**. Revela assim a voz do que diz, pois “sé posso, de fato, ouvi-las, se
as escutar ressoar ‘em mim’”* nesse sentido fenomenoldgico que vibra intensamente,
permitindo uma nuance de impressoes.

O determinismo fisico-psiquico foi exatamente aquilo de que Freud foi se
afastando conforme buscava as suas respostas aos seus casos clinicos. Através da
observacao e pouco a pouco as respostas ficavam mais complexas e nada deterministas.
Isso ndo sdo conciliagdes com a teoria e sim o caminho percorrido, que foge da ideia de
unidade e da tentativa de essencialismo de uma teoria, e respeita a complexidade e a
singularidade do individuo.

A psicandlise ultrapassa os limites de uma teoria. Ndo € por acaso que a
psicanalise ja foi condenada a morte em diversos momentos histéricos e sempre had um
retorno para tentar explicar o que é a psicanalise. A psicandalise poderia somente por ela
explicar um contexto historico? O discurso ativista transformou a linguagem em pura
racionalidade ideal. Essa proposta de categorizacdo se perde na tentativa do erro e
acerto. Se existe algum erro e existe um acerto a dindmica de um espectro ndo é bem
vista e sempre haverd margem para o julgamento em defini¢cdes e controle impossivel.

Assim, como os discursos da consciéncia quando sdo questionados pelo homem

* NANCY, Jean-Luc. A escuta. Traducdo Fernanda Bernardo. Belo Horizonte: Chéo da Feira, 2014, p.
47.
%5 NANCY, Jean-Luc. A escuta. Traducdo Fernanda Bernardo. Belo Horizonte: Chio da Feira, 2014, p.
50.
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moderno por Freud, Marx e Nietzsche: “trés questionamentos das evidéncias da
consciéncia de si, de ter integrado em nds mesmos esses trés exercicios da suspeita.”*®
O Unico controle possivel é o de discurso de quem tem mais capacidade argumentativa.
Freud se interessava pelo inconsciente e pela sexualidade infantil para formar a relacao
de causa e efeito, de comportamentos patoldgicos ou ndo, com caracteristicas proprias.
Oferecer a escuta suspendendo o ver concreto, ndo importando quem o fala.

O fendbmeno da escuta amplia as consideracdes sobre o que habita 0 mundo
interno da pessoa. Neste sentido, a teoria das pulsbes vai aléem da aplicacdo do
falogocentrismo na cultura vitoriana reproduzida em Viena. Freud em um primeiro
momento abandona a teoria da seducdo incluindo neste momento histérico sua condigdo
de psicanalista seus interesses e suas ambicOes para a construcdo de uma instituicdo
com pretensdes de teoria e pratica.*’ O Shibboleth em que se determina a senha dos
pertencentes a instituicdo formadora da psicandlise, a IPA (International
Psychoanalytical Association), passa a partir dai por um longo processo de
remodelacdo. A alegoria tomada por uma imagem-mito*® em um insight de sua
autoandlise e de seus sonhos ndo aprisiona a imagem dinamica de uma construcdo dos
meandros do desejo e do tragico. Poderemos propor ainda um novo movimento de uma
cena tragica que se desenrola além de uma dupla de analista e paciente contribuindo
para um cenario de possibilidades nas relacbes de ajuda. O processo hermenéutico se
esgota com as interpretacdes e nenhuma verdade sera ainda mais dificil do que a propria
vivéncia do tragico na experiéncia humana como nos apontam Schopenhauer e
Nietzsche. Benjamin por sua vez encontra na dimensdo do trdgico o problema do
homem moderno. A disposicdo interna do determinismo Classico (tragico) é deslocado
para 0 Barroco (melancolia). O destino dos deuses estara a prova pela visdo
benjaminiana e o desejo sera apropriado com toda a angustia da davida.

Os pobs-freudianos possuem uma visdo critica para a teoria das pulsdes. Eles
enfrentam a contaminacdo de Freud aos habitos do século XIX ao XX. Ao fazé-lo,
tomam como estrutura 0 mesmo método e o reducionismo que pode ser criticado em

Freud. Adorno nos mostra o quanto ha de projecdo quando recortam um trabalho

% RICOEUR, Paul. O conflito das interpretacdes. Traducdo Hilton Japiassu. Rio de Janeiro: Imago,
1978, p. 127.

47 VVAN HAUTE, Philippe & GEYSKENS, Tomas. Psicanalise sem Edipo? Uma antropologia clinica da
histeria em Freud e Lacan. Trad. Mariana Pimentel. Belo Horizonte: Auténtica, 2016. p.31.

% CASTRO, Fabio. O “complexo” como esvaziamento do sentido tragico do Edipo e o potencial de
libertacdo anunciado na tragédia. In: SOUZA, Ricardo Timm de. (et al.). Literatura e Psicanalise:
encontros contemporaneos. Porto Alegre: Dublinense, 2012, p.188-213.
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extenso e recaem nos mesmos esquemas para definir o conjunto de faculdades
psiquicas. “(...) pulsoes fixamente pré-concebidas e procede ela mesma de forma
racionalista, ao separar o eu de sua relacdo genética a isso atribuir um ser em si ao
conjunto das faculdades psiquicas ‘racionais’, como se este tivesse caido do céu.”*®
Adorno esta preocupado pela defesa da psicanalise e ndo deixar que as criticas sejam
apenas reformas mal sucedidas e repetitivas com racionalismos impregnados da mesma
forma com questdes de época e sociedade. Freud ndo embarca nessa perspectiva. Até o
final da vida vai ampliando as visdes da psicanalise e embora tenha sua origem na
medicina ele luta com questbes de grande impacto no pensamento humano e seu
mergulho na angustia de estar em um campo de muito mais perguntas do que respostas
ndo condicionada ao ambiente e ao bioldgico.

Para Carl Muller-Braunschweig, em 1935, Freud vai esclarecer por carta essa
questdo:

Eu me oponho a todos vocés (Horney, Jones, Rado, etc) na medida em
que nao fazem uma distin¢do clara entre o que é psiquico e o que é
biolégico, pois vocés tentam estabelecer um paralelismo nitido entre
os dois e, motivados por tal intento, constroem irrefletidamente, fatos
psiquicos que sdo improvaveis e que vocés, no processo de fazé-lo,
devem declarar como reativos ou regressivos, mas que sem ddvida sdo
primarios. Logicamente essas censuras devem ficar sem divulgagao.
Além disso, eu gostaria de enfatizar que devemos manter a psicanalise
separada da biologia, assim como a mantivemos afastada da anatomia
e da fisiologia.®®

A obra de Freud teve que se confrontar com o movimento feminista, conhecido
hoje como a primeira onda com forte implicagdo de Karen Horney, em diversos
momentos de suas Conferéncias Introdutdrias sobre Psicanalise. Embora Freud faca as
ressalvas destes escritos com as peculiaridades préprias de uma conferéncia e que ela
ndo estaria suplementando o que ele ja dissera que de toda a forma acrescentaria
posteriormente pela simples falta de condi¢des de aprofundamento no tema.

De qualquer forma, tendo a principal critica em relacdo ao Complexo de Edipo,
ndo ficaremos retidos nesse ponto que tem uma importancia na psicanalise, mas é bom
lembrar que Freud so vai destacar uma descri¢cdo do mito em aproximacgdo com escolhas
objetais apos 1895 em carta para Fliess e somente mais tarde, apds 1915, terd o carater

de Complexo. Néo farei a desconstrucio de uma psicanalise com Edipo, mas posso ao

49 ADORNO, Theodor W. Ensaios sobre psicologia social e psicanalise. Sdo Paulo: UNESP, 2015, p.46.
>0 Citado por: LAGO, M. C. de S. A psicanalise nas ondas dos feminismos. In: Carmem Rial; Joana

Maria Pedro; Silvia Maria Favero Arend. (Org.). Diversidades: dimens@es de género e sexualidade.
led.Floriandpolis: Editora Mulheres, 2010, v. 1, p. 289
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menos coloca-lo em um ponto de historicidade. Assim como Freud adverte os
estudantes de medicina que sua educagdo anterior os afasta de uma psicanélise, aqueles
que tomam o Edipo como a sintese da teoria psicanalitica se afastam de compreendé-la
na integralidade.>

E uma busca ldgica e também de discurso/cultura. Neste contexto da linguagem,
seja ela qual for, sempre carregara a contaminagdo de discurso, ndo seria a psicanélise
ou tantas outras analises compreensivas do ser que fugiriam desta nédoa. Sao diversas
leituras de Freud, de uma forma que nos conduz através da linguagem, discussdes da
forma socioldgica totémica e pela extensdao um olhar retrospectivo de génese das obras.
Bleichmar®? aponta dificuldades na teoria e pratica psicanalitica no que ele chama de
“Zona epistemologica interna”. A reformulagdo da teoria através da hermenéutica ou da
linguagem como feito por Melanie e Lacan ndo deixam de revisitar uma metodologia
pratica. O sistema de verificacdo sugere diferentes visdes para 0 mesmo objeto. Em
todos é necessaria uma experiéncia com o que sera observado. Freud queria criar uma
ciéncia e no uma Weltanchauung® com caracteristicas de uma pré-ldgica da realidade.
Ele verificava na singularidade dos casos e por vezes encontrava essa logica que ele
também estava entrelacado. Por essa complexidade ficou em uma &rea onde as ciéncias
podem contribuir, mas ndo representam a totalidade.

Ele retirou das histéricas os diagnosticos do furor uterino e o reducionismo no
aprisionamento organico de uma mulher incompleta, heranca determinista ainda de um
pensamento do sexo Unico sem marca do feminino. Surgiram mulheres que puderam
teorizar através da psicanalise a sua condi¢cdo feminina, tal como Sabina Spielrein,
Louis Andreas-Salomé, Anna Freud, Hermine von Hug-Hellmuth, Melanie Klein, Marie
Bonaparte, Heléne Deutsch e Jeanne Lampl-De Groot®*. Mesmo com toda a critica
sofrida pela teoria psicanalitica, houve um campo novo desenvolvido pelas mulheres

junto a psicandlise, elas representam hoje a sua maioria.

1 FREUD, Sigmund. (1912) Recomendagcdes aos médicos que exercem a psicanalise. In: STRACHEY,
James (Org.). Obras completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicao standard
brasileira, Vol. XII).

2 BLEICHMAR, Norberto & BLEICHMAR, Célia Lieberman de. A Psicanalise Depois de Freud:
Teoria e Clinica. Trad. Francisco Franke Settineri. Porto Alegre: Artes Médicas, 1992.

>3 FREUD, Sigmund. (1933). A questdo de uma Weltanchauung. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edi¢do standard brasileira, Vol.
XXI1).

> ROUDINESCO, Elizabeth. (2014) Sigmund Freud na sua época e em nosso tempo. Trad. André Telles.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2016, p. 331-358.



31

Em seu trabalho com as histéricas, Freud pode revelar ao mundo que o
adoecimento poderia estar para além do corpo, sobretudo do corpo anatémico, uma vez
que comeca a perceber que o psiquismo poderia ser responsavel por este adoecimento e
as mulheres expressariam sua sexualidade além de sintomas. A técnica de escuta evoca
0 mito de Hermes, deus da magia, da mensagem dos povos némades trazendo tanto uma
hermenéutica quanto uma hospitalidade na obra ovidiana absorvendo muitas tradicGes
ligadas a ele. Entretanto, esse Deus do olimpo trazia também mistérios, os umbrais e as
ambiguidades das mensagens. Nessa hermenéutica freudiana sua teoria pulsional funda
uma nova forma de pensar o sujeito para além da centralidade da razdo e do
determinismo. O perigo do feminino que vinha de uma crenga em algo de maléfico, uma
loucura propria, deu lugar a escuta de suas angustias e reivindicacdes.

Ao postular a ideia de uma sexualidade infantil, em que a crianca seria um
sujeito perverso-polimorfo, no sentido da complexidade de sua expressao sexual, e de
que a sexualidade humana ndo estaria a servi¢o da procriagdo, mas sim a servico do
prazer, derrubaria as teses naturalistas e essencialistas sobre a sexualidade. Freud afirma
que as criancas seriam dotadas de sexualidade, diferentemente do que propunha a
ciéncia sexual e a sociedade vitoriana da época.

A (ltima palavra é a experiéncia, diz-nos Freud. Ele é um homem da
experiéncia. Um pesquisador e pensador sobre a mente humana. Em instancia primeira a
experiéncia ndo cede lugar a outra coisa. Por este caminho ndo seremos traidos por uma
ideia biologizante com demarcacgdes absolutas. A experiéncia é da multiplicidade das
relacbes objetais e a sexualidade fornecendo a forca necesséria para 0 movimento
seguinte do encontro. Este termina sendo um encaminhamento de resoluc@es parciais.

A preocupacdo de Freud ainda € a impossivel cura que ele enfrenta com o
desenvolvimento de sua técnica. Vai escrever: “Nao tenho duvida de que as relagdes
cronoldgicas e causais, aqui descritas, entre o complexo de Edipo, a intimidac&o sexual,
a formacdo do superego e o comeco do periodo de laténcia sdo de um género tipico,
porém nio desejo asseverar que esse tipo seja o Unico possivel”.>® Mostrando sua
disposicdo a outras ideias e pesquisas. Ressalta que pela dificil questdo ndo seria

aconselhavel criticar qualquer outra hipotese ou opiniéo.

5> FREUD, Sigmund (1924) A dissolugio do complexo de Edipo.In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira, Vol.
XXI1.p.201
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N&o que a simbolizacdo nédo seja interessante, mas ndo precisamos ter a marca
do simbdlico ad eternum para encerrar o simbolo e a linguagem nelas mesmas. A
linguagem abre infinitas possibilidades que retornam para ela mesma na busca do
encarceramento das palavras e significados. O discurso se torna ficcdo da realidade,
mais um modo de opera-la, tal como a propria operacdo do inconsciente: uma imagem
em movimento, dinamismo que nao se reduz a palavra.

Na captura dos espectros da mae e do pai, Bennington®®, analisa a disposicio da
questio ontoldgica que os constitui.>” A ideia de diferensa propde outra circunstancia
que ndo iguala as posic¢Ges binarias imaginadas pelo pesquisador. Isso significa que ndo
apenas ha um olhar para o outro, mas também uma perspectiva que ndo nasce de apenas
observar inferir um julgamento. A diferensa apresenta a multiplicidade que somente o
ver torna a apreciacdo do objeto muito limitada, expande assim as linhas de
comunicagéo, inclusive nos convida a novas tentativas ainda néo tentadas. Esse
movimento cuja composicdo de assimetrias e deslocamentos passam a ser propulsores
de afirmacdes, promessas, erros que talvez nunca sejam cumpridos como horizontes
finais de interrogacdo, mas um passo adiante. O terceiro género em Khora® traz
pulsante um ndcleo primordial e multiplo que rompe com a ideia do dualismo e
incomoda com a incapacidade de pensar de forma tradicional e a indeterminabilidade
negocia em nossa busca de encarceramento. Porém, ndo cairemos em uma
irracionalidade total, nesses termos faz-se necessario colocar a delimitacdo de suas
bordas e encarar a tarefa com coragem.

Freud em sua formac&o tedrica inicial voltou-se para a anatomia e o laboratorio.
A pesquisa do sistema nervoso desenvolveu-se para um campo da medicina
relativamente novo que abriu a curiosidade do pesquisador além da dissecacdo dos
corpos e a busca de afec¢des visiveis. A neurologia e a saida do laboratério também foi
uma saida da falta de recursos que impedia o0 seu casamento com Martha Bernays. A
necessidade e o desejo, que serdo objetos de suas novas observaces, ja fariam a sua

contribuicdo para a carreira de Sigmund Freud.>®

6 BENNINGTON, Geofrey & DERRIDA, Jacques. Jacques Derrida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
1991.

7 DERRIDA, Jacques. (1972) La Dissémination. Paris: Edition Seuil, 1993.

>8 DERRIDA, Jacques. (1993) Khora. Tradugdo Nicia Adan Bonatti. Campinas: Papirus, 1995.

% GAY, Peter. (1988) Freud: Uma vida para o nosso tempo. Trad. denise Bottmann. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2012.
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O trabalho clinico de Freud foi o que Ihe possibilitou fundamentar sua teoria do
aparelho psiquico. Tal aparelho, como se nos apresenta, € movido por uma forcga que ele
denomina pulsdo. Trata-se da mesma forca que ajuda a constituir o sujeito e que atua
sobre o corpo desse sujeito através de sintomas e outras manifestacdes quando é
obrigada a tomar diferentes destinos.

Desde seu Projeto para uma Psicologia Cientifica, de 1895%, quando Freud
observa as patologias, principalmente a histeria e as obsessdes, na clinica, a questdo das
quantidades de energia ja estava envolvida. O quantum de energia disponivel e a origem
desta formavam o principio basico para uma excitacdo. Esse estado das energias sugere
um fluxo, uma corrente continua que direciona a atividade. Fungdes do sistema nervoso
proporcionam vias de escape para essa energia. Através de seu Projeto, Freud delineia
um sistema de energias no qual estimulos sdo somados e dirigidos para uma via de
escape. A exigéncia primeira é de que esta corrente, como um rio e seus afluentes, siga
um destino, assim como rios que desembocam no mar.

Estimulos enddgenos sdo os precursores das pulsfes. Esta era a ideia freudiana
de uma relacdo somatica®’. O acumulo de excitacdes obriga a sair do estado de inércia e
leva a tendéncia de descarga. H& uma dicotomia estrutural: ha neurénios funcionais
motores ou sensoriais. Fun¢BGes primérias e secundarias objetivam uma meta e uma
acdo. Barreiras e contencBes parciais podem estar nesse caminho, mas nada impedira
totalmente que uma descarga aconteca. Esse era 0 comec¢o do projeto de uma ciéncia
psicanalitica.

No ano seguinte a escrita deste texto, em 1896, Freud escreve uma carta para
Fliess, a “Carta 52”% onde retoma a descricdo do projeto e da a forma para uma
memoOria do tempo em traco. No sistema inconsciente, apenas podemos supor uma

possibilidade de organizacdo dos tracos psiquicos que consolidam a dinamica entre

% FREUD, Sigmund. (1895) Projeto para uma psicologia cientifica. In: STRACHEY, James (Org.).
Obras completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira,
Vol. I).

®1 FREUD, Sigmund. (1895) Projeto para uma psicologia cientifica. In: STRACHEY, James (Org.).
Obras completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira,
Vol. I).

®2 FREUD, Sigmund (1892-1899). Extratos dos documentos dirigidos a Fliess. In: STRACHEY, James
(Org.). Obras completas. Tradugdo Jayme Saloméo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard
brasileira, Vol. I).
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desejos e estimulos. Ha uma sequéncia que se desdobra no tempo para uma inscricao®s.
O que esta dentro e o0 que esta fora interferem entre os estimulos e suas gratificagdes.

Algumas vezes, Freud preferiu descrever esse abandono obrigatério da inércia
como exigéncias da vida. Mais tarde, em O Mal-Estar na Civilizagdo®, a palavra
melhor escolhida é Ananke para tentar compreender o impulso que leva a satisfacéo de
uma necessidade. Essa deusa grega aparece na obra de Freud® também com seu irmdo
gémeo Logos, em O Futuro de uma Ilus&o®, colocando definitivamente a problematica
da pulséo original como uma ameaca e, a0 mesmo tempo propulsora de uma civilizagédo
chamada de Kultur e toda sua complexidade envolvida.

Em toda a sua obra, Freud busca uma definicdo melhor engajada sobre essa
energia amorfa e de dificil descricdo pratica com caracteristicas que ndo satisfazem
apenas um simbolo em palavra. Tal definicdo, de quantum, sempre aparece modificada
e insatisfeita, e essa é a ligacdo de Freud a sua obra materializada na metapsicologia.
Trabalho nunca completado e com textos perdidos. O texto Repressdo®’ foi escrito junto
com o Os Instintos e Suas Vicissitudes®®. Durante trés meses, Freud estava disposto a
escrever doze artigos, mas este texto representa a pedra angular em que repousa toda a
estrutura de artigos. O livro Metapsicologia, de 1915, é o conjunto de cinco textos que
formam: As pulsdes e seus destinos, O Recalque, O Inconsciente, Complemento
Metapsicoldgico a Teoria do Sonho e Luto e Melancolia®®.

Na observacdo da clinica e das patologias, a histeria como primeira observacao,
Freud examinava a repressao ao desejo como 0 mecanismo do ego que levava ao
aparecimento da neurose. Ele, mais uma vez, procurou desenvolver sua teoria, revendo

suas defini¢bes e reformulando suas questdes no que se refere ao trajeto e caminho dos

®3 O texto Interpretacdo das Afasias de 1891, um dos primeiros escritos teéricos de Freud, ja aponta para
uma estrutura que, mais tarde, terd o conceito topico, isto é, dos extratos entre consciente, pré-consciente
e inconsciente, necessarios para visualizar melhor sua teoria da mente.
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completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira, Vol.
XXI).
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impulsos sexuais. Uma das alternativas para pensar o esquecimento de uma determinada
intensidade psiquica, sera pensado por Freud’ — e mais tarde por Derrida’™ em Freud e a
cena da escritura — no texto Uma Nota Sobre o ‘Bloco Mdgico’ (Wunderblock), onde a
descricao do aparelho psiquico tenta dar conta da memoria, promovendo a discussdo da
diade externa e interna.

A inscri¢do proposta pelo psicanalista passa pelo paradoxo e pela complexidade
da dimenséo psiquica diante de um estimulo muito forte (trauma) capaz de desempenhar
um esquecimento da cena pelo sistema consciente. A ansiedade passa a gerar a
repressdo, e 0 ego, parte consciente, passa a ficar de mediador entre o estimulo e sua
retencdo pela memoria’.

A partir entdo destas descricdes de deslocamento da cena e seu esquecimento, 0
termo que utilizara serd Verdrangung (recalcamento), a palavra original. Entretanto, o
sentido desta palavra e 0 emprego e originalidade deste termo ainda sdo discutidos.
Freud é bastante enfatico em exaltar a sua originalidade onde no inicio dos Estudos
sobre a histeria’®, a palavra utilizada com equivaléncia para a proximidade com os
sintomas sera defesa. Verificando a questdo da epistemologia, 0 termo alemao também
pode ser traduzido por deslocamento’. Neste momento Freud assinalava o que era o
desejo e aquilo que a afasta sem ter uma definicdo exata de termos que foi aos poucos
sendo adaptadas conforme as traducbes e paises e suas culturas, principalmente a
inglesa utilizando repression e a francesa utilizando refoulement.

Neste sentido, temos uma ideia de que a forca das pulsdes descritas por Freud e
suas represas, nestes termos, podem ser colocadas em outra perspectiva. Aqui 0
problema de localizacdo — topografico — apontado na tematica fica mais complexo. O
inconsciente entra na disputa pelo espaco onde nada estard mais em seu lugar

anteriormente desejado por quem o descreve.

70 FREUD, Sigmund (1925). Uma nota sobre o ‘bloco magico’. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Trad. Jayme Salom&o. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira, Vol. XIX).
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Independente de localizacdo tdpica ou teoria metapsicolégica o bipartidarismo
fundante da interiorizacdo e a exteriorizacdo é a base da vida observavel na psicanélise.
Na histeria existe um distanciamento do que €é dito e aquilo que é sentido pelo corpo. A
histérica que era observada no século XIX dissociava a sua realidade psiquica, suas
fantasias eram recalcadas e convertidas em um sintoma. Era essa a sua defesa diante de
sentimentos perturbadores que ela ndo queria entrar em contato. A percepcdo desta
dissociacdo é denominada histeria conversiva, traduzida em um ato conversivo onde 0
corpo emite uma mensagem de que algo ndo vai bem. Nas consequéncias fisicas isso
fica muito evidente e claro, mas também existe um resultado para estrutura psiquica de
isolamento do sofrimento. O afeto convertido em um ato fisico, mesmo que afec¢do
extremada, ndo simboliza totalmente, o sintoma ou o sofrimento é a expressdo externa
de sofrimento. Com a caracteristica de parcialidade ha certo alivio no enclausuramento
do sofrimento em um sintoma fisico.

Desde seu projeto Freud rastreava a interagdo do ser humano na experiéncia
externa e seus resultados na estrutura psiquica ainda ndo bem delimitada que ele
vislumbrava. Essa via dupla de acdo e reacdo fez com que o pesquisador chegasse ao
ponto da quantificacdo dos afetos e seus traumas por excessos. Esses ja eram bem
conhecidos e tinham uma ligacéo direta com o fato traumatico possibilitando observar a
acdo direta dos sintomas relacionando com o estrito tempo do acontecimento. A
localizacdo do trauma ndo fica definida sem uma escuta ampliada da histéria da
paciente, ndo é de uma forma direta que sera possivel fazer a descricdo complexa das
perturbacdes e recalcamentos. Nos seus estudos e descrevendo 0 seu primeiro caso onde
aplica técnicas modificadas para um caso histérico, com Elisabeth Von R., a palavra e a
escuta comeca a tomar a importdncia nos tratamentos. O corpo produz uma
comunicacdo fundamental, ndo ser4d mais através dos registros laboratoriais de
dissecacao dos corpos que a anatomia revelara as patologias. Seja através do discurso ou
do ato neur6tico que Freud passa a identificar a complexa relacdo mente e corpo. Em
teoria, Freud sustenta que o aparelho psiquico tem a tendéncia ao principio da
constancia e as manifestacdes das excitacdes, tanto através do corpo quanto de forma

mais direta, sdo os “escapes” de afeto para o retorno a esse sonhado desejo de plenitude.

A verdade é que o diagndstico local e as reagdes elétricas ndo levam a parte
alguma no estudo da histeria, ao passo que uma descri¢cdo pormenorizada dos
processos mentais, como as que estamos acostumados a encontrar nas obras
dos escritores imaginativos, me permite, com o0 emprego de algumas
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formulas psicolégicas, obter pelo menos alguma espécie de compreensdo
sobre 0 curso dessa afeccdo. Os casos clinicos dessa natureza devem ser
julgados como psiquiatricos; entretanto, possuem uma vantagem sobre estes
Gltimos, a saber: uma ligagdo intima entre a historia dos sofrimentos do
paciente e os sintomas de sua doenga - uma ligacdo pela qual ainda
procuramos em vao nas biografias das outras psicoses.

Nas experiéncias conjuntas de Freud e Breuer fica claro para eles que a carga de
afetos precisa de um caminho e seus excessos devem ser descarregados de alguma
forma. O método catértico foi a via de escape encontrada para as novas possibilidades
de tratamento das pacientes. Além do sofrimento psiquico, vindo da queixa das
pacientes, um sintoma fisico era intrigante aos médicos da época. Sintomas esses
advindos de uma impossibilidade de descarregar os excessos de afeto. A ab-reagdo
tomava o caminho do corpo e por ele era comunicado através da chamada conversao
histérica e um estado psiquico dissociativo de resultados corporais. Na forma de uma
torcdo de braco, de uma cegueira, ou uma dor enrijecendo um membro, ou uma
curvatura nas costas, 0s pacientes adotavam uma postura denominada ‘“La Belle
Indifférence”’®, Freud nos conta que Charcot chamava assim a estranha indiferenca do
paciente com o sintoma que surgia de forma grandiosa e supostamente de sofrimento e
ndo seguia cursos normais de um “estrangulamento de afetos” onde a ordem seria
esperada de um espanto ou uma preocupacéo pelo acontecimento fisico da conversao. O
termo “Besetzung”, Catexia, surge na psicanalise mais tarde para explicar essas cargas
de energias no aparelho mental e suas excitacfes. Nesse ponto o termo fica restrito as
acOes psicoldgicas, impedindo qualquer ideia de um analogo fisiologico que foi
abandonado por Freud.

No impasse tedrico que a histeria colocava ao método cientifico tradicional cada
vez mais Freud aponta para o caminho de um corpo psiquico. Embora explicitamente
alinhadas com a perspectiva naturalista, as investigacGes psicanaliticas freudianas
adentraram o campo das humanidades e se propuseram a elaborar uma teoria sem
refutar uma perspectiva social que englobava a arte, a religido, as relacfes sociais e a
cultura como um todo. A construcdo tedrica da metapsicologia vai se afirmar na obra de

Freud como metodologia cientifica ficando entre as ciéncias humanas e as ciéncias

> FREUD, Sigmund & BREUER, Josef (1893-1895) Estudos sobre a histeria. In: STRACHEY, James
(Org.). Obras completas. Tradugdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard
brasileira, Vol. 1), p. 189.
6 FREUD, Sigmund & BREUER, Josef (1893-1895) Estudos sobre a histeria. In: STRACHEY, James
(Org.). Obras completas. Tradugdo Jayme Saloméo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard
brasileira, Vol. I1),. p. 189.
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naturais subvertendo a Idgica da época. No corpo e para além dele € que as pesquisas
apontardo 0 que se apresenta na experiéncia. A experiéncia do corpo abrange e
extrapola o corpo anatémico. Freud postula que a satisfacdo ndo se da apenas
externamente. Na continuidade de suas pesquisas ele sobrepde o mundo interno para a

realizacdo de desejos.

J& temos alguns elementos para distinguir um estimulo pulsional de outro
estimulo (fisiol6gico) que atua sobre o psiquico. Em primeiro lugar, o
estimulo pulsional ndo provém do mundo externo, mas do proéprio interior do
organismo. Por essa razdo, ele também age diferentemente no psiquico e
requer outras acdes para elimina-lo. O essencial do estimulo é que ele age
como num Unico impacto e também pode ser neutralizado por uma Unica
acdo apropriada; o protdtipo de uma agdo desse tipo € a fuga motora diante de
uma fonte de estimulos. E claro que esses impactos podem se repetir e se
somar, mas isso em nada muda a compreensdo que temos do processo e as
condicBes necessarias para a suspensdo do estimulo. A pulsdo, ao contrério,
nunca age como uma for¢a momentéanea de impacto, mas sempre como uma
forca constante. Como ndo provém do exterior, mas agride a partir do interior

do corpo, a fuga ndo é de serventia alguma.”
Em o Ego e o Id,”® com o conceito de pulsdo no desenvolvimento freudiano, o
lugar do corpo € sublinhado como fonte e, a0 mesmo tempo, como meio de descarga e
de satisfacdo libidinal. Seu engajamento na construcdo psiquica através de suas partes
utilizadas nas pulsdes parciais e, em seguida, no corpo inteiro, coloca-o nas cenas
fantasmaticas e imaginarias mais diversas. A partir da evolucao teorica freudiana o Eu,
esta instancia fronteirica, é antes de tudo um Eu-corporal. “O ego ¢, primeiro e acima de
tudo, um ego corporal; ndo é simplesmente uma entidade de superficie, mas é, ele
proprio, a projecdo de uma superficie”’®. Através dessa elaboracdo, a instancia do Eu
nasce e se nutre de sensacfes corporais com o dentro do corpo e o fora que o atravessa.
A ideia de Freud tera a no¢do de apoio somatico, conceito essencial para compreender o
nascimento e a dindmica pulsional que se instala para o sujeito a partir de seu proprio
corpo. O corpo é, portanto, lugar de onde nasce o sujeito. Sendo assim, pode-se dizer
que a grande inovagdo freudiana foi, precisamente, considerar essa dupla via, corpo-
psiquico, a proposta pelo desejo inconsciente. A leitura deste encontro se da por

multiplas visdes de etiologias e manifestacdes dos sintomas.

’7 FREUD, Sigmund. (1911-1915) Escritos sobre a psicologia do inconsciente. Rio de Janeiro: Imago,
2004. p.146.
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E o que fala além do corpo? N&o serd o corpo parte da questdo, porque o corpo
move, gira, se convulsiona, vive cheio de partes ainda abissais de sua constituicdo e
coordenacdo. O corpo vive de corpos, plenamente desconhecidos por nds, esses corpos
em uma vertente de fazerem eles parte de um grande momento atribulado, atritado com
tudo aquilo que na constituicdo corpuscular atinge um outro nivel de inteligibilidade ndo
referencial por tudo o que podemos imaginar dele, mas porque ele comega o contato,
identifica-se com o que o cerca. O mundo gira afinal. o corpo também passa com suas
entranhas para fora de nos. Nos exige a pergunta: o que esta ali, talvez desde muito
tempo, e que ao chegar movimenta todas as aparéncias, transmite assim o impacto dos
seres vivos pensantes diante dos animais e seus sons sem sentido. A realidade do animal
é afinal uma realidade que s passa a ter sentido se interfere em sua vida®. Tal como o
animal, o mundo exterior continua atribulando seus passos largos, vultos que arriscamos
demonstrar um novo capitulo na série de elementos aparentemente descompassados de

I6gica, mas que encontram uma nova vertente de fuga para si mesmo.

80 UEXKULL, Jakob von. (1934) Dos animais e dos homens. Trad. Alberto Candeias e Anibal Garcia
Pereira. Lisboa: Livros do Brasil, 1982.
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CAPITULO 2
Imagem e fronteiras de um gesto: Schibboleth

Fausto: Ali deve decifrar-se algum enigma.
Mefisto: Porém algum enigma deve cifrar-se ali também.
Johann Wolfgan von Goethe, na peca Fausto

No momento, poderiamos utilizar de subterfugios graficos para um 4timo
entendimento de imagens que se formam na mente do leitor. Antes de propor a criagdo
de uma imagem podemos libertar a mente humana de qualquer sugestdo de uma
imagem para fora dele. Essa exposicdo livre facilita o que obtemos de imagens internas
para comunicar uma expressdo ruidosa e necessitando ser despejada externamente. O
registro de imagem seré feito no cenario exposto a realidade. A exposicdo de imagens é
a meta-imagem primitiva. A mesma luz que mantém a vida e possibilita a visdo sera
responsavel por compor a imagem de registro das pinturas rupestres e sua singularidade.
A verdade e sua luz em uma histéria pintada em uma pedra. Podem ser apenas pinturas
de formas familiares ou uma cena completa de uma cacada. A imagem das méaos seja
pela pintura do positivo da mao, a inscri¢cdo da ferramenta importante da caca que se
desenrola em cena dinamica. A mesma forma sera inscrita através do negativo da méo
como funcionando pela supressdo do interno e deixando a pintura externa, a méo
funciona como um esténcil de impressdo da méo. A mao representada na pedra e a mao
da cacada e libertada de dono e de datagdo. A libertacdo da imagem é uma imagem de
expressao com a tecnologia possivel de tal representacdo. A primeira ferramenta sera a
mado que colhe a cinza e 0s excrementos para misturar com o0 pigmento de cor
contrastante que fard a fixacdo da imagem expressiva sair da memoria ou da criagdo
humana. A imagem pode sugerir uma dindmica, mas ela ndo é dindmica em realidade. A
sequéncia da caca ou de uma acdo humana esta fora da pintura e a cena se faz na
imaginacdo. Em que lugar esta a cena?

Um ponto de visdo de uma cena &€ uma perspectiva propria do observador. Um
ponto diafano de visao, torna transparente a superficie que € olhada. Dar vista ao que
ndo era visivel. A delicadeza do olhar na fronteira da subjetividade e da objetividade. A

experiéncia do ndo objeto e 0 abandono da referéncia metaférica da visdo recrudescendo
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o logos que ndo esta autorizado no axioma de Aristdteles.8! Na tonica dos artistas terdo
despertados os sinais da evidéncia do invisivel. Com eles aprendemos demoradamente a
licho contrariada de sermos vistos, olhados, dissecados e importunados pela presenca
obsedante de um distante e alheio ao meu territério. Quem ele ousa invadir? O que esta
invasdo desperta em nés? “(...) o filésofo olha e, consequentemente, respeita: respeitar ¢
relacionar-se com algo ou com alguém a distancia, sem toca-1082. O filosofar a despeito
de muitas categorias que podemos encaixa-lo € um comeco de respeito com o
desconhecido. Adentramento em um dialogo com algo que se desencontrou com 0 seu
tempo, algo entre o filésofo e o outro. Impedido de tocar por ndo ver, estar destituido de
todos os sentidos, da vida a uma sensibilidade mais aguda, fina, toca de maneira
diferente de uma mdo em uma superficie, pois passa a intuir sentidos. Esse quase
impossivel que também desabilita 0 tempo de dobrar sempre da mesma forma as
esquinas das horas. O respeitar se torna uma agao passiva em uma entrega cega a esse
olhar inevitavel que desfaz a atividade do olhar e entrega o segredo de ser olhado no
desencontro das linhas da visdo. Tirésias era um cego que olhava para dentro, na peca
Edipo Rei, de S6focles. E um olhar para dentro, com a sabedoria que impede um ver
claro, ja acumula certa embriaguez e o deslocamento das fontes normais e codificadas
das operagdes humanas. “Edipo é um ferido e ndo o sabe, Tirésias é um ferido que tem
consciéncia do ferimento”®3. Quem ¢ verdadeiramente cego também sera capaz de olhar
para dentro de si? Neste ponto o olhar é a perda de controle sobre o entendimento, o
gosto de um dominio em que s6 um estabelece o comando da enunciacéo.
Atordoamento das sensacGes e um apelo as sensibilidades que buscam o afeto.

Em atitude de vigilia e possibilitando o arregalamento dos olhos, no rastreio do
rastro confirmatorio de nossa existéncia, estando em um deserto e um horizonte largo e
luminoso as imagens que se mostram ficam desfocadas. Lembram o fogo. Uma danca
de quem olha o fogo, a danca pode estar ao redor do fogo e no ritmo do fogo e suas

labaredas ndo sincronizam e ao mesmo tempo organizam o caos. Ndo sera preciso

81 DERRIDA, Jacques. Pensar em n&o ver: escritos sobre as artes do visivel. MICHAUD, Ginette;
MASO, Joana; BASSAS, Javier (Orgs.). Tradugdo Marcelo Jacques de Moraes. Floriandpolis: Ed. UFCS,
2012, p. 82.

82 DERRIDA, Jacques. Pensar em n&o ver: escritos sobre as artes do visivel. MICHAUD, Ginette;
MASO, Joana; BASSAS, Javier (Orgs.). Tradugdo Marcelo Jacques de Moraes. Floriandpolis: Ed. UFCS,
2012, p. 84.

8 SCHULER, Donaldo. Ensaio Critico: o enigma de Edipo. In: SOFOCLES. Edipo Rei. Trad. Donaldo
Schiler. Rio de Janeiro: Lamparina Editor, 2004, p. 39.
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fechar os olhos, em metafora, para ver o que compde a cena do vidente.® Os efeitos da
refracdo da luz no solo fazem as imagens ficarem confusas, assim como na estrada
também podemos observar esse efeito. E possivel ver que as figuras dancam e se
deformam e diminuem a certeza do que estamos vendo. Com a cena ainda destacada do
fundo e o fundo ainda fazendo parte da cena se h4& um movimento de figuras serd
melhor reconhecer o horizonte e as figuras que se dissolvem no ar. Podemos reconhecer
as figuras humanas do restante que compde o quadro da cena. A imagem néo é fixa e
tem a dinamica dos efeitos oOticos proprios do instante e 0 movimento que adquire um
padrdo reconhecivel assim como quando observamos o fogo. A cena tecnoldgica
pixelada dissimulou os pontos que surgem de uma imagem. O ponto se transformou em
uma microvisao das arestas de um quadrado. A danca da cena com o observador obtém
resultados diferentes conforme a distancia que ele assume, um afastamento torna a
experiéncia da imagem em movimento ser menos impactante e a proximidade perturba a
completa possibilidade de entender o contexto que compde a cena. O observador néo
tem outra possibilidade, a cena se apresenta por completo nesse campo de visdo
dindmico que exige a movimentacdo do observador para buscar a compreensdo. S&o
duas figuras que se aproximam em lenta composicdo. A intencdo além de estar na
imagem/cena esta naquele que olha e pensa/imagina a cena. Figuras humanas e uma fala
ao ouvido da outra. Uma se oferece a medida que se aproximam para receber o que saira
da boca da outra. Nio tem “aparelho técnico "% nessa cena. Muito mais do que emitente
e receptor a partir deste inicio estardo mais proximos em relacdo ao comeco da Cena.
Uma premissa da aproximacao e abertura para incontaveis possibilidades. Se ja é dito
que os graos de areia e as estrelas sdo de forma alguma possiveis de serem definidas em
nimeros exatos, a inimaginavel possibilidades de pontos que compBde uma cena € de
igual forma insélito. O olho se fecha e a danca dos corpos continuam para além da luz
na retina do observador. A busca das bordas para compor as figuras e a imperfeicdo do
registro vem de muito sendo explorado pelos artistas em geral e em especifico 0s
representantes do Impressionismo. Técnicas utilizadas do sfumicato e o pontilhismo
experimentam uma captura que transborda a imagem no espelho e o realismo. A

relativizagdo das bordas como em um quadro de Cézanne, como aponta Merleau-Ponty

8 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha. Trad. Paulo Neves. S&o Paulo: Editora 34,
2010. p. 32.

8 FLUSSER, Vilém. Filosofia da Caixa Preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Trad.
Norval Baitello Junior. Sdo Paulo: Annablume, 2011.
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em A duvida de Cézanne®®. A dor da existéncia em sentido de arte ndo proporciona a
totalidade da obra do pintor. A relagdo com os objetos toma outra dimensdo na
constante revisdo dos sentidos. A imagem esta incomodada com o aprisionamento nas
molduras. O piscar de olhos remete ao que ndo se apresenta no instante. O desviar dos
olhos e a desisténcia de seguir a cena ndo operam em total desaparecimento do que ja se
fez em sensacdo e marca. A intermiténcia das imagens fez Freud pensar aonde buscar o
lugar de desalojamento e Huberman retoma a dialética com Benjamin na figura do
vaga-lume como image-saccade®’ e o pensamento historico.

O movimento que inspira a psicanélise também a move em diregdo a arte. Freud
era um leitor de grandes ficcionistas®®, também sabia escrever como poucos, recebendo
0 Prémio Goethe, em 1930, na cidade de Frankfurt. Recebeu uma educacdo classica,
lendo com propriedade tantos fildsofos®® quanto a critica de arte de seu tempo.
Aproximou-se da estatua de Moisés em Roma® para escrever integrando a arte e o
método psicanalitico. Ao se adentrar sobre o estudo dos sonhos mostra ser um profundo
conhecedor da Torah, uma vez que a figura de Josef e os sonhos premonitdrios que ele
revela ao Farad do Egito sdo reflexos de uma sabedoria muito antiga guardada diante do
profundo desconhecimento das pessoas em seu tempo, assim como todos 0s outros
sonhos dos profetas biblicos®. Antes de serem avisos extraidos do inconsciente eles sio
momentos criativos. Afinal o que é o sonho sendo uma reunido de imagens em
movimento? Elas se movem sem que percebamos, talvez sempre estivessem la sem uma
consciéncia. Esse momento que funda o olho no olhar, subverte as camadas do que
conseguimos ver como admissivel, permitido em nossa ordem. 1sso porque a reunido de

imagens em movimento gera uma cena inusitada desprovida de atividade motora®. O

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Dlvida de Cézanne, em: O Olho e o Espirito. Sdo Paulo: Cosac &
Naif, 2004.

87 DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes. Trad. Vera Casa Nova, Marcia Arbex.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p.46.

8 ROUDINESCO, Elisabeth. Sigmund Freud na sua época e em nosso tempo. Tradugao Tradugio André
Telles. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2016, p. 140-141.

8 FREUD, Sigmund. (1933) A questio de uma Weltanchauung. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salom&o. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edigdo standard brasileira, VVol.
XXI1).

% FREUD, Sigmund. (1914) O Moisés de Michelangelo. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira, Vol.
XI1).

91 BORGES, Jorge Luis. (1976) O livro dos sonhos. Trad. Claudio Fornari. Sdo Paulo: Circulo do Livro,
1985.

92 PONTALIS, J.-B. Prefécio: roteiro Freud, roteiro Sartre. In: SARTRE, Jean-Paul. Freud além da alma.
Trad. Jorge Laclette. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986, pp. 07-27.
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cinema nasce desse golpe aos olhos que se deixam levar para onde a racionalidade
emudece. Talvez a racionalidade esteja carente de ver quando diante da imagem que se
projeta a sensibilidade do homem. A primeira imagem em movimento, 0 cinema surge
junto com a psicanalise. A abertura do obturador, o frame do cinema que foi
aperfeicoado a0 mesmo tempo em que a psicanalise surgiu em 1900. O cinema relne
imagens paradas e pela sequéncia delas temos a ideia, criada pelo atraso do cérebro em
relacdo a velocidade, de que as imagens estdo em movimento. Sobre o cinegrafista,
precisamos falar do cinegrafista, do cinematografo, do publico e do artista. Sociedade
imagética no comeco do século XX é a construcdo de novos olhares da sociedade. A
repeticdo da imagem faz a sugestdo do declinio do teatro e da encenacdo de palco. A
tela vai mostrar os artistas na repeticdo das cenas e o publico tera sempre 0 mesmo
instante da cena. O que se passou foi ainda a manutencdo da expressdo artistica do
instante imediato na encenacéo do teatro. O artista que transpira e respira na mesma sala
de seu trabalho artistico. O sonho do publico estd no palco, mesmo que a fronteira da
tela seja invisivel. A fantasia incorpora o real e o realismo esta a servigco da fantasia.
N&o € menor a relagdo entre o sonho e o cinema, pois no sonho as coisas também
contém amontoados de impressdes diurnas que em relacdo entre elas promovem um
outro olhar.

A cena, as cenas em movimento, enquanto se encena a cena, a cena aparece,
reaparece, reaquece aquela memoria do coracdo guardada quando nossa cabeca ndo
funciona mais. Na cabeca todas as imagens, uma a uma, imagens de uma renuncia ao
fragmento para um universo de pura constitui¢do. “O homem, ao invés de se servir das
imagens em fungdo do mundo, passa a viver em fungio de imagens”®. Um estado de
apaixonamento pela imagem, alienada do mundo sem a reflexdo necessaria. O que
aparece como um éxtase sem fim, uma plenitude como se pudéssemos viver
eternamente. Talvez o pensamento de Derrida seja um instante, instantdneo da maquina
fotografica, tirado para jogar um minimo de luz para uma caixa preta que guarda seu
negativo. O negativo dessa caixa, o0 sacrificio a ser feito, ou mesmo o segredo de uma
palavra desaparecida, ainda sdo questdes que jogamos os dados. Nesta cena em que as
faces se exprimem em uma esguelha, interrompem as batidas firmes, amolecem, ouvem

0 gque enxergam, mudando como coisas humanas tudo aquilo que faz o cientista perder-

9 FLUSSER, Vilém. Filosofia da Caixa Preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Trad.
Norval Baitello Junior. S&o Paulo: Annablume, 2011, p. 17.
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se em caminhos noturnos. E da noite que estamos embrenhados. Palavras de passe,
passagens de ida, refugiados dentro de nds mesmos.

Mais do que isso: a perda do Ocidente é grave. Ele perde porque pesa demais ter
de pensar. Quem para diante de uma convulsédo no meio da multiddo? O aglomerado ja é
uma espécie de perda de territério. Somos levados a pensar 0 minimo possivel para ndo
pensar nisso tudo. Fragmentos sdo importantes, ndo porque é desejavel ter coisas
inteiras, mas porque os objetos fragmentos sdo 0s Unicos objetos que podemos lidar em
nossa precaria condi¢cdo de errancia e auséncia de sentido. Alguém ousaria levantar o
sentido na era do non-sense? Aquilo que vem do leste, fraca voz, voz das tribos
perdidas, leva a uma outra ordem dos fatos da existéncia, outro jeito de enfrentamento
que aos poucos se criptografou abandonando crencas. O jardim sem memoria ja
fatigado que ndo encontra consolo.

Uma antiga voz marrana® contra-assina um nome: é uma inspiracéo no profeta
Elias. Ele confronta a idolatria e todos aqueles que ndo querem ouvir. Os limites de
fronteiras dividem e se fundem em vozes e marcas escondidas. O profeta do corte na
circuncisdo, um corte de muitos nomes diferentes. De repente Derrida se vé aquele que
foi circuncidado e mesmo assim perdeu o direito a fala, ndo pode confessar, pois nao é
catolico. A cicatriz que estara para sempre na pele do prepucio também ela quer falar de
sua arquivologia. Este sangue que é como doacdo ainda parte de um certo Oriente que
realiza um sacrificio para que possamos todos estar integrados a natureza do segredo.
Este segredo que passa de boca a ouvido e ndo se fecha sendo pelo recebimento que se
abre em nosso aparelho interno, caixa preta das coisas dadas e decoradas, para uma
revelacdo daquilo que é por natureza desorganizado. Este segredo ilegivel que nos é
dado justamente pela palavra soprada, palavra de vida na alma, busca daquilo que a
beira de uma morte simbolica precisa voltar a vida.

Um segredo que a ética acaba por tornar do nome prdprio, 0 ato de nomear, a
causa de violéncia e incompreensdo entre as diferengas. Esta € uma das questdes
trazidas por Derrida quando diante do sacrificio de lIsaac pelas maos de seu pai,

Abraham (Génesis, 21:22). O momento maximo da aporia ao ser impedido por um anjo

% KETZER, Estevan de Negreiros. “Perdi uma palavra, que me buscava”: A linguagem do trauma, o
trauma da linguagem, a diferenca em questdo na poética de Jacques Derrida e Paul Celan. 2017, 246 p.
Tese (Doutorado em Letras) - Escola de Humanidades, Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul, 2017, p.60; BOFF, Almerindo Antdnio. Freud, Lacan, Derrida: psicanalise em Différance. 2016,
211 p. Tese (Doutorado em Filosofia) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, 2016, p.18.
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ao realizar o sacrificio do primogeénito, tal como era a tradi¢do, exige uma substituicéo
de Gltima hora. A morte de um carneiro € o come¢o de uma questdo da liberdade do
homem sobre o outro. E justamente o momento no qual a relagio com a ética se eleva,
ganha um ar espiritual inclusive, para muito além do sensivel. Para Derrida é o
momento mé&ximo da aporia em que a prova de obediéncia a Deus é 0 momento de estar
cara a cara com o outro. “O segredo serd a forma mesma da prova”®®. Mais uma vez um
nome que ndo se pronuncia pelo simples problema de uma definicdo na qual ndo somos
capazes de dar conta no cercamento de um nome.

Esta é a exigéncia de contato com a diferenga, na qual uma possibilidade de
romper a imagem idolatrica € aqui muito mais do que simplesmente uma ordem, no
sentido divino, mas entrar em relagdo com os intersticios da imagem, coloca-la em
confrontacdo com o mundo, dessedimenta-la, uma vez que as institui¢cbes cotidianas a
enrijecem. Eis portanto a importancia de trazer para nossa cena isso que as imagens ndo
representam, trazer a impossibilidade de ver para um lugar de destaque. Isso desarticula
a imagem de um horizonte da garantia de visibilidade que somos traidos pelos olhos.
“Ha, contudo, uma outra maneira de pensar o irrepresentavel, ndo simplesmente como o
que, tornando possivel a representacdo, ndo se apresenta, mas como 0 que esta para
sempre excluido, marginalizado, censurado, reprimido ou recalcado.”® Uma gama de
elementos que se repetem para que ali possam ser vistos como nosso pertencimento a
determinada memdria, essa memdria de nds, enlace do que é mais de um. E ndo por
nada um efeito estético € muitas vezes um modo de crer que algum fendmeno ilusorio,
ou muito desprezivel para ser levado em consideracdo. Sera que temos espago para um
fendmeno que ndo compreendemos? Uma duvida filoséfica almeja deixar de ser duvida,
precisa ela também virar atividade, caso contrario também ela perdera a provocacéo de
ser questdo, compondo junto aos labios as inspiracdes pensantes dos homens
atravessados por dilemas. Ao menos “cremos na realidade psiquica interior que essa

mascara desperta em nés”%’. Esse acontecimento que nos deixa vulneraveis diante de

% DERRIDA, Jacques. (1999) Sobre la fenomenologia. Traduccion de Cristina de Peretti y Francisco
Vidarte. Disponivel em: <https://redaprenderycambiar.com.ar/derrida/textos/fenomenologia.htm>.
Acesso em: jun. 2018.

% DERRIDA, Jacques. Pensar em n&o ver: escritos sobre as artes do visivel. MICHAUD, Ginette;
MASO, Joana; BASSAS, Javier (Orgs.). Traducdo Marcelo Jacques de Moraes. Floriandpolis: Ed. UFCS,
2012, p. 405.

9 DERRIDA, Jacques. Pensar em n&o ver: escritos sobre as artes do visivel. MICHAUD, Ginette;
MASO, Joana; BASSAS, Javier (Orgs.). Traducdo Marcelo Jacques de Moraes. Florianopolis: Ed. UFCS,
2012, p. 410.
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um esplendor sem nome é préprio do que ndo se pode ler, pois se interrompe, ndo se
deixa levar pela imagem como conciliagéo.

A mesma vulnerabilidade do que ndo olha porque perdeu a funcdo de enxergar,
também é isso um pouco o que nos leva a consideracao sobre a cena do encontro. O fato
de se estar ali e ndo conseguir ver, esta é a vulnerabilidade de ser visto. Aquele que
enxerga tem um ponto que escapa do controle do olhar. Ndo somente a captura parte de
um ponto objetivo de uma vista. Dirigimos o olhar, seja objeto, figura ou corpo ganha
poder de esvaziamento daquele que olha, o impossivel se esvai e torna angustia de nao
saber.” Tanto esvaziamento como hipdtese quanto podera nos chamar a atengdo Derrida
através da introducdo de Memorias de cego. Duas hipoteses ou mais abrindo caminhos
de poténcia mesmo que em atraso da imagem e mistério. Serdo mais que retencgdes,
aberturas de reflexdo e paradoxo. Tirésias é 0 cego que traz o simbolo de ndo ver porém
traz esperanca de voltar a si e conduzir um caminho através da divida. Ele se apoia em
uma crianga mostrando sua fragilidade para sua caminhada ndo deixando seus passos
titubearem na sabedoria das palavras e sua visao interior. %

A imagem imaginada de um encontro esteve vulneravel e contaminada por uma
cena anterior e é ali em auséncia desta que brotard uma criatividade no observador. A
observacio do que se passa no que pode ser mais real de uma imaginagdo. E o sonho
que se pretende entender fora do sonhador. Nao esta na palavra do sonhador e sim no
sonho a propria realidade percebida como existente. O sonho perturba pela sua
magnifica sensacdo de presenca, e essa talvez seja a palavra mais forte para o sonhador,
a sensacao. Tudo ¢é realidade para o sonho sonhado. A quebra do sonho no concreto do
acordar e perceber a realidade pode ser prazeroso ou ndo. A postura do concreto do
momento em acordar ainda pode se repetir dentro do proprio sonho. Quantas vezes
sonhamos que estamos acordando e fazendo os nossos afazeres diarios e nos
surpreendemos com a realidade do sonhado? O que esta dentro do sonho ficara para o
sonhador e ndo se perde em uma imagem de adivinhagéo ou interpretacdo por magias e
sistemas prontos. Estamos sonhando e ndo serd possivel determinar um comecgo de
sonho, ndo estamos com a condicdo de determinar em uma linha temporal do sonhador

como diretor de sua arte criativa. Um artista que se coloca diante de sua arte por meses

% DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Editora 34,
2010. pp. 37-49.

% DERRIDA, Jacques. Memorias de cego: O auto-retrato e outras ruinas. Traducdo Fernanda Bernardo.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2010.
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ou anos de trabalho acaba por perder onde est4 o inicio e sabemos como ¢é dificil para

um artista aprisionar a sua arte com um fim.

Os pensamento oniricos a que somos levados pela interpretacdo ndo podem
pela natureza das coisas, ter um fim definido; estdo fadados a ramificar-se em
todas as direcdes dentro da intrincada rede do nosso mundo do pensamento. E
de algum ponto que essa trama é particularmente fechada que brota o desejo
tal como um cogumelo de seu micélio.*®

Emaranhado de coisas que se perdem, tal como as gotas em um oceano.
ProjecOes podem ser feitas, mas ndo ha garantias de conhecer. Importante ressaltar que
0 micélio'® tem proximidade com a ideia do pensamento rizomatico exposto por
Deleuze e Guattari, cuja fronteira entre a exposicdo e a nomeacdo, que garante a
centralidade e o monismo do conhecimento, deixa de ser destacada, para dar vida a
multiplicidade infinita de relagdes subterraneas entre os quase saberes. “Nao existem
pontos ou posi¢cdes num rizoma como se encontra numa estrutura, numa arvore, numa
raiz. Existem somente linhas.”'% E a partir dessas linhas a heterogeneidade se encontra,
formando novas filiagdes e barramentos, o0 acontecimento do maltiplo.

Esta singular conjuntura de elementos dispersos e sem significado aparente,
dado de antemado, estabelecido por regras, é a prépria caracteristica do Schibboleth.
Tanto em Freud, Deleuze e Guattari, quanto Derrida ha uma nova importancia em voltar
a linguagem para desafid-la, mais do que compreendé-la com uma interpretacdo
fulminante. Schibboleth torna-se uma palavra para além da lingua (lashon) e encontra o
labio (safa), a abundancia (shefa) do dito sobre o ouvido, a entrega de uma experiéncia.
O valor de Schibboleth é a senha para outra maneira de encarar a passagem entre o
sentido e aquilo que ndo possui sentido. “Segredo de um encontro”%, Encontro que néo
tem palavra como métrica, mas parte da ndo palavra, justamente para 0 que acompanha
a palavra. Eis também o gesto de Paul Celan diante da poesia: “Nao vejo diferenga de

principio entre um aperto de mio e um poema”*%, A arte vive desse meio caminho entre

100 FREUD, Sigmund. (1900) A interpretagdo dos sonhos. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edigdo standard brasileira, VVol. IV e
V), pp. 552-553.

101 FREUD, Sigmund. (1900) A interpretagdo dos sonhos. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edigdo standard brasileira, VVol. IV e
V), p. 552.

102 DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. (1980) Mil Platos: Capitalismo e Esquizofrenia 2, Vol. 1.
Trad. Ana Lucia de Oliveira, Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa. Sdo Paulo: Editora 34, 2011, p. 24.
103 “Secret of an encounter”. DERRIDA, Jacques. Schibboleth: For Paul Celan. In: DERRIDA, Jacques.
Sovereignties in Question: The poetics of Paul Celan. Edited by Thomas Dutoit and Outi Pasanen. New
York: Fordham University Press, 2005, p. 9.

104 CELAN, Paul. Cristal. Trad. Claudia Cavalcanti. So Paulo: lluminuras, 2009, p. 166.
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manter uma relacéo de aproximacgdo com o desconhecido e mostrar-se, desnudar-se para
0 outro. O meio caminho de uma coisa que toca mas ndao sabemos sua origem. Gesto da
an-arquia do pensamento, onde o pressuposto gerado como original ¢ “constantemente
submergido por algo pré-original”i% ndo identificado na pressa de um acoplamento ao
simples e ao signo, mas vive a integridade do mistério. Aprender com o desconhecido e
a surpresa sem o dominio de pressuposto. Sutileza que eleva o homem até uma nova
proposta acerca de seu desejo, tornando mais complexa sua escolha, talvez aqui
exigindo um peso de responsabilidade ainda maior.

A escolha que vem acompanhada de certo dizer afirmativo, um sim antes da
vinda da pergunta. A afirmacdo que é parte da entrega e do escutar atento ao sopro sem
configuracdo, sem precisar a linha de raciocinio. Por esta razdo também o lirico ndo
pode ser subjugado as pretensdes da alma tal como o Ocidente criou tantas expectativas
no engano dos sinais que ele emitiu para obter a garantia de um protocolo bem escrito.
Quais pautas foram manchadas com o sangue de inocentes? Afinal, era esperado que
com o tempo o mundo se encaixaria perfeitamente tal como o século XIX idealizou a
utopia das nacdes. Ali também com uma régua tracando as fronteiras da régua, dando a
estética dos paises a submissdo da coldnia a metropole. Também ali os sinais falsos, as
vontades guardadas no peito daqueles que ndo tém voz, os mundos em colapso. Por esta
razdo também é dificil observar o que se sonha. Todo sonho guarda seu umbigo, ja nos

disse Freud:

Tive a sensacdo de que a interpretagdo dessa parte do sonho ndo foi
suficientemente desenvolvida para possibilitar o entendimento de todo o seu
sentido oculto. Se tivesse prosseguido em minha comparagdo com as trés
mulheres, ela me teria levado muito longe. Existe pelo menos um ponto em
todo sonho ao qual ele é insondavel — um umbigo, por assim dizer, que é seu
ponto de contato com o desconhecido.%

Um desconhecido a mais que nos habita. Eventos que também nédo sdo pensados
por ndo se desenvolverem o suficiente. Ha interrupcdes em muitos projetos. Cada
projeto revela uma parte de nossas proprias tentativas de auferir sentido. Esse elemento
de incomensurabilidade do sonho é pensado por Freud de modo aprofundado no

seguinte trecho:

105 | EVINAS, Emmanuel. (1972) Humanismo do outro homem. Trad. Pergentino S. Pivatto (org.).
Petrdpolis: Vozes, 1993, p. 84.

1% FREUD, Sigmund. (1900) A interpretacio dos sonhos. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Traducdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edigdo standard brasileira, Vol. IV e
V), p. 145.
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Mesmo no sonho mais minuciosamente interpretado, é frequente haver um
trecho que tem de ser deixado na obscuridade; é que, durante o trabalho de
interpretacdo, apercebemo-nos de que ha nesse ponto um emaranhado de
pensamentos oniricos que ndo se deixa desenredar e que, além disso, nada
acrescenta a nosso conhecimento do contelido do sonho. Esse é o umbigo do
sonho, o ponto onde ele mergulha no desconhecido.%

Mergulhar no desconhecido € como jogar trevas as coisas aparentemente bem
iluminadas. Uma interpretacdo deve também participar destas trevas, pois estabelece um
pacto com a davida fundamental, na qual as outras se aproximam por vezes para serem
apenas partes de um problema muito maior, eclipsado pelo sofrimento humano. Da
mesma forma ndo se pode exigir que Schibboleth ndo venha com essa carga de
sensacOes tipicas de quem é fugitivo, em busca de um passaporte, em uma terra
estrangeira que seja a salvacdo ainda que temporaria. A palavra que salva é também a
palavra que mata. Schibboleth é além de uma senha a experiéncia de contato de uma
palavra escrita na ponta da pena com o papel. E uma deixa para a vez do outro como a
encenacao desta cena do campo acontecimental, cujo hdspede “chega para o qual ndo ha
horizonte de espera”®. Faz fluir o tempo e n&o aprisiona a imagem em idolatria. E o
movimento essencial sem a garantia da data. A exposicdo ao fendmeno e todo
desamparo que possa estar envolvido. O movimento acheronte movebo!®® para sair da
superficie e na propria existéncia chegar no desconhecido. A palavra é perdida em
significados e ndo representa, toma o substituto para o desamparo em um choro de
crianca que impGe a presenca do outro no momento presente. Hic et nunc (aqui e agora).

A renuncia impossivel do tempo e da linguagem pode ser a tentativa de
superacdo. A esperanca de quem emite a palavra € encontrar a alian¢a. Evocacdo de
Schibboleth para o encontro. A palavra é a espiga em uma das traducdes, alimento que
encontra a boca para a nutricdo. Em si ou em chi, como for¢a da vida, encontra a
multiplicacdo do grdo e da manutencdo da fartura de uma colheita em todos os povos. A

abertura do chamamento em uma senha de acesso instiga disseminar para além do

107 FREUD, Sigmund. (1900) A interpretagdo dos sonhos. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Tradugdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira, Vol. 1V e
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FREUD, Sigmund. (1900) A interpretacdo dos sonhos. In: STRACHEY, James (Org.). Obras completas.
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conhecido e para fora da magia. Ao se colocar na posi¢do incerta da resposta, deixa

entregar-se a pergunta.

Por um instante transformado em pura possibilidade, o errado de coisas ndo
volta ao que era. O Sim categorico ndo pode devolver aquilo que por um
momento foi apenas possivel; bem mais, ele nos tira a divida e a riqueza da
possibilidade, pois agora a afirma o ser daquilo que é, mas como o afirma em
resposta, € indiferente e de maneira apenas mediata que ele o afirma. Assim,
no Sim da resposta, perdemos o dado direto, imediato, e perdemos a abertura,
a riqueza da possibilidade. A resposta é a desgraca da questdo. O que
significa que ela revela a desgraca que estd escondida na questdo. Aliés, essa
€ a marca desagradavel da resposta. A resposta ndo é desgracada em si
mesma; ela guarda para si a seguranca; caracteriza-a uma espécie de altivez.
Aquele que responde é, implicitamente, superior aquele que interroga. De
uma crianga que esquece o estatuto da infancia, dizemos é respondéo.
Responder é a maturidade da questdo*?°.

Também as cabecas que pensam questdes se tocam pela elaboracéo constitutiva
da singularidade que atrai o outro até nds. Nossos destrogcos que também tem o desejo
de serem reconstruidos também dependem do quanto podemos entrar em contato com
os destrogos ndo nomeados que causam as divergéncias e as demais dificuldades na
resolucdo dos problemas. Sé ha questdo porque ha vontade de perguntar. Sem uma boa
pergunta as possibilidades de responder também empobrecem. Este fato ocorre na
indeterminacédo da hora e da sequéncia do movimento motivado pelo desconhecido que
entoa as musicas sem pauta ou guia de leitura. Descobrir 0os sons e 0s ritmos que
formam a base da imaginacdo. A consequéncia da cena é a disposicao de estar atento ao
desconhecido sem expectativas enclausuradas. A palavra ndo chega, soa dissonante
onde falha e perturba, assim mesmo outros sons podem surgir. Sem desejo e com
desprendimento por um outro por vir. A revolta é escutada em uma incompreensdo do

No passaran*'! na linguagem que se massificou.

Schibboleth Schibboleth

Mitsamt meinen Steinen, Junto com as minhas pedras,

den grofRgeweinten que foram crescendo com lagrimas
hinter den Gittern, por tras das grades,

schleiften sie mich fui arrastado

110 BL ANCHOT, Maurice. (1969) A conversa infinita: a palavra plural. Traducio Aurélio Guerra Neto.
Séo Paulo: Escuta, 2010, p. 43.

111 DERRIDA, Jacques. (1986) Schibboleth: For Paul Celan. In: DERRIDA, Jacques. Sovereignties in
Question: The poetics of Paul Celan. Edited by Thomas Dutoit and Outi Pasanen. New York: Fordham
University Press, 2005.



in die Mitte des Marktes,

dorthin,

wo die Fahne sich aufrollt, der ich
keinerlei Eid schwor.

Flote,

Doppelfldte der Nacht:
denke der dunklen
Zwillingsrote

in Wien und Madrid.

Setz deine Fahne auf Halbmast,
Erinnrung.

Auf Halbmast

fur heute und immer.

Herz:

gib dich auch hier zu erkennen,
hier, in der Mitte des Marktes.
Ruf's, das Schibboleth, hinaus
in die Fremde der Heimat:
Februar. No pasaran.

Einhorn:

du weilst um die Steine,
du weiflt um die Wasser,
komm,

ich fihr dich hinweg

zu den Stimmen

von Estremadura.

para 0 meio da praca,

ali,

onde a bandeira se desfralda, a qual
ndo prestei juramento nenhum.

Flauta,

dupla flauta da noite:
pensa na escura
vermelhiddo gémea
em Viena e Madrid.

P&e a tua bandeira a meia-haste,
recordacéo.

A meia-haste

para hoje e sempre.

Coracdo:

dé-te também aqui a conhecer,
aqui, no meio da praca.
Chama-o, ao Schibboleth, grita-o
para a estranheza da patria:
Fevereiro. No pasaran.

Unicérnio:

Tu sabes das pedras,
tu sabes das aguas,
vem,

eu levo-te até

as vozes

da Estremadura.lt?
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Escutar todos os sons, ritmar a danca fora de sua tribo e desarmar a mao que

aproxima e acena com o gesto de ampliar a escuta. Limites de vida e morte. Muitas
mortes em vida também significa que ja ndo morremos mais, talvez adiemos 0 momento
de morrer. Em divergéncia de si o chi o alimento em sUplica faz o convite da escuta
maultipla, mas também incompreensivel, tal como a histéria da Torre de Babel, famosa
por ser a cidade de deus e, a0 mesmo tempo, a confusdo de linguasi!®. A divisdo da
fronteira é para onde houve o encontro e a tentativa frustrada de um entendimento
pleno. Recuamos no saber quando carregamos 0 peso de estar com o outro. Ndo foi
marcada a data por mais que existam esforgos. Dimensionamento e distenséo sem
privilégio do olhar ou da escuta. O lapso esta contido na coisa entre o olhar e a escuta,
entre a imagem dindmica e o som. Aquilo que vemos ndo nos chega ao ouvido e tanto

faz o inverso. O descompasso do encontro é através do outro e por aquele que deseja.

112 CELAN, Paul. Sete rosas mais tarde: antologia poética. Trad. Jodo Barrento e Y. K. Centeno. Lisboa:
Cotovia, 1996, p. 64-65.

113 DERRIDA, Jacques. (1985) Torres de Babel. trad. Junia Barreto. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2002.
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Desejo proprio de um acoplamento simbidtico e da impossibilidade de captura da
imagem perfeita e o som perfeito. O encontro é defeituoso e sibilante entre as
singularidades. A abertura de um poema contém som além das palavras evidenciadas do
poeta. Derrida lembra que o poema fala além da data. O encontro produz o som além da
cena. Um segredo apesar da data esta em presenca de um gesto. Na guerra de fronteiras
0 incébmodo segredo de acesso para 0 seu territdrio em outra palavra-passe alquimica
solitaria Visita Interiorem Terrae, Rectificando, Invenies Occultum Lapidem, VITRIOL
¢ acido e a esséncia, gesto que se contrai e expande em senha inacessivel pelo outro.
N&o rompe com o outro e nem levanta a arma, apenas suspende a dinamica da palavra
para lapidar o gesto.

O encontro é ruidoso e a tentativa do gesto serd sempre incompleto ou
incompreendido. A frustracdo de ter um tempo de gestacdo e desencontros pode
significar muito no caminho. E condigdo de seguir ao encontro do outro embora pareca

muitas vezes solitaria em sombras ainda sera preciso continuar a busca.
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CAPITULO 3
O sonho e as aporias do instante

"Uma histéria ndo esté terminada até que
algo tenha dado extremamente errado".
Friedrich Durrenmatt

Somos instigados a criar imagens mentais todo o tempo. Enquanto pensamos,
falamos, sonhamos, vamos fazendo uma mediacdo de pensamentos, restos de memdria,
emogdes e palavras em imagens. Imagens atravessam nosso pensamento e a sincronia
nem sempre é perfeita. Muitas destas imagens serdo perdidas, ja tiveram sua funcéo e
guem sabe algumas terdo uma maior duracdo em nossa memdria. A capacidade do
cérebro de armazenar imagens € limitada pelo seu uso, quanto mais importante essa
imagem se torna para o individuo que a captura, ha mais possibilidade de manutencao
da imagem na memoria. O instrumento humano de gravacdo na memoria possui
incapacidades e limitacdes. Conexdes neuronais e formac6es de estruturas cerebrais sdo
amplamente estudadas e que pouco nos ajuda no principal descompasso necessario na
perda de memdrias. A funcdo da perda de memdria se faz necesséria pela limitacdo do
armazenamento, por outro lado, nos trai em recordacfes que se perdem no tempo.
Imagens velozes consumidas instantaneamente sdo originadas, produzem seu efeito e
sdo perdidas na mesma logica fugaz. Seria possivel também criar uma imagem que
ainda ndo existiu? Ndo é uma imagem abstrata, mas uma imagem criada na possivel
captura do real. Uma ficcdo embasada na realidade. Com grande facilidade os seres
humanos podem conceber tal desafio. A imagem que estard apenas em nossa mente. As
imagens estdo anteriores as palavras relancadas ao cérebro em cenas continuas e
descontinuas, com seus espacamentos e sonoridades. A presenca e auséncia de um
substrato simbolico se repetem na imagem construindo a cena. A capacidade de leitura
de uma imagem € a mesma que a de ler uma palavra-sentido. A representacdo de
imagem e palavra estd na inscricdo da dindmica da linguagem. Linguagem de imagens e
imagem de palavras, um filme mudo que se desenrola através da imaginacdo e no
espacamento de um piscar de olhos. As palavras representam o ritmo necessario ao
entendimento. A cena ndo representa 0 som, esse € um dos elementos que podem
compor o cenério. A decifracdo dos cddigos em palavras esta a cargo do cérebro. A
imagem mental vai formando a dindmica de um filme sonorizado ou ndo. Dizem que
sonhamos em preto e branco, nesse caso deixarei para me deter no sonho quando farei

um convite para uma imagem mental. O descompasso dos contatos com 0 mundo
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externo faz parte do que ndo € possivel e nossa incapacidade de compreensdo. O ser
humano falha em sua comunicagdo com o externo. A cena ainda ndo faz sentido.
Retornamos a viséo desfocada do bebé desconexa dos outros sentidos de percepgdo. Um
total ndo entendimento ruidoso é o ndo saber de estar no mundo e como se adaptar na
sincronizacdo e representagcbes desordenadas que invadem os Orgdos perceptivos.
Usamos recursos para reparar deformidades na visdo. O cristalino € uma lente
gelatinosa que se situa atras da iris. Transparéncia que deixa fluir a entrada da luz com a
ajuda da Iris. Ele induz a passagem da luz até a retina. Esta envolto por fluidos. Em seu
orbital hd uma camara preenchida pelo liquido chamado humor, do latim humore. No
nome e na palavra de origem um estado de espirito, 0 &nimo e disposicao para a entrada
da luz. Com o avanco da idade, o cristalino pode perder a sua transparéncia normal,
dificultando a visdo para ler. Todos que leem podem criar uma imagem mental. Néo é
preciso uma intervencdo ou sugestdo para isso. Por um ato voluntério criamos imagens
de historias que buscamos em livros se for essa a nossa vontade. A leitura do livro se da
na continuidade das palavras, as historias sdo contadas em nossa imaginacdo em
imagens ora em movimento ora ndo. Na tentativa de superar as dificuldades de uma
visdo parcial o que criamos em nossa cena capturada e imagindria j& estara protegido e
com seu enredo singular.

Contamos histdria para uma crianca e ela quer a mesma narrativa e as mesmas
emoc0Oes contidas quando a escutou pela primeira vez. A historia pode ser contada no
escuro e 0 que importa no momento € 0 som e o ritmo trazendo os sentimentos dos
personagens e das expectativas do momento da revelagdo. O mistério que ja foi
desvendado se repete no momento de um novo contar. O novo que ja se ouviu,
querendo ser 0 mesmo, ndo serd idéntico. Ndo é somente a historia que tem o sentido
narrativo, a crianca esta atenta ao narrador. Existe uma vontade de relacdo para ambos.
O narrador coloca dindmica na cena com seu plano estético, diversidades, mistérios e
entonagdes que serdo colocados a cada impacto na construcdo da cena. Prosodia Unica
do narrador. Um ritmo entoado ao tom da voz que imprime o cheio, 0 vazio, riscando o
ar preenchendo a criatividade. Em cena esta a voz e as imagens criadas pelo narrador e
imaginadas por aquele que recebe com a escuta. Nesse tempo apaga-se o sol, ele ndo
precisa estar na cena. Ndo seremos enganados pela luz e pelas pareidolias, na insisténcia
de ver o que ndo é. A significagdo tambem serd pela criatividade e fantasia do receptor.

O rosto (visage), seja ele uma criacdo imaginativa ou um verdadeiro confronto com a



56

realidade, estd em busca de alteridade, seja no entrelacamento das fronteiras,
sobreposicdes e fusdes de uma mente livre. Na ficcdo das emocBes o conteudo é
fusionado com afetos que se misturam e tem pouco espaco de definicdo completa e
precisa, a repeticdo favorece o entendimento em uma elaboracdo com o seu ritmo de
sustentagcdo. Estamos suspensos no tempo daquele que se esforgca para ndo ver. Ficar
envolto por criaturas imaginarias de um tempo proprio.

Esse ainda é o sonho. Um recorrente que voltamos muitas vezes. Em A
Interpretacdo dos Sonhos, ja no titulo esta o contraditorio e uma instabilidade também a
partir das tradugOes para uma obra de abertura. Para a significagdo em portugués, no
sentido do autor, tal qual em alemao, estariamos mais proximo com ‘“‘construir um
significado”. Em portugués fica uma forca de determinacdo pelo sentido da
interpretacdo imediata. A inauguracdo de um pensamento que vai permear o século XX,
parte da ndo captura do logos para uma realidade fora da palavra e para além dos
sentidos. Tomamos por inicio a obra Die Traumdeutung onde Freud em uma carta de
1927 a Werner Achelis explica seu Acheronte!'*, na frase de inicio onde esta escrito,
para agitar o submundo. O sonho e o recalcado que incomodam para se fazerem escutar.
O Id exige sua reflexdo exterior sem a compreensdo direta de significados. E o ensaio
para a Metapsicologia. O comego de uma ampliacdo dos limites e de uma superagéo da
psicologia cientifica. Freud deixa para tras sua teoria dos neurbnios sem esquecer a
flutuacdo e a dindamica complexa onde os lugares se confundem e as visdes tornam-se
difusas. O cheio e vazio dos neur6nios dao espago para O preenchimento em
singularidades de uma comunicagdo incompreendida do Id. O mistério assombra e as
fogueiras acendem para iluminar e ndo para a morte da alquimia incompreendida.
Aceitar o incompreensivel e ter uma aproximacao em sentidos de ndo mera curiosidade,
estar exposto ao incompreendido para a experiéncia de contato e atravessamento do
umbral e do véu que separa o reconhecimento do real. “Deve-se, entdo, contar com a
bruxa/feiticeira” (S0 muss denn doch die Hexe dran), (...) “a saber, a bruxa/feiticeira

Metapsicologia” (Die Hexe Metapsychologie namlich)!®. Na leitura freudiana de

114 FREUD, Sigmund. (1900) A interpretacio dos sonhos. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
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XXIII). p. 238.
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Aristoteles!!® a natureza demoniaca é revelada por quem sonha e os contetidos sdo do
préprio sonhador e sem uma ligacéo divina. O corpo e a mente estdo ligados pelo fio
onirico que insiste em comunicar em paralaxe, enganando, deslocando, produzindo
novas formas de sentido sem condicgdes de ser lida como signo, isto &, rigida. Se a busca
pelo neurdnio, muitas vezes simplificada na questdo organica, afasta o lugar exato, bem
como na busca pela imagem, entdo ambas afastam o sentido. Caminhar por sensacgoes
descabidas, imagens assustadoras, arremessos para 0 fantastico dissimulado em um
entrelacamento (Verschrankung), de Schrédinger, sem fronteiras e demarcagdes. Quem
acorda de um sonho ndo consegue encontrar palavras para explicar a experiéncia do
sonhar. Na comunica¢do com o outro ndo ha possibilidade de traducdo. Retornamos ao
toque do impossivel em nossa realidade do logos. Entrelacamento quantico e
impossibilidade de na observacao diaria conter os elementos da fisica quantica que nao
seja apenas em um laboratorio e em um tempo delimitado e especifico. O raciocinio em
seu limite da explicacédo, pois a sobredeterminacdo dos sonhos explodem para além dos
paradoxos. Ndo ha contradicdo em axiomas distintos com verdades plausiveis. Freud
ndo obstrui nenhum canal do conhecimento e nem de sua percepcao do acontecimento.
Considera a questdo insatisfeita, nem por isso deixa de enfrentar o problema com suas
préprias consideracfes para 0 seu processo evolutivo da andlise dos sonhos e da vida
mental de seus pacientes. O segredo do proprio sonho é parcialmente revelado. Talvez o
atingido seja algo escondido do seu autor exposto ndo pelo sonho, mas pela conjuntura
dos sinais analisados. Esse esta muito bem protegido pelo sonhador, a chave de acesso
ja esta perdida ou nunca pode estar disponivel. A parte oculta do sonho, inacessivel,
desconhecido, umbigo do sonho, relagdo com A Coisa (Das Ding), matéria primitiva
que o sonhador entrega ao analista, entrega porque ndo compreende a profundidade que
o interpela. A experiéncia do sonhador e a comunicagdo do sonho através de outrem
torna essa cena outro jogo de esconde-esconde, onde ndo h& ganhadores nem vencidos.
O magico e o segredo ndo precisam ser revelados para que o sonhador seja satisfeito por
seu sonho rasgando um pedaco do véu ao encontro do desconhecido. Mas o sonho
também sonha ser realizado, no sentido de obter mais que uma revelacdo, ele quer
alguma espécie de encontro com a vida, saber com sabor, as duas palavras que advém

do mesmo radical: Sapere/Sapore. O sonho encarna o espirito Marrano, aquele que se

116 FREUD, Sigmund. (1900) A interpretacio dos sonhos. In: STRACHEY, James (Org.). Obras
completas. Tradugdo Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira, Vol. 1V),
p. 40.
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insere na cultura do outro guardando suas singularidades, porta o mistério discretamente
consigo. Segredo de um secreto encontro que por ndo ser objetivado no final (télos) ndo
pode ser apreendido integralmente. Nao revelar de mais e nem de menos para que a
experiéncia se complete e o segredo siga o seu caminho.

Inauguramos um pensamento de sonhador. O sonhador com a capacidade de
significar o sonho. O material de restos diérios, realizacdo de desejo e figuras diretas de
cenas dentro do sono ndo correspondem para Freud o sonho propriamente dito. As
fronteiras da realidade e do sonho se confundem em sentimentos e nas percepces. Um
sentido de Unheimlich nos forca a trazer em presenca as qualidades de sentir. Existe um
tom e uma vibragdo do sonho envolvendo o sonhador. As condensa¢des em imagens
serdo condensacOes de sentimentos e confusdes ndo expressas em uma linguagem do
préprio sonhador em estado de vigilia. Seria essa uma outra linguagem? A capacidade
interpretativa ndo ousa chegar ao buraco do coelho de Alice. O mundo fantasioso de
Alice é de facil interpretacdo em simbolos e afetacBes juvenis. A proposta de
estranhamento (Unheimlich)!'” e da negacdo do que é familiar é anterior a entrada no
mundo de fantasia. Estaremos mais perto e reconheceremos uma estranha familiaridade
do que nos acompanha. Nao haveria portanto o caminho de volta da toca do coelho. O
mundo de imagens oniricas esta tanto no sonho, propriamente dito por Freud em Sonhos
e Telepatia®'®, quanto no momento da abertura dos olhos de quem desperta subitamente
e ndo reconhece onde esta 0 véu que acoberta o segredo.

O sonho volta o tempo todo como imagem n&o conciliada. Jorge Luis Borges, na
passagem intitulada “De onde e como se originam os sonhos”, cita Platdo em Timeu,

depois de tomar contato com a experiéncia freudiana:

Quando o fogo exterior se retira pela noite, o fogo interior se encontra
separado dele; entdo, se sai dos olhos, cai sobre um elemento diferente,
modifica-se e extingue-se, uma vez que deixa de ter uma natureza comum
com o ar que o rodeia, que ja ndo tem fogo. Deixa de ver, e conduz ao sono.
Esses aparatos protetores da visdo dispostos pelos deuses, as palpebras,
quando se fecham freiam a forca do fogo interior. Este, por sua vez, acalma e
aquieta 0s movimentos internos. E assim que estes se tenham apaziguado,
sobrevém o sono, e se 0 repouso € completo, um sono quase sem sonhos se
abate sobre nos. Por outro lado,quando subsistem em n6s movimentos mais

117 FREUD, Sigmund. (1919) O Estranho. In: STRACHEY, James (Org.). Obras completas. Tradug&o
Jayme Salom&o. Rio de Janeiro: Imago, 1996. (Edicdo standard brasileira, Vol. XV1I)
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acentuados, de acordo com sua natureza e segundo o lugar em quase
encontrem, deles resultam imagens de diversos tipos, mais ou menos
intensas, semelhantes a objetos interiores ou exteriores, e das quais
conservamos alguma lembrancga ao despertar®®®.

Borges est4 preocupado com uma parte do sonho que encontramos na natureza
das coisas e no sonho parece tdo permeada de mistério. Nao seria de maneira alguma
incorreto expressar que o sonho possua elementos que nos faca desconfiar da realidade
por perturbar nossa crenca de ajustamento e apaziguamento das formas vivenciadas. O
sonho que vive de partes e fragmentos é ele também formado de depositos
aparentemente sem sentido. Depdsito das coisas que ndo se sabem, pois ndo sdo
chamadas por um nome. Essa coisa que se assume tal como uma prétese para formar
depdsitos irregulares, heterodeposicdes, amostragens amorfas. Este passa a ser um lugar
que falsamente ostentamos com seguranca. Serd possivel chamar na propriedade das
coisas conhecidas? Havera espago para um nome que foi velado no siléncio, perdido no
tempo, naquilo que Freud chamou inconsciente? Pois tantas palavras também marcam o
borrdo narcisico, a fratura do ideal desmantelado, a cripta das coisas vas e perdidas. Um
segredo rigoroso que ndo cessa de chegar e silenciado mostra a violéncia que sofreu
com o rigor que o julgou por ser heterogeneidade sem par. E num impasse que nos
aproximamos, sobre o que estd fora que adentramos, comegamos uma conversa com 0s
mortos, o “morto salvo em mim”'%°, Estranho como a montoeira de coisas dispersas que
temos de examinar com a lente do cientista se sua semelhanca com a realidade nédo é
mera ilusdo de 6tica. Isso porque mesmo 0s simbolos também nos enganam, sendo 0s
ideais de uma cultura perdida no seu préprio ato de nomear, uma psicanalise que

também pode se perder e nomear mais do que 0 outro possa se aproximar.

Bem entendido, o conceito transfenomenologico do “hierdglifo” se
enriqueceu e se complicou desde entdo, a no¢do de “segredo” recebeu um
estatuto topico ou metafenomenoldgico novo, o “simbolo-coisa” um papel
que nao ¢ simplesmente de “algo substituivel” ou cuja mediagdo em todo
caso toma no Verbier uma forma que (...) ndo antecipa expressamente, a
teleologia do desejo se tornou mais contraditéria e astuta.*?
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Isso também significa que uma palavra ndo serve a utilidade de um signo nessa
perspectiva. Se assim o fosse a palavra perderia sua intensidade no movimento do sopro
que venta a alma das coisas vivas. A0 menos a parte viva das coisas, pois 1a elas podem
compartilhar de seu segredo conosco. Esse segredo que esta na ideia de carta e na
maneira que Lacan se apropria do conto de Edgar Allan Poe em “A Carta Roubada”.
Lacan em seu Seminario sobre ‘A Carta Roubada’ fez uma leitura do conto através da
ideia de transicdo do significante, enquanto forma que nédo se altera, mas que passa por
diferentes proprietarios. Ao longo de sua interpretacdo fica nitido o interesse de
demonstrar a psicanalise unindo-a a teoria estruturalista. Seu retorno a Freud é parte do
problema de uma geragdo que se dispds a trazer a psicanalise dentro do contexto francés
dando a ela uma injecdo cultural. A carta enquanto passagem de um contedo
incrustado em uma imagem mental chega sempre as mdaos de seu verdadeiro
proprietario, segundo Lacan. Derrida, interpretando o texto de Lacan novamente
justaposto ao de Poe, traz novas leituras deixadas de lado pelo psicanalista, de maneira a
reforcar a ideia de um ndo retorno da carta. Ao contrario do pensamento lacaniano, a
carta pode ndo chegar ao destino pela sua materialidade, essa é a incompletude
carregada no pensamento derridiano, pois em outras estruturas psiquicas como a psicose
e os traumas de infancia, ndo ha representacdo perdida que possa ser recolocada no seu
lugar. Nestes casos deve haver uma nova situacdo, um tensionamento sem deixar de
atuar em suas dimensoes e deslocamentos para operar a sua imprevisibilidade acerca da
chegada de um novo horizonte de significacdo que ndo reforca em nada um antigo, téo
pouco visa apenas um contetdo estruturavel em determinadas condicdes, tal como cita
Derrida: “o que falta ali em seu lugar tem seu lugar fixo”'??, o filsofo argelino mostra a
tautologia que a ideia de carta como significante expressa para a escola lacaniana.

Esta critica pode ser realizada também em relacdo a um contetdo que se repete
em uma cena do sonho. E sempre uma nova cena. Uma rememoragio € sempre uma
nova escritura e uma marca que carrega ja o seu tempo. Um tempo que foi inscrito,
marca do mundo em nossa pele. Marca também o mal-estar daquilo que se repete sem
compreensdo clara. Nomes que surgem sem sabermos a procedéncia. Quem sonha o
sonho comeca a adentrar um horizonte de profunda inquietacdo que por isso mesmo é

estranha aos olhos objetivos da luz do dia.

122 DERRIDA, Jacques. (1980) O cartéo postal: de Socrates a Freud e além. Traducio Ana Valéria
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Num momento de depressdo que as transi¢cGes entre as épocas costumam nos
colocar, os conflitos intermitentes da sociedade também dizem respeito a movimentos
estranhos que fogem ao esperado. Esta contracdo de sentimentos que acaba se
transformando em agdes descontinuas, encontros dispares, sons inquietos ao largo dos
anos de memorias incompreendidas. O sonhador amontoa suas historias de lugares
nunca vividos, mas sonhados, ndo apenas com a marca do tempo no registro da época,
porém, exercitando sua pessoalidade despercebida. Ali os blocos caem, contiguos,
emparelhados na aparéncia de que um venha depois do outro. Similares ou diferentes
entre si? Para formar esta cena as imagens acabam sendo por vezes tdo parecidas e
fusionadas, ficando disponiveis aos seus proprios movimentos. Sem a nocdo de
movimento, intersecdo, sectarizacdo e escolha, talvez percamos justamente a
materialidade porque necessitamos torna-la confortavel. Talvez sejam similares em
forma, mas pouco em contetdo. O conteudo se aproximou tanto da forma que a deixou
solapada entre outras ruinas que a existéncia manteve fragilmente silenciada. Como
romper o siléncio das eras em um segundo de descoberta? Neste momento ja ndo sdo
retilineas as imagens formadas na mente, pois sdo o resultado de desencontros entre o
sonho e o sonhador, também ele um ser humano que sofre ao ponderar os fracassos da
vida.

Sobre as coisas interrompidas, 0 medo e a descontinuidade das imagens, a
necessidade de lidar com um espelho, especular sobre os acontecimentos, isso tudo que
ndo se contenta em repetir tdo somente o conhecido, mas re-aparece como 0 momento
de lidar com a perturbacdo que a imagem revela. Fort-da, tal como Freud enuncia em
seu Além do Principio do Prazer?®, no jogo de carretel de seu neto Ernst. Este jogo se
mostra como um jeito de lidar, trabalho arduo, com a ansiedade pela perda temporaria
de sua mae. Retorno do produzido, ainda por vir “do proprio objeto re-tornado como
sujeito do fort/da, o desaparecimento-reaparecimento de si mesmo, objeto reapropriado
de si mesmo.”*?* Dilema da presenca-auséncia ao recordar neste jogo subjetivo.

Estar ou ndo com o outro j& € um produto exterior de rememoragdo. Esse
encontro traduzido na sua incompletude, tentativa de descrever o mistério. Sonhos
recorrentes e Fort-da sdo paralelos em escrituras, porém, diferentes. Para cada

despegamento e contato, deslocamento e condensacdo do inconsciente, hd uma parcela a

123 FREUD, Sigmund. (1920) Além do principio do prazer. Vol. XVIII.
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mostra do escondido, reprimido estard toda outra massa improvavel de mistério e
incompletude.

A cada passo dado em detrimento de um ou outro pé o caminho sera percorrido,
tantos assassinatos de rememoracgdes e esquecimentos serdo executados. Ha passos que
ndo deixaram pegadas, elas ddo a impressdo de ndo existirem para mostrar o &timo do
encontro. S&o possuidoras do passo da mancancial? no caminho necessario ao ritmo e a
imperfeicdo. Espacamento das marcas, signo que estd em devir, por contingéncia. Na
falta da mae o jogo do fort-da, ainda que por cima de seu berco e do seu véu encobridor,
terd o seu lugar indefinido pelo vazio daquela mée que ndo estad mais I&. De qualquer
forma, as marcas feitas ndo estardo acessiveis até que um novo encontro se refaca para
uma nova proposi¢do do encontro. Esse desencontro é representado pelo carretel bem-
vindo ao jogo das angustias e idas e vindas, presenca e auséncia. O dramatico da
auséncia vem pelo outro e ndo teremos a possibilidade de ndo enfrentarmos esse
conflito. E quando através da presenca estamos prestes a eliminar o outro? A guerra
talvez seja o0 apice da destruicdo do outro. Penso naquele que nao se torna assassino, nao
mata outrem. Mesmo que em todas as condi¢Oes de descarregar seu 6dio exime-se de
apertar o gatilho. N&o é exigida nenhuma palavra de passe e o siléncio pode tomar conta
da cena. Se existiu duvida ou ndo ela ndo esta no momento do encontro. Em um campo
de batalha o combatente encontra seu oponente e sem os olhares de nenhum outro
decide ndo atirar. Aquele que estava desarmado, mas parecido com o inimigo, tem sua
vida poupada, sendo deixado pelo caminho, sem ter noticias de quem era exatamente.
S30 apenas suspeitas sem definicdo em um brevissimo instante. E o estrangeiro que esta
em mim com tanta familiaridade quanto possivel. Esse desafio do ato ético, ato que
pondera sobre 0 desejo, mas a0 mesmo tempo considera o desejo parte do problema.
Abraham mataria seu filho Isaac com uma ordem de Deus, mas interrompe justamente
com outra resolucdo para por término a uma violéncia transgeracional de matar o filho
primogénito'?®, Somente a decisdo de olhar, importante esse olhar, e proclamar o sim
para 0 ndo-ato, a afirmacgéo pela negatividade, de decisdo definitiva de morte, adiando

em beneficio de profunda reflexdo do que estard por vir. Podemos nos socorrer da arte
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para ir em busca da imagem que conta algo além do pictorico. A pintura Trés de Maio,
de Goya'?’, demonstra o horror da morte reduzindo o outro a um objeto. Em atos de
horrores colocamos as méos em frente aos olhos para estancar o drama e nédo gravar a
cena do aniquilamento da vida. Em alguns detalhes na obra observamos pessoas
tapando seus olhos. Ainda no quadro os fuzileiros olham para baixo, eles ndo querem
ver o fuzilado ao encarar com olhos arregalados o seu matador. A expressdao da
violéncia esta entre a pintura e quem olha a pintura. Os fuzileiros mataram e mataréo
porque ndo olham, essa € uma certeza que temos como observadores. Durante a solucao
final nazista (Endlésung) esse era o problema a ser enfrentado nos fuzilamentos onde os
matadores ficavam perturbados pelas mortes. A solucéo viria pela cdmara de gas e o
compartilhamento de fungbes no campo de concentracdo. Retornando ao campo de
batalha e ao ato de ndo matar aquele a sua frente. Com a posicdo de poder ndo matar
sera um gesto de aceitacdo do contato na situacdo deciséria. O momento de horror de
uma guerra pode ficar suspensa quando a decisdo é a ndo-violéncia, mesmo existindo
situacdo limite ao encarar aquele suposto inimigo. O horror da guerra e das mortes e o
6dio que estava contido em todos 0s atos anteriores se desfaz pela decisdo do ndo-ato,
ndo aprisionar e nem eliminar aquele que olha. A compreensdo, em possibilidade de
existéncia, esta fora da cena. Nao-atirador e ndo-assassinado terdo suas significacbes a
posteriori. Justas ou ndo, as compreensdes do instante, inscrevem uma irrepetibilidade
do acontecimento. Angustias terdo lugar para onde é necessario o preenchimento em
escrituras. “Escritura ¢ uma tentativa de cessar a violéncia do esquecimento”%,

Sem o privilégio do olhar e do fendbmeno, como a coisa em si, estamos em
contato com o phainesthai (o que aparece) e toda a sua visibilidade de sentidos em
percepcdo do instante e a responsabilidade envolvida, retemos um pequeno fragmento
da cena que flui em seu indeterminismo. Esta cena abre-se como um buraco negro
quando nossas certezas sdo desmentidas por uma falha na garantia do saber humano que
responde a questdo de maneira controlada, determinada ao ponto de outras alternativas
ndo serem levadas em consideragdo em uma tomada de decisdo importante. Um
momento culminante mostra que a imagem ndo termina de se inscrever na cena. A
imagem que ndo sabemos decifrar claudicante, continua suas interrogagfes. Sera na

experiéncia que descobriremos. Estamos atentos ao que ela nos causa em sensacao, livre

127 ANEXO A
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para formar um entendimento se esse for o caminho, mas disponiveis para outras
I6gicas, outros toques, marcas, sensibilidades por vezes indisponiveis, mas necessarias
aos problemas em questéo.

O surgimento do inquietante, do estrangeiro, do estranho, sempre protegida com
a cognicgdo envolta em pré-concepgdes. Talvez por isso seja bom em certos momentos a
existéncia de repeticGes. Elas retornam com uma aparéncia mais adaptada ao inves de
conflituosa com a realidade de uma situacdo desacomodada. Isso exige um esforco,

desafio sobre nosso mundo construido com esmero sem ser demolido.

A iterabilidade de um elemento divide a priori sua prépria identidade sem
contar que essa identidade sé pode delimitar-se numa relacdo diferencial com
outros elementos, e traz a marca dessa diferenca. E porque (...) ela fratura
cada elemento constituindo-o, porque ela o marca com a uma ruptura
articulatéria, que a restancia, indispensavel apesar de tudo, nunca é a da
presenca plena. (...) E a propria iterabilidade , o notavel da marca, passando
entre 0 re do repetido e o re do repetente, atravessando e transformando a
repeticdo, condicdo ou efeito, como quiserem, da iterabilidade.*?®

Aquilo que nédo se repete pois seu gesto é performatico. Ele gera uma aparéncia
de repeticdo, diante de um primeiro momento. A notacdo que se constitui é heterogénea
como a passagem pelas marcas, pela presenca silenciosa de uma temporalidade. Seria
isso repetir? Ou estamos ainda tentando inaugurar o desconhecido? Neste experimento
jorra uma lagrima que pode ser traduzida como esperanca para um mundo que anseia
nédo se repetir. Nocdo de projectare, prospectar para frente. Forca de atualizacdo de um
sentido que se enclausurou em si mesma, ndo ultrapassou um saber racional puro.
Enxergamos o problema encontrado em uma racionalidade que se recusa a dar-se conta
de que ndo é possivel replicar os mesmos métodos uniformemente. A iterabilidade
mostra o seu descontentamento quanto a repeticdo que ndo se abre ao imprevisivel de
um gesto inconcluso, ainda a espera de um momento em que 0 novo possa chegar.
Mesmo a fenomenologia ao suspender (epoché), distanciar o sentido, acaba sendo
devedora de algo a mais na tentativa de responder ao evento que ela busca descrever. A
fenomenologia comeca por descrever, segue extrapolando e aumenta a gama de relagdes
do objeto no mundo vivido. Na pauta das muitas notas neste caderno de rascunhos,
repletos de pensamentos insolitos, somos tomados pela intencionalidade que leva a vista

do objeto a uma deformagdo das qualidades perceptivas. “O pensamento objetivo ignora

129 DERRIDA, Jacques (1990) Limited Inc. Trad. Constanca Marcondes Cesar. Campinas: Papirus, 1991,
p. 77.
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o sujeito da percepcao”*°. Um problema de descricdo das coisas pelo cientista que isola
sensacOes e desconhece a intencionalidade que abarca o campo de discusséo.

E Husserl, sem duvida, que esta na origem dos meus escritos. E a ele
que devo o conceito de intencionalidade que anima a consciéncia e,
sobretudo, a ideia dos horizontes de sentido que a eshatem, quando o
pensamento é absorvido no pensado, o qual sempre tem a significacao
do sert®,

Husserl e Freud se aproximam pela medida da intencionalidade que participa do
encontro com o objeto. Para Husserl o problema estd em justamente o sentido ndo se
diferenciar quando, aparentemente, pode ser encontrado em duas pessoas diferentes a
mesma idealizacdo formal. Resta algo que ainda ndo foi procurado em seus pormenores
pela ciéncia de sua época, nem pela filosofia, mas sim pela perspectiva de que a
consciéncia € vivenciada a partir de um fluxo, e este aspecto é finito, ndo sendo
categoricamente conceituado, pois hd uma “singularidade intuida”%2,

Tanto para Freud como para Derrida a fenomenologia é um inicio, um exercicio
prévio como dird em Papel-Méaquina®3. Exercicio de idealizar um objeto e poder sair
dessa gratificacdo identificatéria com ele. O ato noético é carregado de um sentido que
ndo se restringe a uma caracterizacdo do objeto como Unico diante da mente do
espectador. Observar é entdo sair da determinagdo das coisas com um ordenado fim,
raiz da racionalidade instrumental. Ao sair desse momento eterno surge um movimento
em direcdo ao inesperado, tal como o outro que se pde como diferente de mim. Como

dar luz a uma alteridade se 0 pensar engana quem pensa por pensar sO para Si mesmao?

Para quem foi formado pela fenomenologia, pela filosofia existencial, pela
renovacdo dos estudos hegelianos e pelas investigagdes de tendéncia
linguistica, o encontro com a psicanalise constitui um enorme abalo. Nao é
esse ou aquele tema de reflexdo filosofica que é atingido e questionado, mas
0 conjunto do projeto filoséfico.3
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Um choque que realmente passa a fazer parte de um contributo muitas vezes
confundido com irracionalidade, mas que em nossa perspectiva se apresenta como
relacdo. Pensamento sem linguagem néo faz uma relagdo acontecer. O que aponta para
uma necessidade em mudar muitas vezes a linguagem, para que 0 pensamento possa
ganhar um novo espago sem se enclausurar. Sobre este instante de novidade é que o
termo metafenomenologia comeca a se desenhar. “E a metafenomenologia ¢, em certa
dimensio, a arte da aproximagdo de atos éticos, ainda que mudos.”*®*® Uma vez que a
ética comeca a se tornar o horizonte desejavel do encontro fenomenologico e neste
encontro a ontologia ndo pode ser equivalente, tanto na visdo tedrica, quanto na visao
pratica que estabelecemos com os outros seres. Uma ética guarda a particularidade da
questdo, excede um limite que se enxerga, ganha ainda um rosto (visage).

Da verdade cientifica, ou da busca pela, teremos um salto para a verdade
relacional quando adicionamos na equacdo da consciéncia a intencionalidade em
direcdo ao objeto. Critica ao conhecimento cientifico. Sem o conceito totalizante de
relacdo, até mesmo na linguagem, em que podemos abrir o0 conceito para a dindmica do
encontro. “Nao ha portanto a conceitualidade do encontro: esta € possivel pelo outro,
pelo imprevisivel, ‘refratario a categoria’.”**® Esse é 0 entendimento que Derrida faz do
pensamento de Emmanuel Levinas, uma ética que pela primeira vez pode desafiar a
ontologia com a forca necessaria para ser o primeiro caminho do homem em direcdo a

algo que o transcenda.

Para Levinas, o cara a cara ndo €, portanto, originalmente determinado como
um frente a frente de dois homens iguais e de pé. Este supbe o cara a cara do
homem de cabeca voltada para cima e olhos erguidos para a altura de Deus.
A linguagem é bem a possibilidade do cara a cara e do estar-de-pé, mas ndo
exclui a inferioridade, a humildade do olhar dirigido ao pai, como o olhar de
criangca em memoria de ter sido expulsa antes de saber andar, de ter sido
entregue, liberta, deitada e amante, nas méaos dos mestres adultos*®”.

Esta extensa passagem nos mostra detalhes da aproximagéo entre os autores. O
estar de pé na frente de outrem pressupde uma isonomia na relacdo. Esta afirmacgéo nao

pode ser encontrada desse jeito entre duas pessoas que ja estdo sempre em diferenca,
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tanto entre eles, quanto internamente. Querer achar que nos todos somos iguais €
ingénuo porque somos permeados por diferencas. A crenga na isonomia € uma ideologia
que protege aquele que esta despreparado para a experiéncia e 0s riscos que envolvem o
encontro. Essa impossibilidade de determinar o espaco de dizer quem é que se comunica
com o outro. Ao levantar os olhos para cima se aproxima com o que realmente ndo se
enxerga, ou ao menos, o que se vé diante do brilho do olhar de outrem®®. Uma
sensibilidade que a nocédo de rosto (visage) traz como a perda da memoria. Estabelecer
uma relacdo é perder a memoria, perder atributos que garantam peremptoriamente a
realidade tal como uma ideia igual para todos. Esse pardmetro reine a comunicagao
para um mesmo ponto, porém, o faz somente na indiferenca, deixando de fora o fator
acerca desse outro que chega para mim como anterior a ideia que posso ter de mim
mesmo. Ele antecede as coisas por mim intuidas por jogar davidas sobre quem eu sou.
Duvidas que surgem naturalmente, uma vez que sua historia me arremessa com forca
diante de elementos indiziveis, que eu mesmo sou incapaz de expressar uma vez que
estou de fora de suas categorias. Esse gesto realmente permite que possamos pensar em
uma “humildade” tal como a citagdo expressa. Ser humilde ¢ uma condicdo de sacrificio
de algo que se acredita indispensavel. Neste momento vem o tremor imediato, tal como
0 gesto de Abraham de intencionar a morte de seu filho Isaac. O sacrificio é também
uma perda, portanto, um momento em que o peso da responsabilidade é intransferivel e
recai entre os que ali comecam a organizar os termos da relacdo. Peso de um processo
que parecia tdo leve num primeiro momento, mas que com O tempo se torna
paulatinamente pensamento sem fim, indizivel, por mais que nossa linguagem intente
uma significacdo. Por esta razdo estar livre é parte da doacdo da crianca, ela se doa no
olhar do afeto, marca de um singelo aparecer diante do outro.

A ética pelo ponto de vista levinasiano é “sem lei, sem conceitos”*°, pois esta
preocupada com a indeterminacdo antes de julgamentos morais ou mesmo da questao
ontoldgica. O problema da linguagem heideggeriana seria justamente esse dizer das
coisas antes de sua apresentagdo ndo fenoménica. Isso implica também que a ética ndo

poderia se equivaler em sentido a ontologia, pois a ontologia visa 0 ser e a ética sobre a
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relacdo com o outro. A ética valoriza uma linguagem na profundidade que toca o que é

completamente diferente de mim inclusive em minhas expectativas ou pretensoes.

Voltar, como ao Unico ponto de partida possivel, ao fendmeno
intencional em que 0 outro aparece como outro e se resta a
linguagem, a toda a linguagem possivel, é, talvez, entregar-se a
violéncia, fazer-se, pelo menos, cumplice dela e dar direito - no
sentido critico - a violéncia do fato'*°.

Uma violéncia abre a historia da filosofia para uma agonia da perda
irrecuperavel do sentido, a partir do momento, cuja indicacdo final das coisas por seus
usos e costumes intrinsecos a linguagem, tal como vemos na teleologia, seja recursiva
as ideias de presenca e auséncia. Este fato recai inclusive a operacdo de sua solucao,
causando mesmo que de forma ndo intencional, uma davida profunda diante de uma
objetificacdo do mundo natural. No nome dado ainda um logos grego que ndo
desaparece simplesmente porque se comeca a ética como superacdo da ontologia.
Certamente Levinas tem em conta a ética como a possibilidade de um transtorno
iminente que se inscreve como uma categoria acima de todas as violéncias ja cometidas
pela histéria humana. Um utopista, transcendental, ele ainda traz a esperanca que faltou
no momento mesmo em que a filosofia comegava a se totalizar mais uma vez, ndo mais
pela linguagem de Heidegger, mas agora pela resolutividade analitica pés-kantianal®!. A
assertividade na filosofia afirma a ciéncia utilitarista com a determinacéo da razdo mais
positivista e de cunho conservador. A impossibilidade de ambiguidade e da contradicdo
estdo limitadas na seguranca onde jogam a luz. Esquecem que esta mesma luz é que traz
0 tempo e nessa temporalidade as certezas serdo ofuscadas. Ndo pode haver garantia
quando tornamos problematico um mistério onde ha anseio de resposta. Experiéncia de
poesia e compreensdo sem a busca de esséncia.

O que estd em destaque nesse didlogo minimo, no sentido de mostrar que a
categoria de violéncia ndo atinge o outro na sua integridade fisica, mas na ideia de um si
mesmo que ele também precisa se ver como outro. “O outro ndo seria, portanto, o que

ele é (meu proximo como estrangeiro), se nio fosse alter ego”'*2. Ele ndo se deixa ser
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compreendido na linguagem do mesmo, minha linguagem que indica no dizer uma
racionalidade. N&o somos racionais o tempo todo, por mais que esta qualidade humana
seja tdo valorizada no mundo ocidental. Estaria entdo a violéncia na génese dos
processos de reconhecimento da finitude no mundo grego? O finito so teria a si mesmo
para se afetar? Por esta razdo o infinito aparece para dar a ideia de horizonte ético
acerca de um saber sobre si. Perde um horizonte que deixa transcorrer uma violéncia
porque ele afirma o que jamais experienciou. N&o é capaz de calar quando deveria
entrar nas dimensdes reconditas de sua alma. E Derrida que indica o quanto o fim do
sujeito exige uma reinvencdo ndo apenas conceitual, mas também daquilo que se
imaginava estar garantido pelo absoluto do si mesmo. Nasce o rastro (trace) e sua
condicdo cadtica e desproporcionada de elementos desconhecidos.

E entdo temos o grande problema revelado de uma ética em situacdo de
esbhatimento diante do programa ontolégico: as relagcdes de poder que se estabelece por
alguém que diz o que o outro é. Poder que a ética mesma deve refletir como impoder.
Nesse sentido nada pode ser compartilhado e ndo chega a se interessar pelo
acontecimento sem garantias. A protecdo de poder afirma somente o que ja € revelado
pela catalogacdo e determinagdo. Como se pode afirmar que um sendo € um ser?
Mesmo para Heidegger o ser é algo muito simples que ndo chega a verdade (truismo),
mas um ser do sendo acaba revelando uma ordem de prioridade em relacdo ao saber
pressuposto pela ontologia. Como pode um saber proclamar um ser se a ordem de tudo é
um questionamento que vai em direcdo ao fulcro da esséncia? Derrida faz a pontuacao:
“Pré-compreender ou explicitar a relagdo implicita com o ser do sendo ndo é submeter
violentamente o sendo (alguém, por exemplo) ao ser”*3.0 ser do sendo é algo se

expressa em mundo, ndo podendo haver teoria que dé conta desse fato.

O pensamento do ser ndo pode, portanto, ter nenhum designio humano,
secreto ou ndo. Considerado em si mesmo, é ele o Gnico pensamento sobre o
gual nenhuma antropologia, nenhuma ética, nenhuma psicanalise sobretudo
ético-antropoldgica pode, sem duvida fechar-se.'#

Isso exige pensar, mais profundamente ainda, que o outro também ele possa ser.

Ele precisa ser na sua medida mesma para que nao caia em categorias ou pressupostos

143 DERRIDA, Jacques. (1967) A Escritura e a Diferenca. Tradugio Maria Beatriz Nizza da Silva, Pedro
Leite Lopes e Pérola de carvalho. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009, p. 195.
144 DERRIDA, Jacques. (1967) A Escritura e a Diferencga. Tradugio Maria Beatriz Nizza da Silva, Pedro
Leite Lopes e Pérola de carvalho. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009, p. 197.



70

universais. “A nog¢do de totalidade estd sempre relacionada com o sendo”*°

, 0 que
implica ganhar um nome. Se a fenomenologia nos ajudou até aqui € justamente pela
possibilidade de explodir categorias e nomes, parte do que diz respeito ao pensamento
cientifico quando se debruca sobre o ser humano em questdes que podemos aqui chamar
de nem racionais, nem empiricas. Questdes de discurso nas quais envolvem as
consequéncias entre os proprios dominios humanos e o grande paradigma aqui colocado
como 0 nado-ser, sua ndo correspondéncia a neutralidade do que se diz respeito. O rosto
é a pessoalidade desse ser que fala e se comunica, mas o faz dentro de um horizonte
repleto de natureza, portanto, de multiplicidades. Derrida percebe que o ser nos termos
levinasianos € letra, a elevacdo do ser que ndo se contém em um mundo idealizado.
Abrir-se no rosto de outro exige estranhamente uma certa violéncia, “a linguagem nao-
violenta, segundo Levinas, seria uma linguagem que se privasse do verbo ser, isto é, de
toda predicacdo. A predicacido é a primeira violéncia”'*®. Partindo dessa ideia, a Unica
forma ndo-violenta é apenas invocagdo e ndo expressar-se num dizer do ser, adjetivacao
do ser em questdo. A linguagem oculta sua propria arché, exige um siléncio que é
respeito e desejo, partem do outro, constroem a histdria. Neste ponto Derrida se mostra
mais ao lado de Levinas, que enxerga o horizonte histérico em seu pensamento, mesma
tradicdo judaica a qual pertence Rosenzweig, Benjamin, Adorno e Freud'*’. Evocagio
de uma exigéncia do pensar em diferenca, levando em conta as coisas com origens nédo
dataveis, mas pela perspectiva de histdrias narradas, envolvendo eventos singulares que
ndo podem ser descritos pela lente do cientista sem causar danos. Por esta razdo esta
implicado o infinito nesta forma de fazer filosofia. “E a infinitude ao contrario - como
ndo-determinacdo e operacdo concreta - que permitiria pensar a diferenca entre o ser e a
determinacdo ontica. O contetido ontico da infinidade destruiria a fechadura 6ntica”'*.
E esse instante escande o entre lugar que anima e interroga 0 pensamento, o tira da
forma plenamente demonstravel ou pressuposta. Derrida enxerga como diferencas entre
tradicdes grega e judaica ao final de seu ensaio “Violéncia e Metafisica”, encontro

extremo entre fildsofos e profetas.
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O ensaio de Derrida exercera influéncia direta sobre o pensamento de Levinas.
Em 1974 o fil6sofo lituano publica seu livro Autrement qu’étre ou au-dela de [’essence,
traduzido como Outramente que ser ou para além da esséncia. Neste trabalho
encontramos o capitulo IV intitulado “La Substitution”, A Substitui¢do, no qual vemos
uma problematizacdo de algumas das questOes trazidas por Jacques Derrida em
“Violéncia e Metafisica”. Para ler este capitulo de Levinas levamos em conta que a
inclusdo da ética no debate fenomenoldgico, tal como foram lentamente os debates e a
base husserliana tanto de Levinas quanto de Derrida. Esse debate dimensiona a
indizibilidade e aquilo que diz respeito a uma an-arquia do pensamento ao mostrar esse
grande néo dito que passa a ser o ser singular. Diante de toda a filosofia e das questdes
ja trazidas com o existencialismo e o estruturalismo essa questdo se mostra derradeira
para a filosofia uma vez que ndo se pode mais pressupor uma neutralidade ou

distanciamento da questdo, mas sim uma entrega, uma intriga (intrigue).

O Dizer sem Dito da testemunha significa segundo uma intriga outra que
aquela que se propaga no tema; outro que aquele quem se refere uma noese
ao noema, uma causa de efeito, o passado memoravel ao presente. Intriga que
se refere aquele que se desprende absolutamente, ao Absoluto (...) linguagem
que tenta obter o Dito. Se trata de uma intriga que estou tentando chamar de
religiosa, que ndo se expressa em termos de certeza ou de incertezas e ndo
repousa sobre nenhuma teologia positival#°.

Enigma da eleidade (illéité) o outro que me chama e que ndo posSsO
simplesmente negar seu apelo. Chama e torna assim a responsabilidade viva, tal como
um aperto de maos. Uma aproximagdo entre dois infinitos e suportar também “o
desencontro de si consigo”?’. O que nos leva a também me enxergar como diferente de
mim mesmo, tal como uma implosdo profunda em qualquer possibilidade de medir o
tamanho dessa relacdo. Aqui a palavra relagdo € revestida de acontecimento
(événement), o inesperado desconcertante, no qual somos levados a construcdo de um

novo plano de discussdo sobre os fendmenos que estamos diante. A substituicéo é, em
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outras palavras, colocar a multiplicidade na base de nossos lugares de fala e escuta,
como nos explica Ricardo Timm de Souza®®L,

Implica também oferecer e mostrar-se, sem a questdo de resolucdo posta como
meta, esse também prefixo de reflexdo, posicdo posterior ou de reflexdo a toda a
imaginacgdo pressuposta. Origens e amontoados de coisas, talvez de sentidos, como
elementos sempre a espera de novos encontros, sentir até o limite que as coisas nos
comunicam também o que elas sdo capazes de nos mostrar sobre elas.

A figura de Jano com suas duas faces representa o inicio e a decisdo ou uma
responsabilidade em devir, o limite ndo forma um conceito do saber e a experiéncia
torna-se a experiéncia da aporia intermindvel. A memoria porta 0 aqui e agora para além
de fronteiras que Derrida ja nomeou em diversos quase-conceitos ainda sem escolher
um dnico definitivo e fora da dialética'®. A divida cobrada pela “Velha Senhora”, peca
de Friedrich Dlrrenmatt, por justica é o tragico do passado encontrando o presente e
ndo querer ver o sofrimento que causa. O que se impde nessa dimenséo tragica é buscar
fragmentos para a resolucdo do sofrimento individualizado. Abandonar a justica, o que é
ser justica para mim, em meu sofrimento, tem mais afinidade com a fissura das
fronteiras e da aporética de decisdo e responsabilidade sem divida e sem data. O aceite
e 0 acolhimento ndo serd por cobranca de uma divida do tempo, uma emissdo de gesto
sem pedido de endosso e afirmativa conclusdo. Tarefa social do encontro com a
possibilidade de fechar o olhar e ndo cegar a justica no movimento de abertura
propondo uma a¢do para o outro. H& uma diferenca na forca que aplica a lei ou a
justica? Por forca deveriamos escolher um bem e um mal de definicdo totalitaria. Dever
é a palavra que incomoda Derrida.'®® A interrogagdo retorna e 0o metaquestionamento
obtém a energia necessaria quando estamos na preméncia do toque e da captura da
interrogagdo que vem do outro. Justeza envolve e aperta no abraco decisorio do gesto
possuidor de forga. Sairiamos de um limite entre passado e futuro, o tempo pressiona o
justo gesto apelativo por justica, ou aquilo que tenhamos condi¢des de apelar, do

instante.
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O sujeito se busca e se encontra no objeto que ndo é, em si, seu
contrario. Nao ha presente puro por oposi¢do ao passado. O passado
estd presente no presente e o presente sempre j& passou. A origem ja
esta atrasada e, portanto, o atraso é originario.>

Estando na cena ou participando da cena o tempo é marcado pela contradi¢do. O
atraso contido na imagem sera possivel de uma maior aproximacdo enquanto tivermos
uma cena para experienciar uma dinamica, sim, estamos buscando aprisionar o tempo.
Imagem do instante se segue de outro momento em sequéncia. A sequéncia que faz a
cena. No momento que neste texto retornamos para a imagem. VVamos apelar para a
imagem do menino sirio na praia da Turquia.'® Esta congelada e ndo capta o total
horror da cena. A cena estd no movimento da dgua que nos mostra a realidade do corpo
sem vida. Essa dgua que separa e une as nagdes € o tempo mostrando o0 seu ritmo e o
tragico da natureza. A forca da constancia da imagem impulsiona uma traducdo
incompleta. A expressdo do corpo morto ainda € uma imagem ndo dindmica de convite
a continuidade imperfeita. A sequéncia de resgate e 0 horror esta na cena e nao na
imagem. A cena nos joga para o inapreensivel da dinamica sem o aperto do tempo que
quer explicar a imagem congelada. A justica esta na cena e em quem segura o0 corpo da
crianga. Antes o homem olha de bracos cruzados. O fotografo faz o instante
normatizado. O homem ndo aparece na foto. N&o esta, a justica, no fotégrafo e no
cinegrafista e no determinado conceito de mundo espetacularizado. Repeticdes do
tragico fazem a stplica para a imagem que normaliza a desnutricdo no 1émen'®® tanto
quanto as fotos dos seres humanos em figuras esqueléticas do holocausto®®’, essas ja
ficaram detidos ao tempo que passou. O mar que banha o Iémen também chega em
Israel. O mar é o mesmo que chega na terra do abutre que espera a morte da crianga no
Sudao'®®, Essa é a imagem que Kevin Carter ganhou o prémio Pulitzer. Um prémio ndo
grita o suficiente para a resolucéo da injustica do instantaneo. O fotografo se suicida. O
menino morreu quatro anos depois de febre. O que foi feito da imagem? A morte de
cada um que viu a imagem, a morte de cada um que esteve na cena. A precaria vida que
segue espantando urubus que espreitam e denunciam uma injustica. O atraso no tempo,

0 atraso de vida, retrocedemos na humanidade e no humanismo.
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O sintoma est4 na ndo hospitalidade, ele é o horror da ndo decisdo ou da deciséo
de dizer ndo. A obrigatoriedade da agdo, imposicao etica, € também o que impede de
avancar em direcdo ao outro. O momento é de irresponsavel ndo acdo, ao deixar 0
tempo como o culpado por suas marcas na existéncia. Precisamos ir além da existéncia
para justamente trazer o que ndo se fixa nas marcas, mas na proposta criativa do ainda
ndo acontecido. A moralidade impede ver o que esta acontecendo. Essa defesa primitiva
de preservacdo do constituido aproxima-se da parandia aparecendo no retorno do
sintoma. Aquilo que se inscreve marca um tempo e joga a frente, impulsiona para um
futuro. Retorna com suas peculiaridades de inscricdo e no atraso do tempo. Essa
dimensdo do instante estara recoberta de mistério e culpa. Nenhuma determinagédo é
desejada para a saida da repeticdo do sintoma. Embora impossivel apagar de memdrias,
as marcas que retornam podem ser uma nova leitura sobre o texto, é deste retorno como
esperanca ao qual falamos, decisfes multiplas. Existe uma seducéo na consisténcia da
ciéncia através dos fendmenos, pela facilidade pragmaética do convencimento. O
aprisionamento € uma armadilha. O questionamento constante da realidade é a forca
filos6fica com a abertura da questdo através da desconstrucdo. Forca necessaria em
tempos sombrios, em que noticias sdo lancadas como verdades, porém, representando
interesses paralelos e de imutabilidade de poder do capital. Os caminhos da salvagdo na
escrita, na leitura e na masica, a cegueira e a loucura podem fazer o ritmo e o inefavel
retornarem a criatividade. O louco produz o estranhamento do estrangeiro que expde a
autoridade paterna que expulsa para além das fronteiras. Esse estrangeiro com sua
loucura € sentido como o invasor da estrutura. O sintoma estd na autoridade ou no louco
que expde e escuta a musica? Uma presenca incobmoda dos estrangeiros e dos loucos,
gue questionam o instante da regra, o instante da ciéncia e sua pragmatica, quando recai
sobre a representacdo das coisas um laco de fidelidade a coisa representada. A ciéncia
nos aprisiona em certezas temporarias que se ndo continuarem a ser questionadas se
tornardo certezas permanentes.

A tradigdo é de filiacdo e do herdado através do pai. Através desta, sera a
tentativa de compreensao, sem mesmo exigéncia sobre o resgate do passado-mesmo néo
vivido. Esse impossivel de ser novamente tocado da lugar ao passado imaginado, fruto
de uma tentativa de religacdo com o presente. A tradicdo é a busca por pertencimento,
tal como um filho é derivado de um pai, mas questiona seu pai a ponto dele também

partir em busca de um narrativa. As narrativas estdo sempre sendo transformadas pelas
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geracgdes, enfatizando por vezes elementos idiossincraticos de cada narrador. O filho
ndo pede nada do que lhe pertence por direito de filiagdo sem a tentativa de
compreensdo. Entender a sua origem € uma reivindicacdo sempre presente desde crianca
e constitui um problema para o adulto que ndo consegue acessar. Com toda essa
complexidade originaria chegariamos em algo fora da lei e insuportavel pelas regras
contidas em um direito!®. Ele expe e incomoda uma questdo universal de uma ferida
exposta. Os pais também buscam a tradicdo nos filhos, como proposta de esperanca e
perpetuacdo. Mesmo com uma energia renovada ndo permitem o afastamento das
estruturas familiares. Contudo, para que uma verdade se perpetue deve haver num plano
politico outras discussdes acerca de uma suposta origem. Outras além do discurso
legitimado. Derrida, pensa a ideia de de suporte, suplemento (supplément)*®°, diante do
que aparentemente sempre esteve, portanto € a verdade primeira.

Além da lei e da justica da tradi¢do e do herdado outra questdo perturba a ordem
social. Traz o novo e a renovacdo. Ela afasta e rompe a fronteira da linguagem, coloca
o “gentil” em xeque, questiona e solicita uma compreensdo. A questdo do estrangeiro e
da hospitalidade. Humanidade, humanismo, hospitalidade, hostilidade, hospital,
hospitalidade é o convite, o acolhimento. Termos que designam encontros, mesmo que
de conflitos, cenas ndo programadas quando ha um pedido de um desconhecido. Sem
pedir a resposta na relacdo. Liberdade ética e liberdade de conhecimento para usufruir

da experiéncia do instante!6?,

Digamos sim ao que chega, antes de toda a determinacdo, antes de toda
antecipacdo, antes de toda identificacdo, quer se trate ou ndo de um
estrangeiro, de um imigrado, de um convidado ou de um visitante inesperado,
quer o que chega seja ou ndo cidaddo de um outro pais, um ser humano,
animal ou divino, um vivo ou um morto, masculino ou feminino6? .

A hospitalidade é ainda mais complexa do que o gesto de acolhimento. Ela
sugere uma relacdo entre um hospedeiro e um hospede, expondo uma violéncia de

imposic¢do de um sobre o outro ndo desejada ou mesmo inesperada. Derrida observa a
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2004. pp.43-45.

182 DERRIDA, Jacques. (1997) Anne Dufourmantelle convida Jacques Derrida a falar Da hospitalidade.
Trad. Antonio Romane. S&o Paulo: Escuta, 2003, p. 69.
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peculiaridade da hospitalidade absoluta. Se existe uma lei da hospitalidade ela é uma
opcdo para a mensagem de abertura. A lei da hospitalidade ameaca a propria
hospitalidade desvelando a tragédia. A antinomia exigente, para uma hospitalidade
total, de transgressao das leis de Estado, por exemplo. Precisamos saber quais séo as leis
para quebrar as regras e ampliar o seu proprio entendimento. A sincronia dos regimes de
hospitalidade mostra que “a lei incondicional necessita das leis, ela as requer”®,
Ambas sdo contraditorias e inseparaveis, € condi¢do para ambas existirem. Tentativa de

explicacdo e novamente a compreensdo do fildsofo e suas aporias.

Eles se incorporam no momento de se excluir, eles se dissociam no momento
de se envolver um no outro, no momento (simultaneidade sem
simultaneidade, instante de sincronia impossivel, momento sem momento)
em que, expondo-se um ao outro, eles se mostram ao mesmo tempo mais e
menos hospitaleiros enquanto inospitaleiros®.

Como o jogo de Freud e a desconstrucdo de Derrida se fazem na experiéncia da
relacdo acaba por ser o gesto primeiro e Ultimo a disposicdo para a hospitalidade
incondicional. Receber o estrangeiro e sua linguagem singular na regido de uma Cena
para os exilados, os némades, os degradados, deportados, expulsos, deslocados da
ordem de uma pétria. Na Cena do Encontro cai a tela invisivel entre o palco e a plateia
que manteve a dignidade do artista afastado da plateia. Esse é o momento de
provocacao perturbadora onde a luz ja ndo estad no palco e a certeza se desfaz. O ator
olha para a plateia e rompe a quarta parede. Sem a evocacdo de memoria de qualquer
cena, ela, a nova cena, exigente de resposta na relacdo com o outro. Producdo de
resultado na interacdo onde o ator ndo encena mais, 0 espectador entra na cena. O
instante do encontro sempre evoca uma atitude em relacéo as fronteiras e o acolhimento
hiperbdlico. Freud marca o sintoma e coloca 0 movimento da ressignificacdo a partir da
escuta, Derrida retoma o texto para além da linguagem, sdo disseminadores de uma
atitude criativa para as dinamicas culturais. Eles propem uma abertura, busca de uma
resolucdo ao enfrentar a clausura, essa sempre uma indisposicdo & mudanga. Sutil

interregno de uma repeticdo de pensamentos que aparecem como sintoma.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesse instante com o caminho percorrido poderemos olhar para tras e
vislumbrar o conjunto do ensaio. Vimos o inicio impulsionado por uma pergunta
proposta por Derrida: “Dizer o acontecimento ¢ possivel?”%. A ideia do impossivel
nesse contraditorio leva a experiéncia no limite do real. Aporias e delimitaces,
correspondéncias do real quebrando nossas percepcdes, debatendo conceitos. Fomos
instigados pelo instante do encontro e por este caminho seguimos. Ndo seguimos um
caminho ja pré-estabelecido, nem leituras saturadas de conceitos enrijecidos, a ponto de
tornarem Freud um autor ortodoxo. O termo ortodoxo significa antes de uma rigidez na
pratica clinica, assumir uma opinido dogmatica acerca de um fato. Neste ponto, Derrida
indaga a necessidade de uma regra tdo fixa de interpretacdo, o que o aproxima dos
pensadores concretistas. O pensamento concreto se vale da percepcdo do leitor, se
envolvendo mais profundamente com os fundamentos e sensagdes da obra. Por buscar
na diferensa a percepcdo singular, percebemos as similaridades entre o exercicio de
pensar, o soliléquio, a criatividade, expressas em texto e imagem. Nessas interposicoes
conseguimos ter Freud como interlocutor trazendo o sonho e também sua pesquisa de
entendimento nos limites do inconsciente. No esfor¢o de uma nova leitura proposta por
Derrida a psicanalise ocupa a sua importancia na filosofia. Na obra Freud e a cena da
escritura'®® o sistema de inscricio e seu proprio apagamento traz forca aos
questionamentos da metacognicdo, fazendo com que possamos encontrar algo novo,
incluindo aqui 0 mundo circundante ao texto.

A inquietacdo produzida pelos textos fez 0 movimento construtivo de uma cena.
A dindmica de imagens com seu tempo, fracionamento, recomposicdo e fronteiras
inexploradas, habita onde buscamos o ritmo com trés tempos, trés capitulos em forma
de ensaios. Estamos falando da dificuldade de definicdo destes tempos do
entrelacamento e do instante. Assim como no cinema as cenas se intercambiam,
fracionadas, e causam uma nova percepgdo de movimento pela velocidade com que séo
concatenadas. Este fato, fragmentacdo e sobreposicdo em movimento, nos coloca em

risco de ndo percebermos toda a cena que é construida em forma de composicao
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artistica. Nada mais natural que uma interrogacdo sobre os encontros dessas imagens
quando a filosofia também se dedica ao estudo de movimento tanto da natureza fisica
quanto da consciéncia interpelante’®’. Esse ponto, como vimos no decorrer do trabalho,
sera a base dos questionamentos de Derrida diante da psicanalise e seu proprio
movimento.

Construimos o trabalho em trés painéis que fazem sentido também em seu
conjunto. Continuamos um embate com a tradicdo fenomenoldgica, apontando para um
gesto performatico, tal como na ideia do subjétil em sua producdo fragmentaria de si
mesmo. O subjétil é a experiéncia sem bordas, como Derrida nos trouxe através de sua
analise da obra de Antonin Artaud®. Também pela metafenomenologia essa critica se
expande, nos limites da ética, até chegarmos a justica e a hospitalidade.

Nas falhas e inconclusdes, nos espacamentos e nas incorre¢ées que se seguem
na producdo académica em conjunto com um pensamento dessemelhante, erréatico,
nomade, na ida e na vinda. Interpelar a si mesmo exige vontade em sair do lugar
estabelecido, da obviedade cotidiana que enrijece e oprime uma espontanea inspiracao.
Uma tentativa de mostrar-se vivo em meio ao concreto absoluto. Longe das defini¢bes
seguras, tentamos produzir uma experiéncia escrita, cujo sentido esteja tanto na obra
quanto na vida. A obra incompleta ¢ a condicdo humana de compreender e ser
compreendido, perpassando inclusive 0 que num primeiro momento nao é humano. A
preocupacao de Derrida acaba sendo com o que nos observa sem entendermos o retorno
do olhar desse estranho objeto. O que havera nos olhos de um gatinho? O que a
maquina responde em decorréncia de nossas decisdes? Pode a obra de arte manifestar
um desejo? Estes pontos ndo sdo comuns a um pensamento pragmatico e utilitarista.
Eles simplesmente ndo sdo pontos a serem considerados como relevantes para a
filosofia. Essa discussdo vai para além de um instrumento, da mesma forma que a
psicandlise ndo se restringe a uma aplicacdo técnica de seus postulados. A
desconstrucdo envolve nossa existéncia ndo pela tragicidade, mas pela impossibilidade
de pensar coerentemente com as ldgicas e discursos ja criadas na historia do

pensamento ocidental.
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Nosso trabalho aponta para um entrelagamento, cujo tempo néo se atrasa mais.
Ele é puro aqui agora, se expressa ho movimento em que 0s objetos se tocam. Esse
gesto nos sugere a necessidade de uma acdo nao violenta como horizonte para uma
harmonia complementar diante do grande soliléquio do sujeito. Essa proposta coloca a
desconstru¢do como a reunido de pessoas em torno de uma ideia e sua tentativa de
execucdo sem dano. E um fragmento utdpico que nos da esperanca em continuar esta
jornada. Chegamos ao final, imposicédo inerente ao processo exposto no trabalho, mas

h& um necessario fim a uma trajetéria que néo tem fim.
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