S QUESTIONANDO

Além dos topicos explorados no capitulo anterior, em que se analisa a obra
enquanto transgressdo aos valores vigentes, é mister que se tente resolver, ainda, certas
indagagdes suscitadas pela narrativa. Tais questdes, intimamente ligadas a nio-aceitagdo
dos padroes em voga, serdo aqui discutidas, visto que se pensa que uma leitura
competente de Memorias de um sargento de milicias ndo pode relegar aspectos
marcantes do texto, em muito responsaveis pela sua recepgdo favoravel apos a negagio
do objeto como estético pelo leitor primeiro.

Para essa discussdo, pretende-se abordar os itens que seguem: a oposi¢do - nitida
- entre o fempo do rei e o hoje da narrativa, a ironia, o relacionamento entre autor,
narrador e leitor e, finalmente, a determinagdo verificavel no que diz respeito & sina dos

Leonardos.

5.1 O tempo na narrativa

Na medida em que se afirma ser a obra rejeitada pelo leitor contemporaneo ao
seu langamento, porque vai de encontro ao desejo de mostrar a capital do Império como
uma metropole em expansdo, faz-se necessario trabalhar a questdo do tempo da
narrativa, que, conforme sera demonstrado, é construida também em fungdo da oposi¢io
entre o tempo do rei e o hoje do autor.

Optou-se por iniciar esse capitulo com tal determinagio por um motivo
extremamente logico: o paragrafo que inaugura a narrativa diz “era no tempo do rei”. No
paréagrafo subseqiente, é criada a primeira oposi¢ao:

os meirinhos de hoje ndo sdo mais do que a sombre caricata dos meirinhos do

tempo do rei; esses eram gente temivel e temida, respeitdvel e respeitada;
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formavam um dos extremos da formidavel cadeia judicidria que envolvia todo
o0 Rio de Janeiro no tempo em que a demanda era entre nés um elemento de
vida.'
Enquanto o fragmento acima citado refere-se a influéncia moral dos meirinhos do
tempo do rei em choque com a dos de hoje da narrativa, o segmento imediatamente

posterior trata da diferenga existente em relag@o ao aspecto fisico dos que pertencem a

categoria mencionada:
os meirinhos de hoje sio homens como quaisquer outros; nada tém de
imponentes, nem no seu semblante nem no seu trajar, confundem-se com
qualquer procurador, escrevente de cartério ou continuo de reparti¢do. Os
meirinhos desse belo tempo ndo, ndo se confundiam com ninguém; eram
originais, eram tipos; nos seus semblantes transluzia um certo ar de majestade

forense, seus olhares calculados e sagazes significavam chicana.’

A importancia atribuida aos meirinhos do tempo do rei se explica, também, pelo

seu modo de vestir:
trajavam sisuda casaca preta, calgdo e meias da mesma cor, sapato afivelado,
ao lado esquerdo aristocratico espadim, e na ilharga direita penduramvam um
circulo branco, cuja significagdo ignoramos, ¢ coroavam tudo isso por um
grave chapéu armado.’

Ao comentario sobre as causas do respeito da populagio em relagdo aos
meirinhos, o narrador chama a atengdo do leitor, descrevendo o lugar de encontro dos

referidos senhores para confirmar sua impressdo do que seria aquela época:
mas voltemos 2 esquina. Quem passasse por ai em qualquer dia util dessa
abengoada época veria sentado em assentos baixos, entdo usados, de couro,
[...] um grupo mais ou menos numeroso dessa nobre gente conversando

pacificamente em tudo sobre que era licito conversar.”
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O narrador, ao falar sobre a festa de batizado do filho de Leonardo-Pataca,
utiliza-se de um termo corrente da linguagem daquele tempo, salientando para o leitor,

através dos tipos em italico, o vocabulo:
depois do minuete foi desaparecendo a ceriménia, e a brincadeira aferventou,
como se dizia naquele tempo.®

Os costumes do tempo do rei, além de nomeados, sdo vistos como antecessores

dos do hoje da narrativa:
espiar a vida alheia, inquirir dos escravos 0 que se passava no interior das
casas, era naquele tempo coisa tdo comum ¢ enraizada nos costumes que ainda
hoje, depois de passados tantos anos, restam grandes vestigios desse belo
hébito.®
Do mesmo modo, ao tratar das festas e explica-las ao leitor, o narrador localiza-

as temporalmente, aproveitando para lembrar que aquilo que antes satisfazia os jovens é

motivo de deprecia¢dao dos idosos de atualmente:

as quartas-feiras e em outros dias da semana saia do Bom Jesus e de outras
igrejas uma espécie de procissdo composta de alguns padres conduzindo
cruzes, irmdos de algumas irmandades com lanternas, ¢ povo em grande
quantidade; [...] Este ato, que satisfazia a devogdo dos carolas, dava pasto e
ocasido a quanta sorte de zombaria ¢ de imoralidade lembrava aos rapazes
daquela época, que sdo os velhos de hoje, € que tanto clamam contra o
desrespeito dos mogos de agora.’

Depois de haver comentado sobre a via-sacra do Bom Jesus, o narrador conclui:
“era a isso que naqueles devotos tempos se chamava correr a via-sacra™. Note-se, nessa
citiagdo, a mudanga do tipo utilizado, marcando flagrantemente a ironia do narrador, que
ja se valera dos vocabulos “zombaria” e “imoralidade” como caracteristicas do

significado de tal procissdo para os jovens do tempo do rei.
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Quando o assunto € o ritual de nigromancia freqiientado por Leonardo-Pataca, o

narrador ndo se olvida de, outra vez, fazer mengdo ao fator tempo:
naquele tempo acreditava-se muito nessas coisas, € uma sorte de respeito
supersticioso era tributado aos que exerciam semelhante profissdo. [...] E ndo
era s6 a gente do povo que dava crédito as feificarias; conta-se que muitas
pessoas da alta sociedade de entdo iam as vezes comprar venturas e felicidades
pelo comodo prego da pratica de algumas imoralidades e superstigdes.”

A guisa de justificativa para o comportamento de leonardo-Pataca, o narrador

comenta que:
o homem era roméntico, como se diz hoje, e babdo, como se dizia naquele
tempo, nio podia passar sem uma paixdozinha.'’
Sempre tendo no tempo um aliado enquanto forma de explicitagdo ao leitor, o

narrador dele - tempo - se vale também em relagdo ao lugar denominado “Patio dos

Bichos™:
ainda hoje existe no sagudo do pago imperial, que no tempo em que passou
esta nossa histéria se chamava palacio del-rei, uma saleta ou quarto que os
gaiatos e 0 povo com eles denominavam o Pdtio dos Bichos."'

Quando o barbeiro decide levar o afilhado a Escola, ambos véem os meninos

sentados nos bancos recitando a tabuada cantada:

era uma espécie de ladainha de nimeros que se usava entdo nos colégios,
cantada todos os sdbados em uma espécie de cantochdo mondtono e

insuportavel, mas de que os meninos gostavam muito."?

O episddio em que os sacristdos se vingam do mestre-de-cerimonias merece, da
mesma forma, um remetimento ao fator tempo, visto que o narrador remonta ao passado
para explicar as feztas na igreja:

as festas naquele tempo eram feitas com tanta riqueza ¢ com muito mais

propriedade, a certos respeitos, do que as de hoje: tinham entretanto alguns

lados comicos; um deles era a musica de barbeiros 4 porta."?
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Porém, ndo s6 as festas religiosas alude temporalmente o narrador. A questdo do
comportamento € comentada ao se tratar da vingan¢a de Leonardo-Pataca contra o
mestre de cerimdnias. O meirinho arma a intriga em conchavo com Chico-Juca, um

“valentao”:
ser valentdo foi em algum tempo oficio no Rio de Janeiro; havia homens que
viviam disso; davam pancada por dinheiro, ¢ iam a qualquer parte armar de
proposito uma desordem, contanto que se lhes pagasse, fosse qual fosse o
resultado."*

Para explicar a procissdo dos Ourives, o narrador opde o hoje da narrativa ao

tempo do rei:
um dia de procissdo foi sempre nesta cidade um dia de grande festa, de lufa-
lufa, de movimento e de agitagdo; e se ainda ¢ hoje 0 que os nossos leitores
bem sabem, na época em que viveram as personagens desta histéria a coisa
subia de ponto."*

Nesse mesmo capitulo, ao comentar os costumes do tempo do rei, 0 pardmetro

do narrador é temporal:
0s nossos cosutmes nesse tempo a respeito de franqueza e hospitalidade ndo
eram l4 muito louvaveis; nesse dia porém sofria uma excecdo, €, como
dissemos, as portas daqueles que moravam nas ruas por onde passava a
procissio se abriam a todos os amigos e conecidos. '¢

Dona Maria, a amiga das demandas, tivera sua beleza desgastada pelos anos. O

tempo do rei, ele, sem davida, era mais generoso:
Dona Maria era uma mulher velha, muito gorda; devia ter sido muito formosa
no seu tempo, porém dessa formosura sé lhe restavam o rosado das faces € a
alvura dos dentes."”

A festa do Espirito Santo, uma das preferidas dos cariocas, € explicada ao leitor

da época em que foi produzida a obra como diferente das de sua atualidade:
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hoje mesmo que se vdo perdendo certos hébitos, uns bons, outros maus, ainda

essa festa ¢ motivo de grande agitagdo.'®

Depois de contar ao leitor que o autor participara daquela festa, o narrador a

caracteriza:

0 que dantes se passava |[...] ndo estava muito longe de merecer censura,
porém era costume, ¢ ninguém va 14 dizer a alguma velha desse tempo que
aquilo devia ser por forga muito feio, porque leva uma risada na cara, € ouve

uma tremenda filipica contra as nossas festas de hoje."’

Ao comentar o episddio do Fogo no Campo, diz-nos o narrador:

assim chegaram ao Campo, que estava cheio de gente. Nesse tempo ainda se
ndo usavam as barracas de bonecos, de sortes, de raridades e de teatros, como

hoje: usavam-se apenas algumas que serviam de casas de pasto.”’

O crime do Oratério de Pedra, que serviu para a comadre fazer intriga contra

José Manuel, é antecedido pela descri¢do do local e a explicagdo do motivo por que as

praticas religiosas foram coibidas naquele lugar:

o leitor, que sem divida sabe muito bem de quanto eram nossos pais crentes,
devotos e tementes a Deus, se admirard talvez de ler que houve razdes
policiais para a extingdo de um oratorio. Entretanto € isso uma verdade, e se
fosse ainda vivo o nosso amigo Vidigal, de quem ja tivemos ocasido de falar
em aslguns capitulos desta historieta, poderia dizer quanto garoto pilhou em

flagrante delito, ali mesmo aos pés do oratério, ajoelhado, contrito e beato.”

Os costumes, assim como as festas, eram diferentes no tempo do rei. Isso se

percebe claramente na citag@o a seguir:

chegaram todos depois de longo caminhar, e quando ja brilhava nos céus um
desses luares magnificos que s6 fazem no Rio de Janeiro, a uma casa da Rua
da Vala. Naqueles tempos uma noite de luar era muito aproveitada, ninguém

ficava em casa; 0s que ndo saiam a passeio sentavam-se em esteiras as portas,
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e ali passavam longas horas em descantes, em ceias, em conversas, muitos

dormiam a noite inteira ao relento.*

Outro costume das familias do tempo do rei era o de ter em casa um agregado,

conforme fez saber o narrador:
niguém se admire da facilidade com que se faziam semelhantes coisas; no
tempo em que se passavam os fatos que vamos narrando nada havia mais
comum do que ter em casa um, dois, e as vezes mais agregados.”

A comadre, ao procurar as tias de Vidinha, trava facilmente amizade com as

mulheres, coisa ordinaria naqueles tempos:
se esta facilidade de expansdo ndo fosse acompanhada da grande facilidade de
rompimentos ¢ de intrigas, seria uma das grandes virtudes daquele tempo.
Porém as simpatias que criavam em uma hora de conversa transformavam-se
em 6dio num minuto de desavenga.**

A esse julgamento, segue-se 0 comentario sobre o comportamento das denhoras:

“ingenuidade infantil das velhas dequele tempo!”*

Além de comentar as festas, prociss~ioes e costumes, os temores dos jovens de

entdo também fazem parte da narrativa:
essa idéia do covado e meio fez brecha no espirito do Leonardo: ser soldado
era naquele tempo, e ainda hoje talvez, a pior coisa que podia suceder a um
homem.*

A corrupgdo, conforme se pode notar através desta citagdo, ja no tempo do rei

existia na sociedade:
ja naquele tempo (e dizem que € defeito do nosso) o empenho, o compadresco,
1.27

era uma mola real de todo o movimento socia

O temor dos jovens da época em seguir a carreira de soldado, ¢ justificado pelo
narrador quando alude ao oficio do rapaz como algo que poderia atrapalhar os planos de

D. Maria, a qual deseja a felicidade da sobrinha, através de um novo casamento:
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havia porém no meio de tudo uma circunstancia que lhe desconcertava os
planos. O Leonardo era soldado. Ora, soldado, naquele tempo, era coisa de
meter medo.”

Pensa-se que, por meio das falas do narrador, fica patente a intengdo do autor em
demonstrar que o comportamento das personagens ¢ exatamente o mesmo daquelas do
tempo do rei. A diferenca que se nota, em relagdo ao tempo atual da narrativa € de que,
se no tempo do rei havia mais riqueza e colorido, no hoje essas caracteristicas ja estdo
esmaecidas, como a beleza de D. Maria.

Nao € estranho, portanto, que o narrador situe a narrativa no tempo do rei,
dizendo que os meirinhos eram “gente terrivel e temida”, porém apresentando
personagens que s30 tdo caricatas quanto as que o narrador diz somente existirem hoje.
Desde o inicio da narrativa fica, assim, estabelecido um jogo entre o ser e o parecer, ja
que os meirinhos eram pessoas de alta consideragdo, mas que acabam revelando os
maiores Vicios.

A degradagdo que o narrador aponta ser fruto do tempo presente nao € mais que
um antigo habito de ocultar as verdadeiras mazelas sob a aparéncia da honra e da
dignidade. Nessa medida, a narrativa nutre-se dos valores da sociedade vigente, pois,
como ja se mostrou, um dos aspectos determinantes de rejeicdo da obra foi expor uma
visdo da cidade e dos habitantes do Rio de Janeiro que ndo correspondia as aspiragdes

europeizantes dos leitores.

5.2 A ironia

O proximo topico a ser analisado € a ironia. Resolveu-se valoriza-la ndo so6 por

ser uma das caracteristicas mais flagrantes do texto, como também porque se constitui

numa das grandes determinagdes da obra. Através da ironia, o leitor percebe a intengdo
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do autor no que diz respeito aos seus juizos em relag@o tanto ao codigo moral quanto ao
comportamento da sociedade fluminense.

Um dos recursos utilizados pelo autor para demonstrar a ironia, ¢ o adjetivo,
como se pode verificar no episddio em que, depois de surrar a mulher que o traira,

Leonardo-Pataca percebe a distragdo filho:

quando, esmorecida a raiva, o Leonardo pode ver alguma coisa a mais do que
seu ciumes, reparou entdo na obra meritéria em que se ocupava 0 pequeno.
Enfureceu-se de novo: suspendeu o menino pelas orelhas, fé-lo dar no ar uma
meia-volta, ergue o pé direito assenta-lhe em cheio sobre os gliteos atirando-o
sentado a quatro bragas de distincia.”’

Devido a infidelidade de Maria da hortali¢a, o her6i vai morar com o padrinho,
que deposita, com excessiva seriedade, confianga no futuro do menino. Aqui se percebe,
através da fala do narrador, imiscuida na personagem, a ironia em relagdo a sisudez do
padrinho:

- Menino venha cd, vocé estd ficando um homem (tinha ele nove
anos); ¢ preciso que aprenda alguma coisa para vir um dia a ser gente; de
segunda-feira em diante (estava na quarta-feira) comegarei a ensinar-lhe o bé-
4-b4. Farte-se de travessuras por este resto da semana.>

Ao comentar a procissio do Bom Jesus (mencionada quando foi analisado o
tempo) € o comportamento dos jovens, que se divertiam atrapalhando as ladainhas com
impropérios ou langando bolas de cera em cabegas calvas, uma unica frase expressa o
julgamento do autor: “era a isso que naqueles devoros tempos se chamava corre a via-

sacra”.’!

Note-se, nessa citagdo, o uso de tipos diversos na palavra “devotos”. Esse
recurso - da diversificagdo das letras - ¢ novamente utilizados quando o narrador

descreve o poder do Major Vidigal:
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0 Major Vidigal era o rei absoluto, o arbitro supremo de tudo que dizia
respeito a esse ramo de administragdo; era o juiz que julgava e distribuia a
pena, € a0 mesmo tempo o guarda que dava caga aos criminosos; nas causas
da sua imensa algada ndo havia testemunhas nem provas, nem razdes, nem
processo; ele resumia tudo em si; a sua justica era infalivel; ndo havia
apelacdo das sentencas que dava, fazia o que queria, ¢ ninguém lhe tomava
32

contas

Leonardo-Pataca, apos ter sido flagrado em delito de nigromancia, foi levado a
Casa de Guarda, por onde passava um colega que o viu. Em seguida, a noticia espalhou-

see
aparentemente os companheiros mostravam-se sentidos, porém secretamente
ndo deixaram de estimar o contratempo, porque o Leonardo era muito
afreguesado, e enquanto estava ele preso as partes o procuravam. >

Depois de insistir e ratificar varias vezes que o comportamento de leonardo nio
era 0 mesmo dos demais garotos de sua idade e de chamar a aten¢@o para a admiragdo
ilimitada e cega que o barbeiro nutre pelo menino, o narrador convida novamente o leitor

a questionar essa falta de critérios de julgamento do padrinho em relagdo ao afilhado:
0 padrinho olhou-o por muito tempo, € afinal, ndo podendo resistir ao ar de
ingenuidade que ele mostrava, desatou a rir, ¢ levou-o para dentro ji
completamente apaziguado.**

Além de levado e traquinas, o menino ndo demonstrava qualquer pendor para as

letras ou as coisas da Igreja. Depois de “empacar” no F e no P,
fizera este alguns progressos: lia soletrado sofrivelmente, e por inaudito
triunfo da paciéncia do compadre aprendera a ajudar missa. A primeira vez
que ele conseguiu praticar com decéncia e exatiddo semelhante ato, o
padrinho exultou; foi um dia de orgulho e de prazer: era o primeiro passo no

caminho para que ele o destinava.*
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tanto o narrador quanto o leitor, por pouco atento que seja, ja sabem gue

certamente o filho de Leonardo-Pataca ndo optara pela vocagdo religiosa. O narrador,

todavia, refere-se a personagem como “o nosso futuro clérigo”.*

A cigana, causa da prisio de Leonardo, com o afastamento do mestre-de-
cerimdnias, achava-se s6. Tem-se a idéia, pelo comentario do narrador, do juizo do autor

sobre essa mulher, quando comenta a “fortuna” de Leonardo-Pataca™
alguns imprudentes comegaram, conversando das janelas, a atirar indiretas a
cigana; esta picou-se com isto, ¢ foi essa a fortuna do Leonardo. Um dia que
ele passou deu-lhe ela de olho que entrasse.”’

O romantismo ndo escapa do sarcasmo do autor. Isso ocorre pelo menos duas
vezes. A primeira, ao comentar o sentimentalismo excessivo de leonardo-Pataca, capaz

de fazé-lo procurar um feiticeiro:

o homem era romintico, como se diz hoje, ¢ babdo, como se dizia naquele
tempo, ndo podeia passar sem uma paixiozinha.

....... Dizem todos, € 0s poetas juram e tresjuram, que o verdadeiro amor € o
primeiro; temos estudado a matéria, e acreditamos hoje que ndo ha que fiar
em poetas: chegamos por nossas investigagbes a conclusio de que o
verdadeiro amor, ou sdo todos ou é um sd, e neste caso ndo é o primeiro, é o
ultimo. O ultimo € que ¢ o verdadeiro, porque ¢ o Unico que ndo muda. As
leitoras que nao concordarem com esta doutrina convengam-me do contrario,
se disso sdo capazes.™®

Quando Leonardo se encontra com Vidinha, e se apaixona por ela, o narrador
aproveita para tecer consideragdes ironicas sobre o juizo dos romanticos a respeito do
amor, a0 mesmo tempo em que sugere que os exemplos da vida se opdem aos dogmas

do periodo:
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ndo foram de modo algum mal recebidas as primeiras finezas do Leonardo,
que desta vez se tornou muito mais desembaragado, quer porque ja o negécio
com Luisinha o tivesse desasnado, quer porque agora fosse a paixdo mais
forte, embora esta ultima hipdtese va de encontro a opinido dos ultra-
romanticos, que pdem todos os bofes pela boca pelo tal - primeiro amor: - no

exemplo que nos d4 o Leonardo aprendam o quanto ele tem de duradouro.*

Apesar de o compadre, a comadre e D. Maria sugerirem oficios diversos a serem
seguidos, no futuro, por Leonardo, ele ndo aceita nenhuma das escolhas e opta pelo que
o leitor mais atento desde o principio (de acordo com a descri¢do do comportamento da

personagem) ja percebera:

como sempre acontece a quem tem muito onde escolher, o pequeno, a quem o
padrinho queria fazer clérigo mandando-o a Coimbra, a quem a madrinha
queria fazer artista metendo-o na Conceigdo, a quem D. Maria queria fazer
rdbula arranjando-o em algum cartério, ¢ a quem enfim cada conhecido ou
amigo queria dar um destino que julgava mais conveniente as inclinagGes que
nele descobria, 0 pequeno, dizemos, tendo tantas cousas boas, escolheu a peior
possivel; nem foi para Coimbra nem para a Concei¢do, nem para cartério
algum; ndo fez nenhuma dessas cousas, nem também outra qualquer:
constituiu-se um completo vadio, vadio-mestre, vadio-tipo.*

Pode-se, ainda na discuss@o desse topico, citar o comentario zombeteiro do autor

quanto as boas intengdes de D. Maria em relag¢do a sobrinha:
tendo a 6rfa ficado senhora de alguns mil cruzados que deixara seu pai, ainda
que este ndo tivesse feito testamento, por ser ela filha unica e legitima, o
compadre apresentou-se pretendendo ser seu tutor.
D. Maria, percebendo o caso, apresentou-se também, e afinal venceu:
foi nomeada tutora, ¢ veio-lhe a sobrinha para casa: ela estimou isso, tanto
mais que a sua idade ja a fazia precisar, ainda que ndo de um apoio, porém de

uma companhia. '
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A menina Luizinha, que despertara o amor em Leonardo, € 0 herdi, voltam do
Campo, apos o espetaculo dos fogos, de maos dadas. Aqui, novamente, se percebe a

ironia do autor:
Luizinha e Leonardo, ndo ¢ dizer que vieram de brago, como este ultimo tinha
querido quando foram para o Campo, foram mais adiante do que isso, vieram
de mios dadas muito familiar e ingenuamente. Este ingenuamente nio
sabemos se se podera com raziio aplicar ao Leonardo.*?

Depois de haver descrito minuciosamente o fisico de José Manuel, o narrador

encerra:
se os sinais fisicos ndo falham, quem olhasse para a cara do Sr. Jos¢ Manuel
assinalava-lhe logo um lugar distinto na familia dos velhacos de quilate. |...]
Se tinha alguma virtude, era a de ndo enganar pela cara.”

Preocupado com o perigo iminente representado por José Manuel, o “velhaco”,
Leonardo decide agir. Porém as coisas ndo transcorrem tao perfeitas ou em concordéncia

com o sentimento do rapaz:

Luizinha estava no vdode uma janela a espiar para a rua pela rétula; Leonardo
aproximou-se tremendo, pé ante pé, parou ¢ ficou imével como uma estatua
atras dela que, entretida para fora, de nada tinha dado fé. Esteve assim por
longo tempo calculando se devia falar em pé ou se devia ajoelhar-se. Depois
fez um movimento como se quisesse tocar no ombro de Luizinha, mas retirou
depressa a méo. Pareceu-lhe que por ai ndo ia bem; quis antes puxar-lhe pelo
vestido, e ia ja levantando a mio quando também se arrependeu. Durante
todos estes movimentos o pobre rapaz suava a ndo poder mais. Enfim, um
inicdente veio tird-lo da dificuldade. Ouvindo passos no corredor, entendeu
que alguém se aproximava, e tomado de terror por se ver apanhado naquela
posi¢do, deu repentinamente dous passos para tras e soltou um - ah! - muito

engasgado. Luizinha, voltando-se, deu com ele diante de si, ¢ recuando
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espremeu-se de costas contra a rétula; veio-lhe també, outro - ah! - porém ndo

lhe passou da garganta, e conseguiu apenas fazer uma careta.*
A segunda parte do romance inicia, como ja se disse, com o nascimento da irma
de Leonardo, cujo pai:
os leitores devem estar lembrados de que o nosso antigo conhecido, de quem
por algum tempo nos temos esquecido, o Leonardo-Pataca, apertara-se em
lagos amorosos com a filha da comadre.*

As praticas realizadas no Oratorio de Pedra, local ja mencionado neste capitulo

quando se discutiu o topico tempo, sdo praticas de zombaria do narrador:

0 incauto devoto se esquecia da filha mais velha que se ajoelhava um pouco
mais atrds e embebido em sua oragdes ndo estava alerta, [...] a menina
aproveitava-se [...] [e] escapava-se em companhia de um devoto que se
ajoelhara ali perto. [...] Outras vezes [...] ouvia-se um grito ¢ doloroso que
interrompia o hino; corriam todos para o lugar donde partira, € achavam um
homem estendido no chido com uma ou duas facadas. [...] Eis aqui, porque,
[...] tinha havido razdes policiais para que se acabasse com as piedosas
praticas od Oratério da Pedra.*

Na cerimdnia do velorio do barbeiro, Leonardo aproveita para manter contato
fisico com Luizinha. Note-se que os tipos utilizados num dos vocabulos € diverso dos

demais:
o Leonardo sofreu um grande choque, € no meio do seu atordoamento
encolheu-se em cima do canapé com a cabega sobre os joelhos, chegando-se
naturalmente sem o querer, porque a dor o perturbava, 0 mais perto possivel
de Luizinha."’
A preocupagdo da comadre e de D. Maria, imediatamente apos enterrado o

compadre, residia em encontrar o testamento do barbeiro: “finalmete as duas acharam

com efeito um testamento, e ficaram com isso muito satisfeitas”.**
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Em seguida, a inquieta¢@o a respeito do futuro de Leonardo, que se resolve com

a abertura do testamento:
a abertura do testamento feita nesse mesmo dia resolveu a questdio. O
compadre havia instituido a Leonardo por seu universal herdeiro. A comadre
informou de semelhante coisa ao Leonardo-Pataca, e este apresentou-se para
tomar conta de seu filho."

O pai do her6i que até entdo nada fizera por seu filho, mostra-se extremamente

zeloso:
o Leonardo-Pataca comegou a cuidar no testamento como homem entendido
na matéria, e em pouco tempo deu volta a tudo aquilo.*

A maneira como o narrador se refere a mulher de Leonardo-Pataca ndo passa

despercebida:
nos primeiros dias tudo foram flores por casa do Leonardo-Pataca, ainda que,
para falar a verdade, desde a primeira vista ndo simpatizara muito 0 mogo

Leonardo com a cara do objeto dos novos e tltimos cuidados de seu pai.”'

O casamento de Luizinha, cuja tia € a personificagdo da aristocracia decadente, ¢
marcado por vocabulos que pertencem ao campo semantico que conota decadéncia. Isso
¢ facilmente identificavel:

a) quando da descrigdo da roupa de D. Maria:
a dona da casa trajava, fora do ordindrio, um rico vestido de cassa bordado de
prata, de curpinho muito curto ¢ mangas de um volume enorme. Seja dito de
passagem que a prata do bordado estava ja mareada, e o mais do vestido um
pouco encardido.

b) quando da descri¢do do vestido da noiva:
Luizinha trajava também um vestido que qualquer menos entendido na
matéria desconfiaria que era filho legitimo do de sua tia.*

c) quando da descrig¢@o dos veiculos que levariam os noivos e os padrinhos a igreja:
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ndo parecia coisa muito nova; e com mais de dez anos de vida poderia muito
bem entrar no mimero dos restos infelizes do terremoto, de que fala o poeta.
[...] O que dissemos a respeito dos vestidos de d. Maria e sua sobrinha pode
perfeitamente aplicar-se aos dois trens; o segundo parecia filho legitimo do
primeiro.

....... Chegou o momento da partida. Luizinha, conduzida por D. Maria, que
lhe ia servir de madrinha, embarcou num dos destrogos da arca de Noé, a que
chamamos carruagem; José Manuel, acompanhado por quem lhe ia servir de
padrinho, fez outro tanto.**

Enquanto o matriménio se realizava, Leonardo se vé “arrancado pelo Vidigal dos
bragos do amor e da folia”.>> A respeito da vadiagem do heroi, o narrador comenta:

“veio-lhe outra vez a lembranga o pontapé paterno: era o termo constante de

comparagdo para todos os seus sofrimentos”.*®

Pra escapar do “covado e meio”, so resta ao her6i uma alternativa: levar uma
vida regrada. A comadre consegue um emprego para o afilhado. Ocorre que na Ucharia,
onde trabalha o rapaz, reside o “toma-largura” com sua mulher. Valendo-se da saida do

marido, Leonardo vai até a casa do casal:
ninguém pense que era para maus fins. Pelo contrario, era para o fim muito
louvavel de levar a pobre moga uma tigela de caldo que hd pouco fora
mandado a el-rei. [...] Ndo ha aqui nada de censurdvel. Serie entretanto muito
digno de censura que quem recebia tal obséquio ndo o procuresse pagar com
um extremo de civilidade: a moga convidou pois ao Leonardo para ajuda-la a
tomar o caldo. E que grosseiro seria ele se ndo aceitasse tdo belo
oferecimento? Aceitou.”’
Leonardo e a moga, porém, ndo contavam com a chegada do “toma-largura”:

o Leonardo correu precipitadamente pelo caminho mais curto que encontrou;

sem davida em busca de outro caldo, uma vez que o primeiro se¢ tinha
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entornado. O foma-largura corre-lhe tambem 20 alcance. sem divida perz
pedir-lhe que trouxesse desta vez quantidade que chegasse para um terceiro.

Conforme se pdde demonstrar com esses exemplos, na ironia consiste uma das
grandes determinagdes do texto (as quais, como se sabe, geram as indeterminagdes). Ao
mesmo tempo em que o autor dela se vale para chamar a atengdo do leitor, serve-se da
figura para dar espago ao leitor a fim de que, pelas lacunas dela resultante, interfira na

obra, fazendo uma releitura de cada fato, comentario ou descri¢gdo do narrador.

5.3 A relacao leitor/narrador

E facilmente verificivel, em varios momentos da narrativa, a cumplicidade
existente entre o narrador e seu leitor. Na maioria das vezes, o narrador dialoga com o
leitor no intuito ora de esclarecé-lo, ora de chamar sua aten¢do para determinado fato
sobre as personagens. Serdo citados como exemplos alguns trechos que esclarecem tal

afirmativa.

O primeiro deles diz respeito a descri¢ao fisica do meirinho Leonardo-Pataca,
cuja figura e comportamento expressa o papel que assumira no decorrer da obra:

chamavam assim a uma rotunda e gordissima personagem de cabelos brancos
e cardo avermelhado, que era o decano da corporagdo, o mais antigo dos
meirinhos que viviam nesse tempo. A velhice tinha-o tornado moleirdo e
pachorrento; com sua vagareza atrasava o negoécio das partes; ndo o
procuravam.”

Em seguida, depois de falar sobre os “certos enojos™ da Maria da hortaliga, é

feita a caracterizagdo do herdi, que em nada lembra um recém-nascido trangqilo e docil:
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para o proximo episodio. Esse € o caso, por exemplo, do final do capitulo V da segunda

parte: “os negocios iam mal, pois mais dia menos dia haveria grande barulho em casa”.*

S3ao comuns, igualmente, os comentarios do narrador, que aqui novamente

incorporam-se ao do autor, sobre determinado tema:

quando temos apenas 18 a 20 anos sobre os ombros, 0 que ¢ um peso ainda
muito leve, desprezamos o passado, rimo-nos do presente, € entregamo-nos
descuidados a essa confianga cega no dia de amanhd, que é o melhor apanagio

da mocidade.®’
Ou:

outro qualquer que tivesse mais idade, ou antes, falando claro, mais juizo e
outra educagdo, envergonhar-se-ia talvez muito de achar-se na posi¢do em que
se achava Leonardo, porém ele nem nisso pensava, € 0 que ¢ mais, nem mais
pensava naquilo que até entdo nio lhe saia da cabega, isto €, em Luizinha de
um lado e José Manuel do outro: agora ndo via sendo os olhos negros e
brilhantes, ¢ os alvos dentes de Vidinha; ndo ouvia sendo o eco da modinha

que ela cantara. Estava pois embebido num éxtase contemplativo.*®

Num unico capitulo, o oitavo da segunda parte, o autor dirige-se ao leitor trés
vezes:

agora devemos dar ao leitor conhecimento da nova gente

O leitor ndo deve se admirar disto, pois ndo temos cessado de repetir-

lhe que o Leonardo herdara de seu pai aquela grande copia de fluido amoroso

Se o leitor pensou no que ha pouco dissemos |[...] deve ter cismado com

alguma coisa a respeito.*’
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O conhecimento prévio € assegurado ao leitor quando, por exemplo, €

desvendada a inten¢do da comedre:

forjou pois um novo plano e disse: - Ndo me da nada de novo, senhora; sei
muito bem de tudo: 0 homem est4 nesse negécio como Pilatos no Credo.™
Através desses exemplos, evidencia-se a relagdo de cumplicidade mencionada

anteriormente.

A grande lacuna da obra, lacuna a ser, além de questionada, preenchida pelo
leitor, € o lago que une a comadre a Chiquinha. Até o casamento desta com Leonardo-
Pataca, o narrador refere-se a moga como sobrinha da parteira. Na segunda parte, que
inicia com o nascimento da filha de Leonardo-Pataca e Chiquinha, o narrador diz ser a

madrasta do her6i filha da comadre:

os leitores devem estar lembrados de que o nosso antigo conhecido, de quem
por algum tempo nos temos esquecido, o Leonardo-Pataca, apertara-se em
lagos amorosos com a filha da comadre.”

A pergunta que se cré pertinente, aqui, é: seria, como afirma Francisco Catdo,”
um “cochilo” do autor a troca de parentesco entre ambas? Ou estaria o narrador, de
certa forma, poupando a moga da pecha de ser filha de made de quem se ignora o estado
civil?

Os vazios possibilitam as relagdes entre as perspectivas de representag@o do texto
e incitam o leitor a coordenar essas perspectivas. As negagdes invocam elementos
conhecidos ou determinados para suprimi-los. Através dos vazios e das negagdes
contidos no texto, a atividade de constitui¢do decorrente da assimetria entre texto e
leitor adquire uma estrutura determinada, que controla o processo de interagdo. As

insisténcias do texto Memorias de um sargento de milicias sdao trabalhadas como




131

negagdes: negagdo da moral, do carater, das normas vigentes, da escola literaria em voga

na época, da lingua culta, das instituigoes.

Os vazios e as negagdes, que acionam e, até certo nivel, regulam a interagao,
mostram a necessidade de uma combinagdo. O texto ficcional, mediador entre realidade e
leitor, adquire sua fung¢do ndo pela ruidosa comparagdo com a realidade, mas sim pela
mediagéo de uma realidade que se orgamiza por ela.” Tsso significa que os vazios
existentes na narrativa sdo de tal modo permeaveis que possibilitam a mudanga de leitura
e recepgdo da obra, fator esse responsavel pela transformagédo da produgdo textual de

determinado autor em objeto estético.

5.4 A sina dos Leonardos

Outro grande questionamento suscitado pela obra é o que diz respeito a sina dos
Leonardos. O uso dos vocabulos como “casta”, “heranga”, “sina” e “fortuna”, coforme
sera demonstrado, € uma constante na narrativa de Manuel Antonio de Almenida.

A utilizagdo primeira ocorre no episddio em de leonardo-Pataca, depois de ter
sido traido pela primeira mulher, percebe a ocupagdo do filho e diz: “és filho de uma
pisadela e de um beliscio; mereces que um pontapé te acabe a casta”.”* Leonardo-Pataca
ndo €, certamente, bem aquinhoado no que diz respeito ao amor. Depois da traigdo da
saloia, arranjara-se com uma cigana - “ndo podia passar sem uma paixdozinha’:

como o oficio rendia, e ele andava sempre apatacado, ndo lhe fora dificil

conquistar a posse do adorado objeto; porém a fidelidade, a unidade no gozo,
que era o que sua alma aspirava, isso néo o pudera conseguir. B
Nao se pode esperar outra sina para os Leonardos, visto que o primeiro deles é

fruto de, segundo o narrador, um dos pecados do pai:
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o velho tenente-coronel, apesar de virtuoso ¢ bom, ndo deixava de ter na
consciéncia um sofrivel par de pecados, desses que se chamam da carne, e que
ndo hdo de ser levados em conta, ndo de hoje, que a idade o tornara
inofensivo, porém do tempo da sua mocidade; o resultado de um deles fora um
filho que deixara em Lisboa.”

Na mais logico, entdo, do que o fruto do erro ser amaldigoado:
por castigo em nada havia ele saido ao pai, ¢ nem os conselhos, nem os
cuidados ¢ nem o exemplo deste puderam encaminh4-lo por boa vereda.”’

Tal maldig¢do estende-se a Leonardo, herdeiro da ma sorte do pai:
convém lembrar que se pela sorte de um pai se pode augurar a de um filho, o
Leonardo em matéria de amor nio prometia decerto grande fortuna.”

Se com Luizinha o her6i ndo tivera sorte, tentaria, certamente, outra
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apixaozinha”, pois ndo pode escapar de heranga paterna. Soa como logica a explicagio
do narrador em relagdo a nova paixao de Leonardo, mostrando que ele se surpreende em

relagdo ao que sentira por Luizinha:
admirava-se ele de como € que havia podido inclinar-se por um s6 instante a
Luizinha, menina sensaborona e esquisita, quando havia no mundo mulheres
como Vidinha.”

Em seguida, lembrando ao narrador do carma da infelicidade amorosa dos

Leonardos, o narrador avisa:
o leitor ndo se deve admirar disto, pois ndo temos cessado de repetir-lhe que o
Leonardo herdara de seu pai aquela grande copia de fluido amoroso que era
sua principal caracteristica. Com esta heranga parece porém que tinha ele tido
uma outra, ¢ era de lhe sobreviver sempre uma contrariedade em casos
semelhantes. José Manuel fora o primeiro; vejamos agora qual era, ou antes,
quem era a segunda.®

D. Maria, ao saber que o rapaz fugira de casa, comenta com a parteira:
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- Entdo o rapaz nio estd em casa? Senhora, aquilo ¢ génio, nasceu
com ele, e com ele ha de ir a sepultura. Bem me diziam o que ele era, ¢ apesar
do seu ar sonso nunca que fiz fé.*’

O narrador parece ndo desejar que o leitor esquega que ser a sina de Leonardo

sua caracteristica. Ao lutar com um dos primos de Vidinha, resolve sair da casa da moga:

Leonardo, apenas se viu livre do seu adversario, foi querendo por-se no andar
da rua: pesava sobre o infeliz desde crianga uma espécie de sina de judeu
errante.®

A sina de fujdo, todavia, favoreceu o her6i. No momento em que o Vidigal o
levava para a prisdo, um rebuligo veio ajuda-lo a se ver livre da policia. Aqui, o feitico

vira-se contra o feiticeiro:
ia o Vidigal entrando na Casa da Guarda, para onde se dirigia, depois da
derrota, quando sentiu-se repentinamente agarrado pelas pernas, € viu a seus
pés uma mulher de mantilha, que chorava, solugando muito; com o lengo no
rosto.
- Que é isto, senhora? Deixe-me. Ora isto hoje ¢ dia de m4 sina.**

Sabendo que o Vidigal andava no seu encalgo, emprega-se Leonardo num lugar
(ja mencionado, a Ucharia), onde mora, em companhia do “toma-largura”, uma bela
moga. Como ndo se pode deixar de esperar, o her6i sente-se cativado por ela: “o
Leonardo porém parece que recebera de seu pai a fatalidade de lhe provirem sempre os
infortiinios dos devaneios do caragdo” **

Apanhado novamente pelo Vidigal, Leonardo some. Como na vez anterior, a
comadre € quem vai procura-lo, ndo sem antes lastimar sua sorte: “aquele rapaz nasceu
em mau dia, disse ela, ou entdo aquilo é coisa que lhe fizeram; do contrario ndo pode

»85

SEr...

Como os Leonardos, o Major Vidigal também possui um carma:




134

era ma sina do major ter sempre de andar desmanchando prazerss alheios. ¢
infelicidade para nds que escrevemos estas linhas estar caindz nz monotonia
de repetir quase sempre as mesmas cenas com ligeiras variantes. ™

Luizinha, a exemplo de Leonardo, do major e até do narrador, também ndo é

contemplada pela sorte:
- Ai, senhora! Dizia a comadre referindo-se¢ a José Manuel, parece
que me roncava cé o que quer que seja quando vi aquele maldito; arrenego do
homem que ¢ um valdevinos as direitas. Aquilo ha de levar a pobre menina a

sepultura. Coitada! Bem-criada e malfadada.”’

Ao saber que o afilhado aprontara ao major no batizado da irmd, a parteira
intercede por ele e comenta com D. Maria: “que ma sina de rapaz... [...] e eu que sinto

como se fosse meu filho...”* No mesmo didlogo, a personagem insiste:

- Meu Deus, pobre rapaz: ora vejam tudo em que deu; ¢ sina, coitado!
Aquele rapaz ndo nasceu em bom dia; ndo, comadre; isso sou eu capaz de
jurar pela salvagdo da minha alma... Mas ndo falou com o major? Que lhe
disse ele?*’

Segue-se a fala das amigas, a explica¢do da ma sorte do Vidigal:

0 major era pecador antigo, ¢ no seu tempo fora daqueles de quem se diz que
ndo deram o seu quinhdo ao vigario.”

Depois de resolvida a questdo de leonardo com o major, gragas a intervengdo de
Maria Regalada e de Luizinha, que ficara viiva, ambos desejam casar. Ao invés de se

deixar levar pelo destino, a moga declara a tia:
- Para lhe obedecer e fazer-lhe o gosto casei-me uma vez, ¢ ndo fui
feliz; quero ver agora se acerto melhor, fazendo por mim mesma a nova
escolha.”

Afirmou-se, quando se analisou a obra, que, a partir do momento em que a vida
de uma personagem se tornava tranqiila, deixava esta de ser interessante para o

narrador. Todavia, cabe a indagag@o: se o narrador, por diversas vezes, menciona a sina
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dos Leonardos - de serem infelizes no amor - o romance termina ao comegar, enfim, um
ciclo de harmonia na vida do her6i? Nio se pode, contudo, esquecer que, antes do
nascimento da filha de Chiquinha, existe a afirmagdo de que a raga dos Leonardos, e
conseqiientemente sua sina, ndo se extinguiria (p. 107). Isso demonstra que, a partir da
transformagdo da vida antes conturbada de Leonardo, iniciaria um novo ciclo de

transgressao, dessa vez com sua irma?
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6 CONCLUINDO

Sabendo-se que o texto so se converte em objeto estético ao proporcionar o prazer
seguido da tomada de posigao, posterior e exclusiva a existéncia do objeto, é possivel afirmar
que Memorias de um sargento de milicias foi renegada pelo leitor primeiro por ndo satisfazer
o seu horizonte de expectativas. A obra se converte em objeto estético somente com um novo
leitor, posterior & época da primeira publicagdo. Pode-se afirmar, entdo, que, a partir do
momento em que ha combinagdo do horizonte interno e do horizonte mundivivenéial, o

resultado é o sucesso?

A ndo-identificagdo com a realidade manifesta-se nos graus de indeterminagdo
existentes entre texto e leitor. Retratar a realidade de uma época que nio a do leitor presente
foi uma das causas para a ma receptividade da obra em questdo quando de seu langamento. No
entanto, exercer uma severa a critica social foi um fatores de rejei¢do do texto que suplanta o
anterior, j& que o leitor € levado a comparar a sociedade apresentada no romance com a sua
propria.

As memorias do autor mostram, tanto quanto sua personagem principal, um
descompasso em relagdo as normas impostas pela classe dominante. Isso pode ser
exemplificado com sua primeira publicagdo, forte contestagdo ao texto de Varnhagen, que
constitui 0 Memorial orgdnico - conjunto de normas estabelecidas por Dom Pedro e sua
Corte, visando ao desenvolvimento do pais. Manuel Antonio de Almeida, desde entdo, mostra-
se contrario ao desejo de tornar escravos os indios, defendendo, ja naquele artigo, a autonomia

e a liberdade das classes menos aquinhoadas da sociedade de entéo.

Memdrias de um sargento de milicias contempla esse conjunto de ideais do autor ao
deixar transparecer, através de sua estrutura narrativa, a sua intencionalidade. O leitor ¢

mnduzido a preencher os vazios da obra e a identificar determinagdes nela existentes. Assim, ele
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interage com a narrativa, momento em que s3o confrontadas as ideias do romance com 2 vis3o
de mundo do leitor. E esse encontro o responsavel pelas variagdes de receptividade da
narrativa, pois os horizontes mundivivencial e de expectativas do leitor modificam-se com o
decorrer do tempo. Isso explica ndo s6 a quantidade crescente de reedi¢des da obra,
principalmente depois do Modernismo, como também o surgimento de uma nova postura
daqueles que analisam criticamente a obra, que ja fora nomeada, nos idos do Romantismo, por

Joaquim Manuel de Macedo, como um conjunto de artigos.

A analise do romance vem corroborar a idéia de Jauss, de que na arte reside forte
sentimento de transgressao. Em Memdrias de um sargento de milicias manifesta-se a fungéo
transgressora no que concerne ao tema, as personagens € ao tratamento das mesmas pelo
narrador e a linguagem. Poder-se-ia, entdo, afirmar que o publico primeiro da obra, pela ndo-
identificagdo, rejeitou-a; enquanto que foi justamente essa transgressdo a responsavel pelas
tantas reedigdes, e conseqiientes leituras, do texto mais conhecido de Manuel Anténio de

Almeida.

O tratamento dispensado as personagens pelo narrador foge, da mesma forma, as
regras vigentes. Enquanto o maniqueismo predominava na literatura nacional, Manuel Ant6nio
de Almeida apresenta um hero6i cuja principal caracteristica € a de ser um vadio- tipo, filho de
Leonardo-Pataca e Maria da hortali¢a, os quais se igualam pelo fato de, segundo o narrador,
nao primar aquele, pela honra e esta, pela fidelidade: honra de meirinho é como fidelidade de

saloia.'

A ironia € uma constante no texto ora analisado. A personagem principal, de quem no
inicio se desconhece o nome, mas nao a importancia, pois o narrador avisa que 0 menino € o
herdi desta historia,” devido as suas caracteristicas, as quais fogem do comportamento

modelo, pode ser tomada como uma das grandes ironias do texto.
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O romance de Manuel Antdnio niio s6 trata de maneira sarcastica as instituigdes e o
modus vivendi da época e do tempo do rei, como também satiriza o maniqueismo das
personagens existentes em nossa literatura. Leonardo, como ja se disse, é quase a antitese do
bom mogo - s6 ndo o € totalmente porque, segundo palavras da comadre, fem bom coragdo.
As demais personagens se nos sao apresentadas de forma a que seja percebido também o seu
lado oculto. Esse € o caso, principalmente, dos que fazem parte das instituigdes infocdveis de

seu tempo, como a Igreja, o Exército, a Escola e a Familia.

A partir do momento em que se localizou temporalmente a época de produgdo de
Memorias de um sargento de milicias, demonstrou-se que sua rejeigio pelo leitor primeiro se
deve basicamente ao forte aspecto transgressor que transpassa todo o texto. Ora, num tempo
em que o Rio de Janeiro procurava ser visto como uma capital em franco desenvolvimento,
surgiu um texto cuja caracteristica principal é a de mostrar uma cidade decadente e na qual as

mazelas aparecem homiziadas pelo famoso “era no tempo do rei”.

Ao analisar a obra, ¢ trabalhada a oposi¢do - a primeira vista - entre o tempo do rei e o
tempo em que a obra foi escrita. Tal oposi¢do, todavia, ¢ uma das grandes lacunas da obra a
serem preenchidas pelo leitor, visto que a comparagdo entre as duas épocas é muito mais uma
analogia que um contraste. A diferenca que se nota entre ambas reside no fato de ser aquela
mais cheia de pompa do que esta. Tanto a riqueza das procissdes como a decadéncia fisica e

econdmica estdo retratadas no “hoje” do autor.

A heranga do tempo do rei que permanece é a fragilidade das institui¢des e da moral. O
comportamento mesquinho, a corrupgdo, as unides movidas pelo interrese e até as familias, ou
antes, agrupamentos baseados no interesse mutuo, sdo ironicamente explicitados como regras

ainda em voga quando do primeira publica¢io da obra.




142

Embora apenas a personagem central se oponha aos padrdes vigentes. 2 obra &
transgressora, principlamente por demonstrar até onde as pessoas se adaptam aguilo gue 2
sociedade exige delas, mesmo sabendo que ndo serdo felizes. A nogdo de felicidade €, também.
transgressora. Nota-se isso através da fala de Luizinha, que ja havia casado com José Manuel,
na pele de cordeiro e transformado, conforme descreve o narrador, em um marido-dragéo logo

depois das nupcias.

Além da comparagdo entre os dois tempos, a ironia ¢ uma determinagdo geradora de
lacunas a serem preenchidas pelo leitor, durante o processo de recepg¢ao do texto. Como se
sabe, a ironia consiste em sugerir o contrario do que ¢ dito. O sarcasmo do autor € verificavel,
como se mostra na analise do texto, em toda a obra e incentiva o leitor a questionar o que esta

sendo dito, fazendo paralelos, estabelecendo comparagdes e formulando hipoteses.

Outro topico explorado nesta pesquisa € a relagao autor/leitor/narrador. Através dos
dialogos com o leitor e do uso da primeira pessoa do plural como marca de parceiria entre o
narrador e o leitor, além das pistas intencionalmente langadas, percebe-se fortes indicios da

cumplicidade existente entre os ELEMENTOS ??? acima mencionados.

A sina dos Leonardos é mais uma das pistas que nos fornece o autor para que saibamos
que a arte, porque gera transgress3o, continuara controversa. A partir do momento em que tal
aspecto € fortemente enfatizado enquanto mola propulsora das agdes das personagens, as
idéias do romance contrastam com as imposi¢des sociais, a0 mesmo tempo em que sugerem a

continuidade dessa negagao dos padroes vigentes como forma de manter viva a arte.

NOTAS

! ALMEIDA, Manuel Anténio de. Op. cit., p. 11.
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% Idem, p. 7.
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Janeiro e uma em Sdo Paulo.*® O leitor ¢ informado, ainda, sobre a vida de Manuel

Antonio de Almeida.

Marque Rebelo, nesse ano, ao prefaciar a edi¢gdo preparada pelo Instituto
Nacional do Livro, torna a estimular a polémica em torno da obra, intitulando-a,
conforme Ronald de Carvalho, precursora do realismo no Brasil e até antecipando-se,

por trés anos, a Gustave Flaubert.

Em 1950, Lucia Miguel Pereira aproxima de Lima Barreto, a exemplo de
Agripino Grieco, o autor de Memorias de um sargento de milicias, segundo a autora

pelo dom de fixar os costumes através da caricatura.”

Dois anos apos, no artigo Romancistas da cidade, Astrojildo Pereira relaciona a
prosa almeidiana aos desenhos de Debret, que se completariam ao reproduzir tipos e

costumes urbanos:

Manuel Antdénio e Debret se completam, ¢ eu ndo creio possivel bem
compreender a vida do Rio no comego do século passado sem os ter lido e
visto."!

Manuel Anténio de Almeida é, pela terceira vez, comparado a Lima Barreto, que,

segundo os criticos, seguiria suas pegadas.

Em 1954, na revista Kriterion,*” Eduardo Frieiro, em dois ensaios, aproxima
Memdrias de um sargento de milicias de A vida de Lazarillo de Tormes, que €, para ele,
o modelo do romance picaresco. Numa outra perspectiva, Eugénio Gomes analisa, em
dois artigos,* publicados também nesse ano, tanto a obra esparsa quanto o romance de
Manuel Antonio de Almeida e conclui que as Memorias representam uma variagdo na

obra do autor, que obedece aos padrdes romanticos vigentes em sua época.




