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RESUMO

Este trabalho, de caréter teorico e criativo, tema objetivo destacar a escrita da cidade
na poesia moderna, assim como a presenca do dijeidce sua poesia urbana. Através de
modelos de poesia da cidade, o trabalho pretend&ran@omo ocorre a abordagem desse
tema na poesia de alguns autores e como ela peztenaaepoesia moderna brasileira. A
dissertacdo consiste num capitulo tedrico seguédond livro de poemas chama@aade
Cidades

Palavras-chave Poesia. Cidade. Modernidade.



ABSTRATC

This work, of theoretical and creative charactes s objective to detach the writing of
the city in the modern poetry, as well as the preseof the lyrical subject and its urban
voice. Through models of poetry of the city, therkvotends to show as the boarding of
this subject on poetry of some authors occurs and seemains in the Brazilian modern

poetry. It consists of a followed theoretical cleapif a poem book called Cidade Cidades
(City Citieg.
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INTRODUCAO

A partir da Revolucédo Indigt a cidade passou a ser objeto literario.
E necessério avaliar a importancia da poesia madeana uma reflexdo sobre a
linguagem poética numa sociedade moderna e tedoalate meados do século XX
até os dias de hoje. Como a vida urbana projetesdaboracdo de um poema? De
gue a maneira a vivéncia na cidade grande geraomtelglo poético? Eis algumas
guestdes norteadoras deste trabalho.

Pretende-se aqui apresemaracorte da poesia brasileira que tenha na
cidade o seu foco, considerando que a tematicaadam dos elementos marcantes
de uma poesia moderna.

Inscrito no eixo de escrita criativa do Mestrado Eeoria da Literatura
do Programa de Pés-Graduacao da Faculdade de detUCRS, essa dissertacao
desenvolve uma aproximacao entre criacao liteedredlexdo teorica.

O primeiro capitulo, “Cidade Escrita”, esta dividiedm trés partes: na
primeira parte, “Cidade e Poeta”, o tema abord&d® a constituicdo do sujeito lirico
com olhar voltado para a cidade, partindo-se dosaitos de Walter Benjamin sobre
a figura do flanéur, representado no poeta francés Charles Baudelpam
caracterizar uma poesia da cidade. Além disso, ferérecia a obraPaulicéia
desvairadade Mario de Andrade, o ensdlbpoeta vé a cidadele Eucanaa Ferraz,
sobre Carlos Drummond de Andrade, ensejam umax&eflsobre uma poesia da
cidade, partindo agora de autores brasileiros.vf® Paulicéia Desvairada visto
como obra pioneira no Brasil na aproximacéo daipaesidade, fato que reforca a

hipdtese de que a temética urbana ganhou mai@qiesho modernismo.



Na segunda parte, “Poesiada@®”, utilizando-se das teorias do livro
de Renato Cordeiro GoméRpdas as cidades, a cidgd=plica a aproximacao entre
literatura e experiéncia urbana pelo olhar suljetios escritores, mostrando como
0s cenérios e as formas da cidade servem a crlaeéaria. O autor apresenta a
cidade inscrita enquanto texto, presente no imaginiés autores, como signo dentro
de um poema, a cidade quando lida no texto.

A relacdo entre cidade e eXeia emotiva, presente em James
Hilmann no seu livrcCidade e almatambém aponta para a participacdo da cidade na
formacdo de um individuo, ou seja, como algumascasaou lugares urbanos
influem na percepcdo do visto aqui como po&alade vertigem de Afonso
Henriques Neto, € outro suporte tedrico para esteatho, uma vez que o autor
organiza uma antologia de autores nacionais enggiirds que escreveram sobre a
cidade; ha grande namero de poetas, mas tambémsgbgosadores. O autor mostra
gue arelacao da cidade com o poeta néo traz undcem si, mas depende da viséo
de cada poeta-transeunte.

A terceira parte da dissertacao, “Poesia da Cidauete da analise dos
poemas de Charles Baudelaire, reunidos na sériadi@Qs Parisienses”, do livias
flores do malde 1857, onde surgem as primeiras representdebesiade na poesia
moderna, isto €, a insercdo de um eu-lirico voltpdm a observacdo da cidade,
Nesse sentido Baudelaire € um precursor da insetgdoidade na lirica, tendo
conseguido, através de uma poesia da cidade, aftalbma poética da modernidade.
O poema a “Alma da Cidade”, do livfdidades tentacularesie Emille Verhaeren,
também aparece como modelo de poesia da cidades Bss poetas sdo inventores
dessa poética urbana. tendo sido elaborado esseeitworem funcdo de suas
producdes.

Alguns autores da poesia brasileira, a partir dol&fwismo, inaugurado
na Semana de Arte Moderna (1922), chegando atgdaigiio recente, s&o do mesmo
modo modelos escolhidos para mostrar a poesiadddeideste trabalho. Com um
poema do livrdPaulicéia Desvairadade Mario de Andrade, e depois alguns poemas

de Carlos Drummond de Andrade, em obras dispersasnuando com Ferreira



Gullar e fechando-se com autores mais contemposareono Eucanad Ferraz e
Nicolas Behr. Esse ultimo com nitida producdo coneraatica da cidade, tendo
escrito livros inteiros voltados a uma cidade e8pac Brasilia.

A omissdo de alguns poetas como Oswald de AndiRdeerto Piva,
Wally Saloméo, que também produziram sobre o teasalades dentro desse plano
histérico tragado, justifica-se por um cuidado efo imtroduzir um ndmero muito
extenso de poemas, de modo que apenas alguns peetemecem como referéncia.
Do mesmo modo, poetas estrangeiros que também vidsmiam de forma
recorrente modelos de poemas sobre a cidade, camioaRd, Alvaro de Campos,
Cesario Verde, Allan Ginsberg, entre outros, fioade fora por manter—se aqui a
escolha apenas de poetas brasileiros, no objeteroerfatizar de forma um
determinado planejamento para a dissertacdo: cengores, do modernismo
brasileiro até a producdo contemporanea.

Portanto, este trabalho perpassa a poesia da didéaga como tema no
Brasil, desde o Modernismo de 1922 até a produigho domo contemporanea.
Varias vozes foram inscritas na tematica urbanaardar esse periodo, o que
demonstra que o tema cidade, na poesia, é algdactmslogo relevante para um
entendimento da modernidade também em nossa pbesisegundo capitulo, sera
apresentado um livro de poemas que dialoga cormmejpo, sobretudo em termos de
tematica.Cidade, cidadeg® um conjunto de 45 poemas em que a presencaatiecid
€ nitida, buscando uma compreenséao intima de uamalg cidade com elementos
comuns a outras grandes cidades. Nos poemas, euw@ss Unica voz que extrai da
metropole aspectos relacionados a sua subjetividaddlexdo. Os dois capitulos,
“Cidade Escrita” e “Cidade Cidades”, serdo completax@s no sentido de

aproximar, neste trabalho, teoria e pratica.



1. CIDADE ESCRITA

1.1 — CIDADE E POETA

A modernidade € um fenémesseacialmente urbano que passou a produzir
uma arte das cidades, que traz em si complexidagasdio, elementos que sdo a propria
esséncia da arte modernista. O poeta, a partiécddsXIX, vé-se atraido pela cidade, e essa
cidade surge como uma metéafora de uma nova orderal ®tecnolégica. Com o grande
avanco cientifico e com o imediatismo da velocidddeum mundo novo, o poeta vé-se
forcado a render-se a essa nova realidade e, amangsnpo, a ser absorvido por esse
encantamento moderno.

Em seus estudos sobre Charlegl®aire e a modernidade, Walter Benjamin
mostra como a cidade criou, como tipo, a figurdl@weur. Ele € o observador da cidade, que
concentra em si as significagcdes urbanas do sateggral da cidade, do seu perto e do seu
longe, seu presente e seu passado. A cidade ¢j@eenr percorre é a das transformacgdes
urbanas que ocorrem no século XIX. A Paris de Blairdeconcebe novas vias de circulagcéo
para as pessoas, abrindo a cidade a totalidadeudehabitantes, implicando a construcdo de
bulevares, com a destruicao de centenas de edifiai@ a construcdo de avenidas.

Walter Benjamin, refletindo solareobra de Baudelaire e a modernidade, mostra
gue a literatura representativa desse processmdsfdrmacdes urbanas é filha da cidade e
gue as producdes do poeta francés colocam em oamdeitura da modernidade e permitem
pensar as transformacdes da cidade representadaisranditeraria. Para tanto, a figura do

flaneuré privilegiada.



Se a cidade é a paisagenil@leur, a rua é sua moradia. E ela que “conduz o
flanéurha um tempo desaparecido”.fl@neurndo se alimenta apenas daquilo que lhe atinge
o olhar, com freqiéncia também se apossa do sirsphes.

Aos olhos dftaneur interessa tanto o espetaculo da modernizacdo, @oagtie a
cidade procura esconder, e ele esta constantemegistrando e reconstruindo a cidade em
seu imaginario criativo. Walter Benjamin apontaliém o significado que as ruas adquirirem
na modernidade como local das reflexdedl@oeur. A rua é também o lugar da degradacéo
da cidade.

Benjamin aponta a existéncia da icddt como um tema propicio para a
compreensdo da modernidade. Segundo ele, a muéidague mais ira se impor aos literatos
do século XIX e a producéo de obras contemporafesama da multiddo foi assunto para as
obras de Edgar Alan Poe, Victor Hugo, Baudelairgteeoutros. Um poema de Baudelaire
gue, de certo modo, inaugura essa abordagem dal&aufiela 6tica do flaneur apresentado
por Walter Benjamin € o soneto “A uma passantetfa Benjamin, 0 soneto apresenta “a
multiddo como refagio do amor que foge ao poetavVis@o da mulher que passa refere-se néo
s6 uma traducdo da impossibilidade de amor, maséiano impacto que acomete o habitante
da metropole. Nesse sentido, vale lembrar o pengande Walter Benjamin, segundo o qual
“o flaneuré alguém que ndo se sente seguro em sua sociedadeaerefligio na multidao”.

Com a modernidade, a esfera do merqaaksa a exercer também uma forte
influéncia sobre a producdo artistica e literAbee acordo com Benjamin, a sociedade
moderna leva o artista a se deparar com a origeroamé do trabalho. Embora ftAneur
combatesse a divisdo do trabalho, o escritor égathoi a reconhecer “0 mercado como
instancia objetiva”. Logo, o artista esta condenade tornar um trabalhador comum, forgcado
a renegar a sua ociosidade.fl@neur, figura das ruas, das cal¢cadas, andarilho urbamo e
frente das vitrines e que nada entende, vé-seamwig tornar-se um sujeito empreendedor
para as exigéncias do trabalho e mercado.

Segundo analise de Walter Benjamiaudglaire, em sua época, age de forma
herdica, na medida em que responde as mudancasmiaid da arte com um livro de poesia
lirica no momento em que esta estava em decliim € livro As flores do malonde esta o

poema citado “A uma passant®audelaire teria respondido as mudancas contrapsedo



esse novo modelo social do trabalho. A atituddl@oeur € uma forma de reacdo, uma vez
gue a sua ociosidade é um protesto contra a didisdimbalho. Ao assumir o papel do sujeito
vadio e ao conferir certa inutilidade a artdlémeur coloca-se contra a condicdo do trabalho.
As coisas necessarias, que podem ficar para sead@eas, revelam uma logica contraria as
exigéncias do mercado capitalista e, no caso dit@s@os prazos impostos pelos editores e
jornais.

Outro aspecto abordado por Benjamibresco olhar doflaneur na cidade € a
experiéncia vivida individualmente, atomizada gifn@ntaria, fantasmagorica. Justamente por
isso, ela ndo & comunicavel, como é, por exemplexperiéncia auténtica, marcada pela
continuidade, fruto do trabalho pratico e ndo dmplque divaga, como fazflaneur. Essa
experiéncia individual corresponde a uma transéigiio do espaco e do tempo, inerente a
uma zona onirica.

Na otica de Baudelaire, como apontanj8rin, o heroismo do homem, na
modernidade, corresponde ao reconhecimento e degene perda da experiéncia auténtica.
Nesse sentido, 0 que caracteriza o her6i em Bateléla seu desligamento da vida burguesa
para “simbolicamente conquistar a rua”, isto éspas observar as ruas e fazer delas o seu
refugio, abrindo méo de qualquer atividade burguesa

No entanto, como escreve Benjamin, @bgncia sensivel que o poeta se permite
sobre as ruas é, desde o inicio, uma forma del flégexistir por ser inviavel morar entre
avenidas sem passar por alguma necessidade; regggto sa atitude sensivel desafiaria o
senso pratico. Essa postura, segundo Benjaminpléra concepcdo de herdi: “fazer da
necessidade uma virtude.” Desse modo, 0 herdi passar o “verdadeiro sujeito da
modernidade”, como se a Uunica forma de existir rademidade fosse através de um
comportamento herdico, “sublinhando a capacidad#edalir” dentro dela. Outro ato heroico
gue mostra Benjamin € a atitude do suicidio perastémultiddes doentias” das grandes
cidades, como se 0 sujeito respondesse a opreasa@yahdes cidades numa forma de reacao
suicida. O her6i moderno € o poeta que enfrentaciedade moderna, numa forma de
sucessor do heréi da antigliidade, e esta “predeéstia derrota”. O poeta-herdi assume essa

postura, a Unica cabivel nos tempos da modernidade.



A fantasmagoria d&neur é vista como atividade que propicia uma determinada
embriaguez, um éxtase peculiar, tipico da dialétjua se encontra na origem lirica de
Baudelaire. Benjamin vé, em Baudelaire, algumasatesxperiéncias de isolamento, em que
a consciéncia individual se mantém cada vez maisefhexdo, ao passo que a consciéncia
coletiva se afunda num sono cada vez mais profudd@neuré aquele que esta no centro do
mundo — na multiddo — e 0 que esta, ao mesmo tepnpizgido, dissimulando-se, ao abrigo
dos olhares e tenta decifrar o que essa paisadganiniea e impenetravel tem para lhe
oferecer. A fantasmagoria dlédneuré uma forma de o andarilho fazer da cidade sua nasa
sentido de habitar a metrépole como sendo suaéresal A partir de Benjamin, a iluminacao
a gas como um elemento que de certa forma garsggiuranca as ruas para um livre transito,
ou seja, essa iluminacédo fazia da cidade um lugas womodo, aproximando-o de uma
verdadeira morada.

Benjamin ainda afirma que:fféaneur é um estudioso da natureza humana” (1985,
p.67). Sob a aparéncia de um olhar desatento midist esconde-se alguém cuja volupia
reside na decifracdo dos sinais e das imagens:qalggode ser revelado por uma palavra
deixada ao acaso, uma expressado capaz de fasait@rale um pintor, um ruido que espera
0 ouvido de um musico atento.

Os conceitos @l@neure de 6cio devem ser aproximados, tomando o segrordo
a condicao do trabalho poético mais fecundo. Atefdsse as palavras de Benjamin, quando
afirma que “todo trabalho de Baudelaire se deserevolio na sua residéncia, mas sim em sua
atividade deflaneur’, pode-se perceber que o olhar ff@neur esconde a mais profunda
movimentacao interior, o que faz Benjamin afirnfér:maioria dos homens de génio foram
grandedlaneurs laboriosos e fecundos”.

Benjamin considera a experiéncia iohpacto pela vivéncia das ruas, quando
convertida em imagem poética, uma forma do poetsstngr alegoricamente. Benjamin
apreende esse impacto, extraindo dele as conseagiénais férteis e estabelecendo essa
analogia da seguinte forma: os poetas encontrafigio da sociedade na rua.

Baudelaire, no meio da multiddo ce€a mais excessiva, entre carruagens em alta

velocidade e uma metropole em incessante cresaisgrite a necessidade de refletir sobre a



condicdo desses novos tempos. A modernidade f@ tiye seus ensaios e textos poéticos,
logo, tem em Baudelaire um de seus fundadores.

No livro de ensaidSobre a modernidadale 1863 no texto “O Pintor da vida
Moderna”, dedicado ao pintor Constantin Guys, Biidemostra que a arte era, de algum
modo, dotada de uma qualidade universal e que, gamsover, deveria ser vestida por
elementos da atualidade. Esses elementos que deamores modernidade, para Baudelaire,
estdo sempre no signo cidade, ou seja, a vidaraadas cidades.

Nesse ensaio de Baudelaire, emégumiito clara a sua posicdo sobre essa nova
vida, o autor aponta para o homem solitario, naidéd, dotado de uma imaginacgéo ativa,
sempre viajando através do grande exército de hmmearbusca de um algo, de um “objetivo
mais geral, diverso do prazer efémero da circunogdnSegundo Baudelaire, a busca desse
algo é a busca da Modernidade, sendo ele o préaptar quem escreve: “Modernidade, pois
ndo me ocorre melhor palavra para exprimir a id@&g98, p.32).

Baudelaire diz que houve uma modewhed para cada pintura antiga, uma vez
representando o transitorio, o efémero, modernidadesentido das pinturas estarem
revestidas de costumes tipicos da época: um penteath roupa, um sorriso: “cada época
tem seu porte, seu olhar seu sorriso.” E dessédeemjue o poeta define sua idéia sobre
modernidade, sempre considerando o signo da cictade elemento central e reforcando a
consciéncia do transitorio.

Walter Benjamin em seu ensBiaudelaire, Um lirico no auge do capitalismo

afirma:

E precisamente a imagem da multiddo das metropakese tornou determinante para Baudelaire. Se
sucumbia a violéncia com a que ele o atraia pamsvertendo-0, enquanto flaneur em um dos seus,
mesmo assim ndo abandonava a sensacdo de natunezaa. Ele se faz seu cumplice para, quase no
mesmo instante, isolar-se dela. Mistura-se a ¢lmamente, para, inopinadamente, arremessa-lo no

vazio com um olhar de desprezo (1994, p.28).



7

Nas suas andancas pela cidade, é obrigatoria agessspelas galerias, o que
representava a mais nova forma de comércio, ondaeasadorias estavam em constante
exibicdo. Passando pela vitrine, o andarilho padeg reconhecer refletido como se ele
mesmo fosse uma mercadoria exposta e, dessa fpodaria desligar-se da sua condicao
social, assim como a sua propria identidade. Bdnjanesmo é que afirma que a atracdo
pelas vitrines funcionaria como um entorpecentefgtia o sujeito reconhecer-se confundido
com a mercadoria.

O conflito gerado entre a cidade deaa o sujeito provoca um desejo de isolamento.
Mas, por mais que a cidade grande pareca ameagae®mo surpreender o sujeito com seu
avanco e modernidade, ela também €& um fator dewdsticriativo, de insercao distanciada
desse novo mundo, reconhecendo a cidade grandeetemento central dessa modernidade.

Mais tarde, no Brasil, o processo dmnizacéo, que gerou o surgimento das grandes
cidades como Séo Paulo, por exemplo, teve inicie@mlo XX, gerando transformacodes
aceleradas nas cidades. O comeco da industriadizagdulsionou a mudanca da paisagem
urbana e a explosao demografica. O poeta modeMatia de Andrade lanca sua visdo sobra
a cidade que se urbanizava rapidamente, assim @rpaisagem industrial que ia se
desenhando. Como um dos agitadores do moviment@mMisth no inicio do ano de 1922, o
tema urbano aparece como fundamental em sua aleondaagtica.

Nos poemas urbanos, do liRaulicéia desvairadade Méario de Andrade, pode-se
perceber que as mudancas nas relacdes humanaanteardo inicio do século XX, refletem-
se na obra do poeta e apontam para uma crisegi@gjiam, da mesma forma que a crise de
identidade do homem contemporaneo.

A cidade é vista como fragmentada e c@mo uma realidade pronta, levando a
dispersdo. O poeta da cidade reflete a experi@énbana, “cidade polifénica”, num espaco
gue sublinha as contradi¢cdes e desigualdades.dlosppético pensa, |é e escreve a cidade,
esta sensivel aquilo que frustra a idéia de umadeiduncional, racional; as teorias de ordem

urbana ndo mais déo conta dessa realidade bahakca cidade moderna se torna.



O poeta ndo percebe uma cidade rada, totalizante, que confunde as marcas
identitarias exclusivas e singulares de homens lbaras no espaco urbano fragmentado, a
fim de pontuar o esgotamento de valores modernos.

Sua intengdo € demonstrar que aadeich cidade € um discurso construido através
da multiplicidade de vozes que circulam pelo espagmano, gerando o espetaculo do
cotidiano, assim como uma impossibilidade de resgatrealidade de uma cidade que nédo
existe mais. No lugar dessa memoria, ha proliferagé diversas formas de violéncia,
determinando o surgimento da cultura do medo, assmo o dominio da visdo burguesa e
acomodada da existéncia nas metropoles. A disp&osd@-se elemento indispensavel para a
vida nas grandes cidades como tentativa de solacionmpasse do individuo que se vé
excluido do convivio urbano e sem a possibilidageamunicacéo.

A modernidade esta refletida na @aeda@omo fenbmeno novo e em permanente
metamorfose, como uma espécie de modelo de satyracdbando por ser o nao-lugar,
cidade sem face, sem nome, rarefeita, como apoatae& no livroTodas as cidades, a
cidade Este autor procura ler a cidade através de unesigpajue a escreve, tentando
engendrar respostas sobre as perguntas dessa. cidade

No ensai® poeta vé a cidageEucanad Ferraz parte de uma compilacdo dos
poemas de Carlos Drummond de Andrade sobre o tétaaec para observar uma outra
relacdo do sujeito com a grande cidade e seuxosflée modernidade. O ensaio parte da
consideracdo de que o olhar sobre a cidade conetgs impressdes tomadas a geografia, ao
urbanismo e a arquitetura. Segundo Eucanad, €éatrda cenografia da cidade que
inauguramos um entendimento sobre ela.

Embora a materialidade avassaladareidhde possa surgir em instancias subjetivas,
como o inconsciente, é sua qualidade cenogréafieapgatua a abordagem do poeta Carlos
Drummond de Andrade sobre o tema urbano. Dois peesrdre outros apresentados no
ensaio, ilustram a visdo de Drummond sobre a cidddepoema “A Rua diferente”, que
integra o livro de estréia de Drummorfdguma poesiaobra que pode ser vista como uma
cinematografia urbana modernista, o poeta desa@recesso de mudanca de uma rua, onde
arvores sao substituidas por novos elementos,ctai® asas, trilhos. O poema aponta a

rapidez de todo esse processo no intervalo de oitea n



Segundo Eucanad Ferraz: “O sujedtétipo, enquanto reconhece a brutalidade das
transformacées, ndo se posiciona claramente. E c®mapenas aceitasse, e a inevitavel
aceitagdo neutralizasse qualquer critica” (20034)p.A modernizagdo das cidades e a
violéncia do crescimento urbano desagregador altezarelacdo do sujeito com o lugar,
tornando-o desconfortavel perante essa realidadeatisformacdes que vai contra a memdaria
afetiva do lugar transformado pelo avanco da cidade

Outro poema de Drummond, apresentad ensaio de Eucanad, é “Edificio
Esplendor”, do livroJosé em que a aquela rua diferente, o espaco, daat g desenho.
Drummond colocara em cena, portanto, uma deterriaaguitetura e suas marcas concretas
de modernidade. Nesse aspecto, a analogia entezep &rquitetdnico e a ordenacdo do
universo parece ressurgir no seio da modernidadargDiteto desenha a nova utopia, a
modernidade € projetada pelo seu desenho. Oscarelé, citado no poema de Drummond,
€ um exemplo de arquiteto com marcas de modernidadificio Esplendor”, ao mesmo
tempo em que traz a cena a arquitetura potendializam a utopia de seus tracos, aponta para
a crise da cidade, ou ainda, da modernidade. Aemado elevador que “expele e absorve
substancia humana” remete ao confinamento do s@geiparedado por construcdes de novos

prédios.

O elevador sem ternura
expele, absorve
um ranger monotono

substancia humana (2002,p.96.).

O homem aparece diminuido aoeextr, numa condicdo de ndo-homem: a
arquitetura projeta um mundo onde s6 ha moradpezsss sem alma a servico da maquina

urbana.



Entretanto ha muito
se acabaram os homens.
Ficaram apenas

tristes moradores (2002,p.96).

O poema de Drummond apareceoctnitica contundente ao nosso tempo. E uma
metafora da cidade moderna uma vez que toma coemsento de modernidade seu signo
mais radical e que mais a salienta: a arquitettdificio Esplendor” €, portanto, um retrato
no qual o leitor enxerga a cidade num processalttdagyia. O poema, desse modo, atinge o
coracdo da modernidade e seu valor mais precioaan a6 tempo fendmeno técnico-
cientifico e valor cultural, civilizacional: o maigismo.

O carater abordado dos dramd&mnas serve, na verdade, para sublinhar o
gigantismo absurdo das cidades. O que os poemasesugao € a existéncia de uma ordem
superior, em 0oposicdo a metropole e seus homers,amdéia de que o gigantismo das
cidades esté investido de poderes absolutos, porfzara além do humano.

E possivel relacionar os dois pagmA rua diferente” e “Edificio Esplendor”, no
sentindo de que, enquanto um aponta para a magificaspacial da cidade, o outro
demonstra a ocupacao arquitetdnica e predial enem@rum avanco da modernidade, capaz
de apagar a imagem de uma rua cultivada, agoraaspela memdria.

A imagem que Drummond lang¢a sobrgigno do edificio, monstruoso filho da
modernizacdo das cidades, nasce diretamente ligadasina, ao desabamento que
transformou “A rua”, assim como a demolicdo e auti@mas de apagamento que abrem
terreno para formas urbanas e arquitetdbnicas maiscadas. Rua, edificio, cidade aparecem
como extens0des fisicas do homem no fluxo tempataica como um fendmeno externo: a
cidade estd confundida com o sujeito poético dentado, que, na demolicdo, ele assiste a
morte e morre também de alguma forma.

Desse modo, o sujeito poético peopdincorporacdo simbdlica do demolido, da
ruina, dos restos, dos residuos como modo de comér@o. Contra a demolicdo dos terrenos
da subjetividade, da sensibilidade, da inteligérecido sonho, opde-se uma operagdo de
reconquista. Instala-se, desse jeito, uma integémaobre a cidade e suas mutacdes. A morte

ndo anuncia um fim, mas a possibilidade de novesppetivas.



A producdo poética de Baudelaire)dte como simbolo a figura déianeur
formulada por Walter Benjamin, caracteriza o inidgouma poesia da cidade. No Brasil, toda
uma tradic&o literaria constroi-se a partir da degJaomo nos poemas de Mario de Andrade e

Carlos Drummond de Andrade, exemplos precisos deasutrita urbana na poesia moderna.

1.2 POESIA E CIDADE

No capitulo “O Livro de Registta Cidade”, do livrd'odas as cidades, a cidagde

Renato Cordeiro Gomes afirma, citando italo Calyvimee “a cidade é o simbolo capaz de
exprimir a tensdo entre a racionalidade geométriemaranhado de existéncias humanas”. A
cidade, inscrita como texto, isto €, um texto cpla fla cidade, ou onde ela fala, segundo o
autor, “com sua capacidade de fabulacdo que erbasalendéncia racional, geometrizante,
com os desejos, 0s sonhos, as experiéncias e @sckag dos homens”. Nesse sentido, “a
cidade € um resultado da imaginacdo e do trabathetico do homem que desafia a
natureza”. A metrépole esta escrita no texto ndiderde que “a cidade é também um
registro, uma escrita, materializagédo da sua padpsioria”.

Portanto, “o livro de registro daade” preenche-se do que ela mesma produz:
“documentos, ordens, inventarios, mapas, diagrarpkstas baixas, fotos, caricaturas,
cronicas, literatura”(1994, p.24). A cidade, quaedorita na pagina de um livro, pode gerar
varias interpretacdes; nesse aspecto, a leitu@ddae é tdo diversa em significado quanto
sua complexidade urbana: “A cidade construida pdourso possibilita visbes diversas,
leituras e interpretacdes que dependem do leil®94, p.26) A percepcao do escritor sobre
uma metropole é essencialmente simbolica, depeldsud forma subjetiva de extrair
elementos sensiveis sobre o lugar, de acordo came&d'A cidade enquanto texto é feita de
escritas multiplas, gerando-a assim como um orgenigvo. O texto é o relato sensivel das
formas de ver a cidade, ndo como descricao fisiees como cidade simbdlica, que cruza
lugar e metafora, produzindo uma cartografia dicami(1994, p.29). Para Gomes, escrever

a cidade é representa-la de forma complexa e ri@itip significados: Essa cidade torna-se



um labirinto de ruas feitas de textos, essa redsiglificados moéveis que dificulta sua
legibilidade.” O registro verbal de uma grande dal@& composto por um hibrido de vozes,
um cruzamento de falas gerando a escrita de umtdévipe “O livro de registro da cidade é
visto como um labirinto: um texto que remeta a@ugue por sua vez conduz a um terceiro, e
assim sucessivamente” ”(1994, p.24).

Para Gomes, o artista que se dabsobre a escrita da cidade deve adotar uma
postura diversificada; apenas desse modo ele isé wm registro coerente com a realidade
urbana: “A diversidade, a proliferacdo das formasdigos, as multiplas linguagens conotam
a Otica babélica da metropole monumentalizada €aajuse a técnica de composi¢cado que o
artista adota” "(1994, p.27). No capitulo “Nas abda linguagem transparente”, Gomes cita o
poema de Carlos Drummond de Andrade, “Retrato da Gmadé, do livro Discurso de
primavera e outras sombrade 1977.

Nesse poema, Drummond tenta di@ata num retrato, as mdultiplas facetas
positivas da alma encantadora do Rio em sua ‘“w@atigade” que ‘“infunde a
esséncia/redondas volUpias repartidas”. Ainda, engeema, Drummond escreve: “Cada
cidade tem sua linguagem/nas obras da linguagespasente”.

As imagens revelam a realidade iplaltda cidade moderna que se fragmenta,
dificultando a leitura, e faz dela um discursoigatdo, de significados fluidos, em constante
transformacédo. O universo desordenado da cidade Adinguagem transparente que poderia
nomea-la, descrevé-lo e impde um caos de palaei@sdgéneasPara Gomes,nas obras
dessa linguagem, é que a cidade gera as cifrasudeddigo” (1994, p.35). O poeta é capaz de
“ler/escrever a cidade € tentar capta-la nessasslod inventar a metafora que a inscreve, €
construir a sua possivel leitura. E como se atra\@sscrita se fosse capaz de ordenar a
cidade, normalmente desordenada” (1994, p.35).

A leitura da cidade, nos poemas dwinnond, responde a simultaneidade
contraditoria de entusiasmo e ironia, de envolvimetietivo e de critica. A cidade, em seu
excesso, deixa-se dizer no proliferar de pequeifaedcas. A cidade € sempre vista como
uma impossibilidade de totalizaco: “E precisamerdemedida em que aparece como um
dispositivo que integra o infinito no finito quecmlade nos surge como a impossibilidade de
totalizacao” (1994, p.33)



O poema de Drummond referido enessé na resisténcia ao desaparecimento da
cidade, quando capta as diferencas, mostrandoassrdalidades da cidade como o Rio de
Janeiro. As imagens, nas dobras da linguagem tearge, “associam o trago visivel a coisa
invisivel, & coisa ausente a coisa desejada owé&rmomo uma fragil passarela improvisada
sobre o0 abismo” (1994, p.44).

“Nas dobras da linguagem transpaiefii994, p.44), o gesto de pura inscricéo fere
a superficie da folha do livro de registro da caldéntender a cidade como um palimpsesto,
como sugere Gomes, ter a cidade como um texto jeerretiza com fragmentos de uma
cidade (um texto infinito). Esse entendimento ikgld resgate de um texto antigo, dessa
cidade apagada por outras que se formam dentrogietando a cidade babélica, labirintica.
Saber decifrar essa cidade é cifra-la novamenteménta-la em cacos, fragmentos, rasuras,
vazios, jamais a restaurando na integra. Segundee§&d‘'escrever esta cidade € inscrevé-la
novamente no livro de registros, é superpb-la msutidades cujo desenho é, desde a origem,
indecifravel’(1994, p.37-38). Cordeiro ainda suggtee a memoria condiciona a leitura da
cidade em busca de um sentido explicito e recomblegue a sociedade moderna ja nao
permite. E através da recuperacdo da experiénciamdpassado vivenciado na cidade que
pode surgir uma leitura de cidade

Outra possibilidade de uma leitura da cidade, sd@ewor Cordeiro Gomes € a
nocdo da metropole como labirinto, o poema de @xtBaz, “Hablo de la ciudad”. Sua
abordagem sobre a cidade é labirintica, a cidaoeétada de valores simbdlicos, vista como
um manancial de metaforas. Desse modo, reverbersaanetropole moderna as
conotacdes de labirinto, reveladas na perplexiéade assombro, na complicacao do plano e
na dificuldade de percurso.

Hablo de la ciudad,

pastora de siglos,

madre que nos engendra y nos devora,

nos inventa y nos olvida (in GOMES,1994, p. 69).



O sujeito aparece emaranhado neskale; sem ter como desvencilhar-se dos
espacos urbanos de certa forma, o homem é vitipadocidade: “O homem nédo consegue
sair desse espaco denso, uma vez que a civilizabana se espraiou para além dos centros
metropolitanos e ainda permanece a preencher graaréas que gravitam em torno desse
centro’{lin GOMES, 1994, p. 63)Como disse Walter Benjamin: “A cidade é a reghado
antigo sonho humano do labirintpi GOMES, 1994, p. 64)

A partir do século XIX, a imagem @dbirinto € uma recorréncia na representacéo da
metropole, ndo apenas em poetas e romancistastamagm em outros pensadores que se
debrucaram sobre as questbes do fendbmeno urbanmaernidade. A nocao de labirinto,
assim como em Benjamin, é reforcada pelo sociéddgmao Georg Simmel, citado no livro
Todas as Cidades, a cidadpie “vé nas formas urbanas da era moderna o ataelgjae sobre
determina o individuo com uma variedade infinita eftimulos. O excesso de estimulos
psiquicos”(in GOMES,1994, p. 69)como afirma Simmel, “leva a uma reacdo néo-emmatio
frente as pessoas que o cercam. Como defesa @ntamplexidades da vida urbana, os
homens tentam reagir de modo racional, defesa @abaafragmentando a vida em
compartimentos isoladogih GOMES,1994, p. 71)

E por esse aspecto que Simmel examinzetropole como lugar de coletividades
indefinidas, que pode gerar total indiferenca déacedividuo para com o outro na vida
cotidiana como forma de autopreservacgao: “A marpgta qual as relagdes sociais interferem
e para as quais convergem formula, segundo Sinarnietagem do labirinto, que simboliza
ndo sO6 a cidade mas toda a sociedade. O labirmtwo c'teia de filiagbes grupais” ou
“intersecdo de circulos sociais” mostra os tralmlti@ sociedade no nivel das interagbes do
cotidiangin GOMES, 1994, p. 69

Simmel pensa a metropole como “uma m@mplexa e entrelagada — um labirinto”
em gue as interacdes transitorias se inscrevesomeénte parte da personalidade das pessoas.
A pluralidade de impressdes gerada pela a vivémasagrandes cidades provoca uma tensao

acentuada. “Na metrépole labirintica, as coletidetaindefinidas reinem-se e dissolvem-se.



A multiddo e outras configuracdes do acaso nadidaindividuos s6 ganham sentido atravées
de seu confinamento ou de sua dispersdo no espeed’ §n GOMES,1994, p. 73)

Uma das questdes que o livro de Goabesda € a possibilidade de uma cidade ser
lida ou se “a cidade deixa-se ler”, uma vez queeriste nessa forma labirintica, praticamente
ilegivel.

O conto “O homem da multiddo”, de &dgllan Poe, é visto como um dos textos
basilares que abordam o problema da legibilidadediede moderna, centrada na mobilidade

e nos cenarios labirinticos das ruas e multida¢e,Nien homem:

[...]Jinstala-se atrds da janela de um café e exawsnfregueses a volta, os anancios de jornal,
mas, acima de tudo, seu olhar se dirige a multglé® passa aos encontrbes diante da sua
janela. Os passantes que desfilam com rapidennancao artificial, a cidade fervilhante
gue aguca a poténaia olhar (in GOMES, 1994, p.71).

O personagem observa a identidade perdida e fragdema multiddo em gestos,
roupas, fisionomia, mascaras. Essas marcas pdassibilma leitura da cidade através dos
seus passantes. A metafora com o mar existe ndeelat multiddo ser compativel a um “mar
tumultuoso de cabecas humanas”. Sua forma deditade através daquilo que observa na
multiddo é como uma metafora do mar, em que ongis¢em em adicdo infinita. Desse

modo, Walter Benjamin refere-se ao conto de Poe:

[...] o texto de Poe torna inteligivel a verdade®kacao entre selvageria e disciplina. Seus
transeuntes se comportam como se, adaptados aatiz@géo, sO pudessem se expressar de

forma automatica. Seu comportamento € uma reacBocques (1985, p.43-44).

A multiddo é bloqueada por outras rddkis, de modo que a leitura da multiddo
equivale a leitura da cidade por cortes seletivofcetotalizantes. Ler o que parece ilegivel,

como um livro que nao se deixa ler. O aspecto lggiliilidade”, “0 encontro com um signo

gue ndo se deixa apreendéri GOMES,1994, p. 75)s0 sdo amenizados, quando a cidade



permite sua leitura através dessa multidao. O homenobserva € parte dessa multiddo, pode
se misturar a ela: tanto a cidade como esse horeefio partes dessa marca do ilegivel.

Mesmo na impossibilidade de uma leitura, a cidag®e essa “leitura do ilegivel”.

O conto de Poe é um dos modelos inalgue@ssa relagdo homem, observando a
cidade, isolado, condicionado a uma outra perceggdogar. Baudelaire, que inaugurou essa
relacdo poeta/sujeito e cidade, recupera essetasp®a vez que considera a cidade como
“uma experiéncia de orgia e vitalidade”.

Partindo agora de uma abordagem psit@aalsobre a cidade, visto que Walter
Benjamin utiliza-se de uma reflexdo sociologicalivoo Cidade e almaJames Hillman
conclui que “a alma adoece com a tensdo urbanssidsyando que uma das fantasias
prediletas da humanidade é valorizar mais a natucemo ambiente mais propicio para a
alma” (1993,p.37)". Na cidade, “a alma se tornastichda e corrompida” (1993,p.37)". Ao
relacionar alma e cidade, refletindo como a almst@xa cidade, Hillman apresenta algumas
idéias que as aproximam: “a idéia de reflexao ctaraique a alma normalmente € associada a
uma parte reflexiva em nés ou como funcao refléxifd®93,p.38)". Nesse sentido, 0s
elementos comuns a isso em relacdo a cidade siis@Bras, lagos, galerias, sombras,
venezianas, por onde podem ocorrer refleEspelho e dgua tornam possiveis os reflexos, a
ponto do espelho ser um simbolo da vaidade e aicisama

Outra relacéo entre cidade e alma, é, para Hillmadéia da profundidade: “a alma,
desde os gregos, esta associada a profundidade3,(199). Nesse sentido, “a profundidade
numa cidade esta imaginada em termos de niveikigénacdo, matizes de luz que déo a
impressédo de nivelamento e profundidade” (1993)p.B9%arte obscura da cidade, aquela
escondida em ruelas, becos, travessas, lugaregugrdam certo mistério, com vielas e
ruelas, curvando-se e desdobrando-se, revelam adeciddentrada, em seus aspectos
interiores, diferentemente dos edificios, que sti®m a visdo panoramica da cidade e
impedem um conhecimento interior. A profundidadenalcidade existe a medida que ela é

descoberta em seus lugares mais imbricados, mai®®.c
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A memoria emotiva também ¢é vista ptimann como uma aproximacao entre
cidade e alma: “parques historicos”, monumentoss@es ilustres que ganham nome de
pracas e ruas. A cidade conta sua historia a meglidase caminha por ela, ecoando a
profundidade do seu passado. Do mesmo jeito quecittade pode contar sua historia e fazer
homenagens, a memadria emotiva pode concentrar daalecilembrancas tenebrosas como
tragédias fatidicas, prisoes, locais que remetem passado traumatico. A cidade fala com a
alma e da alma ndo descarta nada, e essa memdria tanto as alegrias quanto as
dificuldades escritas na cidade.

Hillman ainda aponta para a imagema@outra aproximacgao entre alma e cidade: “a
alma tende a animar e imaginar por meios de imagsimabolos” (1993,p.40). As imagens de
uma cidade interferem na cultura de uma cidadeygznes, apresentam a cultura dessa cidade,
uma vez que as metropoles séo cheias de informgpdielicitarias, cartazes, slogans,
conceitos graficos-verbais no transito, grafite nass. Toda forma de imagem, tanto verbal
como gréfica, esta repleta numa cidade e interierentendimento dela. Pode-se entender
essas imagens quase como uma legenda do queressgeandes cidades. A prépria poluicao
visual e as rasuras em monumentos historicos cardagpublicos, gerados pelos atos de
vandalismo, séo elementos dessa imagem fabricdala pa cidade. Esse traco humano, que
danifica a cidade pelo excesso de imagens, € um#esi@cdo da alma através da mao de
guem produz tais imagens.

Hillman refere-se as relacbes humaoaso outro elo entre alma e cidade. Para isso
sugere o olhar como ponto principal. Tanto o oddimirado e retorcido para ver os arranha-
céus, como os olhares das pessoas entre elaglestab uma relacdo. As faces das coisas,
suas superficies, aparéncias, rostos, como olhamesaos outros, desse jeito que se
estabelece o contato de alma, de forma que, nuiadesi € preciso que existam lugares para
essa intimidade do olhar. A cidade disp0e de ligdesencontro, de conversa, lugares para o
corpo, para a aproximacdo e o toque entre as eshkliiman conclui que o lugar da
intimidade dentro da cidade é fundamental parara,alogo a cidade deve contemplar essa

importancia: parques, esquinas, cantos, interiores.



A construcdo de uma cidade é vistaHithman também como uma forma instintiva
do ser humano se reunir, comunicar, se juntar, imaaginteragir, por isso as relacoes
humanas pulsam dentro de uma cidade e, de cert@m,nmadenizam as confusbes e
turbuléncias vivenciadas nessa mesma cidade.

Ainda no livrcCidade e almaHillman apresenta um capitulo em que discorreesob
ato de caminhar na Cidade , considerando que seacdiare conhece uma cidade a medida que
se passeia por ela. O autor diz que uma cidadev&vém de uma multiddo de pessoas
comuns nas ruas. Logo, o fato de ndo encontravg@sir ndo estar entre a multiddo afasta-
nos do nosso proprio rosto, distancia-nos tambeérmrdlaria cidade como foi originalmente
imaginada: uma congregacgéo de faces humanas a#girge todos os “caminhos” da vida.
Hillman considera que o ato de andar acalma, étareaudavel e terapéutico, gera um ritmo
organico. Nesse aspecto, existe no caminhar urgaagem que tranquiliza a alma, momento
em as agitacfes da mente comecam a tomar um oot Caminhando, estamos no mundo,
encontramo-nos num lugar especifico e, ao andasenespaco, fazemos do lugar uma
moradia, um territério, inauguramos um espaco aitaegue caminhamos. Sem movimento,
a alma também se paralisa; nesse sentido, a a&jéa dio andar estimula a sensibilidade da
mente. A relacdo entre a cidade e o caminhar eristeentido de uma cidade permitir um
acesso que se possa cumprir caminhando, e Jameanidipergunta-se: “uma cidade que nao
permite caminhar é uma cidade que nega uma magoadiea mente?”

O autor ainda sugere o transitar corallegs. Numa grande cidade, muito do processo
de caminhar é condicionado pelo olhar estimulada p®vimentacdo dentro da cidade, os
pés séo sacrificados pela ordem dos olhos. Logpay thmbém € um jeito de perambular. O
automovel parece ser claramente um desenvolvindantmonsciéncia dos pés. A locomocao
ndo é mais fisica, mas o andar é continuado p@wiex do olhar. O vagar na cidade pode
representar risco, no sentido da sociedade est @& mais fechando portas e janelas e
evitando o andar livremente pelas ruas. Os crimmbanes geram um mundo onde ndo se
caminha, tanto que os urbanistas acabam projetasdcidades como um amontoado de
edificios e shoppings com as ruas servindo apesras @cesso entre eles. O autor considera
gue os planejadores urbanos, nesse sentido, afetarecéo de cidade, esquecendo que elas
nascem debaixo, das ruas. As cidades sédo averdescd de comércio, aglomerado fisico de

pessoas, a multiddo movendo-se pela possibilidagadontro, inserida na confusao e pressa.



Portanto, o andar € a prova da vitalidade de unedei, como um lugar da alma, o caminhar
de pernas que dao liberdade a mente. A alma emng&ntom a cidade a partir do ato de
transitar.

Como mostra o texto “O signo da cidadk® Stephen Reckert, “a cidade na escrita
literaria quase sempre aparece como um signifintsegundo grau”(in Reckert, 1989,p.11)
ou seja, “como significante de outro significad®lo livio As cidades invisiveigde italo
Calvino, todas as cidades tém nome de mulher,ést cidade acaba sendo personificada
metafdrica ou metonimicamente como mulher.

Sobre significados metonimicos daade] deve-se considerar que se a cidade
representada na literatura como significado € gsasepre reconhecivel como sendo ao
mesmo tempo um significante encoberto de seguralg géo deixa de ser frequente também
a sua representacao como significante aberto,metférico quer metonimico na medida em
gue uma metafora ou metonimia se pode consideeataald imaginario da cidade existe pelo
conjunto de imagens que a significam ou o queigtafiea.

Também é possivel focar a cidade nogespanesse sentido, pode-se sentir a cidade
vivenciada de dentro como uma selva urbana quenepeé reprime impondo como Unica
salvacdo a possibilidade da fuga. Se essa naosévehs cidade torna-se uma prisao. Por
outro lado, a experiéncia espacial da cidade videlalentro pode ser bem sucedida quando
vivenciada num ambiente de crescimento e aprerglizatgnquanto estimulo da criatividade
adquirida mediante um contato intenso com pessabsas variadas”(1989,p.19.)

A cidade no tempo, segundo Reckert, sgmta dois aspectos: cidade no passado e
cidade no futuro. O primeiro remete a perda dadedda infancia, aquela cultivada na
memadria que carrega um valor afetivo, a cidadesati¢eser, de certo modo, destruida pelo
avanco da modernidade. De fato, a perda do ceitemaial € ela mesma uma metafora da
perda intima e irrecuperavel, sofrida por quemnaelea, e causada pela mudanca do tempo
passado, no sentido de se resgatar uma infancigzamente perdida a medida que a cidade
cresceu.

A cidade no futuro implica um regresstembranca passada e uma esperanca de um
futuro. Projetos desse tipo levam a saudade de assago que se deseja reconquistar no
futuro, ao desejo que seja restaurada uma novdeciglae possa ser considerada equivalente

aguele do passado. Essa projecdo futura da cidatie ger tdo confortavel quanto ao outro



modelo cultivado na infancia. Reckert diz que ad&laponta ao mesmo tempo para o futuro
e para o passado, em permanente funcdo: “Focaladecda perspectiva do presente implica
situd-la num contexto ao mesmo tempo espacial @dsah o de um organismo vivo a
funcionar continuamente entre seu proprio passddtue” (1989,p.23).

Pensar uma distingédo nitida entre @ddierarias reais e imaginadas seria descabida,
porque a realidade objetiva daquelas nem sempracidei com o0 que significam
subjetivamente para o autor que as emprega conm@fareet pano de fundo, personagem ou
significante. Como aparece no texto “O Signo dad&l, ao mencionar a cidade de Paris,
tema dos poemas de Baudelaire: “A Paris de Baudel&@ualizada no espaco, por exemplo,
também vive e evolui no tempo, 0 que permite adgyakepois de contrapor ao seu proprio
coracéo, transforma-la em alegoria, ou seja, enosigp.26).

O livroCidade vertigemde Afonso Henriques Neto, abre com a epigraf@Vdéer

Benjamin:

N&o poder orientar-se em uma cidade ndo signifiaadg coisa. Mas perder-se huma cidade como
guem se perde em uma floresta requer toda uma @gouc®s nomes das ruas devem entédo falar
aquele que se perde a mesma linguagem dos ramos gae se quebram, e ruelas no coracdo da
cidade devem refletir para ele as horas do dial@@amente quanto um vale de montanha. Aprendi
esta arte tardiamente, ela realizou o sonho das gsaprimeiros vestigios foram labirintos sobre os

mata-borrées dos meus cadernos (2005, p.7).

Essa obra apresenta na relacdo poesiadec a alternativa de que perder-se na cidade
sugere uma educacgdo dos sentidos. A poesia coa &tre o imaginario das cidades e os
corpos sensiveis, no sentido de estar de frentegaidade. O olhar sobre a cidade consiste
menos na faculdade de recolher imagens e mais aatakeelecer relacdes, e é isso 0 que um
poeta faz. A cidade passa a integrar todo um sistenrelagdes estabelecido pela imaginacao
do poeta. Numa das inUmeras referéncias a autaeedesenvolveram em sua poesia a visdo
sobre a cidade, destaco a passagem do poeta Selastiba Leite em ele diz: “a poesia do
fascinio das cidades, anda pleno das tinturas riicaére impressionistas, se evaporou para
dar lugar a sua dificuldade de ser”. Por isso, @sjopuramente verbal, literaria, ndo tem

muito o que dizer hoje, e o signo cidade se faalasdo de modo mais acentuado e cortante



no universo pop dos filmes ou dos ritmos do roclkdouap, tdo opostos ao das cancdes do
século 19 e inicios do século XX, e mesmo dos blues

EmCidade vertigemAfonso Henriques Neto demonstra que uma cidadeéugr seus
urbanismos quase-poéticos, no sentido da cidadgiresomo um organismo a construir-
se/destruir-se e reconstruir-se indefinidamente,csompulso das forcas do poder econémico.
A cidade existe como um sistema de pensamento, ool rde organizacdo do espaco
motivado pelo poder politico-econémico-cultural.

O gque interessa neste estudo é, porteatsiderar a vida do cidaddo anénimo, como
cada um de nés, que habita a cidade moderna, geeréspira a ordem como o caos urbano,
ao mesmo tempo em que percorre esse organismoougimanvezes legivel, por vezes
indecifravel.

A cidade existe como uma grande metador@aducao daquilo que define o elemento
contemporaneo: seu carater necessariamente tansitilugar de expressdo das formas
“ocultas” da experiéncia. O sentido da cidade emtepende da posicéo e do funcionamento
instantéaneo do poeta e de cada transeunte. Apesaa tbrma a cidade ensina-nos a pensar
livremente.

Walter Benjamin pensava a cidade atrawsswuhs imagens dialéticas, a dialética
trabalhada nao a partir dos conceitos e do lugas, sitm das imagens. Mais que a coisa vista,
0 que escreve 0 poema da cidade € a posicdo ddosoe mundo, entre eles e,
principalmente, a posicdo do proprio poeta. No roundpitalista das grandes cidades, o
flaneurtornou-se figura imaginaria, ftAneurescritor passa a ser simbolo do autorprodutor da
cultura de massa.

Nas cidades contemporaneas, tudo est@r@resso de revisdo e transformacéao e tudo
perde o sentido original, até mesmo a inteligéreiasivel das afetividades. Nesse sentido, a
posicao poética dfianeur pode ser confundida com uma acdo marginal do sypeitante a
sociedade, no sentido desse olhar sensivel ndexa@amente compativel com as ambicdes
capitalistas que movem uma grande cidade.

A escrita da cidade utiliza-se de umguagem polifénica, sem, em nenhum momento,
tentar reconstruir ou reconstituir a cidade. Nésgaiagem polifénica, ndo ha uma tentativa
de representacdo da cidade, tampouco um reflexcealalade. A construgdo € feita na

linguagem, que € tomada ndo como meio de expressd®,como uma pratica e uma



experiéncia poética. Nesse sentido, a mistura dEsipoe prosa poética, neste caso, €
determinante. Ao recolher os vestigios da fala ® atmntecimentos, ao lidar com a prosa,
guase sempre sujeita a facilidade muito lineapetgppode-se utilizar da linguagem prosaica
como um caminho possivel para falar da cidade semma armadilha do abstrato. A escrita
da cidade é baseada na tensdo do desejo de presguila que pertence a poesia do poeta-
flaneure a necessidade de revelar enigmas da cidade.

A imagem da cidade esta impregnadandendrias e significacbes, quanto mais
legivel se fizer cada paisagem urbana, quanto onganizada numa estrutura coerente, mais
facil serd a apreensdo mental de toda a cidade. tdetedpole ndo apresentarda apenas a
clareza de leitura de seus espacos como carackeris seu agradavel ambiente. Muitas
outras espécies de orientacdo sdo necessariasirparaorreta estruturacdo e boa leitura do
meio ambiente urbano: as questdes da forma, dal@ancidéncia da luz e da participacao de
todos os outros sentidos (olfato, audicdo, tatsgm esquecer os efeitos de sinestesia e da
memodria acumulada — sdo importantes para que e@idudi mantenha um contato mais
integrado com a cidade, evitando a ansiedade, assimo a sensacao de se sentir perdido, ndo
situado, desorientado em um ambiente labirintiesptyanizado, por isso ilegivel.

A idéia da imagibilidade, segundo Kelzynch, define-se a partir das qualidades
fisicas que se relacionam com os atributos da idbae e estrutura da imagem mental.
A imagibilidade esta relacionada a um objeto fisjoe gera grande probabilidade de evocar
uma imagem forte num dado observador. De certadopode ser a visibilidade em sentido
figurado, onde os objetos podem ndo apenas sestosvimas sdo apresentados de uma forma
definida e intensa aos nossos sentidos.

A questdo da imagibilidade qQ&lade Vertigendemonstra € de grande importancia
na definicdo de espacos fortes ou fracos. Os esgages apontam na direcdo dos espacos
claros, altamente identificaveis, acolhedores esh@&m geral com variados pontos simbdlicos
de referéncia, de facil memorizacdo. Os fracossaarario, indicam pobreza de orientacéo,
monotonia, agressao visual, estrutura caéticanfesgaria, indistinta, de baixa legibilidade.
Assim, para se pensar a reorganizacao espacialalgugr ponto da grande cidade, é preciso
observar com cuidado as suas caracteristicas ylarés e tentar uma comparagcdo com o

todo, para que entdo se faca possivel construipnajeto que dé nova vida a esse espaco,



normalmente degradado, investindo-o de uma imadggloie mais forte, propicia a boa
orientacao e prazer.

Desses urbanismos quase poéticos, Edasitpor Afonso Henriques Neto, os espacos
fracos talvez sejam os que melhor possam gerarrroaideddo poético, sendo o ponto de
observacdo mais concentrado do olhar do poeta sotickade, isso porque os espagos fracos
produzem elementos, jA& mencionados, mais associadosia cidade contemporénea: a
agressao visual, estrutura caotica, fragmentasj@cos. Esses conteudos pouco acolhedores
podem ser propicios a um olhar sobre a cidade, enggjam elementos negativos. Enfatizar
0S espacos claros talvez ndo representasse a adattema como ela é hoje, com suas
marcas contemporaneas pouco confortaveis.

Segundo Lynch, é interessante percelestraita relacdo entre intensidade imagética
de uma cidade e a formac¢ao de sua estrutura dfmida. Nesse sentido, ele explica as varias
percepcdes sobre uma cidade podem depender degsitatara e, por isso, a cidade ndo deve
ser construida apenas para um individuo, mas parales quantidades de pessoas. E de se
notar, nas megaldpoles, a sensacéo de se perdenaranhado de uma paisagem, poluida em
termos visuais, ampliada a medida que se vai a@staesses dominantes elementos de
referéncia simbdlica. A organizacao visual dos mgi@ados urbanos ird depender, assim, da
multiplicacdo de pontos focais que auxiliem nardagéo espacial e uma harmonia ambiental.
Nesse sentido, a arquitetura de uma cidade infbangliciona a observacéo do poeta-flaneur

na captacao de significados extraidos desse dessahpalavras de Lynch:

A cidade nédo esta construida apenas para um individas para grandes quantidades de pessoas, com
antecedentes altamente variados, com temperaméintsos, de diferentes classes, com diferentes
ocupacdes. As nossas andlises indicam uma vaag&tancial no modo como as pessoas organizam
a cidade, de que elementos elas mais dependemederma as qualidades sdo mais do seu gosto. O
planejador deve por isto conseguir uma cidade tgointo possivel rica em vias, cruzamentos,
limites, elementos marcantes e bairros, uma cidade apareca ndo s6 uma ou duas qualidades de
forma, mas todas elas. Se assim for, diferentegreddores encontrardo material de percepcao
adaptado ao seu modo individual de olhar o mundqu&nto um deles pode reconhecer uma rua com
base no seu pavimento, outro pode lembrar-se decurwa, e um terceiro tera descoberto elementos

marcantes de menor importancia, ao longo da mesan@rNETO, 2005, p. 153).



Lynch né&o esté se referindo necessariamente aiboscggn o olhar poético sobre a
cidade, mas aos individuos que vao habita-la, popéahe-se aproveitar suas consideracoes e
aproxima-las da condicdo do poeta observador daleido menos nesse trecho: “diferentes
observadores encontrardo material de percepc¢adaadago seu modo individual de olhar o
mundd ( p. 153) Esses observadores, agora lidos cdlapneurs podem transitar nessas
gualidades de formas tragadas por uma arquitetaia diversa em sua elaboracdo poética,
isto é, esse material de percepcdo mencionadov@asade de acordo com o modo individual
de perceber a cidade no que ela tem de concretejaua sua arquitetura. Enquanto um poeta
pode se deslumbrar com a forma de uma curva, mongw, outro podera destacar a base de
algum pavimento. Essas variadas formas acionamcegigio do comum habitante da cidade,
assim como o trabalho sensivel do poeta de selitedariamente.

Em sintese, a abordagem discreta solarguitetura da cidade e a sua influéncia na
criacdo poética, encerram-se desse modo: a cidaid& sespirar vida se for um produto para
toda a populacéo, para toda a sociedade em busovaigdalemocratica forma de convivéncia
possivel. Mas, para que isso se torne factiveless#ria se faz a determinacdo de uma
linguagem comum de padrdes urbanisticos e arquite® que reflitam os desejos, as
necessidades da sociedade.

O modo peculiar e original, inerente ala poeta, de revelar, a um s6 tempo, a
surpresa de um cenario visivel/invisivel, realnsbsilico da cidade, provém da personalidade
literaria de cada autor. De acordo com sensibiédaeé cada autor, ocorrem variadas
manifestacdes sobre a percepcdo de uma cidadedeistma maneira poética.

Uma abordagem poética que se desenhlia ashinhas concretas de uma metrépole,
com um ponto de partida que se apoia na realidade gepois se encontrar com algum
elemento magico extraido dessa natureza concretaleEncontros magicos entre autor e
cidade, entre poesia e caos, entre funcdo poétidamguagem e arquitetura, entre discurso
literario e linguagem urbana. Afonso Henriques Natdor deCidade Vertigemnomeia esse
encontro de “psicomorfismos urbanpgto €, a unido entre a visdo do sujeito poéties e

marcas urbanas, gerando uma poesia da cidade.



1.3 POESIA DA CIDADE

Para entender a poesia da cidadepértante apresentar exemplos de producdes
poéticas que desenvolvam a observacao do sujdite sta. Inimeros autores abordaram esse
tema, porém, o0 que se pretende aqui € concentrpoesia brasileira, mais precisamente a
partir do Modernismo até a chamada literatura coptgénea, essa poesia da cidade. No
entanto, € imprescindivel mencionar os poemas a@el€3hBaudelaire, nitidamente urbanos,
tanto em seu livrd-lores do mal na série “Quadros Parisienses”, sobre a cidadeadis,
como também em seus poemas em prosa, onde o etedentidade aparece de forma
recorrente. Baudelaire, como ja foi dito, é conside uma referéncia que inaugura esse olhar
poético sobre a cidade moderna, a ponto de Wakajabin formular a teoria dténeur,
tendo o préprio Charles Baudelaire como modelo,seja, Baudelaire é @aneur por
exceléncia, justamente por ter motivado Benjamalaborar o conceito do poeta andarilho.

O conflito das grandes cidades é emmat recorrente na obra de Charles Baudelaire,
mas o livroPequenos poemas em prasmcentra mais essa abordagem. Logo no prefacio, o
autor explica que, ao escrever uma prosa poétieapretendia dar ma forma literaria a
convivéncia nas grandes cidades: “E sobretudo efguéntacdo das grandes cidades, e do
cruzamento de suas inumeras relagdes que nastelideasor.” O poeta refere-se, também, a
sua vontade de escrever 0s pequenos poemas emepreaiizar uma prosa poética musical,
sem ritmo e sem rima, rica em contrastes paraag@at “aos movimentos liricos da alma, as
ondulacdes do devaneio, aos sobressaltos da cocisci@audelaire explica que o poema em
prosa ndo é exatamente um poema, pois este prest@naétrica e ritmo. O poema em prosa
nao poderia ser considerado como relato de umaemmagignificativa, mas como a
representacdo do choque entre duas imagens. Deslgg énpossivel dizer que o conflito das

cidades esta no centro da forma literaria do paamarosa, como fez Baudelaire nesse livro.



Os poemas em prosa Sdo a expradsab para a representacdo do efeito das
grandes cidades na obra literaria, sem perder andifio do poético. E a partir disso que a
escolha do poema transcritos aparece aqui comoirismnd (embora Baudelaire os tenha
definido como poemas em prosa) da cidade.
Considerada a afirmacdo de que o tordlas grandes cidades esta no centro dos
poemas em prosa, 0 proximo passo sera demonstray esse conflito aparece nos textos

apresentados. Inicialmente, um poema em prosa déeStBaudelaire, As multiddes:

Nemtodos é dado tomar um banho de multiddo: gozanwlidédo: gozar da multiddo é uma arte; e
s6 se pode fazer, a custa do género

humano, uma farta refeicao de vitalidade, aquelg@enuma fada insufluou,
no bergo, o gosto do disfarce e da mascara, orreordomicilio e a paixao
da viagem. Multiddo, soliddo: termos iguais e cosiveis para o poeta
diligente e fecundo. Quem nédo sabe povoar a sidiedambém néo sabe
estar s6 em meio a uma multiddo atarefada.

O poeta goza do incomparavel privilégio de seuaaventade, ele

mesmo e outrem. Como as almas errantes que procorpm, ele entra,
guando Ihe apraz, na personalidade de cada umelargsé para ele, tudo
esta vago; e, se alguns lugares parecem vedagmetn € que a seus olhos
tias lugares nao valem a pena de uma visita.

O passeador solitario e pensativo encontra singaariaguez

nessa comunh&o universal. Aquele que desposa éatina multidao
conhece gozos febris, de que estardo privadosparpre o0 egoista, fechado
como um cofre, e 0 pregui¢oso, encaramujado feitanolusco. Ele adoto
como suas todas as profissfes, todas as alegddasas misérias que as
circustancias lhe deparam.

Aquilo que os homens chamam amor é muito pequenido m

limitado e muito fragil, comparado a essa inefévgla, a essa sagrada
prostituicdo da alma que se da inteira, poeisaiéazi®e, ao imprevisto que
surge, ao desconhecido que passa.

E bom alguma vez lembrar aos felizes deste murmmemos para

Ihes humilhar por um instante o orgulho tolo, gaddiicidades superiores a
deles, mais vastas e mais requintadas. Os fundadereol6nias, os pastores
de povos, os padres missionarios exilados no finndiedo, conhecem, por
certo, algo dessas misteriosas embriaguezes;seimda vasta familia que
seu génio criou, eles devem por vezes rir dagugleshes deploram o
destino tdo agitado e a vida tdo casta ( 20019).28



No poema “As multiddes”, Baudiedacomeca exaltando a préatica de andar entre
as gentes como algo que vitaliza, comparando-a awagem pelos outros sem sair de si
mesmo e, a0 mesmo tempo, deslocando-se de si eevad®o dos outros que passam. Logo,
0 andar na multiddo € aproximado a uma arte. Danoasodo, existe a comparacdo da
multiddo com o ato solitario no poema. Baudelapm@ma esses elementos aparentemente
tdo opostos: estar na multiddo €, a0 mesmo tempoaglo solitaria e ndo-solitaria. O sujeito
esta sozinho no meio dessa multidao, porém essalémylde algum modo, lhe preenche essa
sensacdo de soliddo, embora o sujeito seja acorpardos outros passantes. Estar so, no
meio de uma multiddo, sé pode ser possivel pargeits que conhece a soliddo verdadeira,
isto €, aquela que ndo é acompanhada pela multieddgente. Através do “imprevisto que
surge” e o “desconhecido que passa” é oferecidsupgito da multiddo uma possibilidade de
ser outro, sem deixar de ser si préprio. Nessadeeritd uma comunhdo entre o homem na
multiddo e aquele a quem se observa. Como diz Batele‘ele adota como suas todas as
profissGes, todas as alegrias e todas as misérgagycircunstancias lhe deparam”. O sujeito,
ao andar na multiddo, pode estender sua existéraugras vidas, sem perder a solidez da sua
prépria vida. A multiddo é um elemento caractartstias grandes cidades e no poema de
Baudelaire ndo aparece exatamente como um conftiés, como uma possibilidade de ha
harmonia do sujeito integrado a multiddo como egpera ladica e sensivel. Mesmo sem
representar conflito entre sujeito e cidade, a emdecurbanidade esta presente no poema “As
multidGes”.

No poema “As janelas”, a seguirph@onflito de realidades, ja que a janela por si €
um objeto de contato de dois mundos diferenteg, ford e o de dentro. Pode-se perceber que
os dois mundos descritos ndo estdo em contatalisémtes. Sdo aqueles que se escondem
por trds de cada janela fechada, escura ou ilumipad uma vela. Existe o momento da
observacdo dos acontecimentos percebidos da jathetsa forma, como no poema “As

multiddes”, o eu-lirico volta-se a um momento dedspeccao.



Aquele que olha, da rua, através de uma janeldzalgmais vé

tantas coisas como quem olha para uma janela fecNadla existe mais
profundo, mais misterioso, mais fecundo, mais tevsh mais
deslumbrante, qgue uma janela iluminada por umagian@® que se pode ver
ao sol nunca é tdo interessante como 0 que acqmteteéls de uma vidraca.
Naquele quartinho negro e luminoso a vida palgpitéda sonha, a vida
sofre.

Para além das ondas de telhados, diviso uma njalhesdura,

enrugada, pobre, sempre debrucada sobre algunsg eajse nunca sai de
casa. Pela sua fisionomia, pelas suas vestesppgesto seu, por um quasenada,
reconstitui a histéria dessa mulher, ou antesadesula, que por vezes
conto a mim préprio, a chorar.

Se fosse um pobre velho, eu lhe haveria recordtituihistéria com

a mesma felicidade

E vou-me deitar, orgulhoso de ter vivido e sofiéto outras

criaturas.

Agora, haveis de perguntar-me: - “Estas certo @eegsa historia

seja a verdadeira?” Que importa o que venha arsalidade colocada fora
de mim, se ela me ajudou a viver, a sentir queeougue sou2001, p. 423)

O eu-lirico acolhe essas observactdsme orgulhoso de ter vivido nos outros por
alguns momentos vistos da sua janela. Assim, farasidmesmo, o sujeito poético se
reconhece ele a partir daquilo que vé pela stedganomo o poema expressa na ultima frase:
“Que importa o que venha a ser a realidade colofmadade mim, se ela me ajudou a viver, a
sentir que sou, e 0 que sou?” A pergunta final@Enm, dirigida ao leitor, apresenta um outro
aspecto da poesia de Baudelaire que € projetareiior imnoderno, que ndo € apenas um
simples ouvinte, mas alguém que tem a sinteseacdtis realidades fragmentadas. Esse leitor
moderno, capaz de captar a angustia do isolamentsuj@ito observando outras vidas da
janela, € a quem o poema de Baudelaire se dirigdte¥MBenjamin arrisca a dizer que o
verdadeiro leitor a quem Baudelaire sugere sdiaxist época seguinte, pois o leitor moderno
é fundamental para essa captacao da sintese friEgiadaita pelo autor.

Ao mencionar a modernidade de BaidglBenjamin aponta que néo existe apenas
a referéncia aos conflitos urbanos presentes a@ejdnas uma nova forma de participagéo na

sociedade.



O autor a seguir comentado, Emilehderen, poeta belga de expresséo francesa,
autor do livroCidades tentaculare§1895), de certo modo, € um poeta que prosseguiu a
proposta de Baudelaire ao escrever sobre as cidizdEsanca onde viveu. Do mesmo jeito,
Verhaeren criou uma poesia dt@neur, que reconhece nas metropoles o crescimento
avancado, caético e fragmentado. Os grandes camipasios desumanizam o sujeito que &
violentado com a velocidade das transformacdesnasba partir da Revolucdo Industrial.
Verhaeren também procurou traduzir em imagens gas8 cidade moderna, preocupando-se
com o individuo diante do crescimento das metr@aem a amplitude e a concentragcédo dos
complexos industriais e das usinas, bem como &ipa¢do do sujeito acompanhando esse
desenvolvimento.

O poema “A alma da cidade”, selecttmm@&m fragmentos, abre o liviGidades
tentacularese revela o impacto da transformacédo da cidade smlpeeta, como se uma
tentativa de preservacao de uma realidade viveadass$e substituida por uma nova sensacéo

de habitar a cidade que, de certa forma, desacomodtviduo:

[...]
A curva de um viaduto enorme
Costeia as plataformas tristes e uniformes;
Um trem avanca, imenso e lasso.
La longe,
Ronca um vapor com ruido de trombeta.
E pelos cais, téo tristes e uniformes,
Pelas pontes e pelas ruas,
Sem empurram, em grande balburdia,
Sobre um fundo de brumas cruas,
S6 sombras, ai! S6 sombras!
[...]
Oh! os séculos sobre a cidade
Grande por seu passado,
Ardente sempre — e atravessando,
Como ainda agora, por fantasmas!
Oh! os séculos e séculos que véao passando,
Com sua forca imensa martelando,
Tremenda, - e ha quanto tempo? —
Em cada casa e em cada esquina,
Sempre, o desejo louco e a colera assassina!
[...]
Cidade de mil anos,
De ar aspero e profundo;
E sempre, apesar do peso do fardo
De gente minando seu orgulho exaltado,



Ela resiste aos estragos do mundo.

Que procelas, seus nervos! Que mar, seu coracao!
Que esfor¢os de vontade escondem seus mistérios!
Vitoriosa, absorve a terra,

Vencida, é do universo a seducao;

E sempre, em seus triunfos ou derrotas,

Surge, gigante, e o grito soa e seu nome rebrilha,

E a claridade, em focos de ouro, a noite trilha
E chega até astros ignotos!

[...]
(VERHAEREN,1999, p.19 trad. José Jeronymo Rivera)

Agora ndo somente a multiddo, @@m Baudelaire, é sintoma do registro poético
da cidade, mas a aparicdo das maquinas traballmndeescimento urbano motivado pelo
crescimento Industrial, que € a responsavel pelaséo das metropoles como objeto literario.

No poema “Paulicéia”, de Méario dendrade, incluido na obrdaulicéia
Desvairada livro importante para a deflagracdo do movimentmernista de 1922, do qual o
autor foi um dos pioneiros, a cidade de Sdo Paudpresentada ja a partir da sua condicdo de
metropole Paulicéia desvairad&, com efeito, a primeira obra de vanguarda lite@do pais.
Inimeras experiéncias ousadas sao apresentadaitoadiasileiro: verso livre, transgressoes
sintaticas, colagem, sequéncia ininterrupta de é@ma@udaciosas e inesperadas, destruicdo da
solenidade poética, etc. Ao longo do poema, traespaa desconfianca do poeta sobre o
avanco da cidade de Sao Paulo.

As contradicdbes de Mario de Andrageabam por constituir uma notavel
multiplicacdo de olhares e de perspectivas a resdeiSao Paulo. A fascinacéo e o horror do
moderno confundem-se, produzindo esta variedadenfljues sobre a cidade. Nenhuma
destas visdes € a definitiva, ndo ha uma conclus@m,temos a Ultima palavra do poeta,
aguela que consagraria ou impugnaria a modernigaddéistana. Tudo € ambivalente e
movedico. E é exatamente por causa desta indafirigiie 0 amor e a repulsa, entre a ironia
e a percepcdo do novo, que alguns poemd3addicéia desvairada,como em “Paulicéia”,
traduzem a esséncia caleidoscopica, complexa @ deemetamorfoses da mais importante

metrépole do pais:



A minha cidade se desfia em ruas e vielas

Como um novelo de linha e fissuras arquitetbnicas
Emoldurada de cores, cérregos e pracgas.

Do verde e do gris encharcado

A minha metropole das multidées cuspidas dos farois
Dos automéveis encavalados nos patios das fabricas
Embuzinadas no siléncio de seus desempregados.
[..]

Arranha-céus flutuantes, flamejantes

Das intensas luzes dos outdoors.

Sao Paulo da classica e lasciva “S&o Jo&do”

Da vultosa Paulista engravatada

Das ruas que falam

De suas quilométricas avenidas

De Sapopemba a Marte

De Vénus a Indianopolis

Vastidao de feras entre esferas

Onibus... trens... metrés...

E ja se falam em extinguir os velhos Trélebeus
Com seus pedestres fortuitos

Automaticos

Uma paulicéia que foge

Corre e se arrasta entre ponteiros

Encravados em reldgios de pracas

E pulsos espalhados

Sao Paulo de tracos destrocados

De nuvens acinzentadas

Dos rios de ardésias

De raizes desraizadas

Do poliglotismo civico

Do eu do vocé

Dos momentos que passamos, debrucados sobre a grama
(1992, p.32)

Paulicéia desvairagede ser lido como um inventario das vivéncias;gugdes
e sensacOes desencadeadas pela modernizacdo Baudocom a qual Mario de Andrade
terd uma relagcdo ambigua ao longo de sua obraodlog “Paulicéia’, as marcas urbanas sdo
ao mesmo tempo exaltadas: automoveis, buzinasyitesjalagadas”(1992,p.33), “pedestres
automaticos” (1992,p.). Nao esta clara a posicaaudor sobre essas marcas, mas sim uma
exibicdo de como a cidade € vista a partir de ssdmentacdo, do seu desvario. O exemplo
da miscigenacdo de povos aparece no poema comteorergo a mais desse mosaico que é a

cidade de Sao Paulo: “Pauligipanos, Pauliarensesiafos, Nipo-paulistanos”. O poeta é



testemunha do avancgo paulistano, deixando o possuarér, na sua relacdo com a capital, o
guanto ha de modernidade na cidade de S&o Paulo.

Portanto, a partir do livRaulicéia desvairadao tema da cidade passa a ser
objeto literario de forma mais pertinente na poésasileira. O fato de um livro inteiro ser
concebido explorando o tema da cidade e sua retig&ajeito com ela é um fator relevante
para partir do principio de que a grande cidadén@amestaque a partir do modernismo de
1922. Os proprios recursos poeéticos de vanguarntiaadbs por Méario de Andrade nessa
obra, como o verso livre, colagens, e outros exesnjd mencionados, fazem Baulicéia
desvairadauma proposta tipicamente modernista, do mesmo nopao ha uma atitude
modernista na escolha da cidade de S&o Paulo enadentral do livro.

Dois poemas de Manuel Bandeira,efRa do beco” e “Peticdo ao Prefeito”,
também abordam o tema da cidade na poesia brasi@ipoeta, em versos sobre cidade
grande, transita entre o Recife, sua cidade naiatle se encontram temas recorrentes sobre a
sua infancia, e o Rio de Janeiro, capital ondequaasnorar até o fim de sua vida. Essas duas
cidades concentram o olhar de Manuel Bandeira sabnmetropoles, embora elas algumas
vezes nao sejam claramente mencionadas nos poRaragezes, aparecem apenas nomes de
ruas, bairros, lugares, mas ndo exatamente os ndessss cidades. No entanto, o campo
imagético de Bandeira para falar de cidade volteese certeza a essas duas capitais. O tema
Cidade é relevante na produc¢éo poética do pogtant® de ser recentemente lancado o livro
As Cidades e as musawganizado por Antonio Carlos Secchin, uma coaggib de poemas
sobre esses dois temas, lancando a idéia da adtaletambém como unhdusano conceito
da antologia.

“Poema do beco”, do livEstrela da manhdapresenta a dureza das marcas urbanas
de uma cidade, mais localizada em algum suburbioczapela expressédo “beco”. Nao ha,
para o poeta, uma possibilidade de contemplacagudkuer paisagem que gerasse algum
lirismo util ao poema, em sua frente ha apenas lemento diferente de qualquer coisa
produzida pela natureza. O “beco” preenche todanopo de visdo do sujeito lirico, a ponto
dessa imagem prevalecer sobre sua captacdo podddarindo no resultado do poema. A

marca da cidade interrompe qualquer outra obsemvac&so € destacado no poema ; € a



prépria voz do poeta é que concretiza a durezaedo bobre outra paisagem mais natural,
livre de urbanidade. “Que importa a paisagem, ai&lé baia, a linha do horizonte? /- O que
eu vejo € o beco”( BANDEIRA, 2001, p.150).

No proximo poema, “Peticdo ao prefgitBandeira estrutura o poema numa
conversa com o prefeito da cidade, chamando a&iqrara um “pantano que é de amargar”,
gue incomoda a visdo do poeta sobre determinade garcidade. O apelo é feito de forma
clara e, por esse aspecto, registra a relagdotdon@m a cidade. Dirigir-se ao prefeito € uma
forma de mencionar a cidade, elementar na corggtdypoética do sujeito, como demonstra 0s
versos finais da segunda estrofe. Ao mesmo tempquanha uma referéncia aos problemas
da cidade, existe também a confirmacéo de a uradaider um tema relevante para o poeta,
uma vez sendo feita tal queixa sobre “esse focmfdecdo”, como se tal imagem ferisse a
observacao sensivel do poeta sobre a cidade, ®lmamte da sua poesia. A carta-poema
como é concebido o texto poético, dirigida a cidadevés da figura do prefeito, € o motivo

principal para uma relacao entre poesia e metrdgpdee poema de Manuel Bandeira:

Excelentissimo prefeito
Governador desta cidade,

General Mendes de Morais,

Ouca o que digo, e tenho que ha de
Mover-se-lhe o sensivel peito

Dado as coisas municipais!

Ha no interior do quarteirao
Formado pelas avenidas
Antonio Carlos, beira-mar,
Wilson e Calégeras, tdo

Bem tracadas e bem construidas,
Um pantano que é de amargar!
N&o suponha que eu exagero,
Exceléncia: é verdade pura,

Sem nenhum véu de fantasia.

Ja o pintei uma vez: ndo quero
Fabricar mais literatura

Sobre tamanha porcaria!
Reportersa quem nada escapa,
Escreveram sueltos diversos
Sobre esse foco de infeccgéo.
Fotografos bateram chapa...
Coisas melhores que os meus versos
Do velho poeta solteiréo!



Fiz, por sanear-se esta marema,
Uma carta desesperada

Ao seu ilustre antecessor,

Uma carta em forma de poema:
O homem saiu sem fazer nada...
Pelo martirio do senhor,

Ponho pétio, insigne prefeito,
Limpo como o olhar da inocéncia,
Limpo como - feita ressalva

De muita atencéo e respeito
Devidos a vossa exceléncia —
Sua excelentissima calva!
(2001,p.313)

Em “Coragcdo numeroso”, de Carlos Drundh de Andrade, presente no livro
Alguma poesia os elementos urbanos existem associados a sengacfpoeta na sua
participacdo na cidade. O sujeito parece estabckdb, incomodado em ser recém-chegado
na cidade. “O vento que sopra na cidade vem de $Mieao poeta sente-se amargurado e
melancolico - "(a vida para mim € vontade de mylk&m uma cidade em que o individuo é
andnimo e se sente solitario em meio a multiddande ndo conhecia ninguém a néo ser o
doce vento mineiro”. O poema, dessa forma, tematitigico conflito do provinciano na
cidade grande. O poeta provinciano espanta-seedimtvelocidade da cidade grande. Nos
ultimos versos do poema, o poeta sugere que a ecidadncorpore, e todo aquele
estranhamento agora passa a ser assumido com aititEgealidade do que a cidade grande
representa, ndo lhe resta outra saida a nédo seit&ld em si mesmo: “A cidade sou eu, eu

sou a cidade, meu amor”:

Foi no Rio.

Eu passava na avenida quase meia-noite.

Bicos de seio batiam nos bicos de luz estrelas énaveis.
Havia a promessa do mar

E bondes tilintavam,

Abafando o calor

Que soprava no vento

E o vento vinha de Minas.

Meus paraliticos sonhos desgostosos de viver

(a vida para mim é vontade de morrer)

Faziam de mim homem-realejo impertubavelmente

Na galeria Cruzeiro quente

E como nao conhecia ninguém a ndo ser o doce wan&ro,
Nenhuma vontade de beber, eu disse: Acabemos som is
Mas tremia na cidade uma fascinacao casas compridas



Autos abertos correndo caminho do mar
Voluptuosidade errante do calor

Mil presentes de vida aos homens indiferentes,

Que meu coracao bateu forte, meus olhos indteiacm.
O mar batia em meu peito, ja ndo batia no cais.

A rua acabou, quede as arvores? A cidade sou eu

A cidade sou eu

Sou eu a cidade

Meu amor.

(2002, p.172)

No poema “A rua diferente”, Drummond aj@opara o crescimento da cidade grande e
seus reflexos interferindo no cotidiano das pesdd¥as é mais um estranhamento em relacéo
ao crescimento da cidade, mas a constatacdo deslglade: “Na minha rua estdo cortando
arvores” ou “Minha rua acordou mudada’. O poetanaperelaciona esse repertorio de
modificagbes no desenho da cidade com certa regigrerante o crescimento avancado: “0s
vizinhos ndo sabem que a vida tem dessas exigémcigas”. Na Uultima estrofe, o
aparecimento da filha que observa o “espetaculmcac se apenas a geragdo que nasce ja

acompanhando esse avanco da cidade pudesse séticanaptais transformacoes:

Na minha rua estédo cortando arvores
botando trilhos

construindo casas.

Minha rua acordou mudada

os vizinhos nao se conformam
eles ndo sabem que a vida

tem dessas exigéncias brutas

S6 minha filha goza o espetaculo
e se diverte com os andaimes

a luz da solda autégena

e o cimento correndo das formas
(2002, p.232)



“Retrato de uma cidade” poema divid&to trés partes, é um registro sobre a cidade
do Rio de Janeiro. Os elementos destacados no refeicem-se a caracteristicas especificas
dessa cidade a partir da percepcdo do autor. Ensdhaidade retratada seja a do Rio de
Janeiro, a relacdo sujeito e metropole aparecemwuonbom exemplo nesse poema. Tais
impressdes sobre a capital carioca podem ser coaqualquer outra grande cidade, ou seja,
essas impressfes fotograficas poderiam ser exdrdiglaualquer outro lugar que inspirasse
tais caracteristicas tdo singulares como as abasdadr Drummond nesse poema. As
sensacoes, impressdes, sentimentos e observagéatepe cidade demonstram um jeito que
0 sujeito arranja de se relacionar com o lugarpadesdo todo tipo de movimentacéo. As
impressOes particulares, interpretaveis em “vibrgentimento de que as coisas se amaram
durante a noite”, alternam-se com imagens concdetasdade: “cidade feita de montanha” ou
“entre barraca e prancha de surf”. O entendimeass@al do autor sobre a cidade ampara-se
em elementos tipicos da cidade, visiveis a qualgliear como “O estadio-templo” ou
“Cristo, uma estatua” assim como “Corcovado, bensrarto”, respectivamente, o estadio
de futebol e os pontos turisticos que caracteraaimdade do Rio de Janeiro. As imagens que
a cidade fabrica repercutem na elaboracdo podfiudo daquilo que parece uma abstracdo
sobre a cidade & pontuada por figuras que ela mesatauz, como diz Drummond nos
primeiros versos da terceira parte: “Cada cidanedea linguagem nas dobras da linguagem
transparente”. Antes mesmo do poeta configuraresipale uma cidade, ela mesma ja fabrica
a seu préprio discurso. Provavelmente o poeta xg@ssasse o Rio como “dengoso, erético,
fraterno”, ndo fosse a existéncia da praia ou dor ga oferecidos pela cidade, isto €, ja

inscritos na cidade antes do poema.



I

Tem nome de rio esta cidade

onde brincam os rios de esconder.
cidade feita de montanha

em casamento indissoltvel

com o mar.

[...]

As coisas se amaram. E despertam

mais jovens, com apetite de viver

0s jogos de luz na espuma,

o topazio do sol na folhagem,

a irisacdo da hora

na areia desdobrada até o limite do olhar.
Formas adolescentes ou maduras
recortam-se em escultura de agua borrifada.
um riso claro, que vem de antes da Grécia
(vem do instinto)

Coroa a sarabanada a beira-mar.
Repara, repara neste corpo

gue é flor no ato de florir

entre barraca e pranchasief,
luxuosamente flor, gratuitamente flor
ofertada a vista de quem passa

no ato de ver e nao colher.

[--.] .

Este Rio...

Este fingir que nada é sério, nada, nada,
e no fundo guardar o religioso

terror, sacro fervor

gue vai de Ogum e lemanja ao Menino Jesus de Praga,
e no altar barroco ou no terreiro
consagra a mesma vela acesa,

a mesma rosa branca, a mesma palma
a Divindade longe.

Este Rio peralta!

Rio dengoso, erdtico, fraterno,

aberto ao mundo, laranja

de cinquenta sabores diferentes

(alguns amargos, por que nao?),

laranja toda em chama, sumarenta

de amor.

[...] (2002, p.).



Em “Improviso ordinario sobre a@aidle maravilhosa”, do livré vertigem ddia,
de Ferreira Gullar, a cidade é entendida como dum@@mo algo que tende a desumanizar o
sujeito. Elementos negativos sobre a cidade preswaleno poema, desde o inicio: “um
amontoado de gente sem terra”. Trata-se de um&ia@gdo da cidade com aquilo que &
apenas um depdésito de gente na luta por espac@idgponta para a “cidade poluida” e
“endurecida” que faz rouca a voz. No poema, a edgrhrece como algo que desgasta, que
agride o sujeito: “onde a vida é cada menos dcaquida”.

A aproximacdo sonora das palavfassalto” e *“asfalto” aparecem como
componentes da mesma cidade, onde a violéncia rémed@izada pela paisagem dura e
pesada do asfalto. O sujeito também é vitima dadsae claustrofobica, como se o sistema
da cidade o corrompesse de alguma forma: “comeeocqmpra/ e pra comprar se vende.”
Nesse sentido, a cidade nem ao menos permite idaaley saudavel da plantacdo para o
alimento, obrigando o sujeito comer apenas peladatconsumo. Desse modo, a escrita da
cidade nesse poema de Ferreira Gullar € negatevee@ge criticamente ao que chamamos de

vivéncia na cidade.

Uma cidade é

um amontoado de gente sem terra.
Antes ndo, nem tanto, antes

havia quintal e no Campo de Santana
as negras lavadeiras

estendiam, na grama a roupa enxaguada.
Ah, que saudades de ver roupa na grama!
Ja ndo,

ja ndo que a lira tenho desatinada

e a voz enrouquecida

e ndo do canto

mas de ver que venho

falar de uma cidade endurecida,

falar de uma cidade poluida

falar de uma cidade

onde a vida é

cada dia menos do que a vida:
asfalto asfalto asfalto

e mais assalto

na Tijuca, na Penha, na Avenida
Nossa Senhora de Copacabana

em pleno dia.

Uma cidade



€ um amontoado de gente que nao planta
e que come 0 que compra

e pra comprar se vende

(2006,p.).

No trecho, a seguir, do li\Roema sujpencontra-se uma nova abordagem da
vivéncia do homem na cidade. E como se o homenpndesse habitar a cidade de modo
convencional, ou seja, sua permanéncia na cidadpreesera vivenciada através de uma
sensacao de transito, de movimentacéo. Estar orhamaecidade e a cidade estar no homem
sdo coisas distintas, sdo experiéncias diferefitasta coisa estd em outra/ de sua prépria
maneira/ e sua maneira distinta”. O homem querestddade n&o necessariamente permite a
cidade de estar dentro dele ou com ele. A vivépriaisOria numa cidade pode nédo deixar
gue a cidade exista de verdade dentro do homersggapenas um canal de passagem.

Nos versos “a cidade esta no hopguase como a arvore que voa, /no passaro
gue a deixa”, tem relacdo com a cidade em que @ eeexila. O livro onde este poema esta
inserido foi escrito no ano de 1975, quando o pBeteeira Gullar estava exilado em Buenos
Aires, em decorréncia da ditadura militar que gowaro Brasil durante vinte anos. Nesse
sentido, a percepcdo da cidade é diferente emaelags demais poemas exemplificados.
Agora é o poeta fora da sua cidade percebendam@péncia for¢cada e provisoria numa outra
cidade que ndo a sua ou naquele que gostaria ale Astarvore que voa, no passaro que a
deixa” parece apontar para essa passagem do gmetasmo tempo dentro e fora da cidade,
dentro porque esta ali exilado e fora por ndoepedr aquilo ou ndo se sentir identificado
com o lugar. A sugestdo de que aquela cidade éartnamomento de transicao de sua vida,

logo, “o homem néo esta na cidade”, da mesma foueaa cidade estd no homem.

[...]

O homem nao esta na cidade,
como uma arvore esta num livro.
Quando um vento ali a folheia.

A cidade esta no homem

mas ndo da mesma maneira
gue um passaro esta numa
arvore

N&o da mesma maneira que um passaro
(a imagem dele)

estava na agua

e nem da

mesma maneira



gue o susto do passaro

esta no passaro que eu
escrevo

A cidade estd no homem quase como a arvore que
voa

no passaro que a deixa.

Cada coisa esta em outra

de sua propria maneira

e sua maneira distinta

e de como estd em si mesma.
A cidade ndo estd no homem
Do mesmo modo que em suas
quitandas, pracas e ruas

[..]
(2006, p.45 ).

No poema “Arranha-Céus”, de Ea@ahkerraz, incluido no livrA rua do mundp
h& um dos simbolos mais caracteristicos de umalgreidade: os edificios altos construidos
nas metrépoles em uma quantidade tdo grande qudadecpode ser comparada a um
labirinto. A matéria desses prédios é descrita @foézada no poema: janelas de vidro como
“a agua parada dos vidros”. A dureza desses aradl® € 0 centro desse poema. Assim,
pode-se entender uma abordagem da cidade atrawés elemento especifico e caracteristico
de uma megalopole. Entende-se o crescimento decidade muito pelo fato de erguerem
grandes edificios, como se a constru¢do monstresses blocos configurasse uma poténcia
para a respectiva cidade para a qual foram foiejdaios.

Uma cidade pode ser medida pekntidade de prédios erguidos, assim como a
impossibilidade da cidade crescer de forma hora@pafinal os espacos ja estdo tomados de
construcdes, os prédios surgem como alternativeregcimento horizontal das Cidades. A
tltima estrofe poema de Eucanaa concentra metceningiote nos arranha-céus a grandeza de
uma cidade: “lagos de quartzo estendidos ao venparcial da cidade/ fogos silenciosos,

parados, do artificio”.



A agua parada

dos vidros

(a sede estanca diante dela,
da sua retiddo salina).

O fogo parado

dos vidros

(chama que néo se exaure,
agora inteiramente agora).
A agua fria,

o fogo frio

(sem reverso, dentro é fora)
das altas laminas:

lagos de quartzo
estendidos ao vento imparcial da cidade;
fogos silenciosos, parados,
do artificio

(2002,p.109).

Nos poemas de Nicolas Behr, a aborda@eobre uma cidade especifica: Brasilia, tal
gual o poema “Retrato de uma cidade”, de Drummqud,refere a cidade do Rio de Janeiro.
Embora os modelos de poemas aqui apresentadosrei@mgam exatamente mencionar o
olhar poético sobre uma determinada cidade, éapteconsiderar que a abordagem feita por
alguns poetas sobre determinadas cidades enquadrammodelo de metrdpole, isto é, todas
grandes cidades. Toda grande cidade é comum a gnanae cidade, no sentido de haver
entre elas muitas coincidéncias, muitos aspectaxiapados, portanto, tanto faz falar do Rio
de Janeiro ou de Brasilia, o que interessa é @ signcidade como elemento principal em
todos os poemas.

Os poemas de Nicolas Behr, reunidodivio Laranja seleta retratam sua relacéo
com a cidade de Brasilia, cidade fabricada, quator aiu desenvolver. Por ser de 1958, o
autor acompanhou o crescimento da cidade que \damital do Brasil. Alguns poemas
demonstram néo reconhecer Brasilia como uma ceadealma:



Uma cidade é isso mesmo

gue vocé esta vendo

mesmo que vocé

nao esteja vendo nada (2007,p.82)

Aqui a “cidade” referida € a mesma BiasPor outro lado hd uma certa queixa e
ironia sobre a forma que a cidade foi construida:

Quando cheguei ja tinham derrubado

0s ministérios e a catedral

A rodoviaria no chao, uma tristeza

tanto cimento desperdicado

Foi s6 isso que destruiram

porque o resto ainda ndo existia

com o passar do tempo o conceito

de superquadra teve de ser atualizado:
Espaco residencial fechado por altos muros

e guaritas, heliporto exclusivo blocos

de varios gabaritos, sem areas verdes,

com quitinetes e quiosques ocupando a area

antes livre de pilotis(2007,p.118).

Nesse breve poema, surge a representacéo da dqueeazcidade de

Brasilia causa:

Brasilia é a incapacidade

do contato afetivo

entre a laje e o concreto(2007,p.87).

No proximo poema, “Brasilia enignaati a relacdo do sujeito querendo extrair da
cidade uma possibilidade de afeto, assim como atat@mgdo da falta de identidade com o

lugar:

Brasilia,

faltam exatos 3.232 dias

para 0 nosso acerto de contas
me deves um poema

te devo um olhar terno

na beira do lago paranoa
pego um pedago de pau

entre um pneu velho



€ um peixe morto

(uma garca

por testemunha )

nao me reconheces

nao te reconhe¢o(2007,p.80).

Nicolas Behr chegou a lancar,esigéo independente (reunido posteriormente em
Laranja selety um livro inteiro sobre a cidade de Brasilia: fiiee construi Braxilia”,
brincando com a licenca poética da substituicatstpelo “x”. Além desse livro, onde o fio
condutor € sempre a cidade de Brasilia, a pontmafiguracéo e legenda dos bairros, em que
a cidade é organizada, interferir na ortografigpdema. Outros livros foram pensados tendo
Brasilia como elemento poético: “Brasiléia deswddifaou “Entre quadras” ou, ainda,
expressdes como “Eu engoli Brasilia” ou a “Poesia-Brasilia”. Desse modo, a poesia da
cidade é constante na producdo desse autor. Bphesemta aqui a geracdo de poetas
brasileiros dos anos setenta e oitenta que prodasemoje, de modo que, com esse autor, se
possa tracar um panorama de poesia da cidade desddernismo de 1922 até a producéo
contemporanea. Nicolas Behr e Eucanad Ferraz, mqucionados, sdo 0s autores mais

recentes, ndo sé no contexto de época, como taméétordagem poeética sobre cidade.



2. CIDADE CIDADES

2.1 - A CIDADE E O PROCESSO DE CRIAGAO

A minha preferéncia pelaacéo literaria justifica-se por uma pratica iniaiad
na infancia, prolongada na adolescéncia e aproflandaavés dos anos. A escolha pelo curso
de Letras como curso de graduacdo teve origem rmssi@ga de leitura e producédo de
literatura, estimulada desde cedo no ambito familia

A predilegcdo pela poesia provde uma afinidade estética com poetas do
modernismo brasileiro, assim como os poetas dadogngpular. Seguindo cronologicamente:
a leitura de autores da moderna poesia brasileimem dManuel Bandeira, Oswald de Andrade,
Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, \isicle Moraes, Ferreira Gullar, Hilda
Hilst, Roberto Piva, Paulo Leminski, Ana Cristinésar, Chacal, Francisco Alvim, Antonio
Cicero. Da prosa poética, destaco: Caio FernandeuAl€larice Lispector, entre outros, que
foram determinantes para uma formacdo autoral e afinmlade especifica pela linguagem
poética também praticada por esses autores.

Do mesmo modo, a audicdo dasmdetla moderna musica popular brasileira
também exerceu forte influéncia nessa formacaoor&stcomo Caetano Veloso, Noel Rosa,
Torquato Neto, Chico Buarque, Wally Salomao, Agem@ Miranda Neto e Renato
Manfredini Junior, sdo personalidades da area dgacague, por apresentarem um tratamento

lingUistico proprio da esfera poética, serviram aanodelos de criacao.



O trabalho com saraus de poesidi@nas literarias, tanto como aluno como
ministrante, experiéncia como jurado em prémiosrearsos literarios, assim possibilitaram
essa vivéncia da poesia de forma mais direta, &drda interacdo com as pessoas e motivacao
social que a poesia despertou por causa dessaexip@séncias: poesia recitada e poesia
como ensino-aprendizagem. As publicacbes em reyigtanais, sites literarios, livros
(publicacdes independentes e antologias por editmmaencional, premiacdes e participacéo
em concursos literarios) sdo também consequénsgadévéncia literaria e formacao autoral
gue me acompanham.

As obraPaulicéia desvairadade Mério de Andrade, uma compilacdo de poemas
de Carlos Drummond de Andradédrua do mundade Eucanaé Ferraz, o poema “Improviso
ordinario sobre a cidade maravilhosa”, de Ferr@udlar e alguns poemas de Nicolas Behr
sobre a cidade de Brasilia, s&o modelos de produugiica centrada no tema da cidade que
contribuem para a constituicdo de um olhar indi@idsobre o tema. Dessa forma, tais
modelos servem de inspiracao transpirada paréaralgio do livraCidade cidades.

A escolha pelo tema cidade na obresttoida parte da constatacdo de que a cidade
serve para pensar a modernidade, a producdo iitepde seja estimulada pela movimentacéo
da cidade, sua fragmentacéo e seu processo codgnenmlucao/transformacao.

A poesia que a cidade inspira carregasigo caracteristicas de uma poesia
contemporanea, isto é, de um texto que pode exress tempos de hoje através da
linguagem poética.

O processo de criacdo do conjuntpatamas que forma o liviGidade cidadeparte
de uma tentativa de definir a cidade a partir @mehtos que ela mesma apresenta. Por um
lado, ha uma definicdo de uma grande cidade comeoetp tem de externo e concreto.
Depois, certa recusa da vivéncia desenfreada que aidade provoca, reconhecendo a
sensacédo de clausura e angustia que é viver niandeggcidade. Os poemas podem ser lidos
como um olhar critico e, ao mesmo tempo, subjetdore a neurose urbana, projetada em
pressa, tensao e claustrofobia.

Ha também elementos nostalgicos edase de lirismo de uma cidade que vivi ou
imaginei em fotos antigas Ao mesmo tempo, um eacanto e estimulo com a

movimentacéo, a cor da cidade, como se a parfodik gerasse animo e energia criativa.



Outra abordagem perceptivel nos poensasagacao da cidade atual ao mesmo tempo
associada a um interesse sobre a movimentacaoaurBapossivel perceber, na leitura dos
poemas, um lirismo sobre a dureza e velocidadecidasles, apropriar-se de um sujeito que
cultiva um passado imaginado na grande cidade -0 dorma de destacar a transformacéo,
crescimento, avango que a caracteriza.

A elaboragdo dos poemas ocorre atrdeéslementos concretos que representam a
cidade. A partir desses elementos, é feita uma&septacao intima da cidade, como se a alma
e o retrato da cidade sé pudessem ser expressogsganmatéria dura, espessa, de que as
metropoles sao feitas.

Os poemas foram escritos deixando paeser um sentimento de tontura e
embriaguez urbana, tentando dizer que a cidadgoégale contamina um individuo pacifico,
gerando o emparedamento do sujeito na cidade, ansagio de apagamento ou de se estar
escondido no meio das multidées. Por vezes ha emsagdo de esgotamento representada
em alguns poemas, quando a paisagem da cidadejeito 8a0 estabelecem uma harmonia,
pois a paisagem é confusa e ndo conforta o olhar.

O volume de poemas apresentados no capitilcriacdo no mestrado em Teoria da
Literatura, voltado a escrita criativa, € divididm cinco partes: “Cidade refletida”, “Cidade
como corpo”, “Caminhante”, “Antipaisagens” e “Phidade”.

A primeira parte, “Cidade refletida”, énstruida com um carater reflexivo sobre a
cidade, um esforco de definir a grande cidade é@trale uma abordagem a respeito da
metropole observada, que, por sua vez, é comuntrasauetropoles. Nessa parte, os poemas
pensam a cidade numa tentativa de conceitua-l@rdeafgeral, na busca de uma definicdo
precisa sobre sua existéncia. Por outro aspecternmo “refletida” pode estar relacionado
também a reflexo, uma vez que a reflexdo sobréadeiseja de alguma forma aquilo que a
cidade projeta, no sentido desse pensamento seespaiho da cidadeCidade refletida
ainda, sdo poemas que dialogam com o que o autmt®R€ordeiro Gomes, em seu livro
Todas ascidades, a cidadeno sentido da cidade estar inscrita enquant®,tégtnando-a

visivel num texto literario.



A segunda parte, “Cidade como corpo’pmet 0 que Stephen Reckert diz em seu
ensaio O signo da cidade mencionado no capitulo “Cidade escrite® cidade é a
representacao de outra coisa, existe como signiécau seja, € metaforizada como sendo um
corpo humano, através das coincidéncias e aprogiesagossiveis dentro do espaco poético
que permite essa comparagao.

A terceira parte, “Caminhante”, sdo pogmampostos a partir do olhar do sujeito que
observa a cidade, transitando entre seus passastsdo na multiddo. O caminhante € capaz
de extrair da cidade seus sentidos mais visivaisais latentes, e isso € transmitido nos
poemas. Por esse aspecto, existe a relacdo demgehaate com a figura dbddneur que
Benjamin menciona ao referir-se a Baudelaire. Oiraamte de agora tem 0 mesmo impulso
de umflaneur nos reparos da cidade, a diferenca é que agorast @ consciéncia dessa
modernidade, antes tida como novidade aos olhd3adeelaire. O transito do caminhante
pela cidade é o contelddo dessa poesia.

A quarta parte, “Antipaisagens”, apreagmiemas que abordam a rasura das paisagens
observadas na cidade, aquilo que, pela intervemgima, deixa de ser paisagem que contenta
aos olhos e passa a ser algo desconfortante. Avalgge dessas antipaisagens estabelece um
ele entre o que Hilmann chamou de memdria emotiva,seu livroCidade e alma A
poluicdo visual destacada nesses poemas € 0 quiito seconhece intimamente em sua
relacdo com a cidade, isto €, existe algo que @mnda na sua interacdo com a cidade que
nao corresponde aos seus anseios de extrair ligldagar em que se vive.

A quinta parte, “Pluricidade”, reunem-sdomagens diversas sobre a cidade,
considerando o que ela tem de multiplicidade, épusta por variados focos e impressoes.
Portanto, ndo é determina por um Unico conceitoidade é assumida como algo plural e os
poemas se permitem ndo definir um tema, a ndosstrmas de expressado que conferem a

cidade sua condicéo diversificada.



Cidade cidade® um livro que privilegia o olhar subjetivo, nd@f@nde chegar a uma
definicdo completa do que é a cidade: tampoucdesxigdentativa de lancar consideracdes
grandiosas sobre as metropoles, mas, acima deduidop quer expressar uma relacao intima
entre o sujeito e seu espaco, a cidade como seettnento maximo de uma modernidade

onde atua este sujeito-autor.



CIDADE CIDADES



a cidade sou eu
sou eu a cidade

meu amor.

Carlos Drummond de Andrade

O direito da cidade

é definido pela poténcia da multidao.

Spinoza
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Cidade Refletida



Metropole

megalopole

supercidade

megacidade

hipercidade

ultracidade

pluricidade

multicidade

tantacidade

anticidade



Vista de cima
a cidade é um vidro repartido
a dureza da sua matéria

da vertigem

mescla de racionalidade geométrica
e vivéncia humana
combinacao de labirintos

velocidade e negociacoes financeiras

legivel no outdoor

surda nos farois

a cidade expoe artérias nos tijolos

maquinas marquises construgoes

destila nos passantes
seu sistema nervoso elevado

na altura dos edificios

a cidade

reinventa seu inicio



Antes

brincar debaixo da cama
era inventar outra cidade
e se esconder

outra maneira de morar

hoje em dia

levo a sério reinventar a cidade
e moro num prédio

que me esconde

escondido noutros prédios

no entanto

as livrarias redimem a cidade



Toda cidade é um exagero
ouvidos entupidos

do coro de automoveis

a cidade é cronica
louca rouca ou neurética

halito do lixo acarpetando as ruas

toda cidade traumatiza
calcadas maltratadas

rasura que agoniza

a cidade apavora
com suas montagens

irregulares de abismos

toda cidade tem a silaba diluida
é construida

para que seja destruida



Cidade
aberta em livro

é o proprio livro

1é-se mais mais

do que se habita

nao apenas cimento asfalto
bairros avenidas ou argamassa
mas sonho

futuro e memoria

cidade
peregrinacao confusa

onde cabe todo itinerario

numa cidade

1é-se: musa



Serao as calcadas

Os rostos reais das ruas?

limpar calcadas
com os olhos

tirando os olhos das cal¢cadas

buscar nas ruas a malha
que forra a cidade

costurada por calcadas

que sao o asfalto dos passantes
(separados de automoveis)

de andares nao menos congestionados



Sera que uma cidade cresce
ou so envelhece
acenando para o futuro

€ progresso

numa cidade

toda paisagem

€ a prOxima natureza morta
jacarandas com cimento
departamentos de gente

concentracao de edificios

nao se deve esperar da cidade
um passado que ela nao devolve
a medida que se espalha

a cidade se transforma

a cidade cresce

como quem perde a memoria



Conurbacao

¢ quando a cidade cresce
horizontal

a ponto de convocar outras cidades
numa so

desenhando outra geografia

Arranha-céu

¢ uma cidade crescendo
vertical

a ponto de fazer um prédio

vizinho das nuvens



Na minha rua
o lixo passeia

nos buracos da calgada

arvores sao cortadas
prédios sao erguidos

outros demolidos

os andaimes anunciam
mais elevadores

conjugando residéncias
por mais que a reconheca
minha rua mudou de cara

antes era calma

agora é desvairada



A velocidade das esquinas

mostra que a biografia da cidade
comeca pelo centro

onde a tinta gasta da faixa de seguranca
confunde a multidao

de passos colados ao relogio

o centro é a nitida sensacao

de que a cidade envelheceu
cheiro de café fritura e lixo

o mofo das antigas construcgoes
resgata uma cidade

S€m neurose

o centro é o que a cidade esconde
do cartao postal

nao se restaura mais

s6 a lembranca de um cinema

que desapareceu

no mapa da cidade
o centro deixou de ser passeio

pra virar ansiedade



Na cidade - quem respira

no fim da tarde?



A cidade como corpo



Uma cidade é como um corpo
também tem suas feridas
suas fraturas

dias de alongamento e distensao

uma cidade é como um corpo
precisa de higiene e digestao

movimento e hidratacao

precisa de dieta
para nao engordar de superpopulacao
em dias de chuva

espirra nas ruas

prefere a madrugada

para siléncio e concentragao



Vestir a cidade
da histeria do comércio
espacos ainda verdes

edicao de ruidos

vestir a cidade
da sua sintese inflamada
garganta polifonica

e urbanas neuroses

vestir a cidade
pelo avesso economico
ou lampadas elétricas

que imitam luas

vestir a cidade
do que ela promete

cOom Suas ameacas

vestida
uma cidade é satélite

do mesmo modo que é soturna



A beleza natural possivel numa cidade
é a beleza decorada

de talhos urbanos

esqueleto de canos

no interior do asfalto

pele de cimento
escura cor do sopro
da poeira

confundida com vento

a cidade é medida
por sua quantidade inumeravel
de rosto

menstrua pelo esgoto



Pela noite a cidade é solar
as luzes da avenida
deixam nos lugares

uma claridade postica

gerada pela eletricidade

a cidade bronzeada
de uma luz laranja
fabricada

as lampadas acesas

plastificam os bairros

a eletricidade é a cidade

maquiada



Os postes
descabelam seus fios
em dias de vento

esfriam sua luz

o inverno no meio da rua
arrepia o asfalto

e varre a tinta das calgcadas



Os carros tém pressa
mas a cidade nao alarga

a ponto de evitar o engarrafamento

respiracao de motores
quilométrico cordao de veiculos

as rodas enraizam no asfalto

como um organismo pulsando

paralitico na avenida



A cidade esta de pé
cravada no chao das ruas
a urbe nao flutua

nao decola

pisa firme sem descolar
de um tinico chao

no maximo se espalha
crescendo para os lados

desmentindo seus espagos

de pé esta a cidade

em seus passos infindaveis



Quem vé

quilometros de luzes
brancas vermelhas
lotando avenidas
percebe que a cidade
tem vaidade

e suas cores tem brilho

de calor intransferivel

quem Vvé

multidao de luzes frias
sair de inumeraveis postes
repara que a cidade
fabrica o proprio sol

sem ao menos

bronzear as ruas

quem vé

é o0 analista da cidade



Desnudar a cidade
que padece do cotidiano
invertendo a ordem do seus planos

chovendo poeira pelos cantos

de cima do edificio
a cidade adjetiva
abrindo seus bracos

repartida em mil metades

desnudar a cidade
como quem a despedaca
com os olhos entupidos

de idas vindas e tumulto

além de vidas famintas

caidas no viaduto



Caminhante



Nao leio semaforos nem letreiros luminosos nem os cartazes rasgados nos muros nem
placas visuais de transito nem letras grafitadas das paredes nao leio mentiras de
outdoors tampouco me alfabetizo nas pilhas de papéis coloridos das bancas de revista
nao leio o protesto das bandeiras e faixas das passeatas nem folders distribuidos goela
a baixo em cada metro de esquina nem os nameros pintados nos 6nibus nem
prateleiras de livraria nem a tinta gasta dos jornais velhos como cobertores debaixo
das marquises nem a falacia das camisetas exibidas na vitrine nem leio vitrines nao
leio as letras que a cidade embaralha varrendo toneladas de papéis para baixo do

asfalto



Sair pra rua
ver o humor das calcadas
e a paciéncia dos muros

grafitados

a surda informacao
dos ruidos poluidos

de motores na contramao

e a coreografia
confusa das pessoas
em transito transtornado

pela pressa

sair pra rua
perder alguém de vista
diminuido pela indisciplina

do cartaz publicitario



A cidade expele halito carbénico
ruido da garganta dos automoveis
meu nome é an6énimo

entre a neurose sobreposta

nos olhares de cada multidao

me distraio nas coxas das meninas

em oferta nas esquinas

enquanto minha casa

é engavetada no sexto andar de um edificio
atropelado por outros

maiores edificios

da janela nao vejo o sol

mas o céu empedrado

sem a tinta de todo dia



Os cinemas sairam das calcadas
noutros tempos

as avenidas eram decoradas

com fachadas dos nomes de filmes

em cada bairro uma matiné

o cinema das ruas
hoje sao igrejas
bingos, lojas, supermercados

bancos, estacionamentos

o cinema se mudou
pra dentro dos shoppings
em cartaz nas avenidas

o saudosismo das calcadas



Quando ando pelas ruas
cruzo bares, lanchonetes
pracas, parques, galerias
sempre a pé

nao sei se tudo me interessa
mas apuro os olhos
prossigo minha caminhada
caminhando sobre outras

caminhadas

as antipaisagens superurbanas
jogam a cidade na minha cara
e sigo reparando

o conteuido incontido

o fio da meada

que nao termina

e tonteia a Orbita

do meu globo ocular



Entre avenidas demais
incontaveis travessas
esquinas infinitas
excessivas galerias

ruas compridas
amontoada multidao
percebo que a cidade encolheu

e me escolheu

para causar claustrofobia



Na minha rua
o lixo passeia

nos buracos da calcada

arvores sao cortadas
prédios sao erguidos

outros demolidos

os andaimes anunciam
mais elevadores

conjugando residéncias
por mais que a reconheca
minha rua mudou de cara

antes era calma

agora € desvairada



Algum tempo
considerava a possibilidade

de me perder na cidade

hoje em dia
aceito que a cidade

Sse perca em mim



Antipaisagens



De perto
a cidade é um susto
na rigidez dos muros

onde o sol nao bate

de longe
a cidade é s6 um desenho
de formas e espacos

planejados

nao se entende uma cidade
nem de perto

nem de longe

mas como quem deseja

que a desmonte

ou desmorone



O digital plantado no asfalto da avenida

marcava 16:12

quando vocé decidiu ir embora

0 Onibus me deixava ver a cidade

e seus cartazes descolando muros

eu ainda imaginava crer

uma forma de nao saber

a melhor maneira de perceber o retrato da cidade

é quando o sol se espalha pela paisagem

melhor fazer dessa matéria surda

que a cidade é feita

uma sinfonia antimusical

que o timpano urbano nao rejeita



Delirio de labirinto
tonteando passos

inatil paisagem das esquinas



Aquilo que o olhar

registra como paisagem

€ apenas uma parte

uma paragem
desmente a proéxima imagem

iludida em paisagem

e nao cabe
no limite da moldura

que o olhar alcanca

no maximo:

antipaisagens desapercebidas



A cidade é irregular na descrigao dos lares
de um lado coberturas duplex triplex

em condominios fechados

do outro quase-casas de madeira

com telhados de papelao

contornando beiradas

exibem inibidas

as periferidas da metrdpole

malocas favelas cafofos
muquifos cafundos
acumulam-se ao cimulo
frangalhos residenciais

num mesmo minusculo espaco

modelos futuros de arquitetura



O que importa o sol
nos intervalos entre um prédio e outro
as ruas verdejantes

o capim cheiroso da pitangueira?

se 0 que eu vejo € um bloco de argamassa



Os 6nibus desfilam
guardam caminhadas longas
daqueles que se deixam passear

pela conducao

vista da janela
a cidade é um curta-metragem

que o olhar edita



Lixo

buzinas

sons mal cheirosos

nos cantos de asfalto

muros

marquises

erguida simetria

de pedras

tumultos

ofertas

urgéncia da pressa

ligeira rapidez

exagero

viadutos

andar como quem se assusta

ou soluca

leio o mapa da cidade

como dados de Mallarmé



Pluricidade



A cidade fechou suas portas

suas janelas

mas ainda era uma cidade

pois semi-aberta estava

sua paisagem



Automoéveis parados
exposicao metalica

engarrafa estacionamentos



Caligrafias
de subidas

e descidas

voltas indecisas
no meio maximo da multidao

onde ninguém mais cabe

do outro lado da cidade
alguém espia o sol cair

debaixo de um rio

num espetaculo preciso de cores
nesse instante

quem olha pro cima

desconfia:
pelo céu

a cidade é mais bonita



Cada rua é uma frase

reescrita a cada prédio

ilegivel em seu mosaico

de codigos indecifraveis

a cidade é literal

sintaxe fraturada

sobre tantos angulos

a soma simétrica dos capitulos



Chuva de rostos nos tineis malocas-satélite dentro dos hospitais infinitas filas que
inflamam os lugares indecéncia da paisagem coro de edificios caotica simetria
geométrica fraturada arquitetura bairros periféricos a chuva excita o cheiro do lixo
neurose desdobravel a cidade morde a cada lasca de esquina asma da metrépole
plasticos que nascem de outros plasticos que cospem plasticos organismo violéncia
tensao entre o pedestre e o automovel vidragas berro de motores ensurdecendo vozes
ninguém escapa da claustrofobia e do cheiro de gasolina ninguém enxerga o outro
lado da rua as seis horas da tarde que demora pra chegar a pressa importa mais que o
respeito na hora em que todos se atropleam nao se olham nem pedem desculpas mas
o sol sempre cai nalgum lugar que os prédios escondem amanha sera outro dia tao

igual ao dia de hoje

Mas é isso que chamam cidade?



A cidade nao tem cor

tom desmaiado de poeira

a cidade é incolor

embaralha sua tinta

a cidade tem a cor

de cada esquina



A cidade também prende

de repente a jaula € o transito

ou mais precisamente:

a cidade é um zoolégico de gente



Residéncias periféricas confinadas

e com requinte nomeadas:

cidades-satélite



A poluicao
faz fumaca cor de carvao

rios de espuma colorida

a poluicao

perfuma as ruas

com cheiro de gasolina
deixa as arvores

com a madeira entristecida

por tras da poeira
esconde as estrelas
a poluicao

ofende as retinas

entope as narinas

a poluicao
é 0 que na cidade

contamina



A residéncia onde peco demissao
nao explica a violéncia dos automoveis

contra os ouvidos de manha cedo



atrocaducapacaustiduplielastifeliferofugahistoriloqualubrimendimultipliorganiperio
diplastipubliraparecipro

rustisagasimplitenaveloveravivaunivora

cidade

city

cité

Augusto de Campos



ANEXOS



Por ai

Sinto a cidade
correr sob os pés

Estou na tangente
€ noite na ponte
eu semi circulo

parada
por instantes alheios
as buzinas
e outras tantas coisas

gritantes

A uma hora dessas
a violéncia me abraca
Carrego siléncio
descanso e fumaca
entre dedos

gue passam
pelo dia fiando
ruidos quadrados

projetos finados

A rua me conta
histérias

de sobra



Me cobra amores baldios

descompromissos
lembretes enfiados
entre as fibras

de horas tensas
no descaso dos

tenddes

E ador?
Ah, sim...
E grande
e mora bem
por
ai
nos centros

de mim.



Perto do cais

Tao pequena

singela

0 que ha de cinza
em ti

nao se presta

a assustar

E mesmo longe
Es mesmo fria
bem

ao sul

o teu olhar



Periferidas

Vim

de uma outra ponta
da cidade

de olhos baixos

me atravesso em ruas fissuradas

bocas
a procura
de ma(drug)Ada



Cordilheira urbana

Quem te olha

de lado néo liga

Liga a camera

a indecisa cor do céu

em foco

- cimento lapidado
refletido em
milhdes

de olhos vazios.

Deboche de raizes
Mosaico de arestas (de fora)

Tabuleiro Gigante

Até liga, mas ndo se importa.
Vocé é uma falacia

Desconcertante .

Quem néo liga

olha para tras

Procura com o olhar

0 préprio nome

( cochicho de atencéo )

- a chance é de
uma

em multidao.



Dezenove horas

Brasilia
nao tem nada
nao tem coisa errada
nao tem ninguém
tropecando
no proprio
passo
E um

des

compasso

de solidao



Diva(g)acOes

Passo

o rodo
nos rostos
darua
e

rio

de suas

intencdes

primeiras



e-ticket

N&o carrego promessas
nos olhos

tampouco maquiagem
Negacoes
e esquecimentos

na bagagem

O vaivém dos passos
dos acenos

das escova de dentes
esquecidas

A cabeca vazia

a bexiga cheia

Queria te presentear
com alguma simplicidade
mais beijos

menos palavras

O ultimo olhar -

souvenir de lembranca da cidade.



(Cadé)ncia

Daqui eu fujo.

0 6culos
coloco no rosto
atouca

dos ombros

eu puxo

Me escapo
dos outros
me faco
de estranha
me entranho
no meio
me perco
das ruas
em ninguém

me acho

Dai eu fujo.

Andréia Laimer — http://recantodasletras.uol.com.bf¥autores/andreialaimer
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