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Identidade

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo

Sou gréo de rocha
Sou o vento que a desgasta

Sou polen sem insecto

Sou areia sustentando
0 sexo das arvores

Existo onde me desconhecgo
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanga do futuro

No mundo que combato
morro

no mundo por que luto
nasco.

Mia Couto (2007)



RESUMO

A presente pesquisa constitui-se de uma travessia, que parte do Brasil e passa por
quatro paises: Portugal, Angola, Mogambique e Guiné-Bissau. A viagem
empreendida busca observar a construgdo de trés personagens portuguesas em
romances africanos, de forma a mapear a formulacdo de um discurso de autonomia
por parte das referidas nagdes, a partir da representacado da alteridade colonizadora.
Ludo, do romance angolano Teoria geral do esquecimento (AGUALUSA, 2012);
Maria Eugénia, do romance mogambicano Rainhas da noite (COELHO, 2013); e
Maria Deolinda, da obra guineense A ultima tragédia (SILA, 2011) sao as presencgas
portuguesas por meio das quais sera discutida de que forma a representacdo dos
sujeitos literarios, na perspectiva da alteridade (RICOEUR, 2014), evidencia o
processo de descolonizagédo. O estudo compreendera, primeiramente, a abordagem
relacionada a construgao da identidade do sujeito p6s-moderno como procedimento
discursivo e politico (HALL, 2005; BHABHA, 1998; SAID, 1993), passando pelas
discussdes acerca dos conceitos de comunidade (BAUMAN, 2003) e nacionalidade
(ANDERSON, 1989). Para compreender a formatagdo das personagens
portuguesas representadas, serdo trazidos autores que trataram da identidade
cultural portuguesa (LOURENCO, 2012; SERRAO, 1989; SANTOS, 1987; SARAIVA,
2004, PIMENTEL, 2004) e que servirdo de base a compreensdo dos procedimentos
de reafirmacao ou de ressignificagdo dos atributos identitarios dentro das narrativas.
A anadlise contemplara a observacdo da configuragdo das personagens,
especialmente no que se refere as estratégias de admissao, exclusado, segregacao
ou assimilagdo (LANDOWSKI, 2002) por meio das quais elas se relacionam com os
personagens e com o espago africano. Essas relagdes sdo construidas de diversas
formas, tanto pela agdo quanto por elementos simbdlicos, cuja abordagem também
sera realizada com base nas teorias do imaginario, de Gaston Bachelard (1993). Por
fim, depois de explicitada a construgdo das trajetorias lusas, a discusséo se
encerrara com a abordagem dos efeitos da representacdo dessas identidades como

enunciacdes da propria identidade dos paises africanos em questao.

Palavras-chave: identidade portuguesa; identidade africana; alteridade;

colonizagéo.



RESUMEN

Esta pesquisa se constituye de un cruce, que sale de Brasil y pasa por cuatro
paises: Portugal, Angola, Mogambique y Guiné-Bissau. El viaje emprendido busca
observar la construccion de tres personajes portuguesas en novelas africanas, de
manera a hacer un mapa acerca de la formulacion de un discurso de autonomia de
las referidas naciones, a partir de la representacion de la alteridad colonizadora.
Ludo, de la novela angolana Teoria geral do esquecimento (AGUALUSA, 2012);
Maria Eugénia, de la novela mozambicana Rainhas da noite (COELHO, 2013); y
Maria Deolinda, de la obra guineana A dltima tragédia (SILA, 2011) son las
presencias portuguesas por las cuales sera discutida de que manera la
representacion de los sujetos literarios, en la perspectiva de la alteridad (RICOEUR,
2014), pone en evidencia el proceso de descolonizacion. El estudio abarcara,
primeramente, el enfoque relacionado a la construccion de la identidade del sujeto
pos-moderno como procedimiento discursivo y politico (HALL, 2005; BHABHA, 1998;
SAID, 1993), pasando por las discusiones acerca de los conceptos de comunidad
(BAUMAN, 2003) y nacionalidad (ANDERSON, 1989). Para comprender el formateo
de las personajes portuguesas representadas, seran utilizados autores que trataron
de la identidad cultural portuguesa (LOURENCO, 2012; SERRAO, 1989; SANTOS,
1987; SARAIVA, 2004, PIMENTEL, 2004) y que serviran de base a la comprensién
de los procedimientos de reafirmacion o de resignificacion de los atributos
identitarios en las narrativas. El analisis contemplara la observacion de la
configuracion de las personajes, especialmente en lo que se refiere a las estrategias
de admision, exclusién, segregacion o asimilacion (LANDOWSKI, 2002) por las
cuales ellas se relacionan a los personajes y al espacio africano. Esas relaciones
son construidas de diversas maneras, tanto por la accion cuanto por elementos
simbdlicos, cuyo enfoque también sera realizado con base en las teorias del
imaginario, de Gaston Bachelard (1993). Al fin, después de explicitada la
construccion de la trayectoria portuguesa, la discusion se cierra con el enfoque de
los efectos de la representacion de esas identidades como enunciaciones de la

propia identidad africana de los paises en cuestion.

Palavras-clave: identidad portuguesa; identidad africana; alteridad; colonizacion.
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1 INTRODUGAO

Uma travessia de nau a marcha ré inicia-se nestas linhas. Parto do Brasil em
direcdo & Africa para buscar, na literatura de Angola, Mogambique e Guiné-Bissau,
elementos da cultura portuguesa, pais de onde a primeira embarcagao partiu. O
espaco criado nesse movimento € o de mais um encontro entre tantas culturas
diferentes e implicadas. De retornos, travessias e olhares em dire¢cao ao outro € que
se constitui esta pesquisa, que sera habitada por todos os efeitos inerentes a um
contato cultural: estranhamento, aceitacao, repulsa. Porém, como nio se trata de
um primeiro contato, ha um passado envolvido, uma histéria em comum entre essas
nacdes que determina a cartografia da viagem.

O estudo representado por essa travessia traz a cena trés personagens
portuguesas construidas em obras de origens distintas: Maria Deolinda, do romance
A dltima tragédia, de Abdulai Sila (1995, Guiné-Bissau); Ludo, da obra Teoria geral
do esquecimento, de José Eduardo Agualusa (2012, Angola); e Maria Eugénia, do
romance Rainhas da noite, de Joao Paulo Borges Coelho (2013, Mogambique).

Refazendo o caminho trilhado pelas naus portuguesas, aportei em muitos
pontos da costa africana, antes de ancorar-me nos trés romances em questao.
Busquei formar um conjunto de personagens portuguesas que estivessem
representadas em obras de paises diferentes e que fossem dessemelhantes entre
si. A dessemelhanca sempre foi um pressuposto que considerei importante, para
que a andlise se desse a partir de um panorama mais rico e abrangente sobre a
identidade portuguesa. Dessa forma, a primeira personagem a figurar na
embarcagao foi Maria Deolinda, que passei a utilizar como parametro.

Li romances de varios autores de Mocambique, Guiné-Bissau, Cabo Verde e
Angola, procurando rastrear a presenga portuguesa. A dificuldade, entdo, apareceu
nos momentos sucessivos: por vezes, 0S romances nao possuiam personagens
portuguesas. Em outros momentos, as personagens eram por demasiado parecidas
com Maria Deolinda. A certa altura, por ocasido da releitura do romance Teoria geral
do esquecimento, reencontrei Ludo e incorporei-a a travessia, por ser uma
personagem portuguesa tao rica quanto Maria Deolinda, mas diferente. Por ultimo,
surgiu Maria Eugénia que, com toda sua ambiguidade, figurou como possibilidade de

contraponto as demais personagens.
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A escolha, a partir de entdo, também foi motivada por uma proximidade
observada em dois planos: primeiro, internamente a narrativa, porque sao trés
mulheres portuguesas que ndo foram pela prépria vontade para a Africa. Maria
Deolinda e Maria Eugénia foram para seus respectivos paises para acompanhar
seus maridos; Ludo acompanhou a irma e o cunhado. Por outro lado, no ambito
externo, verifiquei que a relagdo que essas personagens estabelecem com o0s
africanos nao ocorre da mesma maneira. Dessa forma, analisando-as, seria possivel
obter um panorama mais abrangente de uma narrativa identitaria cultural sobre os
portugueses, ainda mais pelo fato de que é construida por autores de trés paises
distintos. A multiplicidade de vozes é um elemento bastante importante, como
demonstrarei ao longo do estudo.

A pesquisa parte do seguinte problema: de que forma os paises africanos
colonizados por Portugal representam literariamente o colonizador e como essa
representacdo contribui para a construcdo de uma identidade autbnoma desses
paises?

Para responder a essa questio, farei um percurso pelas discussoes teodricas
que envolvem, basicamente, trés perspectivas: as representag¢des culturais como
sistemas essenciais na construcdo de um discurso de nacionalidade; a
representacao da alteridade como forma de constituicao da identidade do proprio eu;
e a contribuicdo da construgcdo discursiva e da relagcdo identitaria para a
consolidacio do processo de autonomia das ex-colbnias.

As trés personagens representadas nessas obras, embora possam ser
identificadas pela nacionalidade comum, ndo sao constituidas da mesma maneira.
Ha perspectivas distintas nessas representacbes, o que diz muito tanto sobre a
identidade portuguesa que esta sendo apresentada, quanto sobre a forma como a
identidade das ex-colénias portuguesas é formulada.

A maneira como essas personagens portuguesas sado construidas é diferente
em cada uma das obras, ainda que se pense no pertencimento a uma mesma
identidade nacional. Varias hipoteses poderiam ser levantadas para pensar essa
representacdo. A que particularmente interessa-me € a que diz respeito ao fato de
essas personagens portuguesas estarem ocupando um espacgo de alteridade. Esse
locus de enunciacdo delimita as fronteiras discursivas a partir das quais as
personagens portuguesas sao formatadas e, por conseguinte, influencia nas

escolhas analiticas para compreender a constituicdo dessas personagens.
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Ha muitos argumentos que justificam a importédncia do estudo da literatura
como forma de compreensdo das relagdes identitarias entre colonizador e
colonizado. Homi Bhabha (1998), na obra O local da cultura, afirma que a arte seria
0 espaco intersticial de identidade e que desloca uma légica binaria de ser e nao ser
e de diferenga pela qual geralmente as identidades s&o construidas. Com isso, a
analise que empreendo busca relacionar as obras guineense, mogambicana e
angolana, a partir de um ponto de interseccdo: a representacdo da identidade
portuguesa. O cruzamento dessas culturas ocorrera exatamente nesse espaco
intersticial referido por Bhabha, posto que as tensdes historico-culturais existentes
na relacdo entre o império e as colbnias serdao expostas pelo olhar atento as
construgdes simbdlicas e imagéticas que surgem nos romances.

O que esse olhar atento requisita € um embasamento tedrico que viabilize uma
reflexdo capaz de transcender as abordagens restritivas ou excludentes. N&o é foco
deste estudo realizar uma analise meramente estrutural das personagens, em razao
de que esse procedimento ndo seria suficiente para alcangar o complexo contexto
colonial em que elas surgem e que, acredito, é fundamental para pensar a
construgdo dos romances africanos'. Do mesmo modo, a compreensdo meramente
histérica dos processos envolvidos na elaboragdo das personagens deixaria de
contemplar a medida do simbdlico presente nas caracterizagbes formuladas,
ocultando o quanto isso € enriquecedor na enunciacdo da identidade cultural. A
associacao de perspectivas criticas faz-se necessaria e, nesse contexto, o caminho
que resulta mais abrangente é o da literatura comparada, ainda mais se considerado
o fato de que coexistirdo, na pesquisa, quatro culturas nacionais distintas.

O método comparativo, desde suas origens, traz intrinsecamente os conceitos
relacionados a nagdo. Segundo Vega e Carbonell (1998), na obra La literatura

comparada: principios y métodos,

la gran revolucién politica del siglo XV constituye el auténtico origen del
método comparativo. Tuvo como consecuencia la diferenciacion de las
literaturas, su nacionalizacién, y, si puede hablarse asi, la constitucion de
sus personalidades estéticas. Proporcion6 a cada una de ellas la
consciencia de su unidad, el sentimiento de una tradicién nacional, la idea
neta de una cadena ininterrumpida de obras en el pasado y el futuro entre
las que se puede establecer el lazo de una inspiracion comun (VEGA,;
CARBONELL, 1998: 23).

Reconhego uma possivel inadequacdo ao referirme a uma identidade “africana”,
considerando a diversidade de paises e de culturas que compdem o continente. O termo “africano”,
entretanto, sera usado neste estudo para facilitar a referéncia aos paises da Africa que foram
colonizados por Portugal, especialmente Angola, Mogambique e Guiné-Bissau.

1
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Entretanto, o nascimento da critica comparativa deu-se ndo em vista a um
cosmopolitismo ou sentimento de unido; sobretudo, partindo da perspectiva de que a
literatura era uma forma de expressdo da personalidade moral de uma nacgéo, o
meétodo surgiu de modo a defender a genialidade de uma literatura nacional em
detrimento de outra. De qualquer maneira, o elemento basico que se apresenta é
justamente esse confronto, esse esquema de analise que pde em evidéncia dois ou
mais sistemas literarios, pela ética do nacionalismo.

Apesar de o conceito de identidade nacional ser importante para esta pesquisa,
optei pelo método, antes de tudo, em razao de que a literatura comparada possibilita
vislumbrar o espaco intersticial onde essas culturas encontram-se, por ser uma
abordagem afeita a perspectiva relacional, tanto do fenémeno literario quanto critico.
Considero, nesse sentido, as palavras de Buescu (1995), na obra A lua, a literatura
e o0 mundo, quando refere a literatura comparada como possibilidade do encontro

entre os fazeres criticos:

A Literatura Comparada surge-me, pois, como abertura a formulagdo de
algumas questbes centrais para a abordagem do fenbmeno literario, por
exemplo as relagdes e as fronteiras entre diversas zonas da reflexao critica,
como a teoria, a histéria, a tematologia.

Mas ela subjaz ainda, de forma consistente, ao préprio conceito de historia
literaria, mesmo quando encarado em sentido particular, isto €, no ambito de
uma literatura nacional. E se podemos, entretanto, distinguir a disciplina da
Literatura Comparada da atitude comparatista, o certo € que julgo que a
legitimagdo dessa disciplina é tanto mais 6bvia quanto se tiver consciéncia
de que a atitude comparatista ndo € dissociavel de nenhum dos
empenhamentos tedricos e reflexivos do fendbmeno literario. Assim, torna-se
relativamente evidente n&o ser possivel excluir uma perspectiva
comparatista de qualquer formulagdo de questdes a propdsito do literario,
quer o seu objectivo seja histérico, tedrico, ou até mesmo critico (BUESCU,
1995: 29).

Portanto, se a literatura comparada permite esse cruzamento de formulacdes
tedricas, tematicas, historicas e criticas, € a opgao metodoldégica que melhor
condi¢cdes oferecera a realizacdo da analise. A compreensao acerca da constru¢ao
de personagens portugueses em romances africanos pressupbe que sejam
consideradas as relagbes histéricas ensejadas pelos descobrimentos e pela
colonizagdo operada por Portugal nos paises da Africa. Do mesmo modo, requer

que sejam articulados os fluxos narrativos que as personagens encadeiam, ao

mesmo passo em que sejam observadas as tematicas recorrentes nessa
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construcao, a fim de verificar a recorréncia ou reelaboragao de mitos culturais. Na
analise desses elementos é que o método comparatista justifica-se.

Além disso, ha outra linha tedrica subjacente ao método e que lhe servira de
apoio. A semidtica e analise de sentido serdo tomados como guia para compreender
de que forma as relagdes entre as culturas portuguesa, guineense, mogambicana e
angolana se estabelecem nos romances analisados. Na obra Presencas do outro, de
Eric Landowski (2002), encontrei uma categorizagao relevantemente afeita a
explicitar teoricamente os movimentos relacionais das culturas em estudo. A
perspectiva dessa abordagem baseia-se no fato de que o discurso é um gerador de

sentido e uma possibilidade de presentificagao. Para o referido autor,

se o “discurso” (verbal, claro, mas também o do olhar, do gesto, da distancia
mantida) nos interessa, € porque ele preenche ndo s6 uma fungao de signo
numa perspectiva comunicacional, mas porque tem ao mesmo tempo valor
de ato: ato de geracdo de sentido, e, por isso mesmo, ato de
presentificagdo. Dai essa ambicdo talvez desmedida: a semidtica do
discurso que gostariamos de empreender — a do discurso como ato —,
deveria ser, no fundo, algo como uma poética da presenca (LANDOWSKI,
2002: 10).

Trato, pois, fundamentalmente, de uma cultura nacional, no caso, a
portuguesa, que esta sendo presentificada em romances alheios, e busco observar
de que maneira essa projecao torna-se uma ac¢éo afirmadora da autonomia das ex-
colénias. Eis, entdo, o motivo pelo qual o exercicio de analise do sentido € um
procedimento revelador para compreender a relacdo estabelecida entre as
identidades culturais em questao.

Muitos estudos tém sido feitos no sentido de observar como os paises
africanos de lingua portuguesa, por meio de um discurso engendrado na literatura,
constroem uma representagcao do processo de independéncia e de autoafirmacao
identitaria. O que se verifica, no entanto, é que grande parte dessas pesquisas
concentra-se num movimento interno, ou seja, no olhar do africano sobre o préprio
africano.

Reconsiderando a ideia defendida por Homi Bhabha (1998) de que a arte € um
espaco intersticial de identidade, torna-se relevante a proposta de pesquisar, numa
perspectiva relacional, a presenga da identidade portuguesa colonizadora nos
romances africanos. Isso porque a identidade africana independente e pds-colonial
nao € simplesmente uma negacdo da identidade cultural portuguesa, cujos

elementos a constituem, de todo modo. Com isso, estudar a medida em que a
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representacdo do outro compde um discurso sobre si mesmo € importante para
compreender de forma mais ampla as identidades de colonizador e colonizados, o
que justifica a realizacao da pesquisa que apresento.

Ademais, sobre o tema que pretendo desenvolver ao longo da dissertacéo,
encontrei apenas um trabalho de doutorado?, na area da antropologia, que trata da
identidade numa oposicdo entre colonizador portugués e colonizado africano,
especificamente em Angola. Ha outras abordagens que dao conta das questdes
linguisticas envolvidas nessa relacdo, mas n&o foram encontrados estudos que
mencionassem a construgcao literaria como elemento relevante na construcdo de
uma narrativa identitaria nacional a partir da visao sobre a alteridade.

A primeira parte da analise dara conta dos conceitos relativos a identidade,
nacionalidade e identidade cultural portuguesa, no capitulo intitulado O império do
eu. As discussdes realizadas nessa sec¢ao objetivam constituir uma base tedrica a
partir da qual seja possivel analisar a identidade das personagens que constituem o
corpus da pesquisa, com foco nos elementos que evidenciem o pertencimento
dessas personagens a nacionalidade portuguesa. No capitulo A descoberta do
outro, meu olhar incidira sobre a maneira como as narrativas africanas configuram
as personagens portuguesas dos trés romances analisados. A partir disso,
explicitarei os sentidos formulados pelas relagdes estabelecidas pelos sujeitos
literarios analisados, discutindo de que maneira a elaboragdo das personagens
portuguesas, considerando que se trata de um discurso advindo da alteridade
africana, constitui-se como enunciagao identitaria das culturas guineense, angolana
e mogambicana.

ldentidade, nacgéo, alteridade, sentido, intersticio. Esses sao alguns dos muitos
conceitos que buscarei elucidar, na tentativa de compreender de que forma a
literatura africana elabora a identidade do outro - o colonizador -, e de notar quais as
motivacdes e as consequéncias de tal formulacao. E, se parto do pressuposto de
que o olhar em diregcdo ao outro € constitutivo de uma identidade, também eu, ao
olhar para esses outros - Africa e Portugal -, estarei em processo de constituicéo de

minha identidade como pesquisadora, ao longo desta dissertagao.

2 MARQUES, DIEGO FERREIRA. O CARVALHO E A MULEMBA: ANGOLA NA NARRATIVA
COLONIAL PORTUGUESA' 01/05/2012 592 f. DOUTORADO em ANTROPOLOGIA SOCIAL
Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS Biblioteca Depositaria:
BILBIOTECA OCTAVIO IANNI/IFCH E BIBLIOTECA CENTRAL/UNICAMP.
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2 O IMPERIO DO EU

Olho para o espelho e reconhego-me. Quantas afericbes s&o necessarias
nessa operagao de olhar e dizer eu sou? Na extensao do verbo reflexivo, cabe a
reflexdo do sujeito sobre si, cabe o reflexo do outro na composigdo desse sujeito.
Muitos s&o os caminhos, os processos, as ambiguidades e os paradoxos que
coexistem na formacgao de uma identidade.

Varias ciéncias dialogam constantemente acerca da formagdo e do
reconhecimento do sujeito: a filosofia, a historia, a sociologia, a antropologia. Com
esta pesquisa, tenho o propdsito de discutir como a literatura e a ficcdo séao
contributos ou elementos constitutivos das formagdes identitarias, sejam elas
individuais ou coletivas.

A linha adotada, para compreender o que se refere ao reconhecimento de um
sujeito, toma como foco os tedricos que vislumbram a identidade como um
movimento de narragcdao (Hall, 2005), ou como uma construcdo discursiva
relacionada a cultura (Bhabha, 1998) e a nacionalidade (Anderson,1989). A escolha
desse foco, obviamente, ndo é gratuita. O problema a ser investigado ja contém, em
si, a presencga de varios sujeitos. Se pretendo analisar a construgdo de personagens
portugueses em trés romances africanos - guineense e mogambicano e angolano -
preciso considerar a quantidade de eus que se inscrevem nesta analise. Esses eus
interrogam-me: quem somos nos? E para responder a essa pergunta, preciso
pensar numa perspectiva relacional. As subjetividades que se fazem presentes nos
romances analisados sao imbricadas, na medida em que, pelo processo de
imperialismo e colonizagéo, foram postas em contato. Esse contato, um tanto mais
ou um tanto menos tragico, compde os sujeitos representados nas obras e integra
seus discursos identitarios. Assim sendo, uma pesquisa sobre a identidade desses
eus deve levar em conta o0 peso que o colonialismo, os processos de independéncia
e a cultura, enfim, impuseram as referidas subjetividades. Nesse sentido, Bhabha
(1998), na obra O local da cultura, refere-se a problematica identitaria do colonizado

e do colonizador e evidencia que

nao é o Eu colonialista nem o Outro colonizado, mas a perturbadora
distancia entre os dois que constitui a figura da alteridade colonial — o
artificio do homem branco inscrito no corpo do homem negro. E em relagao
a esse objeto impossivel que emerge o problema liminar da identidade
colonial e suas vicissitudes (BHABHA, 1998, p. 76).
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Dessa forma, ao longo desta secgdo, tratarei das questdes referentes a
constituicdo de identidades, especificamente, a portuguesa. Considerando que, em
termos de discussao, essa subjetividade emerge de romances africanos, refiro-me a
um império, que € assim definido ndo pelo processo historico, mas pelo foco
analitico: o império do eu. Isso porque a perspectiva da qual parto é o olhar de si
para si, ou seja, serdo discutidas as constituicoes identitarias, considerando os
processos inerentes a constru¢ao de uma cultura, individualmente. A perspectiva
relacional, o olhar de uma cultura em direcdo a outra sera analisado em momento
posterior, no capitulo que tratara das projegbes de alteridade e das implicagdes

desse lugar enunciativo na formulagéo das personagens.

2.1 O EU SINGULAR: SUJEITO E IDENTIDADE

O sujeito pés-moderno € concebido, por muitos teéricos, como fragmentado.
Essa breve afirmacéao ja de inicio evoca trés grandes discussdes: a concepgao de
sujeito e de identidade; a definigdo de pds-modernidade e a problematizagdo da
pluralidade com que pode ser constituida a identidade de um individuo. Sao trés
conceitos muito caros a esta pesquisa. Primeiro, porque o estudo procura observar a
representacdo de personagens que, hipoteticamente, poderiam ser tomados como
representativos de sujeitos sociais. Segundo, porque o recorte delimitado pela
escolha do corpus enquadra a analise de romances contemporaneos?. E, por ultimo,
porque as identidades observadas ao longo do estudo seréo singularizadas a partir
de fragmentos narrativos: a identidade portuguesa, dessa forma, nao sera
encontrada em apenas um romance, mas sera debatida e construida com base nas
referéncias que emergem das trés obras.

Tomar as personagens portuguesas como representativas de um sistema
cultural ou de sujeitos sociais € uma escolha que se relaciona a concepgao do

personagem como mediagdo. Helena Buescu (1995), na obra A lua, a literatura e o

3 A definigdo de contemporaneo e de pés-moderno €, também, um tema de ampla discuss&o. Homi
Bhabha (1998) trata da questdo enfatizando que o jargdo “pds” ndo pode ser lido apenas numa
perspectiva de sequencialidade, mas sim, de lugar além. O termo, para o autor, significa a
compreensdo de que as ideias de etnocentrismo também sio fronteiras enunciativas. Assim,
partindo do pressuposto de que os romances analisados foram vozes por vezes silenciadas, na
relacdo colonizador e colonizado, utilizo a expressdo “contemporaneo” para referirr-me aos
romances na perspectiva de sincronia (aqueles publicados apds a ultima década do Séc. XX), aliada
a de dissonéncia ou dissidéncia (aqueles publicados por autores de paises africanos colonizados
por Portugal).
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mundo, explicita as perspectivas pelas quais a constituicido de uma personagem
literaria pode articular uma relagdo entre o mundo e o mundo do texto. Para a

autora, a personagem

€ um dos <<modelos>> e <<filtros>> através dos quais se elabora e
constitui no texto pela sua relagdo com o acto de leitura, e é também
através dela (embora, insisto, ndo exclusivamente através dela) que a
mediagao entre <<mundo>> e <<mundo do texto>> pode ser entendida.
Neste sentido, a personagem é um dos modelos de mediacdo e um dos
fatores de operacao entre os dois mundos referidos e, claro, no interior do
<<mundo do texto>> ele proprio, pela relacionacdo que o conceito de
personagem supde (BUESCU, 1995: 86).

A partir da compreensao de que a personagem realiza essa mediagao entre
dois mundos, a autora aponta quatro maneiras por meio das quais a personagem
literaria pode ser considerada: a primeira, como um foco de consciéncia no interior
do texto, posto que se trata de “um sujeito em continua e constante interacg¢ao”
(BUESCU, 1995: 83); a segunda, que diz respeito a personagem como geradora de
sentido, ao lado de outros procedimentos textuais; a terceira, que vislumbra a
personagem literaria como uma forma de coeréncia textual, em razdo de que a agéo
do sujeito “somente apenas pode ser entendida através de uma complexa
interdependéncia entre o sujeito e o mundo por ele habitado e, sobretudo, praticado”
(BUESCU, 1995: 85); por fim, a quarta maneira considera a personagem literaria
como uma forma de objectivizagdo, posto que seria uma forma de “organizar e
distribuir formas de comunicaggo no texto” (idem, grifo da autora).

O que essa categorizacdo evidencia € a compreensdo do elemento
personagem como uma forma de articulagdo entre a ficcdo e a realidade. Essa é
uma perspectiva fundamental para esta pesquisa, que busca verificar em que
medida as personagens portuguesas representadas nos romances africanos
revelam a identidade representada e as identidades que constroem essa
representacdo. Nao pretendo realizar uma analise meramente estrutural, como ja
mencionei. A observagao que empreendo sempre leva em conta a relagcdo do
elemento ficcional com o contexto/identidade cultural.

Isso, nas palavras de Buescu (1995) ao retomar a abordagem de outros

tedricos, seria a dimenséo antropolbgica da ficcionalidade. A autora explica que

é pela relagdo perceptual e cognitiva existente entre mundo e mundo do
texto (nos termos de Ricoeur) que a personagem, enquanto um dos
elementos da ficgdo pode colaborar, naquilo que Iser designa, alguns anos
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mais tarde, como a <<dimens&o antropolégica da ficcionalidade>> (1990).
Deste ponto de vista, a personagem participaria dessa dimensao,
considerada por Iser como condicdo da ficcionalidade (ao mesmo tempo
que representaria essa condicdo de um ponto de vista intratextual) (...)
(BUESCU, 1995: 92).

Para além da dimensao antropolégica e das questdes que se referem a
construgcéo de personagem, a opgao de tomar como ponto de partida os romances
para discutir a problematica da identidade também se alinha as concepg¢des tedricas
que a compreendem como um processo de construcdo. Varios tedricos convergem
nesse ponto de vista. Stuart Hall (2005), na obra A identidade cultural na pos

modernidade, refere que a identidade

permanece sempre incompleta, sempre “sendo formada” (...) Assim, em vez
de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificagdo, e vé-la como um processo em andamento. (HALL, 2005: 38,
grifo do autor)

Se, portanto, a identificacdo do sujeito € um processo, questiono-me: como se
da essa construcdo? De que é feita a matéria identitaria? Quem a elabora? Se o
sujeito ndo nasce com essa marca, se toda essa formagdo é um devir, o que
compde essa formagao?

Os elementos podem ser a arte e a cultura, compreendidas como
componentes das subjetividades e que, no caso de sujeitos marcados pela relagao
colonial, assumem uma dimensao ainda maior. Acerca dessa composicao, Bhabha
(1998) afirma que “o estudo da literatura mundial poderia ser o estudo do modo pelo
qual as culturas se reconhecem através de suas projegdes de alteridade.” (p. 33). A
arte seria, conforme o autor, o espaco intersticial de identidade, que desloca uma
l6gica binaria de ser e nao ser e de diferenga pela qual geralmente as identidades
sao construidas. Portanto, o estudo da literatura € uma via, uma forma de
compreensao das relagdes identitarias entre colonizador e colonizado.

Com isso, o devir, a construgdo identitaria forjada ao longo de um romance
acaba constituindo-se ela prépria uma narrativa, conforme a concepcido de Hall
(2005). O autor esclarece que, no caso do sujeito pés-moderno, essa composicao €
provisoéria, variavel e problematica, de modo que a identidade “torna-se uma
‘celebracdo moével': formada e transformada continuamente em relagcdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos

rodeiam.” (2005: 13). Este € um ponto importante no que se refere as estratégias de
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analise desta pesquisa. Se a questao da identificacdo passa pela forma como somos
representados nos sistemas culturais, fica novamente evidente a importancia da
narrativa literaria na analise do processo de identificagdo do sujeito pdés-moderno.

Tal estratégia de problematizagéo da identidade também ecoa uma indagagao
de Homi Bhabha (1998), acerca do lugar discursivo que ocupa uma identidade
elaborada num produto cultural. O autor questiona: “0 que se interroga nao é
simplesmente a imagem da pessoa, mas o lugar discursivo e disciplinar de onde as
questdes de identidade s&o estratégica e institucionalmente colocadas.” (p. 81).
Trata-se, portanto, da associacido entre identidade e discurso. O autor refere ainda
que “mover o enquadramento da identidade do campo de visdo para o espacgo da
escrita pde em questado a terceira dimensao que da profundidade a representagao
do Eu e do Outro.” (idem). Dessa forma, procuro pensar como as personagens
portuguesas que constituem o corpus desta pesquisa engendram um discurso
cultural sobre a identidade portuguesa, ainda mais considerando o fato de que esse
discurso esta sendo enunciado no espaco da alteridade africana.

Antes, no entanto, de pensar nas implicagbes que a origem enunciativa da
identidade acarreta, é preciso discorrer sobre outras questdes relativas a discussao
identitaria. A fragmentacgao, por exemplo. Hall (2005), quando trata da questéo da
identidade, inicia afirmando que “as velhas identidades, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno” (p. 7). Prossegue considerando que as
transformagdes estruturais pelas quais passaram as sociedades modernas, no final
do Século XX, também estdo “mudando nossas identidades pessoais, abalando a
idéia que temos de nds proprios como sujeitos integrados”. (p. 9). Nesse sentido,
permito-me pensar — e essa € uma das motivacdes desta pesquisa — que nao seria
um contrassenso tomar a literatura, ou as narrativas, mais especificamente, como
fragmentos que também compdem o individuo moderno, social e culturalmente.
Ainda que esses fragmentos se contrapusessem, ou fossem contraditorios, seriam,
de todo modo, constitutivos dessa identidade, como Hall (2005) afirma: “O sujeito,
previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se tornando
fragmentado; composto ndo de uma unica, mas de varias identidades, algumas
vezes contraditérias e ndo-resolvidas” (p. 13).

E preciso referir ainda que a transformacao estrutural a que alude Hall (2005),

ocorrida no Século XX, é ainda mais marcante se pensarmos na relacdo entre os



20

portugueses e africanos. Nesse Século, ocorreram profundas reconfiguragcbes das
identidades, provenientes de um tensionamento pela disputa territorial, que se
relaciona a luta pela identidade autbnoma. Os portugueses tiveram grandes
modificagdes em seu sistema politico e reivindicavam para si a possessao do
império ultramarino, na mesma medida em que 0os mogambicanos, guineenses e
angolanos lutavam pela independéncia nacional e buscavam libertar-se do império
portugués. Obviamente, esse embate teve repercussdes nos dois lados tensionados
e constitui-se numa ferida que ira recidivar em muitas das narrativas desses paises.

Esse é, portanto, o sujeito que emerge para analise. Uma identidade
estilhacada pela condicdo pds-moderna, pela Histéria e pela cultura. Nesse
contexto, as personagens portuguesas Maria Deolinda, do romance guineense A
ultima tragédia (SILA, 2011), Maria Eugénia, do romance Rainhas da noite
(COELHO, 2013), e Ludo, de Teoria geral do esquecimento (AGUALUSA, 2012) sao
pedacos de uma identidade portuguesa narrada que servem como base para
compor a identidade cultural em questdo. Embora seja necessario observar a
condicdo aldctone desses portugueses que passam a existir num romance
guineense, mogambicano ou angolano, o fato é que foram pensados e construidos
de forma a evidenciar uma “portugalidade”.

Ricoeur (2014), na obra O si mesmo como outro, ao discutir sobre a
constituicdo do sujeito, traz a tona muitas reflexdes importantes. Especificamente
sobre a relacéo entre literatura e identidade, o autor retoma o conceito de identidade

narrativa, que

seria o lugar buscado desse quiasmo entre histéria e ficgdo. Segundo a pré-
compreensao intuitiva que temos desse estado das coisas, acaso nao
consideramos mais legiveis as vidas humanas quando interpretadas em
fungéo das histérias que as pessoas contam sobre elas? E essas histérias
de vida, por sua vez, ndo se tornam mais inteligiveis quando lhes séo
aplicados modelos narrativos — enredos — extraidos da histéria propriamente
dita ou da ficgdo (drama ou romance)? Portanto, parecia plausivel
considerar valida a seguinte cadeia de assergdes: a compreensdo de si é
uma interpretacao; a interpretagéo de si, por sua vez, encontra na narrativa,
entre outros signos e simbolos, mediagédo privilegiada; esta udltima se
abebera na histéria tanto quanto na fic¢do (...) (RICOEUR, 2014: 112-113).

Os romances ora estudados, seriam, portanto, uma forma de compreender a
constituicdo do sujeito. As personagens portuguesas que surgem nas obras sao
construidas por meio de simbolos, de imagens, e formam representagdes que

auxiliam na interpretagdo identitaria do individuo. No entanto, elas n&o sao



21

representagcdes absolutas. O que Ricoeur (2014) pondera, ainda, € que a esse
modelo de analise do si falta a consideracao sobre as questdes éticas que compdem
a elaboragao da subjetividade. Isso porque, segundo o autor, “ndo existe narrativa
eticamente neutra. A literatura € um vasto laboratério no qual séo feitos ensaios com
estimativas, avalia¢des, juizos aprobatérios e condenatorios (...)" (p. 114). Este € um
ponto crucial: nos romances africanos a serem analisados, encontrei representacoes
bastante distintas do ser portugués, que €&, por vezes, tiranico, benevolente ou
indiferente na sua relagdo com os africanos. Essa caracterizagdo nao é gratuita, e as
motivagcdes que levaram a tal conformacao identitaria serdo objeto de estudo desta
pesquisa.

Convergindo com esse posicionamento, Said (1995), na obra Cultura e
imperialismo, alerta para o fato de que os romances s&o escolhas e que essas

escolhas tém motivagdes diversas, inclusive politicas. Por isso,

ao ler um texto, devemos abri-lo tanto para o que esta contido nele quanto
para o que foi excluido pelo autor. Cada obra cultural é a visdo de um
momento, e devemos justapor essa visdo as varias revisdbes que depois ela
gerou. (...) Nao existe um reflexo ou uma experiéncia direta do mundo na
linguagem de um texto. As impressdes de Conrad sobre a Africa sdo
inevitavelmente influenciadas pelo que se sabia e se escrevia sobre a
Africa, o que ele menciona em A personal record [Um registro pessoall; o
que ele oferece em Heart of Darkness é o resultado de suas impressdes
daqueles textos interagindo de maneira criativa, junto com as exigéncias e
convengdes narrativas e seu proprio talento e histéria pessoal (SAID, 1995:
105).

No caso desta pesquisa, o que trago é justamente a voz das culturas
colonizadas por um império e a visdo que elas acabam por construir acerca da
identidade cultural do colonizador. Os elementos compositivos das personagens
portuguesas, bem como os aspectos elididos nessa representagao, serao rastreados
de forma a compor um panorama identitario. Os mundos habitados por Maria
Deolinda, Maria Eugénia e Ludo, bem como a acdo dessas personagens sobre
esses mundos, sao reveladores, creio, da prépria identidade africana, justamente em
razao das estratégias discursivas que trazem implicitas escolhas fundamentadas por
motivagdes éticas e politicas.

E ja que se trata de tomar trés personagens de romances diferentes, para
compor um panorama identitario, € preciso considerar que 0 pensamento
metonimico também deve ser realizado com cautela. Acerca dessa questao, Homi
Bhabha (1998) posiciona-se:
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A metonimia, figura de contiguidade que substitui uma parte pelo todo (um
olho por eu [an eye for an I], ndo deve ser lida como uma forma de
substituicdo ou equivaléncia simples. Sua circulagdo de parte e todo,
identidade e diferenga, deve ser compreendida como um movimento duplo
que segue o que Derrida denomina a légica ou jogo do “suplemento”
(BHABHA, 1998: 90).

A circulagao entre parte e todo € o que interessa na analise das personagens
que constituem o corpus a ser analisado, porque é justamente esse movimento que
revela os tracos de identidade e de diferenca que sustentam as representacoes. Isso
porque se trata de um representacao interidentitaria integrativa, ja que a cultura do
colonizador esta inserida na constru¢do narrativa e cosmogoénica feita pelos
africanos.

Também se depreende que os estilhagos narrativos compdéem um discurso
identitario porque ha uma produgdo de imagens nesses romances que compdem a
narrativa cultural. A identificacdo € um processo que pode se dar a partir desse

recurso, conforme aponta Bhabha (1998):

a questdo da identificagdo nunca é a afirmagdo de uma identidade pré-
datada, nunca uma profecia auto-cumpridora — € sempre a produgao de
uma imagem de identidade e a transformacgdo do sujeito ao assumir aquela
imagem. A demanda da identificagdo — isto &, ser para um Outro — implica a
representacdo do sujeito na ordem diferenciadora das alteridades. A
identificacdo, como inferimos dos exemplos precedentes, € sempre o
retorno de uma imagem de identidade que traz a marca da fissura no lugar
do Outro de onde ela vem (BHABHA, 1998: 76-77).

A perspectiva de sucessao e de recorréncia € importante para o autor, que
concebe a identidade do sujeito como uma existéncia a partir do retorno de imagens.
Desse modo, perceber tal recorréncia nos romances a serem analisados € um meio
de observar a construgdo desse processo de identificacdo. A afirmacédo de Bhabha
(1998) ¢ incisiva, no exato ponto em que considera que a identidade € ser para um
Outro e que traz a marca da fissura do lugar de onde provém. O ser portugués
formulado nos romances nao é qualquer um; é o ser para esse outro africano que o
representa, e sua constituicdo trara a marca dessa alteridade a partir da qual é
pensado. O quanto essas imagens reafirmam esteredtipos ou elaboram outros
discursos sobre a cultura portuguesa sera objeto de analise deste estudo.

Portanto, os sujeitos literarios que surgem nos romances, em razao de sua
complexidade e de todas as questbes conceptuais que estdo envolvidas na

formulacdo de suas identidades subjetivas, constituem-se como fragmentos que
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compdéem uma identidade coletiva. Essa coletividade diz respeito a nacéo e a
comunidade, que sao conceitos que requerem a transi¢cao da perspectiva de sujeito

singular para sujeito plural.

2.2. O EU PLURAL: SUJEITO E NAGAO

A colonizagao portuguesa de paises africanos foi um processo que deixou
muitas marcas, para ambos os lados. A guerra colonial, o império do ultramar e o
processo de independéncia compuseram uma efervescéncia que, além de impactar
nas questdes sociais e politicas, também passou a ocupar espagos significativos na
arte, especialmente na literatura, que retrata essas marcas e esses traumas
historicos. Desse modo, a representacao literaria € um instrumento elucidante para
pensar a constituicdo do espaco pessoal da nacionalidade, o pertencimento a uma
coletividade que se reconhece segundo os mesmos principios e os impactos que as
relagcbes com a alteridade ocasionam nas conformacgdes da identidade do suijeito.

Quando se trata de analisar a representagédo de personagens portuguesas em
romances africanos, € preciso considerar as discussdes que envolvem os conceitos
de identidade na sua relacdo com a cultura nacional. Temos um primeiro atributo —
portugués — cuja enunciacdo pode trazer a tona um conjunto de caracteristicas
comuns a um povo, mas que ndo podem ser generalizadas a totalidade das pessoas
nascidas no Pais. Isso significa dizer que, ao mesmo tempo em que € possivel
identificar elementos de associagado direta ao “ser portugués”, também ¢é verdade
que nem todas as identidades portuguesas podem ser abrigadas sob a égide dos
mesmos elementos.

Mas a que se refere, exatamente, a consciéncia de nagao? O que faz com
que um individuo, cuja identidade é plural e fragmentada, sinta-se autorizado a
nomear-se por um unico atributo que se refere a um conjunto de outros tantos
individuos, tao plurais e fragmentados quanto ele?

Em primeiro lugar, € importante considerar o conceito de comunidade.
Bauman (2003), na obra Comunidade — a busca por seguranga no mundo atual,
inicia refletindo acerca das sensacgdes que envolvem o individuo na sua relagdo com
esse sistema coletivo. Para o autor, a expressao comunidade sempre remete a um
bem-estar, a uma sensagao de seguranga e de aconchego, razao pela qual pode ser

considerada teoricamente como o paraiso perdido ao qual desejamos retornar. Pela
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coletividade, a comunidade afirma as escolhas das identidades individuais, na
medida em que essas escolhas sao reiteradas pelos demais membros do grupo.
Bauman (2003), ao mesmo tempo em que reconhece que as identidades sao
flexiveis e estdo em constante transformacéo, considera que a comunidade também
possui esse carater. Para o autor, “A ‘comunidade’, cujos usos principais séo
confirmar, pelo poder e pelo numero, a propriedade da escolha e emprestar parte de
sua gravidade a identidade a que confere ‘aprovacado social’, deve possuir os
mesmos tragcos” (p. 62). Partindo dessa concepgédo, o autor considera que a
experiéncia de comunidade é analoga a experiéncia de estética ou de beleza, cujo
fundamento resume-se ao compartiihamento de experiéncias subjetivas. Por essa
razao, nao incorpora um carater objetivo, embora o autor admita que o fato de esses
juizos subjetivos serem organizados de maneira conjunta empresta-lhes “um toque
de objetividade”.

A organizagao consciente desses fundamentos parece-me relacionar-se a
grandes sistemas, como o de nacionalidade. Ha muitos autores que tratam da
questdao do nacionalismo, relacionando-o, especialmente, a questdes politicas.
Guibernau (1997), por exemplo, na obra Nacionalismos, define esse conceito como
‘o sentimento de pertencer a uma comunidade cujos membros se identificam com
um conjunto de simbolos, crengas e estilos de vida, e tém vontade de decidir sobre
seu destino politico comum” (p. 56). O autor apresenta suas concepgdes sobre
nacdo, diferenciando-a de estado, e discorda de muitos outros tedricos que
compreendem a nagao como um fenémeno surgido na modernidade. Evidencia o
nacionalismo como uma estratégia e pondera sobre a existéncia de dois lados nessa
problematica: “enquanto € possivel estabelecer elos firmes entre nacionalismo,
soberania popular, democracia e originalidade cultural, seria incorreto negligenciar o
uso do nacionalismo pelos regimes totalitarios como o fascismo e 0 nazismo”. (p. 66)
O que se percebe dessa abordagem é que, de modo geral, pesam sobre ela os
fatores relacionados intimamente a politica. Assim sendo, o autor defende um
carater funcional da identidade nacional, a qual, em sua concepcéao “confere forca e
adaptabilidade aos individuos, na medida em que reflete a identificagcdo deles
préprios com uma entidade — a nagao — que os transcende” (p. 83).

Do mesmo modo, Smith (1997), na obra A identidade nacional, apresenta o
nacionalismo como uma ideologia. No entanto, diferentemente de Guibernau (1997),

o autor evidencia que “como ideologia e linguagem, o nacionalismo é relativamente
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moderno, tendo surgido mais do que uma vez na cena politica, no final do Século
XVIII" (p. 95). E complementa: “aquilo a que chamamos nacionalismo actua a muitos
niveis e pode ser considerado uma forma de cultura, bem como uma espécie de
ideologia politica e de movimento social” (SMITH, 1997: 95). Na explanagao feita
pelo tedrico, a concepcado de ideologia politica relacionada ao nacionalismo é

acrescida a visao de que ele € uma forma cultural, ou seja, uma construgéo:

Mais do que um estilo e uma doutrina politica, o nacionalismo é uma forma
de cultura — uma ideologia, uma linguagem, uma mitologia, um simbolismo e
uma consciéncia — que alcangou uma ressonancia global, e a nagdo é um
modelo de identidade cujo sentido e prioridade sdo pressupostos por esta
forma de cultura. Nesse sentido, nagdo e identidade nacional devem ser
vistas como uma criagdo do nacionalismo e dos seus patrocinadores (...)
(SMITH, 1997: 118).

Nesse contexto, a definichio de nagdao e de identidade nacional sao
construidas a partir da visdo de nacionalismo adotada. O ponto de convergéncia
entre os autores é a importancia da cultura e da arte nesses sistemas. Guibernau
(1997) diz que o sujeito experimenta a identidade nacional por meio da comunidade
cultural e da unidade de significado, as quais sao referidas como fontes. Nesse
sentido, afirma que “a identidade nacional precisa ser apoiada e reafirmada a
intervalos regulares” (p. 83), o que é feito sistematicamente pela cultura. Do mesmo
modo, Smith (1997) discorre sobre o papel da arte no nacionalismo, indagando:
“‘Quem melhor que poetas, musicos, pintores e escultores podia dar vida ao ideal
nacional e divulga-lo entre o povo?” (SMITH, 1997: 118). E consensual, portanto,
que a arte (e, nela, inclui-se a literatura, evidentemente) € um sistema fundamental
na formagao da consciéncia nacional e do pensamento coletivo.

Em Nacéo e consciéncia nacional, Anderson (1989), apresenta um amplo
panorama no qual discorre acerca das origens da consciéncia nacional, referindo a
influéncia da lingua, da religido, do capitalismo editorial, da imprensa, dos sistemas
politico-administrativos, da literatura e do sistema escolar na formagdo da
consciéncia de nacionalidade. Dentre as varias questdes referidas pelo autor,
interessam-me, particularmente, as nog¢des de comunidade imaginada e de
simultaneidade.

Para o autor, o nacionalismo e a nacionalidade sdo um constructo. A partir

dessa concepcgdo, Anderson (1989) prefere propor outra definicdo para nacéo,
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dentro de uma visdo antropoldgica: “ela € uma comunidade politica imaginada — e

imaginada como implicitamente limitada e soberana” (p.14). E explica:

Ela é imaginada porque nem mesmo 0s membros das menores nagdes
jamais conhecerdo a maioria de seus compatriotas, nem os encontraro,
nem sequer ouvirdo falar deles, embora na mente de cada um esteja viva a
imagem de sua comunh3o. (...) A nagao é imaginada como limitada, porque
até mesmo a maior delas, que abarca talvez um bilhdo de seres humanos,
possui fronteiras finitas, ainda que elasticas, para além das quais
encontram-se outras nagdes. (...) E imaginada como soberana, porque o
conceito nasceu numa época em que o lluminismo e a Revolugdo estavam
destruindo a legitimidade do reino dinastico hierarquico, divinamente
instituido. (ANDERSON, 1989: 14-15)

Dessa forma, penso em Portugal dentro dessa perspectiva de comunidade
imaginada. Posso reconhecer Maria Deolinda, Maria Eugénia e Ludo como
portuguesas, primeiro porque assim sdao nomeadas nas obras. Muito embora
habitem romances diferentes, essas trés personagens pertencem a uma
comunidade que se reconhece segundo principios comuns. Além disso, a finitude de
fronteira - “ainda que elastica” -, como referiu Anderson (1989), é bastante notavel
neste caso, considerando que a nagao Portugal passa a existir, no presente estudo,
para além de seus limites geograficos, sendo narrada em romances de paises
africanos. E a questdo da soberania explicitada pelo referido autor fica evidente
quando penso em Portugal ndo como nagao unificada na representagdo de uma
dinastia, mas soberana enquanto império ultramamarino, unificado pela campanha
do governo em fazer com que os portugueses reconhecessem esse império como
parte que Ihes pertencia.

Dentre os varios fatores apontados por Anderson (1989) como responsaveis
pela organizacdo da nacao estda a lingua. O autor destaca o carater de
primordialidade das linguas e considera seu papel importante na sociedade
contemporanea: “As linguas aparecem mais arraigadas do que qualquer outra coisa
nas sociedades contemporaneas. Ao mesmo tempo, nada nos liga afetivamente aos
mortos mais do que a lingua” (p. 158). Dessa forma, o tedrico explica a experiéncia
de simultaneidade vivenciada pelos sujeitos que cantam o hino nacional, por
exemplo, assegurando que essa unissonancia € a concretizacdo da comunidade
imaginada.

No caso deste estudo, entretanto, penso que se possa mencionar um sistema

linguistico comum, mas ndo uma mesma lingua falada pelas quatro nagdes:
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Portugal, Guiné-Bissau, Mogambique e Angola. Embora se trate de um idioma de
denominacdo comum aos quatro paises, as diferencas fonéticas e lexicais sao
importantes, e essas marcagdes também nado podem ser desconsideradas na
perspectiva identitaria, ética e politica com que realizo a pesquisa.

Eduardo Lourengo (2004), no ensaio Errdncia e busca num imaginario
lusofono, trata dessa questao referindo que nem mesmo como lingua o imaginario
luséfono poderia ser definido nos termos camonianos de “uma sé alma pelo mundo
em pedacos repartida”. A lingua portuguesa, apesar de estar presente nos paises
africanos colonizados por Portugal, ndo é una, evidentemente. Dessa forma, para o

autor

o imaginario luséfono tornou-se, definitivamente, o da pluralidade e da
diferenca e é através desta evidéncia que nos cabe, ou nos cumpre,
descobrir a comunidade e a confraternidade inerentes a um espaco cultural
fragmentado, cuja unidade utépica, no sentido de partilha em comum, s6
pode existir pelo conhecimento cada vez mais sério e profundo, assumido
como tal, dessa pluralidade e dessa diferenca (LOURENCO, 2004: 22).

Anderson (1989) refere justamente o caso de Mogambique e explica o

significado da lingua na experiéncia da comunidade imaginada no pais:

No que se refere a lingua, muito mais importante é sua capacidade de gerar
comunidades imaginadas, estabelecendo de fato solidariedades
particulares. Afinal de contas, as linguas imperiais sdo ainda linguas
vulgares e, assim, linguas vulgares particulares entre muitas. Se o radical
Mocambique fala portugués, o que isto significa € que o portugués é o meio
pelo qual Mogambique é imaginado (e, ao mesmo tempo, limita seu territério
com a Tanzania e com a Z&dmbia). Dessa perspectiva, o uso do portugués
em Mogambique (ou do inglés na india) ndo difere fundamentalmente do
uso do inglés na Austrdlia, ou do portugués no Brasil (ANDERSON, 1989:
146).

O autor afirma que a diferenga entre essas comunidades imaginadas em uma
lingua comum se dara pela forma como a difusdo politica dos sistemas
administrativo e educacional ocorre e, nesse sentido, ressalta que “a nation-ness é
virtualmente inseparavel da consciéncia politica” (ANDERSON, 1989: 47). O que
isso representa, em termos de analise, € que as identidades nacionais inscritas
neste estudo, sdo, em parte, solidarias em termos de idioma, mas até mesmo as
diferengas linguisticas sdo evidéncias dos processos de formacédo da consciéncia
politica com que seus sistemas organizaram-se. Sao sujeitos que falam a partir de

um mesmo sistema linguistico, mas que reconhecem os limites — mais ou menos
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elasticos - de suas fronteiras. No caso de Portugal, fica evidente o desejo de uma
fronteira mais alargada; no caso dos paises africanos, a luta por limites mais
restritos. A causa politica € o que explica, como ja afirmara Anderson, a
ambiguidade pela qual um mesmo elemento, a lingua, € percebida na construgao da
nacao.

Ha outros tedricos que vao discutir a nacionalidade a partir das concepcgoes
de narracdo e de representacdo. Stuart Hall (2005), por exemplo, defende o
argumento de que “as culturas nacionais em que nascemos se constituem em uma
das principais fontes de identidade cultural” (p. 47). A cultura ndo é inata, para o
autor, mas é reiteradamente formada e transformada segundo representacdes. Hall

(2005) amplia a concepcgao de Benedict Anderson (1989), afirmando que

a nagao nao é apenas uma entidade politica mas algo que produz sentidos
— um sistema de representagdo cultural. As pessoas nao sao apenas
cidadaos/as legais de uma nacéo; elas participam da idéia da nagéo tal
como representada em sua cultura nacional. Uma nagao € uma comunidade
simbdlica (...) (HALL, 2005: 49).

O autor defende que as culturas nacionais séo, antes de tudo, um discurso e
uma forma de produzir sentidos que organizara a concepg¢ao do sujeito sobre si
proprio. Nesta pesquisa, o que pretendo analisar €, num primeiro momento, o quanto
Maria Deolinda, Maria Eugénia e Ludo sdo enunciadoras de uma identidade cultural
portuguesa e, posteriomente, qual o impacto que essa enunciacido tem,
considerando o fato de que ela parte de romances de paises africanos, ou seja, qual
0 peso do discurso sobre a identidade portuguesa operado numa relagdo entre
sujeito e alteridade.

Antes, no entanto, de passar a analise, ha outras questbes sobre identidade
cultural que precisam ser consideradas. Em relacdo a constru¢do do discurso que
organiza a identidade, Hall (2005) evidencia cinco elementos que respondem ao
questionamento sobre como sao feitas as narrativas nacionais. Assim, elas podem
existir: 1) na representagcdo de experiéncias partilhadas, que sdo o conjunto de
narrativas da histéria, da midia, da literatura nacional e da cultura popular que dao
sentido a nacdo, as quais sao experiéncias comuns e assim reconhecidas pelos
membros de uma comunidade imaginada (aqui, Hall retoma o conceito referido por
Benedict Anderson); 2) pela énfase das origens, na continuidade e na tradigéo, que

corresponde a primordialidade da nagdo, ou seja, ha elementos da identidade
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nacional que existiram desde sempre e que se perpetuaram até o tempo atual,
permanecendo imutaveis; 3) na invengdo da tradicdo, que seria a estratégia
discursiva que se constitui de “um conjunto de praticas, de natureza ritual ou
simbdlica, que buscam inculcar certos valores e normas de comportamentos através
da repeticdo” (HALL, 2005: 54); 4) na existéncia de mitos fundacionais, que
comporta a narrativa de uma estoria de um passado remoto, na qual se encontra a
origem da nacgdo, do povo e do carater nacional, ou seja, corresponde a origem
mitica; e, por fim, 5) na ideia de um povo puro, embora Hall, admita que, nesse caso,
esse povo puro raramente exercita o poder no desenvolvimento nacional.

Todas essas estratégias pretendem criar uma ideia de unificagdo em torno de
uma cultura nacional. Mas seria isso mesmo possivel?

Segundo Hall (2005), uma cultura nacional € “uma estrutura de poder
cultural”, porque “ndo importa quao diferentes seus membros possam ser em termos
de classe, género ou raga, uma cultura nacional busca unifica-los numa identidade
cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e grande familia
nacional” (p. 59). Essa ideia seria demasiado evidente se partissemos da analise de
personagens portugueses em romances de autores portugueses, por exemplo.
Haveria correspondéncia entre a representacao da identidade e a estrutura de poder
cultural que a constroi. Pergunto-me, nesse contexto, se ha um concerto entre as
representacbes de personagens portugueses que s&o realizadas por sistemas
culturais distintos entre si, como o mog¢ambicano, guineense e angolano. A
representacdo construida nos romances ¢é influenciada pelo peso da colonizagcdo?
Haveria uma estratégia para, justamente, reafirmar um esteredtipo da cultura
portuguesa?

Pensar nessa construcdo € uma oportunidade de verificar até que ponto os
discursos de nacionalidade, tanto da identidade portuguesa quanto da africana,
reforcam esteredtipos ou ressignificam as caracteristicas identitarias de uma
comunidade. A representagao literaria da identidade cultural constitui-se numa
narrativa importante sobre a relagdo estabelecida entre colonizado e colonizador,

que nao pode ser ignorada, segundo Said (1995):

ignorar ou minimizar a experiéncia sobreposta de ocidentais e orientais, a
interdependéncia de terrenos culturais onde colonizador e colonizado
coexistiram e combateram um ao outro por meio de projegdes, assim como
de geografias, narrativas e historias rivais, € perder de vista o que ha de
essencial no mundo dos ultimos cem anos (SAID, 1995: 22).
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Ha uma expressao que chama a ateng¢ao nesse discurso tedrico: o combate
por meio de projecdes. A ideia corrobora a concepg¢ado de identidade nacional
formada a partir de representagdes e acrescenta a influéncia que o posicionamento
das culturas exercem sobre essa construcdo. E, por isso, necessario a analise da
representacdo das personagens portuguesas, considerar a condi¢cao aléctone e o
lugar de alteridade que ocupam. Fica evidente, mais uma vez, que nao ha pureza na
representacéo; ela sempre € motivada por uma consciéncia politica, que embasa as
estratégias discursivas com as quais as narrativas sado construidas. Mas ha que se
considerar o fato de que essas estratégias podem levar a dois caminhos: o da
reiteracao de esteredtipos ou o da ressignificagao da identidade e do mito cultural.

Em Cultura e Imperialismo, Edward Said (1995) concentra-se na analise
dessas estratégias politicas, embora o faga com base em romances produzidos em
culturas imperiais, numa otica inversa a desta pesquisa. Ainda assim, o autor
apresenta muitas concepgdes importantes a serem consideradas neste estudo. A

primeira, refere-se a relagao entre nacao e narrativa:

[...] as proprias nagdes sdo narrativas. O poder de narrar, ou de impedir que
se formem e surjam outras narrativas, € muito importante para a cultura e o
imperialismo, e constitui uma das principais conexdes entre ambos. Mas
importante, as grandiosas narrativas de emancipagdo e esclarecimento
mobilizaram povos do mundo colonial, para que se erguessem e acabassem
com a sujeicdo imperial; nesse processo, muitos europeus e americanos
também foram instigados por essas histérias e seus respectivos
protagonistas, e também eles lutaram por novas narrativas de igualdade e
solidariedade humana (SAID, 1995: 13, grifo do autor).

As narrativas, portanto, constituem-se numa voz, porque “elas também se
tornam o método usado pelos povos colonizados para afirmar sua identidade e a
existéncia de uma historia propria deles” (SAID, 1995: 13). Nesse sentido, o autor
destaca a importancia de experiéncia historica, necessaria a reflexdo sobre a
identidade nacional, e defende que as formas estéticas também derivam dessa
experiéncia. Portugueses e africanos coabitam romances produzidos nesses dois
polos, e isso € um reflexo da experiéncia histérica do império e da colonizagéo. Tal
contexto ndo pode ser ignorado. E, para subsidiar o posicionamento tedérico que
defende, Said (1995) argumenta que enfocar apenas a coeréncia interna dos papéis
de um personagem “é perder uma ligagao essencial entre sua ficcdo e o mundo

histérico dessa ficcdo” (p. 147). Adiantando-se a eventuais criticas que esse método
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de analise poderia suscitar, o autor complementa, dizendo que “compreender essa
ligacdo néao significa reduzir ou diminuir o valor dos romances como obras de arte;
pelo contrario, devido a sua concretude, devido a suas complexas filiagdes a seu
quadro real, eles sdo mais interessantes e mais preciosos como obras de arte”
(SAID, 1995: 44, grifos do autor).

Essa perspectiva € uma das bases tedricas deste estudo. Isso porque, para
analisar a representacado da identidade portuguesa nos romances de Mogambique,
Guiné-Bissau e Angola, escolhi considerar a relagado entre império e coldénia para
compreender as representagdes que os autores africanos elaboram das
personagens portuguesas. Obviamente, essa construgdo narrativa tem por base
estratégias discursivas, a partir das quais procuro observar se o0s mitos da
identidade portuguesa (que serdo apontados e analisados mais detidamente na
secao seguinte) sao reiterados ou ressignificados. Pensar no componente politico
desses movimentos narrativos € também importante para compor a identidade
cultural que emerge a partir dos romances.

Entretanto, apesar de haver um embate entre império e colonia, um
antagonismo posicional definido pela Historia, € preciso lembrar que a cultura
portuguesa e a dos paises africanos estao intimamente relacionadas, o que significa
dizer que o componente identitario dessas duas culturas podem ter pontos de
intersecdo. Afirma Said (1995) que as narrativas que visavam a um posicionamento
emancipatorio “também foram narrativas de integracdo, ndo de separagao, historias
de povos que tinham sido excluidos do grupo principal, mas que agora estavam
lutando por um lugar dentro dele (p. 28).

Essa visdo integradora pode explicar, em parte, a coexisténcia de
personagens portugueses e africanos. Nas obras em analise, ndo ha uma
composicdo essencialista, ou um retorno as origens miticas da Africa. Tratam-se de
romances contemporaneos que abordam conformacdes sociais recentes, nas quais
convivem personagens desses dois polos: colonizado e colonizador. Lembro do que
Bhabha (1998) fala em relacdo as fronteiras, ao entre-lugar, ao limiar em que esta
inscrita a histéria da migracao pés-colonial. De forma bastante poética, o autor alude

a metafora da ponte como travessia para definir esse momento, e explica:

Os préprios conceitos de culturas nacionais homogéneas, a transmissao
consensual ou contigua de tradi¢cdes histdricas, ou comunidades étnicas
“organicas” enquanto base do comparativismo cultural — estdo em profundo



32

processo de redefinicdo. O extremismo odioso do nacionalismo sérvio prova
que a propria ideia de uma identidade nacional pura, “etnicamente
purificada”, s6 pode ser atingida por meio da morte, literal e figurativa, dos
complexos entrelagamentos da histéria e por meio das fronteiras
culturalmente contigentes da nacionalidade [nationhood] moderna
(BHABHA, 1997: 24)

A coexisténcia de que fala Bhabha (1998), ndo se refere apenas a nogao de
culturas nacionais. O autor afirma que a fronteira também ¢é relacionada ao tempo,
visto que “o trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com ‘0 novo’ que nao
seja parte do continuum de passado presente” (p. 27). O tedrico evidencia também
que a arte atua numa renovacao do passado, o qual deixa de ser observado como
causa social ou precedente estético, mas passa a existir como um entre-lugar
contingente. 1sso é perceptivel nos romances em analise. As relagdes coloniais que
neles sao projetadas encontram-se reconfiguradas: na representagdo da relagao
entre patrdo e empregado estabelecida entre as personagens Maria Deolinda /
Ndani e Maria Eugénia / Travessa Chassafar, dos romances A ultima tragédia (SILA,
2011) e Rainhas da noite (COELHO, 2013), respectivamente; e na identidade
transformada de Ludo, personagem do romance Teoria geral do esquecimento
(AGUALUSA, 2012).

Essas sado, portanto, algumas das abordagens referentes a identidade
nacional, a constituicdo de um eu plural, que formam a base tedrica para a analise
das identidade portuguesa, cujos fragmentos estdo dispostos entre os romances a
serem analisados. Entretanto, para asseverar se a identidade formulada nos
romances africanos séo estereotipos ou ressignificagbes, é preciso considerar quais
séo os elementos de simultaneidade entre os individuos da comunidade portuguesa,
qual a visado unificadora que existe sobre essa nacao. Para tanto, buscarei recuperar

0 que os tedricos portugueses discutem acerca de sua propria identidade nacional.

2.3 0 EU PORTUGUES: CULTURA E IDENTIDADE

A pesquisa de personagens portugueses em romances africanos é um
movimento analitico que requisita um olhar transoceanico. Ha muitas implicacdes
nesse caminho. Ja referi as questées subjacentes a compreensao da identidade e
da identidade nacional, sempre apontando para a presenca de questdes éticas e

politicas envolvidas nas estratégias narrativas e discursivas por meio das quais sao
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construidas as personagens a serem analisadas. Pensando nesse contexto, &
importante delimitar uma base a partir da qual seja possivel cotejar a identidade
cultural engendrada nos romances e os elementos propriamente constitutivos dessa
cultura, no caso, a portuguesa.

Mas como formular uma base consistente e coerente que me permita analisar
essa identidade? A percepcdo do outro € sempre um movimento complexo, como
esta propria pesquisa ja o evidencia. Mencionei anteriormente o quanto as relagdes
identitarias, na literatura, tém de motivagdes éticas e politicas e o quanto o locus
enunciativo delimita as fronteiras discursivas, o que nao € diferente em termos
criticos. Tomar a teoria critica de outro, que nao fosse portugués, como base a partir
da qual compreendo a cultura portuguesa, ensejaria refletir também acerca das
implicagdes ético-politicas que estdo envolvidas nessa abordagem.

Goffmann (2004), na obra Estigma, evidencia esse conceito explicando que a
sociedade estabelece formas para categorizar as pessoas e os atributos que sao
considerados comuns. As pessoas, entdo, transformam essas concepg¢des em
expectativas normativas de certos comportamentos. O autor define que estigma é
“‘um tipo especial de relacdo entre atributo e esteredtipo” e esclarece que “ha os
estigmas tribais de raga, nacao e religido, que podem ser transmitidos através de
linhagem e contaminar por igual todos os membros de uma familia” (p. 7). Outro
aspecto que Goffmann aponta é o fato de que o estigma é sempre formulado a partir
de perspectivas duais, entre o desacreditado e o desacreditavel. Assim, “0 normal e
o estigmatizado n&o sido pessoas, e sim perspectivas que sao geradas em situagoes
sociais durante os contatos mistos, em virtude de normas nao cumpridas que
provavelmente atuam sobre o encontro” (p.117). Nao afirmo, desse modo, que
qualquer teorizagdo proveniente da alteridade partiria de uma estigmatizagéo,
porque isso seria uma auto-negacao de minha parte. Entretanto, essas definigcdes
corroboram para a compreensao de que, mesmo no campo critico, ha expectativas
envolvidas quando se trata de olhar para o outro, e essas projegdes deveriam ser
profundamente observadas para que pudessem ser tomadas, com seguranga, como
embasamento tedrico acerca da identidade cultural.

Como este trabalho preocupa-se em analisar essas questdes no ambito da
literatura, o amparo tedrico que opto por trazer € o pensamento dos criticos

portugueses acerca de sua propria cultura. O que busco, nessa reflexdo, sdo os
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mitos fundacionais e as caracteristicas culturais que aparecem de forma mais
recorrente.

Antes, porém, de abordar os mitos fundacionais da identidade portuguesa,
faz-se necessario definir a compreensao de mito. Ha diversas vertentes tedricas que
tratam da questdo. Pensando na perspectiva da identidade como construcao
discursiva, que, no caso deste trabalho, sera formulada a partir de varios fragmentos
ou de multiplas vozes, a definicdo do conceito que me parece mais adequada tomar
como parametro € a que da conta do mito como elemento relacionado a uma
polifonia.

Levi-Strauss (1978), na obra Mito e significado, faz uma série de reflexdes
acerca da construcado mitoldgica, formulando paralelismos entre mito e histéria, mito
e musica, mito e ciéncia, etc. Primeiramente, o mito é colocado como possibilidade
de compreensdo do universo. Depois, o autor, ao refletir acerca da mitologia e da
historia, procura elucidar quais as fronteiras entre essas duas concepcodes,
considerando o mito como uma célula explicativa, cuja estrutura € estavel, mas cujo

conteudo pode sofrer transformacdes. Para Levi-Strauss,

a oposicao simplificada entre Mitologia e Histéria que estamos habituados a
fazer ndo se encontra bem definida. (...) A Mitologia é estética: encontramos
0os mesmos elementos mitolégicos combinados de infinitas maneiras, mas
num sistema fechado, contrapondo-se a Histdria, que, evidentemente, é um
sistema aberto (LEVI-STRAUSS, 1978: 39).

A observacao faz-nos notar que, essencialmente, um mito fundacional pode
aparecer em diversas narrativas, com conteudo diverso, mas sempre havera de
preservar uma unidade de significado estavel. A explicacéo fica mais clara quando
Levi-Strauss refere-se a relagao entre mito e musica, tratando ambas as areas como

reconstrucdes recorrentes:

E impossivel compreender um mito como uma sequéncia continua. (...) o
significado basico do mito ndo esta ligado a sequéncia de acontecimentos,
mas antes, se assim se pode dizer, a grupos de acontecimentos, ainda que
tais acontecimentos ocorram em momentos diferentes da Historia. (LEVI-
STRAUSS, 1978: 42)

O que me parece importante tomar como base conceitual, entdo, é
justamente a perspectiva de grupos de acontecimentos. Varios tedricos portugueses

abordam os mitos culturais que definem a identidade nacional. Esses mitos, porém,
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nao sao histérias que aparecem em narrativas de conteudo semelhante; séo
construidos a partir de diferentes discursos, nos quais se verifica a existéncia de
atributos recorrentes que formam unidades estaveis.

As personagens portuguesas a serem analisadas neste estudo surgem em
trés romances diferentes, que podem ser tomados como grupos de acontecimentos
em momentos distintos da Histéria e, acrescento, em espagos geograficos também
distintos. A configuracdo das personagens remete a essa possibilidade de serem
identificadas unidades de significado estaveis e recorrentes. A partir disso, €&
possivel elaborar uma arquitetura mitogénica da identidade portuguesa.

A leitura dos teoricos portugueses, no que se refere a explanagao acerca dos
mitos culturais, trouxe-me um panorama bastante amplo dos eventos historicos que
deram origem a certos atributos identitarios. A recorréncia desses atributos em
diversas narrativas, ao longo do tempo, acabou por configura-los como mitos. Os
autores coincidem em muitos dos referentes que abordam, relacionando-os,
basicamente, a aspectos sequenciais da Histéria lusa. Entretanto, considerando a
abordagem de Levi-Strauss, ndo farei uma retomada sequencial da Histéria
portuguesa, para dela poder extrair os atributos que, pela recorréncia,
sedimentaram-se como mitos. Optei por fazer um cruzamento entre os referentes
culturais que aparecem nos romances analisados e a abordagem feita pelos teéricos
portugueses, de forma a mapear os pontos de intersecgao.

Um dos primeiros mitos culturais portugueses referidos por quase todos os
tedricos que tratam da questado € o da religiosidade. Joel Serrdo (1989), no texto
Poliptico portugués, realiza um procedimento de comparagao entre a historia
portuguesa e o curso de um dia. Define como “Alba” o periodo das cruzadas, em
que Portugal procurava firmar-se como estado independente, em confronto com a
Espanha e com os mouros, 0s quais procuravam exercer seu dominio. Houve,
portanto, uma investida religiosa contra Portugal, que resistiu como nacgao utilizando
como resposta outro instrumento religioso. Tal conformagdo, segundo o autor, da
origem ao mito em questéo.

Saraiva (2004), no texto Os mitos portugueses, também faz alusdao a esse
referente, afirmando que “O primeiro grande mito colectivo portugués (...) foi o da
Cruzada. (...) Portugal era o paladino da fé catdlica, e a expansao mundial da Fé era

a sua vocagao prépria, a razdo de ser da sua histéria” (p. 598). Dessa forma, o autor
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ilustra como Camdes, Gil Vicente e as Trovas de Bandarra reafirmam e configuram
esse referente mitico.

Na obra Portugal como destino, Eduardo Lourengco (2012) aborda a
religiosidade, considerando-a como a matriz da cultura portuguesa e de sua
respectiva mitologia. Tal origem adveio da confrontacdo de Portugal, uma nagao
cristd, com o Isla, que dominava o pais vizinho. Segundo o autor, a nagao
portuguesa manteve-se por muito tempo num estado de fragilidade nacional, mas
perseverou como nacgao independente ao longo de oito Séculos, diferentemente dos
demais paises europeus. O que Lourenco nota, com isso, € a relevancia da

religiosidade que emana desse aparente milagre conseguido por Portugal:

O sentimento profundo da fragilidade nacional — e o seu reverso, a idéia de
que essa fragilidade € um dom, uma dadiva da propria Providéncia, e o
reino de Portugal uma espécie de milagre continuo, expressao da vontade
de Deus — é uma constante da mitologia, ndo so6 histérico-politica, mas
também cultural portuguesa. (...) A sacralizagdo das <<origens>> faz parte
da histéria dos povos como mitologia. Mas deve ser raro ter algum povo
tomado tao a letra como Portugal essa inscrigdo, ndo apenas mitica, mas
filial e ja messianica do seu destino (...) O singular no povo portugués é
viver-se enquanto povo como existéncia miraculosa, objecto de uma
particular predilecao divina (LOURENCO, 2012: 12).

O autor refere que essa visdo relacionada ao messianismo e a cristandade
determina de forma importante as construgdes ficcionais e simbdlicas do pais.
Segundo ele, “a configuragcdo simbdlica do destino de Portugal como destino
cristico-mariano ndo sé condiciona a imagem do povo portugués como actor
histérico, mas também subdetermina a trama do imaginario nacional e a dramaturgia
da cultura portuguesa” (p. 13). A religiosidade, portanto, existente desde as origens
da nagado, aparece como primeiro elemento apontado pelo pensador no que se
refere a identidade portuguesa.

Na mesma linha, Manuel Céndido Pimentel (2008), no texto O mito de
Portugal e suas raizes culturais, recupera os fatos histéricos e os autores que foram
fundamentais na génese mitolégica de Portugal, dividindo por ciclos tal evolugao.
Porém, ao atributo mitico da religiosidade associa a perspectiva imperialista,
explicando que ambos os referentes originaram-se no episédio do milagre de
Ourique e na vitéria de D. Afonso Henriques sobre os mouros, que lhe permitiu

proclamar-se Rei de Portugal. Esse milagre engendrou a visdo do soberano heroico
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que iniciara a linhagem de um povo descendente diretamente de Deus e que fora
fundador de um reino sem par na historia.

A perspectiva imperialista é tratada por Joel Serrao (1989) a partir do projeto
expansionista portugués, que tem sua explicagdo pelo momento de crise enfrentado
por Portugal no Século X1V, o qual se inicia efetivamente com a conquista de Ceuta,
em 1415. O autor categoriza como “Meio-Dia” o periodo em que Portugal da corpo a
esse projeto de expansao, com o dominio das rotas maritimas. O pais, entdo, ocupa
um novo lugar, mas a realizagado desse projeto nacional € um esforgo cuja dimenséo

Portugal n&o conseguiria manter por longo tempo. Para Serréo (1989),

0 background da experiéncia histérica portuguesa, nos dominios da vida
econdmica e cultural, ndo era suficiente para aglientar o impacto, primeiro,
da definicdo de toda uma nova marinharia, imposta pelas condi¢cées de
navegac&o no Atlantico e do indico e, depois, pelos mecanismos em escala
quase universal da comercializagcdo das mercancias de tao longes paragens
trazidas ao Tejo, para despacho na Casa da india. Em breve, viriam a
superficie dificuldades latentes (SERRAO, 1989: 18).

O esgotamento do empreendimento ao qual Portugal se langara foi o contexto
em que se destacou a renascenga portuguesa, segundo o autor. Isso porque, para
compensar o alto custo da manutencédo das rotas maritimas, Portugal aperfeicoou
sua ciéncia da navegacéo, desenvolvendo a atitude experencialista que lhe conferiu
posicao de protagonismo e que influenciou outros setores culturais.

Eduardo Lourenco (2012), antes de tratar do referente cultural imperialista,
aborda a perspectiva de ilha simbdlica com a qual Portugal formou-se, porque ela
também explica essa condicdo de império assumida pelo pais. Como Portugal
manteve—se sempre a margem dos conflitos feudais que existiam na Europa,
acabou por voltar-se para os descobrimentos das terras além-mar, assumindo seu
papel de descobridor e colonizador. A condigcdo insular encetou a assung¢ao da
condicdo imperial de Portugal, que Lourencgo classifica como identificador supremo

da nagao:

a nossa situagcdo de <<ilha>>, quando nos consideramos em relagdo a
Europa, esta intimamente conexa com o nosso destino imperial. Durante
séculos, nem para nés nem para os outros era Portugal mais do que <<um
pais que tinha um império>>. E esse estatuto, que foi — e continua sendo na
nossa memoria — o identificador supremo de Portugal, convertera-nos na
ilha histérica mitica por exceléncia da Europa (LOURENCO, 2012: 16).
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Os descobrimentos alteraram significativamente a imagem que Portugal
formulara de si. De pequeno reino cristdo peninsular, passou a perceber-se como
império, e esse foi um atributo que adquiriu status de extrema relevancia. O impacto
dessa mudanca foi substancial. Segundo Lourengo (2012), “encerramo-nos
magicamente na esfera do Império e de 1a olhamos e medimos, com os olhos de
sonho que o Império ndo menos de sonho nos dera, essa Europa a que, real e
simbolicamente, primeiro do que ninguém, voltaramos as costas” (p. 17).

O imperialismo, portanto, € mais um elemento cultural e mitico portugués, ao
qual se associa o surgimento de outro referente identitario. Portugal, sem viver um
momento de transicdo, sofre uma irreparavel perda em seu territério e tempo
africanos. O jovem rei portugués D. Sebastido morre em Alcacer Quibir, colocando
em risco o protagonismo de Portugal em relagdo a sua proépria histéria. A nagao
acaba por ser unida forcosamente a Espanha, por um periodo de sessenta anos.
Mas isso, segundo Lourengo, em nada alterou o estatuto cultural da religiosidade
portuguesa; ao contrario, acabou por ser-lhe complementar. O autor evidencia que
somente em uma cultura calcada no misticismo e na religiosidade € que prosperaria

a espera pelo retorno do rei:

S6 numa cultura intrinsecamente mistica que coloca na ressurreigédo e, por
conseguinte, no futuro o tempo que, resumindo todos os tempos, lhe da
sentido € que uma espera messianica, real ou simbdlica, como a que o
sebastianismo encarnou em Portugal, é compreensivel (LOURENCO, 2012:
20).

Depreende-se, dessa forma, que o sebastianismo € um mito cultural apoiado
no mito da religiosidade e do messianismo. O destino de nagao eleita que Portugal
cré possuir torna-se a profecia pela qual muitos dos autores vao representar
simbolicamente o ser portugués, conforme Lourengo (2012) explicita.

Saraiva (2004) também converge na mesma compreensao, ao afirmar que “A
morte do rei-cruzado nao p6s termo definitivo a este mito [da religiosidade]. Pelo
contrario, ele apareceu como garantia sobrenatural da independéncia e, portanto, da
restauracdo do reino, que o milagre de Ourique mostrava ter sido fundado por Deus”
(p. 599). Dessa forma, o autor assegura que “o mito do sebastianismo veio
engrossar o caudal mitico que ja tinha séculos de existéncia” (p. 599). A explicacédo
reitera a compreensdo de que o sebastianismo € complementar aos mitos da

religiosidade e do imperialismo.
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Para Manuel Candido Pimentel (2008), Camdes foi o maior construtor da
arquitetura mitogénica e poética da nacionalidade portuguesa. Mas a leitura da
religiosidade feita pelo poeta sO alcancgaria “compleicdo messianica e profética”
(PIMENTEL, 2008: 13) quando do desaparecimento do rei D. Sebastido, nas areias
de Alcacer Quibir, que resultou no dominio filipino de Portugal. A espera do rei que
restaurasse a soberania do pais originou o mito do sebastianismo, cujo prenuncio
deu-se com a publicagdo das trovas de Bandarra, por D. Jodo de Castro, afirmado
pelos sermdes do Padre Antonio Vieira (também referidas por Saraiva em seu texto).

Como pode-se notar, até aqui temos quatro referentes miticos que se
entrecruzam: religiosidade, imperialismo, isolamento e sebastianismo. Esses
atributos formam unidades estaveis e sao recorrentes na construgdo das
personagens portuguesas das diferentes narrativas a serem analisadas no proximo
capitulo.

Ha outros elementos, porém, que ainda precisam ser considerados. Depois
do desaparecimento do Rei Sebastido e dos descobrimentos, abre-se um novo
periodo na historia lusa, que da origem a outros mitos. Classificando como “Tarde”
portuguesa, Joel Serrdo (1989) trata do periodo de colonizagdo do Brasil. Como o
comércio maritimo oriental era altamente dispendioso, a colénia brasileira figura
como o comércio internacional fundamental para Portugal, que troca a atividade
ultramarina pela possessdo de terra, como fonte de lucro, amparando-se no
comércio de escravos trazidos da Africa. O problema gerado para o pais é o
aumento expressivo de uma aristocracia improdutiva e calcada na protecédo divina
de sua existéncia, cuja conformacao explica parte de alguns dos sentimentos do ser
portugués, conforme aponta Serrdo (1989): 1) uma consciéncia coletiva que sente
saudade de um passado oriental glorioso e que teme a proje¢cdo do futuro, por
considera-lo adverso; 2) um sentimento de “resisténcia a mudanga”; e 3)
“progressivo insulamento da inteligéncia portuguesa” (p. 26-27), em razao de que a
estrutura colonial e os sentimentos de perenidade impediam que Portugal se
langasse a projetos inovadores. Isso vai estabelecer um abismo entre o pais e a
Europa. O autor explica que essa recusa da modernidade também impacta
significativamente no ambito cultural e cientifico.

Lourengo (2012), de forma mais pormenorizada, trata da Restauragao, época
em que Portugal retoma sua soberania e que inaugura um novo periodo portugués,

a partir do qual o pais se dedicara a viver o seu sonho imperial, dando as costas a
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Europa e voltando-se significativamente ao Oriente e ao Brasil. O Portugal que o
autor pde a mostra em relacdo a esse periodo € uma nagao que retoma sua
condicao simbolicamente insular e habitua-se a viver num espaco fora de si mesmo.
E tdo marcante esse estado de consciéncia que o autor faz-nos notar que a
manifestagcéo estética portuguesa mais original € o Barroco, cuja realizagao gloriosa
pode ser verificada de Macau a Belo Horizonte, ou seja, fora do territorio
originalmente portugués. A fuga da familia imperial portuguesa para o Brasil, anos
mais tarde, reforca essa condicdo de um pais que vive além de seus limites
geograficos. Apesar de esse né&o ser um atributo mitico, € um elemento
condicionante para pensar as personagens portuguesas que sao construidas fora de
suas fronteiras nacionais, num /a africano.

O impacto maior nesse empreendimento de viver fora de si foi a perda da
principal colbnia portuguesa, o Brasil. O que surge, a partir disso, € a reconstru¢ao
dos referentes miticos da religiosidade. Para Lourenco (2012), em termos de
elaboragao simbdlica, ha dois autores que, em sua concepgao, refundaram Portugal
e discutiram-no com afinco: Alexandre Herculano e Almeida Garrett. Mas o que
esses autores trazem de novo é a ressignificagdo do referente mitico da
religiosidade e do catolicismo: “Com ambos, Portugal, a sua histéria, o seu destino,
vao ser pensados, problematizados, discutidos em termos profanos” (LOURENCO,
2012: 31). Ao passo que Herculano escreve a Historia de Portugal, a primeira digna
desse nome, segundo Lourencgo, Garrett opera uma retomada do glorioso passado
portugués, na sua obra dramatica, num momento de fragilidade de Portugal, com a
perda de uma de suas grandes colénias, o Brasil. E nesse momento que surge mais

um atributo mitico portugués, o saudosismo. Segundo Lourencgo,

Unindo historicamente, e nao acidental ou liricamente, Portugal e saudade,
Garret instaurou a primeira mitologia cultural portuguesa sem
transcendéncia. A que fez do pais de Camdes o pais-saudade, o Portugal-
saudade, que ndo tem outro destino sendo o da busca de si mesmo. Com a
adequacao aos tempos e aos modos da futura vida portuguesa, o essencial
desta percepcdo mitica de Portugal permanecera intacto até os dias de
Pascoais e de Pessoa (LOURENCO, 2012: 32).

A saudade, portanto, sera uma nova instancia, dissociada da religiosidade,
por meio da qual se pode pensar o ser portugués. Varios autores fazem essa
retomada do passado histérico de Portugal, inventariando-o e recuperando

elementos culturais. Mas isso, segundo Lourenco (2012), ndo foi uma agdo com
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vista a um ensimesmamento. O regresso a si mesmo, as proprias origens evidencia
a perspectiva de um pais que se depara novamente com a Europa, a qual virara as
costas anteriormente. Isso porque o proprio Romantismo, como movimento, nao foi
originalmente portugués, o que revelou o profundo dialogo dos autores portugueses
com essa Europa que havia sido renegada.

O novo paradigma identitario que surge nesse momento de confrontagao
entre Portugal e a Europa é o provincianismo. O pais, que se voltara exclusivamente
para as colonias, deparou-se com um continente europeu em pleno desenvolvimento

industrial. Isso gerou o mito em questao, conforme Lourenco:

Nos meados do ultimo século, Portugal comega a sentir-se, sem morbido
sentimento de inferioridade, provincial e provincianamente, um pequeno
pais, politicamente pacifico, esforgando-se por acompanhar uma Europa ja
em plena segunda revolugao industrial, sem imaginar sequer o que 0s seus
efeitos irdo induzir na ordem dos comportamentos, das idéias, das crengas,
pelo menos nos seus centros nevralgicos (LOURENCO, 2012: 36).

Esse periodo é tratado por Serrdo (1989), na metafora que constréi em seu
texto, como o inicio do declinio do “dia” portugués, que se da com a independéncia
do Brasil, em 1822, e a perda da mais importante colénia. Dessa forma, “Portugal
(metropolitano) precisava, enfim, de trabalhar para viver e agora — supunha-se — no
‘seio da Europa’, & qual, de ha muito, se haviam virado as costas” (SERRAO, 1989:
30). O momento é emblematico, e Portugal encontra como solugéo voltar-se para a
Africa, que, antes, era apenas fonte da escravaria. Vislumbrou os paises africanos
como possibilidade de reerguer-se e de retomar a sua condigdo imperial, o que
evidencia uma dificuldade em conceber a gléria da nagdo fora desse modelo
colonialista. Houve, entdo, um esforgo por parte de Portugal em manter a Africa, e
essa seria uma das tdnicas da politica portuguesa até o Século XX. A guerra
colonial, entretanto, consolidou a agonia do projeto ultramarino.

Deparando-se, entdo, novamente com a Europa, Portugal ndo se reconhece
como intimamente pertencente a essa comunidade, e € nesse momento que surge
uma nova geragao que vai empreender uma revolugao cultural no pais. Trata-se da
Geracao de 70, da qual participaram importantes nomes como Antero de Quental,
Eca de Queirds, Oliveira Martins e Tedfilo Braga.

Essa geragdo, segundo Lourengo (2012), teve um significado relevante

porque empreendeu profundas modificagbes na mitologia cultural portuguesa. O



42

tedrico aponta, por exemplo, o papel fundamental de Antero de Quental na
subversao do discurso que os portugueses tinham de si mesmos (de povo eleito,
nacao imperialista com passado glorioso), especialmente quando instaura o conceito
de decadéncia, na conferéncia intitulada As causas da Decadéncia dos Povos
Peninsulares nos Ultimos Trés Séculos. Quental também propde uma nova versdo
da mitologia portuguesa, ao desvincula-la de qualquer questdo ligada a
transcendéncia e ao se apresentar como um intelectual ndo nacionalista. Lourencgo
considera que o texto de Antero de Quental “institui Portugal, enquanto destino
histérico e cultural, e ndo apenas como sujeito politico, como aconteceu no
romantismo” (p.41).

Outros autores dessa geracgao, talvez de forma nao tao radical como Antero
de Quental, contribuiram para a nova consciéncia cultural portuguesa, em que foi
operada uma desmitificagdo e na qual se remodelou o imaginario portugués. Eca de
Queirés, por exemplo, foi revolucionario na medida em que modificou
substancialmente “o cédigo tradicional da sensibilidade portuguesa” (LOURENCO,
2012: 50), especialmente pela pulsdo de Desejo com que trabalhou em sua
producao ficcional. Quando levou seus leitores ao cerne de um desencantamento do
mundo, apresentando-lhes a possibilidade de trocar esse mundo por um mundo
regido pelo prazer, conforme considera Lourenco, Eca marcou profundamente essa
revolugao.

O que fica evidente é que a Geragao de 70 definiu-se a partir de um confronto
com a religiosidade, que era, até entdo, um dos unicos meios pelo qual Portugal era
compreendido. Instaurou-se, a partir desse movimento, uma relacéo entre Portugal e
Europa que Lourengo classifica de esquizofrénica: os portugueses sentiam-se
universais, internamente, ao mesmo passo que marginalizados em relacdo ao
continente europeu. “A Europa do ultimo quartel do século, essa Europa de onde
esperavamos 0 messias, em vez de nos estimular, melancolizava-nos ou humilhava-
nos simbolicamente” (LOURENCO, 2012: 55). Esse sentimento de humilhagéo e de
subalternidade é acentuado quando a Inglaterra envia seu Ultimatum a Portugal,
momento esse que, no plano cultural e simbdlico, € considerado pelo autor como
traumatismo patridtico. A estratégia adotada por Portugal, a partir dai, foi a fuga
simbdlica para a Africa, que lhe permitiu reatar o imaginario imperial e o estatuto

imperialista, ainda que oniricamente.
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Saraiva (2004) nomeia o decadentismo portugués como um contramito e

explica:

Chamo a esta ideia de “decadéncia” de contramito, em primeiro lugar
porque se opde deliberadamente ao mito da Cruzada; em segundo lugar
porque pretende ndo ser um mito, mas uma expressao racional da
realidade; em terceiro lugar porque ndo tem a fung¢éo de justificar a acgao
colectiva (SARAIVA, 2004: 601).

Embora em alguns pontos haja divergéncia entre Saraiva e outros tedricos no
que se refere a compreensao de mito e contramito, o que importa notar € que o
referente da decadéncia é um atributo recorrente nas narrativas. O elemento estavel,
nesse contexto, € um sentimento de ndo pertencimento e de frustragao diante da
perda de uma condicdo gloriosa, imperialista e autbhoma com a qual Portugal
enxergava-se.

A contraproposta a essa versao negativa da cultura portuguesa foi a ténica do
quarto ciclo histérico delimitado por Pimentel (2008): a Primeira Republica, de 1910.
Nessa fase, houve a retomada da imagem de Portugal, cuja expressao maior deu-se
com o integralismo lusitano de Antonio Sardinha e o saudosismo de Teixeira de
Pascoaes, que compuseram a Renascenga portuguesa. O pais que levou seu
idioma a cinco continentes tem, por causa dessa dispersao geografica, a condi¢cao
de atuar como mediador de conflitos internacionais, razdo pela qual a supervivéncia
do império perdido e do messianismo mantém-se, pela possibilidade de se pensar
Portugal como a nagéao privilegiadamente mediadora de conflitos. O poeta Fernando
Pessoa, segundo Pimentel (2008), seria “o primeiro a ver a dimensao linguistica
intercultural do mito de Portugal na forma como apontou para a singular osmose do
Quinto Império com a lingua portuguesa” (p. 17). A lingua portuguesa foi, com efeito,
a maneira como Portugal vislumbrou a possibilidade de retomar o lugar glorioso que
outrora ocupara.

Essa tese seria profundamente explorada no regime do Estado Novo, com a
politica de Salazar, que forma o quinto ciclo do mito cultural portugués. Para
Pimentel (2008),

O Estado Novo foi, em politica, em pedagogia e em propaganda, uma
poderosa maquina construtora de mitos e fazedora de herdis, que muito
bem uniu a histdéria a idelogia, pondo a primeira, e por esta, ao servico da
pedagogia, numa das mais bem conseguidas campanhas de mentalizagcao
colectiva de que ha memoria na nossa cultura, que nem o idearios dos
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velhos republicanos e o positivismo de um Tedfilo Braga haviam conseguido
para os esteios nacionalistas e antimonarquicos da Primeira Republica
(PIMENTEL, 2008: 17).

O regime do Estado Novo utilizou como uma das ferramentas a educagao
para impor uma visdo nacionalista uniforme da histéria de Portugal, organizando-a a
partir de trés eixos: “Deus, Patria e familia”. Conforme Pimentel (2008), a politica
implementada explorou “os valores simbdlicos, as memorias colectivas, os estratos
miticos, e promoveu por eles a socializagdo massiva e programatica da
autoconsciéncia nacional” (p. 17). Nesse ciclo foi operada, entdo, uma reafirmagéao
dos mitos culturais, a servigco de um componente ideoldgico.

No retorno ciclico ao passado, Portugal retoma seus atributos miticos de
messianismo e religiosidade, e ha uma figura importante que surge anos mais tarde
e que vai reforcar essa caracterizagao portuguesa: Salazar. No Estado Novo
instaurado pelo governante, o catolicismo e a doutrina da igreja eram referéncias, e
a Africa o local a ser evangelizado. Nesse sentido, para Lourengo, “houve um
Portugal de Salazar, dentro e fora do Pais, e este Portugal foi o ultimo que se
assumiu e viveu como um destino” (LOURENCO, 2012: 67). O que se observa € que
o Estado Novo foi um periodo de retomada de muitos mitos culturais. Mas a guerra
colonial, que ocorreu durante o periodo de ditadura salazarista e que mobilizou
muitos portugueses, resultou em fracasso. A democracia surge com a Revolugéo de
Abril e o movimento de independéncia dos paises africanos consolida-se, o que
encerra esse ciclico movimento em que Portugal voltava-se para fora e para dentro
de si.

Para Joel Serréo (1989), esse periodo corresponde ao anoitecer portugués.
Portugal perde todas as suas colOnias, progressivamente, e vé a derrocada de uma
existéncia coletiva cuja base era o sistema colonial. O pais &, entdo, empurrado para
uma projegao de futuro, especialmente apds o 25 de abril de 1974, com o término do
regime salazarista. O autor considera que “sé é possivel enterrar o passado
compreendendo-o e explicando-o; e essa tarefa, em grande parte ainda por levar a
efeito, se exige trabalho arduo e adequada preparagao politica, cultural e cientifica”
(SERRAO, 1989: 36), e, ao estabelecer esse panorama histérico, acaba contribuindo
para esse processo.

A queda do regime salazarista instaurou o sexto e ultimo ciclo delimitado por

Manuel Candido Pimentel, que é o da Revolugao de Abril. O repudio as praticas do
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regime também ensejaram a rejeicdo do projeto e do ideario por ele construido.
Pimentel (2008) afirma que esse foi um periodo de “destruicdo dos mitos e dos
simbolos de Portugal” (p. 18), com vista a compor uma nova imagem para o pais, a
de nacdo democratica e europeia. Restou, porém, um saldo negativo nessa
construgcdo imagética, por causa dos resultados do fim da Guerra do Ultramar. O
abandono das colbnias e das familias portuguesas que la moravam foi um momento
dramatico, tanto para os paises que, aos poucos, se tornavam independentes desse
império, quanto para Portugal, com os milhares de retornados.

O ponto de chegada da viagem mitico-cultural empreendida pelos teoricos
tem a ver com uma reflexdo sobre o papel de Portugal no contexto mundial,

atualmente. Para Lourenco,

ao fim de oito séculos, estamos ca dentro. Ndo em fuga de um fantasma
castelhano, nem perdidos no mar em busca de casa menos ameacada e
mais rica, mas na nossa casa, de camoniano baptismo. Uma publicidade
adequada a nossa nova situagdo nacional definiu com génio a esséncia do
nosso sonho imemorial de portugueses: viaje la fora ca dentro. Em suma,
nao saia do utero divino que a histdria concebeu expressamente para si.
Aqui, sim, neste consensualismo narcisico sem precedentes, podiamos
contemplar, misticamente, se ndo o utépico <<fim da histéria>>, o bem-
aventurado fim da nossa, de portugueses. E dar como exausto o préprio
destino de Portugal, dissolvido, de uma vez para sempre, na agua lustral da
sua imersao na universalidade de todos e de ninguém (LOURENCO, 2012:
72).

Ao fim dessa trajetéria, o autor aponta que o lugar de Portugal € dentro de si
mesmo. E impossivel, porém, dissociar esse espaco ocupado das inimeras viagens
de ida e de retorno que Portugal empreendeu, e € por isso que Lourengo (2012)
termina sua explanagéo referindo agua e imersdo. Portugal constitui-se muito em
razao de seu pensar atlantico, e esse componente mitico € importante para se
pensar na identidade cultural portuguesa.

Depois da perda da ultima colbnia, com o reconhecimento da independéncia
do Timor Leste, a lusofonia foi o mais novo projeto portugués, que retomou sua
condicdo de mediador entre Africa, América e Asia, possibilitando que os paises
desses continentes pudessem acessar o espacgo europeu. O ultimo mito referido por
Pimentel (2008), € o do ecumenismo, que permitiria a Portugal reaver sua condi¢cao
de nagao protagonista na historia mundial, ao mesmo passo em que Ihe possibilitaria

encontrar-se internamente.
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Sobre essa questido, € importante notar como o panorama interno e externo
de um pais sado absolutamente interdependentes, ainda mais no caso de Portugal,
que sempre esteve nessa relagao dialdgica entre o ser pais dentro e fora de si.
Boaventura de Sousa Santos (1985), no texto Estado e sociedade na semiperiferia
do sistema mundial: o caso portugués, aborda o conceito de sociedades

semiperiféricas, que

sdo sociedades intermédias no duplo sentido de apresentarem estagios
intermédios de desenvolvimento e de cumprirem fung¢des de intermediagao
na gestao dos conflitos entre sociedades centrais e sociedades periféricas
suscitados pelas desigualdades na apropriagdo do excedente produzido a
escala mundial (SANTOS, 1985: 871).

E, nesse ambito, classifica Portugal:

Assim, durante o longo periodo colonial, e sobretudo a partir do Século
XVIII, Portugal foi um pais central em relagdo as suas colonias e um pais
periférico em relagdo aos centros de acumulacdo capitalista. Entre umas e
outros desempenhou o papel de <<correia de transmissdo>>, um dos
papéis tipicos dos Estados semiperiféricos (SANTOS, 1985: 870).

Operando nessa logica, Portugal encontraria, finalmente, o seu lugar. Apesar
de esse nao ser um referente mitico, € um papel assumido pelo pais, que vai,
certamente, refletir-se nas narrativas e na construgdo das personagens portuguesas.
Seja pela lingua, seja pela experiéncia historica de Portugal como pais em constante
relacionamento com outras nagdes ou seja pela posicdo intermédia que ocupa,
Portugal pode figurar em seu potencial como mediador de conflitos.

Em suma, o que se verifica na teorizagao feita pelos pensadores portugueses
€ a recorréncia de muitos elementos que compdem a identidade portuguesa. A
religiosidade, o carater imperialista, o colonialismo, 0 messianismo, o sebastianismo,
0 provincianismo, o isolamento, o0 ecumenismo sao indicadores simbdlicos que
definem, em parte, o ser portugués. O lugar de Portugal, entdo, depois de tantos
Séculos de elaboragbes simbdlicas, miticas e culturais a partir da experiéncia
histérica, é dentro de si mesmo. No entanto, a passagem portuguesa por tantos
lugares fora de si deixou muitas marcas, e € a elas que me atenho nesta pesquisa.
Se a Africa foi considerada como um Portugal fora de si mesmo, é peculiarmente
interessante notar como os paises africanos autbnomos elaboram a presenca

portuguesa, ou entdo, de que forma visualizam essa condi¢do de serem uma outra
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nacao fora de si. Essa percepcao € o que passara a ser discutido no proximo

capitulo.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

A travessia a que se propds esta pesquisa passou pelos espagos simbdlicos
ocupados por portugueses nos romances de Angola, Mogambique e Guiné-Bissau.
A anadlise das personagens Maria Deolinda, Ludo e Maria Eugénia procurou
observar, principalmente, a forma como se constituiu a relacdo por elas
estabelecidas com a alteridade e, também, a medida da manutencdo ou da
ressignificagao de atributos culturais.

O ponto de partida desta nau foi o Brasil, de onde embarquei para uma viagem
de dois anos de estudo, com um problema a ser respondido: de que forma os paises
africanos colonizados por Portugal representam literariamente o colonizador e como
essa representacdo contribui para a construcdo de uma identidade autbnoma
desses paises? As coordenadas escolhidas para a resposta a esse problema
também foram influenciadas pelo lugar do qual parti, afinal, da mesma forma que os
romances africanos que analisei, pertenco a um pais que foi colonizado por
Portugal, e isso €, sem duvida, fator determinante para os rumos formais e tedricos
que adotei. Escrever em primeira pessoa foi um desses rumos, justamente para
demarcar esse locus enunciativo. Além disso, se eu considerei o pressuposto de que
os romances por mim lidos constituiam-se como possibilidades de discurso
identitario cultural, ndo poderia dissociar-me da ideia de que um estudo como este
também formula um discurso de minha identidade como pesquisadora.

No intuito de compreender como, por meio da literatura, os processos de
autonomia e de descolonizacdo foram evidenciados, entendi ser necessario tratar
dos elementos constitutivos da identidade, da nacionalidade e da cultura. Para isso,
adotei perspectivas especificas: primeiramente, a da literatura comparada. Em se
tratando de uma pesquisa que almejava discutir e conter bases culturais e
identitarias de quatro nag¢des (Portugal, Angola, Guiné-Bissau e Mogambique), esse
foi o método que considerei pertinente utilizar, em razdo de sua abrangéncia e de
seu empenhamento tedrico e reflexivo, como mencionou Buescu (1995), em relagéo
ao fazer literario. Além disso, considerando que nao se tratava meramente de
colocar em contraponto quatro paises distintos, mas sim, paises que mantiveram

contato a partir do processo de colonialismo, foi imprescindivel ler os tedricos que
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trataram dos estudos pds-coloniais e que refletiram sobre as circunstancias e as
marcas desse contato histérico e cultural.

Os pressupostos por mim utilizados no capitulo chamado O império do eu
foram relativos a identidade e disseram respeito, principalmente, a perspectiva de
identidade como construcdo narrativa e discursiva. Como minha pretensdo era
verificar de que maneira a autonomia das ex-colénias foi construida nos romances
analisados, foi fundamental pensar que as narrativas literarias constituiam-se como
enunciagdes sobre as identidades culturais portuguesa e africana, por meio das
personagens. Homi Bhabha (1998) e sua preocupagao com o lugar discursivo das
estratégias de construgdo da identidade foi um tedrico fundamental, da mesma
forma como Stuart Hall (2005), ao tratar o romance como uma das possibilidades
narrativas da identidade cultural. Para complementar esse panorama, a leitura que
fiz de Edward Said (1993) contribuiu para refletir acerca do aspecto politico da
narragao identitaria, uma vez que, como ja referi, o processo de colonizagdo nao
poderia ser desconsiderado na representagao das personagens portuguesas dentro
dos romances africanos.

Outro ponto emblematico da pesquisa foi estabelecer o foco e o vetor da
analise: o corpus de estudo era constituido por romances africanos, mas o elemento
a ser minuciosamente observado eram as personagens portuguesas. Para realizar
esse movimento analitico, entdo, recorri aos estudos que abordaram a questao do
sujeito e da alteridade. A obra O si mesmo como outro, de Paul Ricoeur (2014), foi
importante para compreender o quanto esses dois posicionamentos sdo imbricados
e, consequentemente, para pensar na representagao das personagens portuguesas
como o reflexo de uma construcdo identitaria africana. No entanto, para proceder a
esse comparativo, considerei ser necessario partir de uma base: a identidade
cultural portuguesa. No subcapitulo O eu portugués, tratei da abordagem feita por
tedricos como Eduardo Lourengo (2012), Joel Serrao (1989), Boaventura Sousa
Santos (1987), Antonio Saraiva (2004) e Manuel Céndido Pimentel (2004),
cotejando, a partir de seus textos, as principais caracteristicas da cultura lusa. Esses
pressupostos tedricos permitiram-me observar se as representagdes realizadas nos
romances constituiam-se como reconstrugdes, ressignificagdes ou reafirmacdes da
arquitetura mitogénica portuguesa.

As nogdes de comunidade e de pertencimento (Bauman, 2003), nacionalidade

(Anderson, 1989) e nacionalismo como sistema (Guibernau, 1997; Smith, 1997)
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propuseram uma necessaria reflexdo acerca da relagdo entre individuo e
coletividade. Afinal, ao tratar de personagens como representacbes de uma
identidade cultural, as conexdes entre macro e microcosmos eram partes
imprescindiveis do estudo. Assim, ancorada nos conceitos de identidade do suijeito,
de comunidade e nacionalidade e, por fim, de cultura lusa, naveguei até a Africa,
aportando nos romances A dltima tragédia (SILA, 2011), da Guiné Bissau; Teoria
geral do esquecimento (AGUALUSA, 2012), de Angola; e Rainhas da Noite
(COELHO, 2013), de Mogambique.

O capitulo intitulado A descoberta do outro foi destinado a analise dos
romances. Para isso, construi uma estratégia de abordagem, cuja etapa inicial foi
pensar as personagens portuguesas como presencas no espaco literario africano.
Dessa forma, o fundamento tedrico essencial foi a obra de Landowski (2002),
chamada Presengas do outro, e sua respectiva abordagem acerca do conceito de
sentido e de presenca textuais, na perspectiva semiotica. Os pressupostos trazidos
pelo autor foram pecgas-chaves para compreender de que forma as personagens
Ludo, Maria Eugénia e Maria Deolinda faziam-se presentes nos romances e
relacionavam-se aos demais elementos narrativos. A partir das estratégias de
exclusao, assimilagao, admissao e segregacgao, propostas pelo referido pensador, foi
possivel observar a movimentagao das personagens portuguesas e a maneira como
elas relacionavam-se com a alteridade.

Para organizar as percep¢des que tive a partir dessa observagao, classifiquei
a analise segundo trés sentidos construidos: aversdo, que correspondeu as
estratégias relacionais em que a identidade portuguesa rejeitou ou, de alguma
maneira, apartou-se da identidade africana; conversdo, que se referiu as
possibilidades de reelaboragdo da identidade portuguesa; e, por fim, adogao, que
comportou os movimentos de aproximacao e de aceitacio, por parte da identidade
portuguesa, em relagao a identidade africana.

Ao ler minuciosamente os romances, percebi que as estratégias relacionais
nao eram construidas apenas entre as personagens. A relagdo entre personagem e
espaco também foi significativamente enunciadora dos sentidos de averséo,
conversao e adogao por meio dos quais eu procurava compreender a formulagao do
discurso identitario. Dessa forma, recorri a teoria do imaginario, especialmente ao
autor Gaston Bachelard, como forma de pensar nessa constru¢ao. A obra A Poética

do espago (1993) foi essencial para notar, principalmente no caso da personagem
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Ludo, o sentido formulado pela sua relacdo com o espacgo — principalmente o espaco
africano — habitado. Isso também ocorreu com a personagem Maria Eugénia, que
sofreu transformacdes importantes depois de viver em Mogambique. Maria Deolinda
foi um tanto diferente, visto que as suas reconfiguragdes foram motivadas por outros
elementos, que nao os relacionados ao espaco.

O sentido de averséo foi notadamente constituido a partir da utilizagado das
estratégias relacionais de exclusao, por parte das trés personagens analisadas, bem
como pelo empreendimento de assimilacdo impetrado por Maria Deolinda em
relagdo a personagem africana Ndani. De forma geral, a relagdo de exclusao foi o
método de apresentagdo inicial das personagens em seus respectivos romances.
Ludo, por exemplo, nas primeiras cenas da obra Teoria geral do esquecimento
(AGUALUSA, 2012), utilizou-se de diversos meios simbolicos que evidenciaram
esse sentido: fechou os olhos, fechou as janelas, recusou o céu, a ascensao, as
vozes que vinham das ruas. Por meio de um jato d’agua foi que Maria Deolinda, do
romance A Uultima tragédia (SILA, 2011), afastou a personagem Ndani, o que
demonstrou, também, a relacdo de exclusdo por ela estabelecida. Além disso, no
decorrer da narrativa, a portuguesa procurou modificar a identidade africana,
estabelecendo um procedimento de assimilacdo em relagao a alteridade, fato que
reiterou o sentido de aversdo. No caso de Maria Eugénia, da obra Rainhas da noite
(COELHO, 2013), a sintaxe de repeticdo por meio da qual Maria Eugénia associou
Moatize ao inferno foi a maneira como essa repulsa ao outro foi construida.

A partir da analise dessas configuragdes, percebi que, no sentido de averséo,
os atributos culturais da identidade portuguesa foram reafirmados. O imperialismo, a
religiosidade e o messianismo foram caracteristicas bastante evidentes na
personagem Maria Deolinda, sempre que ela excluiu ou tentou produzir um efeito de
assimilagdo na identidade africana. Do mesmo modo ocorreu com a portuguesa
Maria Eugénia, ao utilizar-se de um elemento religioso de valor negativo — o inferno
— para se referir ao espago onde comecaria a habitar. Ludo, por sua vez, ratificou o
atributo cultural portugués do isolamento, ao rejeitar o espago externo.

O extremo oposto dessa primeira representacdo foi o sentido de adocgéo,
construido, essencialmente, a partir da estratégia relacional de admissdo. A
personagem portuguesa Maria Deolinda foi deixada a margem desse sentido, em
razao de que suas agdes, embora pudessem aparentemente parecer uma admissao

da personagem africana, sempre tinham associadas a si agcbes de modificagcado da
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alteridade, o que, segundo a classificagdo proposta por Landowski (2008), se
enquadraria na perspectiva de assimilagdo. Restaram, pois, Ludo e Maria Eugénia: a
primeira foi bastante exemplar no que se refere a admissdo da alteridade,
especialmente quando ela aceitou a presenga de Sabalu, o menino angolano, em
seu apartamento. Maria Eugénia, da mesma forma, protegeu o personagem
Travessa Chassafar, aceitando-o. No entanto, a acdo dessa portuguesa era
oscilante: logo depois de admitir e socorrer o personagem africano, desconfiou dele.
Contudo, ainda que de forma menor, a admissdo como possibilidade de convivéncia
entre duas identidades, como gesto de abertura, nos termos de Landowski (2008),
foi observada.

Restaram preservados, no sentido de adog¢édo, os atributos culturais dos dois
polos analisados. A aceitacdo da diferenga como pressuposto da estratégia de
admissao foi o que confirmou essa possibilidade de convivéncia, fazendo com que
as identidades culturais, tanto portuguesa quanto africana, ndo se modificassem,
nesse momento. As transformagdes significativas dos atributos culturais portugueses
deram-se, fundamentalmente, no sentido de converséo.

As modificagbes identitarias ocorreram em gradagdes distintas. Ludo foi a
personagem que apresentou o maior grau de transformacado em sua trajetéria. De
reclusa e isolada, rejeitando intensamente o ambiente externo, chegou ao final do
romance sentindo-se integrada ao espaco africano. A bela cena em que ela afirma
pertencer a terra habitada e, ao mesmo tempo, rejeita sua condi¢do de portuguesa,
€ o0 apice da conversdo pela qual a personagem passou. A motivacdo dessa
mudanca é, sem duvida, a experiéncia intensa do contato intimo com a sua
subjetividade, que Ludo teve ao longo de seu confinamento, e o vislumbre do
espaco africano como unica possibilidade de sobrevivéncia.

Maria Eugénia, por sua vez, também passou por um processo de
transformagao ao longo do romance, mas de forma bem menos evidente e intensa.
A trajetoria percorrida pela personagem foi bastante oscilante, como demonstrei ao
longo da analise. Os movimentos de avango e recuo em diregdo a identidade
africana compuseram estratégias de admisséo, de assimilacdo, de exclusédo e de
segregacgao. No caso dos atributos culturais portugueses, a questao da religiosidade,
explicitada pelo uso de expressdes como “Meu Deus” e “inferno”, foi se atenuando
no curso do romance e culminou com o reconhecimento da personagem em relagao

a sua prépria modificagao identitaria. Isso, também como a personagem Ludo, foi
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motivado pelo envolvimento da portuguesa com as causas e com a identidade
africana, especialmente com o0 mogambicano Travessa Chassafar.

Nao houve conversdo no caso de Maria Deolinda, em razdo de que as
mudancgas ocorridas com a personagem foram mais de comportamento do que de
configuracdo identitaria. Mesmo se considerarmos que, no inicio, ela rejeitou a
personagem Ndani e, posteriormente, aceitou-a em sua casa, isso sO serviu a
reafirmacao dos atributos culturais portugueses de religiosidade e messianismo. Do
mesmo modo, quando a portuguesa passou ao projeto de alfabetizacdo dos
autéctones, a modificagdo foi apenas comportamental, a servico de sua intengao
civilizatoria, religiosa e imperialista.

A representacdo das personagens portuguesas que, em maior ou menor
medida, transformaram-se na sua relagdo com o espago africano, é significativa.
Considerando os pressupostos de que a identidade € uma narracdo e de que a
alteridade também é parte constitutiva da subjetividade, passei a pensar na
representacdo de Maria Deolinda, Ludo e Maria Eugénia como discursos sobre a
identidade portuguesa, mas também sobre a identidade africana. Para tanto,
elucidei, inicialmente, a diferenga entre mito e esteredtipo, baseando-me na
perspectiva de Homi Bhabha (1998) e de Levi-Strauss (1978). Ambos o0s processos
tém em comum o fato de se tratarem de repeticdes: no caso do estereotipo,
repeticoes sistémicas e calcadas em simplificagdes; no caso do mito, reiteragdes e
reconstrugdes discursivas. Nessa perspectiva, ndo houve a configuragcdo de
esteredtipo na formatagdo das personagens portuguesas, em razdo da
complexidade das estratégias simbdlicas por meio das quais elas foram construidas
e, também, pelo fato de que houve modificagdo em suas trajetorias, o que ensejou,
obviamente, uma reconstrugéo.

O aspecto principal dessas reconstru¢des da identidade portuguesa é o fato de
que elas foram realizadas dentro das narrativas africanas. Bakthin (2011) foi um
importante tedrico na construgdo desse argumento: a atividade estética precisa,
segundo o autor, de um deslocamento no qual o eu coloca-se no lugar do outro,
completando-o com um excedente de visdo. Isso ocorreu nos romances: colocar-se
em lugar do outro foi um procedimento realizado na constru¢gdo das personagens
portuguesas, baseando-se nos atributos miticos culturais. O excedente de viséo foi
constituido pela possibilidade de a Africa transformar esses atributos. Essa, sim, é a

parte que corresponde a enunciagao, propriamente dita, da identidade africana.
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No caso de Maria Deolinda, ainda que consideremos nao haver conversao
efetiva, é possivel pensar na ampliagao das caracteristicas negativas do colonizador
como parte do discurso de enunciagdo da identidade africana. Segundo Augel
(2007), ha uma intengéo didatizante nessa critica, o que também esta a servigo de
um processo de constru¢ao de um discurso identitario autbnomo.

Os romances analisados, portanto, compuseram o lugar de intersticio de que
falou Homi Bhabha (1998), ao tratar sobre o papel das obras literarias nos estudos
pos-coloniais. As identidades do eu e do outro, quer sejam esses lugares ocupados
ora por portugueses, ora por africanos, estdo sempre imbricadas num limiar, numa
fronteira discursiva. Em se tratando de identidades permeadas pelo trauma colonial,
esse processo € ainda mais evidente, como pudemos perceber ao longo deste
estudo. Assim sendo, a produgéo literaria tem um papel fundamental, por possibilitar
encontros, reconstrugdes, reafirmacgdes e ressignificagdes.

A representacao da alteridade colonizadora serviu a constru¢ao de discursos
identitarios de descolonizagdo das nagdes angolana, guineense e mogambicana.
Especialmente pela construgdo da Africa como espaco renovador, ou ainda, pela
evidéncia do alto custo do empreendimento colonizador, ha uma elaboracéo tanto
estética quanto ética do lugar autbnomo que hoje ocupam os referidos paises.

Tzvetan Todorov, no prefacio a edicao francesa da obra Estética da Criagcdo
Verbal (2011) afirma que “a criagdo estética é, pois, um exemplo particularmente
bem-sucedido de um tipo de relacdo humana: aquela em que uma das duas
pessoas engloba inteiramente a outra e por isso mesmo a completa e a dota de
sentido” (BAKTHIN, 2011: XIX). As identidades das personagens portuguesas Maria
Deolinda, Maria Eugénia e Ludo foram englobadas pelo guineense, pelo
mogambicano e pelo angolano que as representaram, constituindo-se em discursos
identitarios limiares, intersticiais. Mais do que englobadas, todas essas identidades
embarcaram numa nau de presentificagdes, de sentidos, de construgbes simbolicas
e de enunciagao.

Depois de ter passado pelo espago mitogénico portugués e pelo espaco
literario africano, retorno ao Brasil e ja ndo sou mais a mesma que parti para a
travessia de nau a marcha ré. Ao incidir meu olhar sobre o eu portugués para aferir a
medida do pertencimento das personagens a uma coletividade, mergulhei na historia
lusa, cuja conformacgéo mitica também passou a integrar a compreensao acerca de

minha propria identidade cultural brasileira. Do mesmo modo, o reconhecimento de
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que a representagdo do outro portugués correspondeu a enunciagao identitaria de
um eu africano foi um processo refletivo da propria trajetéria de estudo: ao olhar
para as alteridades portuguesa e africana, enunciei minha identidade como
pesquisadora, tanto pelas escolhas tedricas que fiz, quanto pelas leituras criticas
que realizei dos romances.

O estudo sobre identidade cultural, alteridade e colonizagdo é, em suma, um
inventario de transformacgdes. A colonizagdo, como processo historico, carregou
desde sempre em si a condicdo de mudar ao outro e a si proprio. A identidade
cultural, por sua vez, como discurso e narracdo, € constante reinvencdo e
reconfiguragdo. A alteridade é esse ponto variavel em relagdo ao sujeito, mas que,
sobretudo, afeta-o. E a pesquisa € uma expressiva trajetéria que envolve todos
esses processos: a mudancga, a reinvengao, a variabilidade e o afeto.

Chego ao porto e ao ponto. Esta travessia finda e, tanto quanto os primeiros
contatos culturais entre portugueses, africanos e brasileiros, deixa muitas marcas,
tornando-se espagco de encontro: intersticial, limiar e transformador. No
desembarque, dispersamo-nos: personagens portuguesas, tempo e espago
africanos, analise.

E, no aceno ultimo, todos nés somos outros eus.
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